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@ Da literatura como gineceu de imagens as representacoes
de uma literacia implicada

1. Da leitura a literatura: conceitos operatorios

Parece haver em todos os sistemas educativos uma hierarquia formada para a instrucéo literaria. Neste
contexto, as imagens foram subvalorizadas pelos letrados devido ao seu valor comunicativo. Torna-se redutor
trabalhar a literatura, fundadora da literacia, sem propormos reflectir sobre a importancia daimagem percepcio-
nada pela experiéncia da leitura.

Propomos, assim, revisitar algumas entradas do diciondrio essenciais a tecitura desta comunicacdo. Come-
camos pelo leitor, ja que encerra o papel de agente da leitura e agente da (re)construcao de sentidos do texto
consubstanciado no desenho da caligrafia, «[. . .] aquele que |&; “ler”, do latim “legere” (colher), significa, na sua origem,
i) soletrar, agrupar as letras em silabas; i) acto de colher significados ja existentes no interior dos textos; iii) acto
associado ao roubar, i. e, retirar do texto significados que estavam ocultos. Neste Ultimo caso, é ao leitor que cabe
a construcdo do sentido textual»'. Nao &, seguramente, o sentido de decifracdo associado a aprendizagem da
leitura e da escrita, nem aos mecanismos de leitura, mas antes a leitura como processo consciente e que implica
o leitor num processo de importacdo de sentidos e significados que se traduzem em imagens, produto mental,
e que assumem um valor de vocabuldrio visual. Mas o leitor precisa de matéria, e esta matéria surgiu aliada a
memodria. Ainda que as civilizacdes tenham (sobre)vivido milénios sem a componente da escrita, esta veio servir
um propodsito sem o qual hoje a literatura ndo existiria com a natureza que lhe subjaz. Por isso, «Porque é fragil a
memoria dos homens e para que, com o tempo, N&o caiam no esquecimento os feitos dos mortos, nasceu o
remédio da escrita para que, por meio dele, os factos passados se conservem para o futuro»?, transcrevemos a
entrada de copista: «considerado como [...] aquele que faz cépia (do latim copia); o que transcreve textos escri-
tos, que os imita. Em latim medieval, copiare significava reproduzir em grande nimero e era precisamente isso o
que os copistas faziam. A ideia de abundancia associada ao étimo ainda estd claramente presente em alguns dos
seus derivados (e. g. chove copiosamente)».? Ainda que injustamente citados, em ndo raras ocasioes, é referido
copista com sentido pejorativo em metaforas do quotidiano escolar. No entanto, a sua maneira, permitiram, com
05 seus manuscritos, a formacéo de leitores e promoveram, de forma incipiente, a literacia. A semelhanca de leitor,
nao é a acepcao literal que se inscreve nesta comunicagdo, mas antes a proliferacdo de matéria-prima para que 0s
«feitos dos mortos» Ndo caiam no esquecimento, e, neste caso, os factos literdrios possam ser conservados na memoria.

Para mapear a memoria, urge o rapto de uma outra entrada no dicionario: Imagem enquanto «[...] repre-
sentacdo de uma ideia; representacao visual de um objecto; do latim imago».* A partir deste radical, proliferam
conceitos umbilicais a literatura, como imaginacdo, imagindrio e imaginar. Para encerrar esta entrada, convém
sublinhar a correspondéncia de Imago «em grego antigo com o termo eidos (visdo, contemplacéo, ideia).»
A andlise da imagem é hoje uma actividade semelhante a andlise do discurso. Ainda que o seu objecto de estudo
seja o imagético e ndo tanto o material linguistico, importa aqui recuperar o que de imagético existe no cédigo
escrito e que permite a expressao por meio de imagens individuais e silenciosas, apenas possiveis pelo siléncio
e pela privacidade da experiéncia da leitura, que, ancorados na literatura, reproduziam a silenciosa privacidade
da consciéncia individual (Lodge, 2009:48). A mesma palavra imagem é recurso da Teoria da Literatura ao consi-
derar a imagem actualizével nas metéforas do quotidiano, contextualizadas e ancoradas no saber empirico. A
construcao de uma imagem implica a consideracdo de trés componentes: um termo real, um termo comum e
um termo metaférico. Esta construcdo mental, quando proveniente do acto de ler, associada a conhecimento
das palavras integradoras de conhecimento semantico e sintactico, nao se converte em palavras e letras, mas
antes na visualizacao de situacdes onde se sugerem afectos e emocoes dificeis de exprimir e cuja expressao é
intufida e ndo racionalizada através de imagens, vividas ou ndo (Matos in Coelho, 1994). Do mesmo modo, uma série de
comparagoes, metaforas e alegorias promove imagens na sequéncia linguistica que se constitui. O encanto da
literatura passa por utilizar estruturas sintacticas estilisticas que promovem a construcao e/ou a recuperagao de
situacdes vividas ou a viver e que nos transportam para uma mundividéncia, que seria, por natureza, um lugar-
-comum partilhado pelos leitores de uma lingua, mas que passam a ser exclusivas do leitor que se apropria dos
cendrios que visualiza e dos afectos de que possa ser mensageira. E também, na imagem, que reside a inferéncia.

(1) In Diciondrio de Latim — Portugués. Porto Editora.
(2) Arenga de 1260 (Viseu, Arquivo do Museu Gréo Vasco, PERG, 108)
(3) In Diciondrio de Latim — Portugués. Porto Editora.
(4) In Diciondrio de Latim — Portugués. Porto Editora.
(5) In Diciondrio de Latim — Portugués. Porto Editora.



Ainda, imagem «seré o termo que, na retorica, € equivalente a tropo, abarcando aquelas figuras de significa-
¢do como a comparacao, a metafora e a metonimia que conferem uma forma sensivel a representacéo das ideias,
dos sentimentos e das acgdes, desempenhando no texto um relevante efeito estilistico» (Dicionario Terminold-
gico)®. Por meio da imagem, a realidade sensivel e abstracta corporiza-se e transfigura-se ao ser representada
pela fantasia (Guerra, 1960:105).

Para a entrada literatura concebida como «[...] ciéncia do literato; conjunto das obras literarias de um pais
ou de uma época; do latim, litterae, significa letras (possivelmente, uma traducao do grego grammatikee). Parece
clarividente, ao citarmos esta definicdo, a relacdo intrinseca entre literatura e literacia. Considerando o radical
litterae, reconhecemos, de imediato, a fundacéo de literal, literato, literdrio e literacia. Nesta linha de pensamento,
acrescentamos que, em latim, significa instrucéo, capacidade de escrever e ler bemy’.

Numa breve resenha da recente palavra «literacia», verificamos que do inglés literacy se associa a aptiddo
para ler e escrever. Ainda que seja frequentemente associada a expressao de alfabetizacdo funcional, enquanto
denuncia de problemas na utilizacdo da leitura e escrita, tem como func¢do medir a capacidade de utilizacdo em
contextos formais e informais das aprendizagens promovidas pela escolarizacdo. Por outras palavras, e citando
Ana Benavente (et al, 1996), seria compreendida como «o uso da informacdo impressa e escrita que permitia
funcionar em sociedade, atingir os objectivos pessoais, bem como desenvolver e potenciar os conhecimentos
proprios» (p. 6) ou, por outras palavras, literacia sera entendida, assim, como o conjunto «das capacidades de
processamento da informagdo escrita na vida quotidianax (p. 13). Sabemos que a sociedade actual se fundamenta
na ideia de que a compreensao e o dominio da palavra escrita pela maioria da populagcéo constituirao um dos
factores cruciais para o desenvolvimento econémico, social e politico das sociedades modernas que construimos
e onde nos inserimos (Candeias, 2000:220). Como podera a literatura contribuir para esta literacia é, em parte,
0 objecto de dissertacdo desta comunicacdo. Para tal, a leitura sé poderad desenvolver-se e generalizar-se no
contexto de uma politica mais global de desenvolvimento cultural: <A lejitura ndo é s6 um problema de bibliote-
cas. Depende também, indirectamente, do apoio dado ao teatro, ao cinema, a musica, as artes plasticas, as
exposicdes cientificas» (Morais, 1997:25).

2. Geminacgao da Literatura a Literacia

A literatura gemina-se, entao, a literacia de forma sofisticada; ancora-se na compreensao e interpretacdo das
imagens traduzidas pela tradicdo oral e pela tipografia alfabética em documentos mediatizados, ou ndo. Este
processo, que designamos de geminagao, cristaliza-se de formas varias e enceta o processo de categorizacédo do
mundo de forma consciente, subscrevendo o que se denomina de literacia critica. Propomos esclarecer a passa-
gem da Literatura a Literacia, ilustrando os pontos de contacto intrinsecos a ambas. E sobejamente reconhecido
a literatura de cariz oral a génese de tudo a que denominamos hoje de «literatura». George Steiner (2007) descreve
a escrita como um «arquipélago na imensidao oceanica da oralidade humana» (p. 8). Esta precedéncia sobre o
dominio da escrita denuncia processos diferentes na configuracdo do contetdido semidtico tradicionalmente
ancorado a oralidade.

Por um lado, as aptidées de insercéo, adaptacdo e mobilidade nas sociedades actuais mediatizadas pela
escrita e fundadas no oculocentrismo parecem determinar o mais ou menos eficaz acesso ao pensamento abs-
tracto (Luria, 1976 in Candeias, 2000:221). Uma sociedade iletrada adoptaria processos cognitivos menos sofisti-
cados e elaborados para a interpretacdo do mundo (visivel). Por outro, a literatura constréi no ser humano imagens
mentais que sao diferentes do objecto visivel e, consequentemente, dificeis de verbalizar. Assume valores estéti-
Cos e 0 prazer que promove € de natureza pessoal e ndo social (Bloom, 2001:17).

A literatura assume-se, para nds, como gineceu de imagens, sedimentando a experiéncia nas mundividén-
cias mais ou menos limitadas em funcéao do capital literario do leitor. Cada um de noés é detentor de um armazém
de imagens, parte do proprio mundo, veiculadas pelo cédigo linguistico através de um vocabuldrio visual e que
constitui a heranca cultural acumulada. Imagens proximas, conscientes e inconscientes as quais se associam,
naturalmente, as emo¢des (Damasio, 2003), ja que as ndo podemos dissociar do conhecimento do mundo, da
experiéncia da vida e do ser emocional e emocionavel (Silva, 2010b:215). O mesmo autor acrescenta que, neste
dominio, o texto literario é promotor de uma autoconsciéncia do leitor nos reflexos das imagens que se formam.
Nesta construcao estdo implicadas inteligéncia, intuicao, sensibilidade, emocéo e desejo essenciais ao exercicio
da interpretacéo.

Parece evidente, que «[...] quantos mais aspectos conhecemos da mesma coisa, mais a apreciamos e melhor
podemos compreender a realidade que antes nos aparecia através de um sé aspecto» (Munari, 2009:84). Em
percurso paralelo, literatura e cinema sao intrinsecamente associados, mas com efeitos perlocutérios distintos.
Quando referimos imagens, recorremos a David Lodge, que disserta acerca da consciéncia e da autoconsciéncia
como aptidoes dificeis de representar pelo cinema ja que «[...] o modo como os individuos interpretam o mundo,
e tantas vezes se enganam; o modo como as mentes de individuos sensiveis e inteligentes estdo sempre a analisar,

(6) Disponivel em: http://dt.dgidc.min-edu.pt/
(7) In Diciondrio de Latim-Portugués. Porto Editora.



ainterpretar, a antecipar, a questionar e a desconfiar dos seus proprios motivos e dos outros. Ora, é precisamente
este tipo de consciéncia, que € afinal uma autoconsciéncia, que o cinema, como meio de comunicacdo, tem mais
dificuldade em representar, precisamente porque nado é visivel» (2009: 103). Para este autor, a caracteristica essen-
cial da consciéncia é o seu caracter privado e secreto: «A expressao facial, a linguagem corporal, a imagética visual
e a musica podem ser todas elas fortemente expressivas, mas falta-lhes preciséo e discriminacdo. Actuam ao nivel
das emogdes mais basicas — medo, desejo, alegria» (2009: 103). Ha, porém, mais emocdes além destas trés, que
serdo percepcionadas pelo acto de leitura do texto literério, pelas imagens inferidas, construidas através de dois
processos: um correspondente a associacdo da combinacéo intencional entre um signo gréfico e signos linguis-
ticos com o objectivo de produzir uma relacao significativa simbdlica, podendo, assim, assumir-se como um lugar
comum; o outro pelo caracter subjectivo inerente ao siléncio da leitura. O primeiro remete para a transformacéao
do significante em significado, ancorado ao contexto; o segundo associado ao vinculo que cada um de nds
estabelece com as palavras, permitindo formar imagens Unicas, pessoais e intransmissiveis, como diria Carlos Vaz
Marques. Trata-se, pois, de uma relacdo compromissiva, ao estabelecer uma promessa de um sentido entre autor
e leitor (Steiner, 2007:13), passivel de se construir no siléncio entre alteridades.

Ao assumir valores estéticos, como poderd ser analisada a literatura em funcéo da literacia? Como se rela-
cionam? Como se intersectam? Como edificam bons leitores? As mensagens sublimes emergem de uma literatura
subtil e promovem a inferéncia. Os conceitos sdo experimentados com o mundo sensorial e depois com o verbal,
e vice-versa. Consideramos ser no amago da inferéncia, enquanto acto do processo de interpretacdo, que a
didactica da literatura devera investir de forma responsavel e como plataforma de areas e conhecimento diver-
sificadas. Nao caberd, nesta fase, a didactica questionar a natureza e os critérios do canone escolar e canone
literdrio, mas antes dotar o aluno de utensilios que o tornem competente no uso destes instrumentos. A inferén-
Cia serd, para nos, também construida pela potencialidade residente na literatura, ao que denominamos de
gineceu de imagens, j& que se constitui como interpretacado do nado visivel, mas antes obriga a um estabelecimento
de relagdes mascaradas na textura, permanecendo informacdo implicita e latente (Fayol, 2000 in Viana, 2007).
A inferéncia e o prazer de aceder a mesma sdo construidos no texto, como se de um segredo se tratasse, e que
na auséncia se torna presenca, cujo objectivo ilocutdrio e efeito perlocutdrio (Austin, 1962; Searl, 1984) se preten-
dem corporizar na literacia critica dotada de eficacia, logo geradora da transformagéo do comportamento humano.
A mensagem sublimada surge aqui associada ao que Vitor Aguiar e Silva (2010b, 212) denomina de informacao
transtextual.

Anténio Damasio (2003) diz-nos que todos 0s organismos vivos, desde a humilde amiba até ao ser humano,
nascem com dispositivos que solucionam automaticamente, sem qualquer raciocinio prévio, os problemas basi-
cos da vida. O genoma garante que todos estes dispositivos estao activos a data do nascimento, ou pouco depois,
com pouca ou nenhuma dependéncia da aprendizagem, embora esta venha a desempenhar um papel impor-
tante na determinacdo das ocasides em que estes dispositivos virdo a ser usados. Partindo deste principio, a
aprendizagem relativa a literatura e ao texto literdrio fundamenta-se pela posicdo que revelamos acerca das
funcoes da didactica da literatura, como construtora de recursos e dispositivos que permitam ao aluno, em con-
texto e em ocasido propria, utiliza-los de forma consciente e apenas subordinada ao livre arbitrio. A escola cabe
o trabalho de proporcionar o palco de aprendizagens e, por isso, serd necesséario um conhecimento partilhado
e reconhecido por todos 0s seus agentes como vitais.

3. Literatura, gineceu de imagens

Literatura, gineceu de imagens, promove processos de maturacdo do leitor e prontifica o exercicio desco-
dificador e compreensivo que se constitui no acto de ler e no acto de escrever. Revisitado o sentido do leitor em
toda a sua polissemia, projectando a literatura como um espaco de mundividéncias emersas das suas fungoes
pragmatica, social, utilitaria e ludica concretizadas em diferentes dimensées a explorar com a criacao de instru-
mentos de uma didactica da literatura, ha lugar a uma reflexéo sobre os fundamentos de um canone escolar e
sobre a potencial permeabilidade a construcao de um canone individual, personalizado e intertextual. Canone
individual pela subjectividade de cada leitor, personalizado pelas escolhas e pelo compromisso implicado no
acto de escolher e intertextual pelo didlogo entre textos literdrios de culturas diversas onde cabem as variagdes
e variedades da Lingua Portuguesa. E por isso, pensamos: mais rico e promotor da intercompreensao.

Conhecemos a linguagem escrita ha cerca de 6000 anos, ainda que ha apenas cerca de 3000 anos conhe-
camos a escrita proposicional (Morais, 1997:45). Sabemos, também, que a palavra escrita é reconhecida como um
padrao complexo de letras ou de conjunto de letras, isto é, constitui uma imagem que é lida: percepcionada,
decifrada, memorizada, compreendida e interpretada em fungao de um contexto num processo de conversGo
(Castro, 2000:136). A literatura, pelo processo de leitura nela implicado, nasce como espaco de exploragao de
imagens. Da percepcao do desenho (das letras e das palavras), extrai-se uma ou varias representacdes mentais,
mais ou menos densas. Esta leitura ndo depende exclusivamente da caligrafia, da fonte, do tamanho ou do alfa-
beto, mas sobretudo da representacao individual do mundo, onde cabe a intertextualidade e a polifonia.

A literatura parece ser um dos campos privilegiados para acedermos simultaneamente a escrita enquanto
codigo linguistico e a ilustracdo enquanto cédigo visual, resultado da comunicagédo visual (Munari, 2009).



Em ambos os casos, a construcdo de sentido é feita a partir do processo interpretativo, no qual, obviamente, o
contexto e as referéncias intertextuais sdo determinantes (Azevedo, 2008:76-77). A literatura assume a funcdo de
preparacdo para a transformacédo, uma transformacéo de caracter universal e cuja esséncia é humana, ou seja
reclama um agir sobre o mundo e sobre o Homem (Steiner, 2007:38).

A escrita, ao longo do tempo, foi sendo antropomorfizada e deixou de ser vista como uma imagem, para
assumir significado, determinado por processos de aprendizagem. A literatura é parte da aprendizagem e, existindo
antes de tudo, é «corporal» (Breton, 2010:7). Como todo corpo, e assumindo a sociologia do corpo como um
contributo em exploragao, é, entdo, um lugar de inclusdo. O mesmo autor (2010: 11) valoriza o potencial inclusivo
do «corpo, salientando a capacidade de conector entre mundo e individuo. Assumimos, assim, a lingua, a lite-
ratura e o leitor como um corpo, continente de conhecimentos, herdeiro de cultura, estruturante de regras,
principios, sujeitos ao acto de interpretar. E por isso, ndo pretendemos abordar a Literatura apenas como uma
drea de conhecimento e uma ciéncia corporizada e ancorada em livros, mas também como um corpo moldado®
pelo conhecimento do mundo de cada individuo, seja na posicdo de leitor seja na de escritor. Do mesmo modo,
abordar a literatura e a sua didactica implica considerar todas as categorias de natureza pragmatica inerentes ao
processo de transposicao de informacgao de um discurso tedrico para o discurso didactico, nomeadamente a
consideracao dos diferentes niveis de desenvolvimento cognitivo e cultural do aluno (Silva, 2010a:221). Assumindo
a importancia técnica atribuida a didactica da literatura, onde habitam as ciéncias da linguagem, ciéncias da
educacao e, naturalmente, ciéncias da literatura, concebemos a construgao de instrumentos validos, pertinentes
e relevantes como uma responsabilidade acrescida na formacéo de leitores criticos e, por isso, ndo ingénuos.

Parece, entéo, consensual a ideia de que a literatura é espaco de mundividéncias e promove 0 acesso ao
conhecimento do mundo na dimensédo da experiéncia humana e da vivéncia cultural. Estas dimensoes intersec-
tam-se com o conceito de canone, epicentro de prolongadas discussdes entre criticos literarios convertidos ao
canone proposto por Bloom e criticos literdrios emergentes das comunidades minoritérias diacronicamente
subalternizadas (Silva, 2002/2005:11). Néo pretendendo esgrimir argumentos em prol de uma ou outra posicao,
urge esclarecer alguns pressupostos relativos ao corpo que se constitui o canone literario.

Se considerarmos a posicao de Vitor Aguiar e Silva (2002/2005), o canone literario entendido como a reunido
em colectanea de autores e textos de densidade e riqueza preeminentes e representativos, ndo tanto de uma
receita puramente estético-literaria, mas sobretudo da memaria de uma comunidade cultural, como se de uma
heranca historica, linguistica e literaria se tratasse (p. 9), entao, que canone seleccionar para a instrucao escolar?
Na verdade, a instituicdo «escola» é, hoje, uma plataforma de dégradés culturais e, por isso, mais heterogénea do
que homogénea. A «escola» é, hoje, palco de multiculturalismo vivo de onde emerge o poliglotismo. Cabe per-
guntar se o0 canone é somente nacional ou transnacional, assumindo, neste contexto, uma dimensao diacronica
e diatopica. Ainda que ndo nos assista o direito de sobrepor um canone comunitario ao canone literario ou de
outra comunidade, poderemos, no entanto, reclamar repensar um canone nacional? Estas questdes surgem
associadas a memoria colectiva de um Povo, de uma Nacdo e de um Estado, ja que consideramos que a Histéria
inscreve significados na cultura, na lingua e no ser. A dicotomia Estado-Nacado (Almeida:2007) (Gilroy:2007) (San-
105:1999)° é discutida em varias frentes. Redireccionando o sentido desta dicotomia, pensamos que o ambito da
literatura pode partilhar de alguns destes apontamentos.

Por exemplo, a propésito do ensino das linguas, Giroux (1994-1996) denomina de multiculturalismo insurgente
ou emancipatdrio a pratica pedagdgica cuja intervencdo do professor passa por dotar os alunos de capacidades
de anélise critica capaz de reescrever e desafiar esquemas conceptuais cristalizados, transformando a literatura e
0 ensino da mesma num gineceu de imagens fecundas. Por analogia, concebemos a didactica da literatura como
campo fértil para que o espirito critico se possa cimentar e sedimentar como capacidade, legitimando a Teoria
da Literatura (Silva, 2010a: 225).

Consideramos pertinente referir aqui Miguel Vale de Almeida (2007), quando, em relacao ao Estado-Nacao
e a tentativa frustrada de imposicao de uma cultura, discorre acerca dos modelos descritivos de Multiculturalismo,
dividindo-os em trés categorias: o nacionalista, semelhante em tudo ao fundamentalismo, privilegiando a unici-
dade da lingua padréo e unicidade religiosa, alimentando o apartheid entre estrangeiros e autoctones. Seqgue-se
o modelo ao qual chama de multiculturalismo essencialista, baseado na acentuacdo das diferencas culturais e
identitarias de individuos e grupos, ainda que com coexisténcia. O Ultimo modelo remete para a ideia de processo
de transcultura¢do ou, como prefere designar: cidadania cosmopolita. Este modelo rejeita a polissemia da expres-
sao multiculturalismo, dispensando-a pela ambiguidade politica e efeitos de retérica a que se presta, bem como
as potenciais manipulagdes ao aliar-se a expressao cultura, também ela ambigua na medida em que privilegia a
ideia de cultura tornada objecto, como uma geografia delimitada, na qual cabe uma populacao especifica,
podendo, no entanto, ser comercializavel (pp. 87-88).

(8) A partir das palavras de André le Breton (2010 :16): «Corpo que, de facto, ndo é pensado somente do ponto de vista biolégico,
mas como uma forma moldada pela interaccao social.»

(9) Expresséo utilizada por Miguel Vale de Almeida (2001 e 2007); Paul Gilroy (2007) e Boaventura Sousa Santos (1999)
referenciados na bibliografia.



A literatura poderd constituir-se como corpo cosmopolita e, como tal, passivel de se consubstanciar em
canones individuais, permedéveis ndo sé a intertextualidade como a transculturalidade, definida por este autor,
anulando um potencial sentido objecto. Cabe aqui a interseccdo com o que Vitor Aguiar e Silva (2010) refere em
relacdo ao canone como nao fundamentalista e terrorista, mas fecundo (p. 210).

Assim, o acto interpretativo do leitor pretende-se descomprometido e consciente, ainda que, por ser sub-
jectivo, permeével a angustia da influéncia'®, ja que derrama as suas mundividéncias linguisticas, culturais e con-
ceptuais. A construcao de um canone individual por cada corpo interpretante pode assemelhar-se ao que Miguel
Esteves Cardoso denominou de «portefolio Iéxico-audiovisual» numa crénica publicada no Publico (10 de Abril
de 2009). Se consultarmos a Tabela 1, constatamos que o Programa de Lingua Portuguesa do Ensino Basico (2009)
apenas apresenta uma ocorréncia da palavra «canone, autorizando canones individuais, ainda que orientados
nas leituras, pela coabitacdo com o Programa Nacional de Leitura. Cada leitor constituir-se-4 como um corpo de
reminiscéncias de um ou varios canones das quais faz uso e deleite corporizando imagens intertextuais, cosmo-
politas e transculturais como subversdo de uma potencial literatura global.

Ndo menos importante é o caracter sensivel e inteligente que esta directamente associado a imagem resul-
tante da faculdade da imaginagdo, ao representar de forma sensivel os objectos ausentes, podendo ser precisa,
nitida e fértil. Neste processo, que envolvendo mecanismos precisos, compreensao e interpretacdo, considera
Abel Guerra (1960) duas espécies de imaginacao: a reprodutora e a criadora. A primeira evoca algo ja conhecido
e desperta imagens adormecidas, a segunda permite formar imagens novas com elementos adquiridos (p. 19).
De importancia distinta, a imaginacao criadora traduz um cunho de originalidade a obra literaria e promove um
efeito imprevisivel no acto de leitura. Este efeito altera a construcao natural e sequencial da inferéncia no leitor
e, nesse sentido, as previsdes decorrentes dos modelos descendentes de processamento da informacao («top/
/down») sdo renovadas constantemente.

A literatura e o texto literdrio serdo um campo de constante desafio interpretativo que é lancado ao leitor,
j& que a sua natureza induz a actividades de resolucao de problemas na forma de enigmas interpretativos (Main-
gueneau, 1996, in Faustino, 2000:67). Aceitar este convite implica buscar os implicitos e os pressupostos, numa
atitude constante de jogo psicolinguistico e de mobilizagao de estratégias de antecipacdo (Goodman, 1967; Anto-
nini & Pino, 1991 in Pinheiro, 2007:42). A producdo de imagens terd sido objecto de uma selecgao natural, permi-
tindo uma avaliagdo mais precisa do ambiente e da forma como a ele reagimos. A mesma producdo tornou-se
valiosa para a sobrevivéncia e terd sido evidenciada por factores de natureza emocional. O ser humano passou
a avaliar o grau de emocao como critério de destaque das imagens mais significativas, tal como se evidencia no
processo e no acto de leitura (Damasio, 2010:220).

Eco (1993:126) utiliza a expressdo «passeios inferenciais» para designar esta capacidade de formulacdo de
hipdteses acerca do que emerge do material linguistico, como sendo, para nds, a imagem ou imagens como
produtos de uma reflexao ou meditacdo. Damésio (2010) acrescenta que as imagens construidas durante a per-
cepcao serdo objecto de reconstrucdo no processo de recordagdo, nao constituindo, por isso, réplicas, mas
tentativas de regressar a uma realidade e situagdo passadas (p. 190). Naturalmente, o grau de previsibilidade exige
maior ou menor conhecimento prévio do leitor, bem como ao processo de sedimentacdo na sua memoria
(Faustino, 2000:85).

4. Processamento da informacao: a inferéncia

O acesso a leitura e a respectiva compreensao da mensagem depende de indmeros factores que passam
pelo interesse, pela fluéncia em leitura, bem como pela mobilizacdo de conhecimentos prévios sobre o assunto,
permitindo extrair significado, de forma diferenciada, da mensagem escrita. Consequentemente, influenciara as
estratégias que utilizamos, orientando o acto de ler para diferentes finalidades e funcionalidades (Ferreiro &
Teberosky, 1986; Martins, 2006; Mata, 1991, Mata, 2008). Neste processo, recorremos a estratégias de adivinhagao
de previséo, procurando formas diferenciadas de organizar a informacdo que se vai lendo (Pinheiro, 2007:42).

A concretizacdo da leitura potencia-se pelo contacto precoce com a escrita e lentamente com a literatura,
retirando dessas situacdes o prazer da leitura como um dos principais indicadores de uma motivacao intrinseca,
construtora de afectos, atitudes positivas e valorativas em relacdo ao acto de ler (Mata, 2008:75). A interaccao
positiva com a leitura e o prazer que daf advém consideramos ser essencial a formacao de leitores conscientes e
competentes na construcdo da inferéncia a longo prazo, ou seja «leitores para a vida» (Silva, 2010:213). Nesta
comunicacao, faz, para nés, sentido a explicitacdo do processo de construcdo de imagens a partir do acto de ler,
nao assumido aqui como a leitura de imagens agregada a uma cultura visual. O processo que se pretende expli-
citar passa pela criacdo de imagens que a literatura potencia por natureza. No entanto, cabe, neste ponto, assi-
nalar os processos implicados na leitura, na compreensao e formacao de imagens.

As mensagens sao transmitidas em suporte visual (escrita) pelo emissor a um receptor que processa a infor-
macao recorrendo a filtros sensoriais, operacionais e culturais. Se, porventura, fizermos comparar os Modelos de

(10) Referéncia a expressdo que da titulo ao livro: Bloom, H. (2007). A Angdistia da Influéncia. Uma teoria da poesia. (2.2 ed.) Lisboa:
Edigcdes Cotovia.



processamento da compreensdo da leitura com os Modelos de processamento da compreensdo de textos visuais
(Munari:2009), notamos as semelhancas na utilizacdo de modelos ascendentes, descendentes e interactivos (Wolf,
Vellutino & Gleasson, 1998 in Pinheiro, 2007:42). Em ambos os casos, procedemos ao processamento de informa-
¢ao através do sentido da visdo. Os hemisférios direito e esquerdo coordenam a tarefa de lerimagens. Os cortices
visuais do hemisfério direito, na sua regido ventral, sdo necessérios para a apreciacdo de configuragdes visuais. Os
processos somatossensoriais do hemisfério esquerdo sdo inerentes aos processos de linguagem (Damdsio,
2003:139). O processo de linguagem e imagens estao, assim, inelutavelmente ligados através de funcdes mentais,
contribuicdes coordenadas de muitas regides cerebrais a diversos niveis do sistema nervoso central, e ndo do
funcionamento de uma so regido cerebral concebida a maneira de um centro frenolégico (Damasio, 2003:90).
O mesmo neurocientista acrescenta a este propésito que «A medida que 0s nossos conhecimentos aumentam,
os rétulos e as classificacdes deverdo melhorar e tornar-se um mal menor. [...] A fronteira entre estas categorias
é porosa, mas a classificacdo ajuda a organizar a descricdo de fenédmenos» (2003:61).

As representacdes sobre a metalinguagem e respectiva reflexdo implicada nas praticas didacticas e peda-
godgicas transferem para a literatura o papel de promover e ampliar o conhecimento sobre a lingua portuguesa
como manifestagao criativa do ser humano e canal de acesso plurissignificativo ao mundo e as imagens nele
projectadas. Estas imagens projectadas reproduzem o resultado da experiéncia individual, podendo ser lapidado
precocemente através da reproducdo de formas de escrita incipientes. A literatura pensamos ser um campo onde
habitam conhecimentos emergentes através da apropriacao do acto de escrever. Paulatinamente, vai sedimen-
tando, quando precocemente, concepgdes diversificadas e que se sustentam umas nas outras. Este processo de
sedimentacdo pressupde tornar o aluno competente, capaz de transformar um saber em accao (M. E,, 2001:9).
A literatura promove, do nosso ponto de vista, a actualizacdo do conceito de competéncia, assumindo-se como
campo onde se integram diferentes saberes determinados por contextos pragmaticos. Assim, a apropriacédo de
diferentes formas de linguagem escrita proporciona ao individuo experiéncias Unicas e subjectivas.

O sentido da visdo assume particular importancia no acesso a literatura (escrita), propondo uma reflexao
acerca deste sentido em toda a sua polissemia, promovendo-a ndo como o principal sentido, mas como aquele
que se metaforiza, também, nas mundividéncias de leitores. Dos alfabetos mais incipientes a decifracdo de men-
sagens pictograficas, da constru¢do de imagens a partir de leitura, o leitor enceta o processo de categorizagcao
do mundo de forma consciente e subscreve o que se denomina, também, de literacia critica e, por isso, ndo
ingénua. O friso cronoldgico etiqueta este sentido como uma marca no corpo, ocupando, como defende Aris-
tételes, um lugar de primazia na hierarquia dos sentidos; Descartes reconhece como sentido mais completo;
Lackoff & Johnson caracterizam como metafora e conceptualizacdo do conhecimento; Classen como sentido
dominante na experiéncia humana e Bruno Sena Martins descreve como presenca cultural e determina o seu
caracter oculocénctrico (Martins, 2006: 15).

Existem dois niveis de leitura da imagem: o da denotacéo e o da conotacéo. O primeiro atende a simples
descricdo ou enumeracdo dos seus elementos; o segundo nivel tem um cariz subjectivo e é dependente do
contexto, da intencionalidade ou intencionalidades com que é utilizada e das provaveis sugestdes que a inter-
pretacdo da imagem propaga. Por isso, quando lemos imagens, mobilizamos ndo apenas sugestdes imagéticas
cognitivas e culturais, mas também afectivas, sensoriais ou mesmo psicomotoras. Para a concretizacdo dessa
leitura, é necessario atender ao conceito de percepcdo do que a imagem representa, tendo em conta o tema
nela veiculado e a projec¢do da forma de ser e de pensar do leitor. Este é o processo inerente a leitura de qualquer
imagem. Neste processo, que envolve diferentes fungdes, associadas a uma sintaxe prépria, onde intervém ele-
mentos iconograficos contendo varios codigos que necessitam de decifracao, passa a ser encarada com valor
semiotico. E comummente aceite a verso de se tratar como um processo de leitura, de decifracéo e de extraccao
de significado. As palavras sdo duplamente codificadas, por um lado porque se constituem como um desenho,
uma forma; por outro, porque sao codificadas e cujo sentido, significado e referente serdo mais ou menos parti-
lhados pelos falantes de uma lingua. O trabalho da percepcéo é sempre subjectivo, pois é a forma como o sujeito
se relaciona com o mundo e dele extrai significado através de processos cognitivos onde cabem esteredtipos e
protétipos com diferentes graus de significado e de saliéncia. Em todo este processo, a escrita congrega estes
duplos processos, a literatura representa o valor simbdlico ao criar sentidos, sensacdes e emocdes no leitor.
O autor actualiza os sentidos das palavras através da seleccdo lexical, a que Chomsky denominou de competén-
Cia, reescrevendo os sentidos. Cabe ao leitor construir ou reconstruir esses sentidos, pois «[...] 0s sentidos de um
determinado item ndo sdo dados mas construidos: séo interpretacdes que surgem de um contexto particular. . .»
(Silva, 2003:150).

Serdo, entao, as imagens que emergem do processo de leitura, resultante de processos de categorizacéao
ora associados a uma base semasioldgica, a partir da qual se considera a interpretacdo do significante para o
significado, ou a uma base onomasiolégica, partindo do conceito para o significante. No primeiro caso, a catego-
rizacéo esta ancorada ao nivel do significante linguistico, nivelando as diferentes esséncias. No segundo, verifica-
-se uma prevaléncia do nivel conceptual, ou seja, parte-se do conceito para as expressoes linguisticas. A grande
vantagem desta sobre abordagem anterior passa pelo facto de que o conceito é construido a partir do uso dessa
linguagem dinadmica, enquanto representacdo das fungdes cognitivas do ser humano (Vilela, 2003:203-204).



Parece haver consenso em considerar que os processos inferenciais tém uma funcao na eficécia interpreta-
tiva. No entanto, afigura-se evidente que a inferéncia se torna facilmente um assunto periférico (Faustino, 2000:5).
Contudo, para acedermos ao contetido proposicional de actos discursivos organizados em texto, a inferéncia
estd inevitavelmente associada tanto aos modelos de processamento de informacao, como a actividade de
interpretacao e a capacidade de deducéo de informacédo implicita. Esta actividade recorre a diferentes formas
de acesso ao conhecimento e aos modelos mentais ja processados cognitivamente pelo leitor.

Neste didlogo, cabe ao professor tornar o que serd opaco em transparente, evidenciando sequéncias de
deducdes, revelando indicios que convirjam em sentidos devidamente contextualizados que facam sentido num
mundo real, e possa fazer a transposicdo para um mundo possivel. Nesta transferéncia, pensamos que as imagens
promovem o deslumbramento e a associacao de significados porosos das palavras, mas com valor significativo
dado o seu potencial naturalmente criativo e que recorre ao conhecimento do mundo e ao conhecimento enci-
clopédico do leitor, onde cabem o conhecimento intertextual e o conhecimento retérico. Neste reside a sofisti-
cacéo do pensamento e da capacidade de inferéncia quando, ao contactar com textos literrios, enquanto
conhecimento essencial para a interpretacao, o leitor estard a partida mais capacitado «para construir coeréncia
em textos marcados pela ocorréncia de meios retdricos e estilisticos como a metéafora, ironia» (Faustino, 2000:24).
Acrescentamos, outro meio retorico, a imagem. Assim, o leitor poderd reorganizar o sentido da leitura e das ima-
gens ao estabelecer uma base comum entre autor e leitor na qual coabitem aspectos convergentes entre a
subjectividade de cada um, no que se designa de intersubjectividade. Estabelecem-se, assim, as ancoras seman-
ticas e pragmaticas sustentadas na macro, na super e na microestrutura (Pinheiro, 2007:45-47).

5. Representacgoes de literacia implicada

Ao trabalharmos nesta comunicagéo, pareceu-nos importante consultar os documentos oficiais que orien-
tam os professores na sua actividade lectiva, ou seja, os Programas de Portugués do Ensino Basico (2009) e do Ensino
Secundario (2001-2002). Para tal, a consulta efectuada partiu da seleccdo de palavras-chave para esta comunicacéo
analisadas por ocorréncia. Dada a natureza do artigo, selecciondmos as seguintes ocorréncias: cdnone, imagem, inferén-
cia, literacia e literatura. Em relacdo aos cinco lexemas, sintetizamos a informacao na tabela que se apresenta (Tabela 1):

Tabela 1
Programa de Portugués do Ensino Basico (2009)

Lexemas Frequéncia
[ Canone H 1 J
[ Imagem H 8 J
[ Literacia(s) H 12 J
[ Literatura H 3 J
[ Inferéncias H 6 J

Selecciondmos estas ocorréncias pela importancia que tém na sustentacdo do nosso trabalho, por um lado
pela geminacédo natural da literatura a literacia, aqui representada apenas por um total de 12 frequéncias por
oposicao a um total de 3 frequéncias no lexema literatura. Ainda que irmas, literacia é evidenciada pela repeticao
e Literatura é consubstanciada pela Unica frequéncia da palavra cdnone, cujo conceito se associa ao critério de
seleccdo do canone literario. J4 em relacdo a inferéncia, apresenta 6 como valor de frequéncia, metade do valor
de literacia. O conceito de inferéncia é explicitamente dado ao longo deste documento e serve o propésito de
orientacdes aos agentes de ensino. A palavra imagem surge com a frequéncia 8 e os contextos em que surge a
palavra distribui-se por leitura de imagens e por instrumentos de trabalho a utilizar no ensino da lingua materna.
Também surge a referéncia a imagem como conhecimento retérico, completando a lista de recursos estilisticos
associados as leituras recomendadas no 3.° CEB.

J&no quadro relativo ao Programa do Ensino Secundério (2001-2002) verificamos a seguinte distribuicao (Tabela 2):

Tabela 2
Programa de Portugués do Ensino Secundario (2001-2002)

Inferéncias

{ Canone H 0 ]
{ Imagem H 17 ]
[ Literacia(s) H 8 J
[ Literatura H 4 J
| I |
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As mesmas palavras seleccionadas permitem comparar as ocorréncias, evidenciando as diferencas nos
valores de frequéncia. Com excepcao de cdnone e literacia, todos os lexemas seleccionados sdo em nimero
superior neste documento orientador. Convém, contudo, assinalar que este programa corresponde ao ensino
secundario, cujo grau de especificidade serd necessariamente superior em func¢do das competéncias a desenvol-
ver e que acompanham os estadios de desenvolvimento cognitivo dos alunos. Por outro lado, trata se de um
documento que faz emergir com mais enfoque a literatura (13) como area de conhecimento especifico aliada ao
conhecimento linguistico, inferencial (8), consubstanciando a literacia (4), conceito ao qual esta associada. Nao
surge qualquer ocorréncia a canone neste documento de orientacao e, pelo contrério, a referéncia a imagem (17)
em inumeros contextos, onde se incluem a leitura e descricao de imagens, bem como no conhecimento de
recursos e figuras de estilo. Estas frequéncias evidenciam, assim, a forma como estes conceitos vao sendo disse-
minados e relacionados nos diferentes niveis de ensino, cujo principal agente é o professor.

Neste sentido, consideramos que serd tanto mais uma literacia implicada quanto mais literatura se promover
no centro das aprendizagens escolarizadas, onde acreditamos que se define um critério de qualidade literaria
acompanhada pela orientacdo do docente, como forma de promover a leitura, 0 acto de ler e, nessa actividade,
a literacia tao almejada pelos estudos pisa. Tal como definimos em ponto anterior, reafirmamos que a imagem,
resultante da leitura de textos literarios, implica o estudo da inferéncia como ponto essencial para o desenvolvi-
mento humano. Damasio (2010) realca a importancia da consciéncia como factor distintivo entre os seres que
existem no mundo, destacando o ser humano como um ser que, além de sentir, porque tem consciéncia, desen-
volveu a capacidade exclusiva de conhecer esses sentimentos devidamente contextualizados. Este tomar conhe-
cimento, este passar a saber, a ter consciéncia de, foi um avanco vital para o seu desenvolvimento e sobrevivén-
Cia entre as outras espécies (p. 221).

Quando referimos uma literacia implicada, referimos, no ambito desta comunicacao, ao processamento de
imagens visuais, mas também a evocacao de imagens através da leitura, sendo que, ao ler, activamos conheci-
mentos armazenados na memoria sob a forma de imagem (palavra/signo linguistico) e toda a estrutura profunda
inerente a sequéncia de palavras em frases. Assim, poderemos manipular essas imagens através da reflexdo e
meditacdo, permitindo também o processamento de inferéncias. Para este autor (2010), 0 mecanismo de proces-
samento de imagens «pode ser orientado pela reflexdo e usado para antecipacdo eficaz de situagdes, anteviséo de
resultados possiveis, orientacédo do futuro possivel e invencéo de solucdes de problemas'» (p. 221).

Descrevemos atras o processo de construcao de inferéncia como a capacidade de fazer previsdes e deduzir
informacéo implicita. A literatura parece, assim, ser o campo fértil no deslumbre do leitor, capaz de (re)construir
imagens através da leitura e da inferéncia, ja que a mensagem, pela qualidade literaria, obriga a uma reflexéo e
meditacdo, promove a consciéncia'? do aluno acerca da sua existéncia e do que o rodeia. Trata-se, pois, de um
estado mental que exige estar acordado, em alerta, e que tem «algo em mente» (p. 201). Concebemos, assim,
uma literacia implicada na memdria, uma memoria que terd de ser construida de forma precoce através do
contacto com a literatura sob diferentes formas. A consciéncia e a inferéncia construir-se-do nesse armazém de
vivéncias, experiéncias, emocoes e imagens. Seria interessante trabalhar a literatura, manifestacdo cultural, em
parceria com a biologia numa relacdo interactiva, ja que «contar historias» é natural ao ser humano como mani-
festacdo de aprendizagem e evolucdo, reconhecendo nos cérebros, capazes de criar e inventar, caracteristicas
estruturais seleccionadas como distintivas do individuo ou do grupo (Damésio, 2010:359).

Conclusoes

Literatura, para que te quero? A literatura nesta comunicagdo assume-se, para nés, como reprodutora natu-
ral de imagens, como gineceu de imagens individuais, complexas e sofisticadas. Nesta rede de complexidade, a
apropriacéo da lingua — a apropriacdo do texto no acto de ler — plasma-se na literatura fecunda de atitudes,
de mundividéncias e imagens e por isso espaco privilegiado de cosmopolitismo.

Neste sentido, reconhecemos o canone como critério de qualidade pelas relacdes intrinsecas de intertex-
tualidade, de polifonia e cosmopolitismos, resultante de uma escola também multicultural. Que canones trazem
os alunos para a escola e que canone propde a escola considerarmos ser um didlogo emergente de onde possa
surgir um verdadeiro cosmopolitismo de leituras significativas? Nesta abordagem, consideramos a precocidade
como caracteristica essencial para a promogéo de uma literacia implicada, cuja abordagem nos parece ser urgente
com o trabalho sobre a inferéncia, faculdade superior, exigindo um exercicio de sensibilidade e previsibilidade
constantes, um jogo de adivinhagao. Caberd aos documentos oficiais e aos agentes de ensino veicular as relagoes
intrinsecas entre literatura, literacia, imagem e inferéncia. Neste campo, a literatura, como vimos, é promotora de

(11) Italico do autor.

(12) Consciéncia assumida no que Damdsio (2010: 199) define como «um estado mental em que temos conhecimento da nossa
prépria existéncia e da existéncia daquilo que nos rodeia. [...] A consciéncia é um estado mental particular, enriquecido por uma
sensacao do organismo especifico onde a mente esté a funcionar; e o estado mental inclui o conhecimento de que a dita
existéncia ocupa uma certa situagdo, de que existem objectos e acontecimentos que a cercam. A consciéncia é um estado
mental a que foi acrescentado o processo de ser».



imagens diferentes pelas realidades e mundividéncias diferentes, pelas circunstancias geograficas e morfoldgicas
gue emergem no conhecimento semantico e linguistico de cada individuo. Serd um bom decifrador de imagens
aquele que domina conscientemente a lingua, como instrumento de comunicacéo e facilitador da literacia. Do
mesmo modo, serd um criador de imagens aquele que fizer a transposicao de conhecimentos de outras areas,
bem como da sua relacdo com o conhecimento enciclopédico armazenado na memoria.

Pensamos, também, que o conhecimento linguistico consciente permite ultrapassar as regras da lingua,
dando origem a um estado sublime como sendo a criatividade linguistica, palco de exploracao dos sentidos,
afectos e emocdes plasmados em sequéncias visuais eminentemente individuais e silenciosas.

Cabe, ainda, nestas conclusoes, referir que ndo pretendemos disseminar um canone literdrio manipulador,
nem agregado a uma ideologia, mas antes libertador e potenciador de literacia implicada e de criatividade que
pode ser concretizavel, por exemplo, em oficinas de escrita criativa. Nestas actividades, cabe considerar a literatura
como expoente maximo privilegiado para construcao e decifracdo de inferéncia, numa constante actividade de
elaboracédo da escrita.

A literacia implicada exige construgao de instrumentos didacticos no ambito da didactica da literatura,
nomeadamente associadas a criatividade e essencialmente a seleccdo de modelos literdrios cujo factor de qua-
lidade se associa ao estilo pessoal. Este reside na originalidade, cujo principal critério passara por proporcionar
algo de novo ao criar deslumbramento. Daf diferentes livros para diferentes idades, estadios de desenvolvimento,
representativos de mundividéncias. S6 assim pensamos ser possivel recriar e aceitar sem paternalismos o que é
diferente, como mais-valia para o cosmopolitismo latente e emergente.
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