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Temos arte para nao morrermos da verdade?
Paulo Barroso

Resumo: Temos arte para ndo morrermos da verdade? Se sim, o que pode ensinar a arte?
Podemos aprender com a arte? Como? A partir de alguns exemplos, pretende-se
questionar o papel da arte recorrendo a perspetiva critica de Nietzsche. Para Nietzsche, a
arte € independente de juizos morais e da utilidade cientifica. A arte vivifica sentimentos
e promove a desejabilidade da vida; dirige-se aos afetos. A origem da arte estd na tragédia,
no sofrimento humano, o que a liga a vida. Temos arte para nao morrermos da verdade,
porque o valor da arte € mostrar que € possivel viver sem a ideia de que existe a verdade.
A arte é metafisica, modo de revelacdao do que €. O mundo (fendmeno estético) s6 tem
existéncia metafisica. Assim, o objetivo da arte ndo é educar; é revelar o ser. E o primado

da ontologia sobre a pedagogia.

Palavras-chave: arte, ciéncia, moralidade, Nietzsche, verdade.

“A ciéncia descreve as coisas como sdo; a arte descreve-as

como sdo sentidas, como se sente que sdo. O essencial na arte € exprimir;
0 que se exprime ndo interessa.”

(Fernando Pessoa, Pdginas de Estética, Teoria e Critica Literdria).

Introducao

Uma questao controversa acerca da arte é, certamente, a que tem a ver com a arte
ser ou dever ser moral, pedagdgica, instrutora de bons costumes, i.e. a questdo sobre uma
certa moralidade na/da arte, no sentido positivo mais geral em que a arte pode servir para
incutir e pautar entendimentos e conhecimentos sobre o ser humano e sobre o mundo, de
modo a criar condicdes e possibilidades para a afirmagao da vida. O que estd em causa
nesta questao? Nesta questdo, estd em causa a arte dever servir ou ndo como pedagogia,
ter ou ndo ter a fungao principal ou até mesmo secunddria de preconizar principios morais,
sociais ou culturais vigentes ou apreciados como exemplares do que € tido socialmente

como correto, bom ou justo.



O objeto de estudo deste artigo €, precisamente, a questao relacional entre a arte e
a moral. Trata-se de uma questdo controversa, porque associa dois dominios
independentes, a ética e a estética, como se a associacdo anulasse as fungdes e os
contributos de cada um desses dominios para o que € correto, justo e verdadeiro ou para
o que é belo e agraddvel aos sentidos. E controversa também porque pressupde que a arte
tem condicionalismos morais que ndo lhe sdo proprios, pois a arte ndo visa, na sua
esséncia, moralizar; visa explorar e enaltecer padrdes e critérios estéticos que tornam
belas e agraddveis as representacdes do mundo. E este o sentido da epigrafe acima de
Fernando Pessoa. O que € proprio da ética ndo € o que € proprio da estética e vice-versa.
Se o que € proprio de uma area que valoriza a verdade, tal como a ci€ncia descreve as
coisas como sdo, segundo Fernando Pessoa, a arte deve pretender essencialmente
exprimir sensacdes (ou descrever como as coisas sao sentidas, “‘como se sente que sao”
(Pessoa 4).

Este é o amago da presente abordagem, cujo objetivo € relacionar a arte e a
verdade, a ciéncia e a moral. Pretende-se discutir a perspetiva de Nietzsche, que abordou
com incisao esta questdo, e responder a pergunta-chave que intitula este texto e que foi
colocada pelo préprio Nietzsche: temos arte para nao morrermos da verdade?

A perspetiva de Nietzsche sobre a arte ndo assenta numa teoria estética
desenvolvida como a de Kant, por exemplo, mas apenas em consideragdes que relacionam
o valor da arte na sua relagdo com a propria vida humana, i.e. nas funcdes da arte em criar
condicdes e possibilidades para a afirmacao da vida. Com estas funcdes, a arte assemelha-
se a filosofia na procura de sentido e de melhoria para a vida. Por isso € que Nietzsche
disse logo em A Origem da Tragédia (17) que a arte é a mais elevada tarefa e a verdadeira
atividade metafisica da vida. A arte, tal como a filosofia, ndo tem uma exclusiva fungao
estética ou contemplativa, mas tem principalmente a tarefa de transformar e manter o seu
sentido cultural e enobrecedor das experiéncias humanas no mundo, criando impulsos nas
pessoas para a satisfacio e preenchimento quer individual quer coletivo (Came 4).

A pergunta-chave anterior pressupde varios problemas fundamentais de
compreensdo da esséncia da arte, da ciéncia, da moral e da vida. Realcam-se os seguintes
dois problemas subjacentes a pergunta-chave:

a) O problema fundamental da ciéncia, traduzivel na pergunta “O que a ciéncia

pode ensinar? Esta pergunta estd inerente a questdao sobre o que a verdade

significa para Nietzsche, que serd desenvolvida posteriormente neste artigo.



b) O problema da natureza da arte e o seu valor para a vida: Qual € a relagdo entre
a arte e a verdade? E qual € a relacdo entre a arte e a moral? Qual € o
fundamento para essas relagdes? A arte pode indicar a verdade ou ensina-la?
Existe relacdo ou denominador comum entre a estética e a ética? H4 lugar para
o criticismo ético da arte? A arte € suscetivel de julgamento moral? O que a
arte tem a ver com a verdade? Como € que a arte pode ter, segundo Nietzsche,

um valor superior a verdade?
Através de uma estratégia critica e reflexiva, a abordagem destes problemas
fundamenta os objetivos especificos que relevam este texto: i) questionar a funcao da arte
(mesmo quando esta € amoral, moral ou imoral) recorrendo a perspetiva critica de

Nietzsche; e ii) compreender o papel da arte face ao papel da ciéncia e ao da ética.

1. Temos arte para nao morrermos da verdade?

Nietzsche coloca e responde a esta pergunta em A Vontade de Poder. A perspetiva
de Nietzsche sobre esta questdo é, por um lado, coerente com a sua obra e o seu
pensamento filoséfico e é, por outro lado, clara e inequivoca. Apesar de parecer inusitado
estabelecer uma relagdo entre a arte e a ciéncia, a perspetiva de Nietzsche é também
estética e o seu propdsito € reivindicar o contributo da arte para o mais importante, a vida.
Conforme Nietzsche (22) afirma em A Origem da Tragédia, o propésito € “considerar a
ciéncia pela 6tica do artista e a arte pela Otica da vida”. No inicio de A Origem da
Tragédia, Nietzsche (42) considera que a arte, em geral, torna a vida possivel e digna de
ser vivida. Como o préprio autor reconhece, a sua visio do mundo € ndo sé anti-
metafisica, mas também € artistica, segundo A Vontade de Poder (539). O mundo é como
uma obra de arte que se cria a si mesma.

Efetivamente, Nietzsche exorta para se esculpir a existéncia como uma obra de
arte. “A vida deve ser pensada, querida e desejada tal como um artista deseja e cria sua
obra, ao empregar toda a sua energia para produzir um objeto tnico” (Dias 13). Para
Nietzsche, a relagdo entre a arte e a vida € intensa e frutifera. A vida é definida como
atividade formadora a partir da perspetiva da arte. i.e. explorando-se e privilegiando-se a
intensificacdo do poder. E a vontade de poder que caracteriza a vida. Na relacdo entre a
arte e a vida, viver ndo € apenas adaptar-se as circunstancias; a vida é, acima de tudo,
atividade criadora. A adaptagdo € o resultado da acdo da vontade de poder (Dias 15).

Nietzsche descarta a ideia de que o valor da arte € uma func¢do do seu contributo

cognitivo. O valor da arte para a vida ndo tem a ver com a verdade que a arte revela. A
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arte é o antidoto da verdade e a verdade é feia, por isso, temos arte para nao morrer da
verdade, como afirma em A Vontade de Poder (435). Nesta obra, a arte € mais valiosa do
que a verdade (453), mas a vida é ainda mais valiosa do que a arte. Entdo, a arte € a
producdo de uma beleza que engana? A verdade nao € apenas feia, mas também tao feia
que nao podemos viver sem a falsificar? (Janaway 39).

Segundo Heidegger (74), A Origem da Tragédia de Nietzsche professa a fé na
arte, sobre o fundo de uma outra crenga: que ndo é possivel viver com a verdade. A
vontade de verdade significa, para Nietzsche, a vontade do mundo verdadeiro no sentido
de Platao e do cristianismo. A arte tem mais valor do que a verdade, porque o sensivel se
situa mais alto e € mais verdade que o suprassensivel. Na frase “temos arte para ndao
morrermos da verdade”, a ““verdade” quer dizer “o mundo verdadeiro” do suprassensivel.

Para Heidegger (216), a proposicao de Nietzsche “temos arte para ndo morrermos
da verdade” revela que nio é possivel viver com a verdade. “E ‘impossivel... viver com a
verdade’ se a vida é sempre um aprimoramento da vida; a “vontade de verdade”, i.e. o
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aprisionamento da aparéncia é ‘sempre um sintoma de degenerescéncia’” (Heidegger
216). Por conseguinte, a arte vale mais do que a verdade.

Mas, o que é que a arte tem a ver com a verdade? Sobre a verdade, Nietzsche (247)
recusa em A Vontade de Poder a ideia tradicional e aristotélica de que a filosofia € a arte
de descobrir a verdade. A ideia de que a verdade é encontrada para superar a ignorancia
€ um erro e esse erro €, para Nietzsche, uma das mais potentes e sedutoras. Para Nietzsche
(536), a filosofia ¢ uma demanda voluntaria até pelo mais detestado e notério lado da
existéncia, através de perguntas como “Quanta verdade podes suportar?” ou “A quanta
verdade te atreves?”. Em A Vontade de Poder, Nietzsche (453) sublinha que este livro é
anti-pessimista, porque ensina algo mais forte do que o pessimismo e algo “mais divino”
do que a verdade: a arte.

Verifica-se nesta perspetiva nietzscheana uma oposicao entre a filosofia (logos) e
a arte (poien, criagdo, e pathos, paixdo, ou seja, expressdo de sensacdes), i.e. uma
radicalizagdo entre os campos de intervenc¢ao da filosofia e da arte: a) a filosofia interessa-
se pelo real e pretende interroga-lo para o compreender (€ um poder catalisador da razio),
enquanto a arte recria o real através da frutifera imaginacao e criatividade; b) se a filosofia
corresponde uma descri¢do do mundo objetivamente, a arte corresponde a criagdo de uma
realidade original; a filosofia prima pela reflexdo racional, a arte pela imaginagdo
criadora. A filosofia e a arte sdo dois modos de ver e compreender o mundo. Todavia,

esses modos nao sdo primordialmente pedagdgicos nem, por conseguinte, objetivos,
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inequivocos, rigorosos ou comprometidos com a verdade; sdo, pelo contrario, perspetivas
de ver e compreender ou interpretar o mundo.

Se Platao refuta a arte a favor da filosofia, Nietzsche sobrevaloriza a arte e coloca-
a ao patamar da filosofia, considerando a arte ser capaz de alcancar os desideratos mais
fundamentais para a vida. Se a verdade é um valor importante, nao s6 para Nietzsche, este
paradoxalmente também valoriza a ilusdo, relacionada, por conseguinte, com o valor
insubstituivel da arte, porque esta € capaz de nos envolver na ilusdo. O motivo que leva
Nietzsche a valorizar a arte € o mesmo que leva Platdo a desvalorizar a arte. O valor da
arte estd em oposicdo ao valor da verdade. Supostamente precisamos da arte para nos
salvarmos da verdade.

Para Platdo, o mais importante € a descoberta, através do pensamento racional, de
uma ordem metafisica e ética para o mundo. Como afirma Christopher Janaway, em
“Plato and the arts”, ¢ esta a tarefa da filosofia; ndo a da arte. A arte s6 poderia possuir
verdadeiro valor se apenas representar corretamente esta ordem ou se nos ajudar a alinhar
nela (Janaway 388). Nietzsche reconhece essa capacidade na arte.

A filosofia e a arte tratam diferentemente a questdo da verdade. Contudo, o ponto
critico acerca da verdade assenta na consideracdo de que a verdade nasce de um contrato;
resulta daquilo que é fixado, a partir de um determinado momento, como verdade. Sdo as
convencdes da lingua (forma de cultura) estabelecidas pelo uso social das palavras. Estas
palavras sao como representagdes das coisas e, por isso, ndo correspondem a esséncia
daquilo que representam. Estes sdo, genericamente, os parametros da posicdo assumida
por Nietzsche, que se podem encontrar em Acerca da Verdade e da Mentira no Sentido
Extramoral. A verdade € o que € fixado para ser considerado, a partir de entdo, como
verdade. Segundo Nietzsche, é inventada uma designagdo das coisas tdo valida como
vinculativa e tao clara como distintiva entre o que € a verdade e a mentira. “O mentiroso
utiliza as designacdes vélidas, as palavras, para fazer com que o irreal pareca real”
(Nietzsche 217). O mentiroso faz um mau uso das convengdes estabelecidas na sociedade
através de trocas arbitrarias. Entdo, o que € a verdade? Segundo Acerca da Verdade e da
Mentira no Sentido Extramoral (221), a verdade é: “Um exército movel de metaforas, de
metonimias, de antropomorfismos, numa palavra, uma soma de relagdes humanas que
foram poética e retoricamente intensificadas, transpostas e adornadas e que depois de um
longo uso parecem a um povo fixas, canodnicas e vinculativas”. Para Nietzsche, as

verdades sdo ilusdes esquecidas enquanto tais, “metaforas que foram gastas e que ficaram



esvaziadas do seu sentido, moedas que perderam o seu cunho e que agora sao
consideradas, ndo j4 como moedas, mas como metal” (221).

Todavia, como o préprio Nietzsche reconhece, importa indagar a genealogia da
verdade, i.e. saber de onde provém o impulso para a verdade, visto que apenas foi
reportada a obrigagcao que a sociedade impde para a existéncia da verdade. Uma obrigacao
assente na condicdo de que, para ser verdadeiro, € preciso utilizar as metaforas usuais,
expressar de uma determinada maneira moral, falar e agir segundo uma convenc¢do
estabelecida, um modo gregario e um estilo vinculativo para todos. De acordo com Acerca
da Verdade e da Mentira no Sentido Extramoral, o impulso para a verdade provém do
esquecimento e da inconsciéncia do ser humano, que mente consoante habitos ja hd muito
enraizados: “[...] precisamente através dessa ndo consciéncia e através desse
esquecimento ele atinge o sentimento de verdade” (Nietzsche 222). Por conseguinte,
“deste sentimento de ser obrigado a designar uma coisa como ‘vermelha’, uma outra
como ‘fria’, uma terceira como ‘muda’, desperta uma inclinagdo moral relativa a verdade”
(Nietzsche 222).

Segundo esta perspetiva de Nietzsche, a verdade do mundo, das coisas e dos
estados das coisas € regida por uma imposi¢do de ser racional, uma imposi¢do que
generaliza todas as impressdes e intui¢des stubitas e individuais sobre o mundo em
conceitos regulares. A marca distintiva é a capacidade de conceptualizacdo e de
esquematizacao do mundo. Conforme exemplifica Nietzsche (223), “cada povo tem sobre
ele um céu de conceitos” e “por exigéncia da verdade, compreende agora o facto de cada
deus conceptual apenas dever ser procurado na sua esfera”. Assim se compreende a
vertente criadora do ser humano que, como uma delicada e sélida teia de aranha, consegue
“a edificagdo de uma catedral de conceitos infinitamente complicada” (Nietzsche 223).

E esta sélida e regular teia de conceitos que permite ao ser humano vigil estar
certo da sua consciéncia, do seu estado desperto. Esta observacdo figurada de Nietzsche
revela o seu perspetivismo critico sobre a questdo da verdade, que tem influéncia na
dicotomia entre a religiosidade e a secularizagao.

Para Nietzsche, a verdade € feia: vimos do nada e retornaremos ao nada depois da
morte. Ninguém escolhe nascer (esta escolha estd fora de alcance) mas tendo nascido,
também nao se escolhe nao morrer (esta escolha também esta fora de alcance). Nunca ter
nascido libertaria da tragédia de morrer e € esta a melhor alternativa. A segunda melhor
alternativa € morrer cedo para nao ter de suportar ter de passar pelo doloroso retorno ao

nada.



Todavia, se a vida é bela, os gregos inventaram os Deuses para esteticizar o
mundo, para cobrir a feiura da verdade com um cobertor de beleza, para dotar com mais
significado a existéncia humana: para tornar a vida mais bela e compensar a feiura da
morte. Entdo, a arte é a forma de esteticizar a dor e a feiura da vida e da verdade, pelo que
temos arte para nao morrermos da verdade, porque o valor da arte é mostrar que é possivel
viver sem a ideia de que existe a verdade. A arte € metafisica, modo de revelacao do que
€. O mundo (fenémeno estético) s6 tem existéncia metafisica, i.e. sO existe enquanto
fendmeno estético. O homem que realiza a sua condi¢ao de homem € o artista, aquele que
se liberta da vontade individual e que é porta-voz da realidade.

Nietzsche aborda a questdo da importancia da obra de arte relacionando-a com a
sua origem helénica e com o seu ambito pessimista. O resultado estd na consideracdo da
tragédia grega. Para Nietzsche, o povo grego teve a necessidade de sentir sofrimento e
afligir-se com a tragédia para edificar a arte. E esta a sintese aglutinadora da arte pela arte.
O pessimismo nao ¢ signo de declinio; pelo contrario, é signo de elevacdo pela arte.
Nietzsche reconhece uma relacao proficua entre os gregos e a dor, da qual se desenvolve
a sua sensibilidade e nasce a obra de arte. A dor e o sofrimento sdo pedagdgicos, ensinam
sobre como € a vida e preparam o ser humano para enfrentar as amarguras e adversidades
proprias dessa vida. H4a uma pedagogia da dor e do sofrimento no sentido estrito do termo
pedagogia, i.e. hd uma orientacdo ou um endireitamento do cardcter e da vida através da
dor e do sofrimento, bem como da prépria arte que as exprime, representa ou reproduz. E
assim que o povo grego, apto para o sofrimento, justificou a sua existéncia através da arte,
unindo esta a vida.

A cultura cldssica grega € politeista e mitoldgica; faz sentido a criacdo de imagens
de deuses para melhor se suportar a vida e servir como referéncia. Os deuses gregos sao
referéncias, modelos, exemplos, tal como sdo exaltados por Homero. Paradoxalmente,
através da afirmacdo da ilus@o apolinea se encara a realidade dionisiaca e se continua a
desejar viver e procurar uma referéncia metafisica. Cumprindo a cultura apolinea, os
gregos precisam do sonho para minimizar o sofrimento. A vida transforma-se em ilusdo
onde se manifesta a aparéncia. A vida na aparéncia € a Unica que € suportavel.

Em A Origem da Tragédia, Apolo e Dionisio correspondem a duas forgas
criadoras opostas que existem na natureza e que estdo na génese das artes e das
possibilidades que estas podem atingir. A cultura cldssica grega move-se além do marco
predominantemente apolineo e a principal reivindica¢do de A Origem da Tragédia é a de

que a tragédia, enquanto a mais elevada forma de arte, combina os génios de Apolo e de
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Dionisio (Janaway 44). Assim, estamos mais preparados para descortinar e entender as
possibilidades que a tragédia pode alcancar. Se a principal fun¢do da arte € a sua
capacidade para representar momentos, situacdes e acontecimentos da vida, a arte
oferece-nos um modo de enfrentar e compreender esses momentos, situacdes e
acontecimentos (Raymond 78).

A Grécia é o berco da civilizagdo ocidental; ¢ a origem da racionalidade e da
producdo artistica, de onde se comecaram a estabelecer padrdes culturais. Segundo
Nietzsche, o povo grego era caracterizado por uma sensibilidade simultinea ao
sofrimento e a arte (Machado 18). A origem da arte estd na tragédia, no sofrimento
humano. Para tornar a vida mais alegre, criaram a arte apolinea da aparéncia e da beleza.
O ideal de vida era a moderag@o contra a violéncia dos instintos das paixdes. Negar o
sofrimento € negar a vida. Perante uma tragédia, sofremos e perguntamos “porqué?”. Esta
pergunta é pedagdgica. Relacionar-se com a dor através da arte fortalece. A tragédia é
uma afirmag¢do da vida. Apesar do aparente paradoxo, esta perspetiva de Nietzsche
fundamenta-se na importancia e na fun¢do transformadora que a dor, o sofrimento e
também a prépria arte assumem na vida e no ser humano.

Se a arte € criada para divinizar o mundo criando beleza e tornar suportavel a vida
contra a dor e o sofrimento, esta ndo serd uma fun¢do ou utilidade primordial da arte?
Existird, com esta utilidade da arte, o belo natural? Nao necessariamente, porque o belo
¢ criado com esta finalidade, em que o mundo grego da beleza € o mundo do belo
aparente, meras sensacoes de prazer.

Nietzsche entende a Antiguidade Cldssica Grega como a afirmacgdo e a aceitagdo
da vida como tensdo de forcas opostas. Estabelece uma rutura entre os pensadores pré-
socraticos (os verdadeiros filésofos tragicos) e Sécrates, Platdo e respetivos discipulos.
Enquanto os primeiros, os fildsofos tragicos, aprenderam a esséncia da existéncia como
coexisténcia de forcas opostas, resultando na afirmacdo da vida, os segundos
simplesmente procuraram revelacdes estereotipadas e convencionadas do que
consideraram verdades.

Nesta perspetiva sobre as tensoes de forcas opostas, a civilizagdo grega resume-
se na coexisténcia de duas forcas contrarias que Nietzsche denomina o “apolineo” e o
“dionisfaco”. Por isso, Nietzsche considera as tragédias gregas de Esquilo (Prometeu), de
Séfocles (Edipo Rei) e de Euripedes (As Bacantes) como manifestacdes auténticas da arte
enquanto meio de aceder a compreensao da esséncia da vida e da existéncia humanas. A

2z

tragédia é a sintese das tendéncias apolineas e dionisiacas. A tragédia tem efeitos
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evidentes, nomeadamente ao permitir a consolagdo metafisica através da aceitacao da dor
e do sofrimento, 1.e. através da afirmacgdo da vida. A tragédia permite viver e participar de
um drama, de uma manifestacdo dos conflitos existentes. Através desta vivéncia e
participacao, atinge-se o estado dionisiaco, a anulacao do individuo e a identificagcdo com
o ser primordial. A arte é como um deus salvador, porque sé a arte tem o poder de
transformar o aborrecimento existencial em imagens ideais que tornam agradavel e
possivel a vida. A arte € paliativa, um bélsamo existencial.

A tragédia grega classica caracteriza-se fundamentalmente pela subordinacdo a
uma fatalidade inelutdvel em que o ser humano € um mero instrumento do destino e um
joguete dos deuses. O protagonista da tragédia € um homem justo que, sem culpa, cai da
felicidade e atua movido por forcas superiores. Na tragédia grega existe um outro
elemento participante e igualmente crucial para o desenrolar da narrativa e para o
acirramento do pathos: o coro. Este elemento, o coro, comenta as a¢des e contribui para
a compreensdo e o enaltecimento das sensacdes. Assim, a mitologia suporta e referencia
a vida, justificando-se a estrutura da tragédia grega cldssica em prélogo, atos (trés em
crescendo de intensidade até ao ultimo, o climax) e epilogo (incluindo a catéstrofe
inevitavel).

No Crepiisculo dos Idolos, Nietzsche (84) considera a “psicologia do artista”
segundo a premissa: “para que haja arte, para que haja alguma acdo e contemplagdo
estéticas, torna-se indispensdvel uma condicao fisiolégica prévia: a embriaguez”. Para
Nietzsche, a embriaguez € importante porque intensifica a excitabilidade da méaquina
inteira que € a condicao para se produzir e haver arte. Nesta obra, segundo Nietzsche (85),
“0 essencial na embriaguez é o sentimento de plenitude e de intensificacdo das for¢as”. E
com a embriaguez que, na perspetiva de Nietzsche (85), “fazemos participes as coisas,
constrangemo-las a que participem de nds, violentamo-las — idealizar é o nome que se da
a esse processo”. “Neste estado [de embriaguez] uma pessoa enriquece todas as coisas
com a sua propria plenitude: o que vé€, o que quer, vé-o aumentado, condensado, forte,
sobrecarregado de energia” (Nietzsche 85). Nietzsche reconhece que o ser humano, nesse
estado de embriaguez, transforma as coisas até elas refletirem o seu poder e até estas
serem reflexos da sua perfeicao. “Este ter-de-transformar as coisas em algo perfeito é
arte. Mesmo tudo o que o homem nesse estado ndo é converte-se para ele contudo, num
prazer em si; na arte 0 homem frui-se a si préprio como perfeicdo.” (Nietzsche 85).

O “apolineo” (sonho) e o “dionisiaco” (embriaguez) sao as duas tendéncias

artisticas que, segundo Nietzsche, originaram a arte. A evolu¢do progressiva da arte
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resulta do duplo caricter do espirito apolineo e do espirito dionisiaco. Para Nietzsche,
apenas se pode falar de arte enquanto a sintese do apolineo e do dionisiaco. A arte é como
um acontecimento cosmico, uma manifestacdo de duas forgas opostas da natureza; duas
forcas em luta, mas também em harmonia. Dionisio sé se revela através de Apolo, porque
apenas este (o deus da forma e da aparéncia) permite a revelacdo do dionisiaco
materializado na musica ou nos herdis tragicos.

No Crepiisculo dos Idolos, dividem-se as artes entre as que sio expressio de uma
“embriaguez apolinea” e as que sao expressao de uma “embriaguez dionisiaca”. As artes
plasticas e a poesia época seriam artes apolineas, artes de artistas visiondrios e excitariam
os afetos do artista e do espectador; a musica, a danga, a mimica e o teatro resultariam de
estados de embriaguez dionisiaca.

A embriaguez é um conceito dionisiaco, porque Dionisio era o Deus grego do
vinho e simboliza a natureza, o excesso e o irracional. Na Antiga Grécia, o culto a Dioniso
estava associado as embriaguezes, orgias e festividades onde se cometiam todo o tipo de
excessos. Nietzsche contrapde Apolo a Dionisio. Apolo € o simbolo da ordem, da medida,
da proporcao e da forma; identifica-se com o sonho, as imagens e as formas
individualizadas. Todas as artes resultam da tensao de forgas entre Apolo e Dionisio.

Enquanto a arte apolinea € a arte da ordem, da medida, da propor¢do, da luz, da
imaginacdo e da sabedoria, a arte dionisiaca € a arte do caos, da sombra, do excesso, da
embriaguez, da alegria e da vitalidade. Apolo ¢ o deus do sonho e da aparéncia; Dionisio
€ o deus da afirmacdo e da for¢a criadora, do irracional e da integracdo cdsmica. Ao
principio da individuagdo de Apolo (hd um culto da personalidade vigorosa e equilibrada)
de contrapde o principio da “des-individualizacdo” de Dionisio, i.e. a rutura dos limites
do Eu (o individuo perde-se na unidade da vida universal). Com Dionisio, verifica-se a
vivéncia intensa pelo seguimento de impulsos naturais (embriaguez significa a superagao
do individual); ha uma negacdo da moral imperativa (e do ascetismo e do dever). A arte
dionisiaca seduz-nos e dd-nos um conforto metafisico para a vida, como se fosse em
encantamento que torna habitavel o horror e o absurdo da vida (Young 48).

Em A Origem da Tragédia, Nietzsche desenvolve a questdao paradoxal relativa ao
povo que valorizava tanto a razdo, a ordem e o controlo das paixdes e que teve a
necessidade de criar uma arte, a tragédia, onde se expressa o irracional € o misterioso.
Nietzsche serve-se da tragédia grega para compreender como o sofrimento tornou o povo

grego tdo belo. A dimensao estética adquire uma perspetiva ontolégica em A Origem da
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Tragédia. Ha um transito do estético para o metafisico, pois € sobre as categorias do belo
que Nietzsche apresenta as suas consideragdes metafisicas.

Nietzsche desenvolve e defende uma visdo tragica do mundo em A Origem da
Tragédia. O sentimento tragico corresponde a aceitacdo da vida. Todavia, as obras de arte
nao sdo iguais: enquanto o artista plastico ou é€pico (o das artes pldsticas) abisma-se na
contemplagdo pura das imagens e das formas, o artista lirico (o da musica) sente nascer
dentro de si, sob uma influéncia mistica da rentncia a individualidade. A miusica procura
a poesia para se exprimir como vontade.

Por um lado, se o principio artistico apolineo € o sonho, o principio artistico
dionisiaco € a embriaguez, por outro lado, se o principio psicolégico apolineo € a forca
humana inconsciente e criadora de formas e de um mundo de aparéncias, o principio
psicoldgico dionisiaco € o estado de éxtase destruidor de todas as barreiras que nos leva
a sair de nés préprios. O exemplo do primeiro caso sao as artes pldsticas, em que o artista
se assume como intérprete; o exemplo do segundo caso € a musica, em que o artista se
assume como criador.

A arte define-se como uma metafisica, um modo de revelacdo do que €. Apenas a
arte revela a verdadeira natureza da realidade. A Origem da Tragédia € uma metafisica
do artista, uma interpretacdao do todo universal que segue o fio condutor da arte. A arte
manifesta as duas tendéncias ou forcas em conflito e a propria arte torna-se simbolo. O
artista dionisfaco estd totalmente identificado com o uno primordial, com o seu
sofrimento e a sua contradi¢do. A obra de arte € qualificada como repeti¢ao ou reproducao
do mundo e reflete esse sofrimento primordial. Assim, o objetivo da arte nio é educar
nem nos aperfeicoar, mas € revelar o ser. Trata-se da arte como ontologia; ndo como
pedagogia.

Todavia, o ser humano deixa de ser artista e torna-se obra de arte, segundo A
Origem da Tragédia (Nietzsche § 1), se apenas como fendmeno estético € que a existéncia
e o mundo aparecem eternamente justificados e suportaveis (2004 § 24; 1987 § 107).
Entender e conhecer o que € a arte € entender e conhecer o que € a vida e o seu sentido.
Ao relacionar a arte e a vida, Nietzsche real¢a a arte na construcdo de belas possibilidades

da vida (Dias 111).

2. Arte vs. ciéncia: entre o belo e a verdade
Para Nietzsche, a arte ndo se assume apenas como um modelo alternativo de

racionalidade do mundo face a ciéncia; a arte ¢ mais importante do que a ciéncia.
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Nietzsche separa a ciéncia e a arte, por um lado, mas aproxima a ciéncia e a moral, por
outro lado. A ciéncia ndo € independente da moral, porque a ciéncia nio estd isenta de
juizos de valor. Até se pode aceitar que seja a moral a atribuir valor a ciéncia. Deste modo,
procurar a verdade das coisas e do mundo € fazer uma genealogia da moral, isto &, é
procurar a histéria dos valores.

Ao se dirigir aos afetos e ndo a razdo, o efeito critico da arte € mais imediato do
que o da ciéncia. Por conseguinte, “a ciéncia tem sobre a arte a vantagem de potenciar o
poder catalitico da razdo, mas a arte tem sobre a ciéncia a vantagem de se dirigir
diretamente aos afetos” (Constancio 298). Consequentemente, “‘a criagdo tem no artista o
efeito imediato de modificar os seus valores (o criar, i.e. o idealizar € ja uma reavaliacdao
afetiva dos valores), e a obra de arte tem no espectador que é afetado por ela 0 mesmo
efeito imediato: modifica os seus valores (recriar a idealiza¢do expressa na obra de arte é
ja uma reavaliacao afetiva de valores).” (Constancio 298).

A arte e a ciéncia sdao duas formas de comunica¢do, mas uma, a arte, €
comunicacdo intuitiva e a outra, a ciéncia, € comunicagdo discursiva: “[...] a ci€ncia é
uma reconceptualizacdo da experiéncia e comunica através de conceitos, a arte € uma
idealizacdo da experiéncia e comunica através de ‘intui¢des’, ‘percecdes’ — através de
sons, de ritmos, de movimentos, de cores, de formas, de imagens e do estilo que ela
imprime a todos estes ‘signos’ tdo diferentes dos signos apenas conceptuais.” (Constancio
298). Em Crepiisculo dos Idolos, reconhece que o artista é um génio da comunicacio e,
por conseguinte, pode presumidamente evitar a vulgarizagdo que decorre do uso da
linguagem natural (Nietzsche 98). O tipo de comunicacdo distingue também a arte da
filosofia. Segundo Schopenhauer, uma das principais influéncias de Nietzsche (Young 5),
a arte e a filosofia estdo ambas vocacionadas para revelar a natureza da realidade, sendo
que a filosofia € essencialmente conceptual e a arte € percetiva. Para Schopenhauer, o
conhecimento da filosofia é sempre explicito e o da arte é implicito (Young 17). Na
perspetiva de Schopenhauer, a mais elevada forma de arte € a que possui um maior valor
cognitivo (Young 14), referindo-se a esséncia das coisas, € a que comunica conhecimento
sobre a realidade ultima de um modo mais claro e vivo (Young 21).

Para Nietzsche, o valor da arte é: a arte e o artista mostram que € possivel viver
sem a ideia de que existe a Verdade e que é possivel desejar viver na Aparéncia. E
necessdria a Verdade com véus, segundo A Gaia Ciéncia (Nietzsche 14). H4 um ideal
ascético na arte, uma vida espiritual austera para a busca da perfeicio moral e um fim

superior, controlando o corpo e as suas exigéncias.
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A arte comunica o pathos, porque se dirige diretamente aos afetos e modifica
imediatamente os valores. A arte tem, portanto, efeitos diretos e imediatos nos estados de
espirito ou tensdes interiores. A arte € performativa por comunicar afetos e ter efeitos
patoldgicos. Os afetos sdo inefaveis; s6 se podem mostrar. Por isso, “toda a comunicagdo
artistica € uma acdo performativa ou ilocutéria cujo principal efeito é perlocutério”
(Constancio 300). O sentido da obra de arte reside nos signos que ela possui e mostra
respeitantes a atitude, condi¢do ou estado em que o artista a concebeu.

A ciéncia, por seu turno, € que € uma imitagao da Natureza, por se importar apenas
com o contetdo locutdrio, i.e. 0 que ela constata sobre o estado de coisas na Natureza e
no mundo. A diferenga acentua-se com a arte a motivar a mudanca de valores e a criar
novos valores, por um lado, e a ciéncia a criar novas conce¢des, mas ndo de valores.

Segundo Deleuze (70), o que separa Nietzsche da ciéncia € uma tendéncia, uma
maneira de pensar. A ciéncia nao estd isenta de juizos de valor e, por isso, se aproxima da
moral. Nietzsche atribui maior importancia aos valores do que aos factos (ou seja, do que
a verdade). S6 o mundo sensivel € real. Nietzsche critica as verdades aceites e nega as
verdades absolutas e imutaveis. O prazer de viver ¢ superior ao de conhecer; a arte da o
primeiro, a ciéncia da o segundo.

Esta ultima reflexdo de Nietzsche € reveladora da primazia que atribui a
experiéncia do vivido, que € subjetiva, idiossincratica e inaliendvel, em detrimento da
verdade sugerida como “a verdade” pela ciéncia, que tem a pretensdo de explicar e
descrever tudo.

Todavia, a questdo sobre o que a arte pode ensinar ou a questdo que relaciona a
arte e a ciéncia nao sdo pacificas nem inequivocas. Pelo contrario, as interpretacdes sobre
estas duas questdes diferem. Se Nietzsche e Fernando Pessoa consideram que o mais
fundamental na arte € a perspetiva puramente estética da expressao de sensa¢des, Nelson
Goodman (275) considera que, “apesar da doutrina frequente, a verdade, por si, tem pouca
importancia em ciéncia”’. “Nem a verdade € um entre vdrios critérios concorrentes
envolvidos na avaliagdo de hipédteses cientificas”, acrescenta Goodman (275). Segundo
Goodman (276): “A diferenca entre arte e ciéncia ndo € a que existe entre sentimento e
facto, intui¢do e inferéncia, deleite e deliberacao, sintese e anélise, sensacao e cerebrago,
concrecdo e abstracdo, paixdo e a¢do, mediacdo e imediacdo ou verdade e beleza, mas
antes uma diferenca de dominéncia de certas caracteristicas especificas de simbolos.”

Tradicionalmente, todavia, a arte € associada ao prazer; o valor da arte esta ligado

ao prazer ou a satisfacdo, pois dizer que uma obra é boa é o mesmo que dizer que é

13



agradavel ou aprazivel (Graham 13). Associada ao prazer ou a satisfacdo, a arte ndo tem
de se preocupar necessariamente com a verdade nem com o conhecimento. Todavia,
Gordon Graham (69) considera que, de certa forma, € 6bvio que podemos aprender com
a arte, pois “toda a espécie de informacao pode ser apreendida em romances e quadros”.
Se bem que a informacao que se retém através da obra de arte € incidental, i.e. € acessdria,
conforme reconhece Gordon Graham (69). Os artistas t€m mensagens a transmitir e a arte
com mensagem “pode ndo passar de propaganda, de uma promog¢ao habilidosa de um
ponto de vista” (Graham 70). “O lado interessante da tese segundo a qual aprendemos
com a arte é, entdo, que os quadros, 0s poemas, as pecas, etc., ndo nos dao informagao,
nem sequer propagandeiam opinides de modo atrativo, mas fazem progredir o nosso
entendimento” (Graham 70).

Esta perspetiva sobre o papel educativo, pedagdgico, didatico ou de promocao do
entendimento releva a arte para além da expressido de sensagdes e emocdes, do prazer
contemplativo, da contemplacdo do belo ou do mero entretenimento estético. Neste
sentido, a ciéncia distingue-se naturalmente da arte pela sua vocacao especifica para a
producdo e assimilacdo de conhecimento. Se a arte ¢ um recurso para o entendimento do
mundo, da posicao ou perspetiva do artista ou do significado da prépria obra ou objeto
estético, reconhece-se a importancia da arte também neste campo intelectual ou cognitivo,
mas sempre admitindo as devidas diferencas entre a natureza e a fungdo da arte e a
natureza e a funcao da ciéncia.

A principal func¢do da arte ndo é fazer progredir o conhecimento, apesar da
corrente cognitivista defender o contrdrio. Compreender a arte como fonte de
conhecimento ou de entendimento €, por um lado, forca-la a um molde que ndo lhe é
adequado e, por outro lado, é sobrestimar o valor relativo da arte, conforme defende
Douglas Morgan em “Must art tell the truth?” (Graham 71). Por conseguinte, a teoria ou
posicdo da importancia cognitiva da arte afigura-se o resultado de um convencionalismo
cultural que pretende elevar o papel da arte ao nivel do da ciéncia. Todavia, os
conhecimentos cientificos sao provisérios e refutdveis, o que ndo acontece nem pode
acontecer com uma obra de arte. Se bem que devemos distinguir a forma da obra de arte
do seu conteudo temadtico, i.e. das informacdes que veicula, podendo estas ser ficcionadas
ou abstratas.

E neste sentido que Fernando Pessoa (53) reconhece que “a arte nada tem com a
moral, quanto ao fim; tem quanto ao conteido”, na medida em que “um assunto sexual

deve ser tratado em arte de modo que ndo suscite desejo”, pois “para suscitar desejos,
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serve melhor uma fotografia pornografica”. Segundo Fernando Pessoa (54), “um poema
que viola as nossas no¢des morais impressiona identicamente o homem sdo como um
poema que viola a nossa no¢do da verdade”. “Um poeta que canta, elogiando, o roubo,
ndo fard com isso um bom poema; nem o fara um poeta moderno a quem lembre cantar o
curso do sol a volta da terra, que € uma cousa falsa. Viola a regra do agrado. Agradara a
mais gente um poema que, sobre ser belo, seja moral, que um que, sendo belo, seja
imoral.” (Pessoa 54). Para Fernando Pessoa, apenas existem relagdes entre o artista € o
moralista, ndo entre a arte e a moral: “As relacdes entre a arte e a moral s@o andlogas as
entre a arte e a ciéncia. Nao ha relagdo entre a arte e a moral, como a ndo h4 entre a arte
e a ciéncia” (Pessoa 54).

De um modo mais polémico e discutivel, Fernando Pessoa (28) comparou a
finalidade da arte com as da ciéncia, da filosofia e da religido, afirmando que “nao
elevamos uma coisa fazendo-a tender para o mal”. “[...] a finalidade da arte € a elevagao
do homem por meio da beleza. A finalidade da ciéncia € a elevacdo do homem por meio
da verdade. A finalidade da religido € a elevacdo do homem por meio do bem.” (Pessoa
28).

Regressando ao cognitivismo estético, deve-se reconhecer que as obras de arte sao
diferentes no belo e no prazer que suscitam e nem todas sdo consideradas valiosas na sua
capacidade de fornecer conhecimento ou entendimento. Também se deve distinguir o
entendimento da verdade. E possivel entender relativamente, subjetivamente, de um
modo perspetivista, diferente de outras pessoas e satisfazer-se com esse entendimento,
mesmo que seja falso ou incompleto.

O lugar da arte na sociedade e na cultura, bem como nos curriculos académicos, é
elevado e justificado pela pressuposicao de que promove conhecimento e entendimento.
Segundo Isabel Capeloa Gil (21), “a importancia da discussao em torno da literacia visual
cresce com a instanciacdo da transdisciplinar de cultura visual, a partir dos anos 907,
permitindo-se assim flexibilizar os entendimentos € conhecimentos e configurar novos
desafios a reflexdo sobre a imagem. Conforme refere Gordon Graham (75), “dado que o
objetivo da educacdo € desenvolver a mente e estimular o entendimento, e se € verdade
que a arte € uma forma deste entendimento, o estatuto da arte tem claramente um papel
na educagdo”. Mesmo que a arte faculte ou promova conhecimento ou entendimento, as
obras de arte nunca deixardo de ser perspetivas ou pontos de vista dos respetivos artistas
sobre determinados temas, porque sdo necessariamente expressdes das suas emocdes,

obras de imaginag¢ao ou fic¢cdes que se opdem as ciéncias que procuram explicar as razdes
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e as verdades das coisas e do que acontece factualmente. Todavia, mesmo uma obra de
arte baseada na ficcao pode apresentar informacgdes historicas factuais.

O discurso ficcional cria mundos possiveis e o discurso ndo ficcional (informativo
ou cientifico) reporta-se a factos do mundo atual. Na Poética, por exemplo, Aristételes
(1451b) nao distingue o discurso histérico do discurso poético em fungdo do género de
escrita, em verso ou prosa, mas fa-lo tendo em conta o historiador, que relata as coisas
que sucederam, e o poeta, que relata as coisas que poderiam suceder. O historiador refere-
se ao particular, o poeta ao universal. Do mesmo modo se pode relacionar a arte e a ciéncia
como o tratamento do que € belo e universalmente agraddvel a todos os sentidos (o que é
ficcional e possivel) e o tratamento do que é verdadeiro e particular (factual e real)

respetivamente.

3. Arte vs. moral

No Crepiisculo dos Idolos, Nietzsche (97) critica a ideia da “arte pela arte” e
considera que “a luta contra a finalidade na arte é sempre uma luta contra a tendéncia
moralizante na arte, contra a sua subordinagao a moral”. Os idolos sdo, para Nietzsche,
os ideais e as “verdades”; a expressdo “crepusculo dos idolos” significa estarmos no fim
das velhas verdades, conforme se pode ler em Ecce Homo (Nietzsche 147).

Esta posi¢do implica a problematizacio sobre a utilidade da arte. Se a ideia da
“arte pela arte” exclui qualquer propdsito, meta ou sentido da arte, entdo o que faz ou para
que serve a arte? Serd I6gica a mdxima da “arte pela arte”? A arte ndo elogia, nao glorifica,
ndo seleciona, ndo destaca? Se sim, trata-se de um efeito colateral ou de algo presente
inevitavelmente no instinto do artista?

Se a arte é um estimulante para a vida e se a arte faz o que se mencionou
anteriormente, a arte (quer por ela mesma quer por via do instinto do artista que a cria)
possui poder e, por conseguinte, ndo € possivel pensar na “arte pela arte”, isto €, na arte
sem proposito. Assim, a ideia da “arte pela arte” assenta em trés pressuposicoes
assinaldveis:

1) Segue um principio de autonomia da arte;

2) Exclui a utilidade da arte;

3) Defende que a criagdo estética exprime ou deve exprimir apenas o belo

(Constancio 295).
Se a arte é “arte pela arte”, ndo pode ser uma mera imitacdo ou ‘“‘re-apresentacao”

da Natureza. Nietzsche rejeita quer a tese da “arte pela arte” quer a tese da arte como
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imitagao da Natureza (Constancio 299). Nietzsche defende o principio de que a arte deve
ser autonoma ou independente de juizos morais e de qualquer utilidade, a0 mesmo tempo
que refuta a ideia de uma absoluta autonomia da arte.

Na criacdo artistica, espiritualizar, idealizar, elogiar, glorificar, selecionar ou
destacar fortalece ou enfraquece determinadas avaliacdes. Se as criagdes artisticas
revelam o poder envolvido nessa atividade de selecdo e criacdo, “a arte intensifica o
sentimento de estar vivo e, com isso, promove a desejabilidade da vida” (Constancio 295).
Assim, a arte ndo ¢ realmente autonoma, porque ndo ¢ independente da vida; pelo
contrério, serve os interesses da vida, representa os varios aspetos da vida e é criada pelo
ser humano na sua dimensao finita e terrena.

Entdo, a pergunta sobre a arte € a moral ou sobre a utilidade da arte ndo deve ser
colocada, mas sim a pergunta sobre o que comunica o artista acerca de si préprio na sua
arte. O que o artista comunica acerca de si préprio através da sua arte ndao pode ser ilusao
nem mentira, porque a arte ndo € alienagdo. Pelo contrario, a arte tem sempre a capacidade
de fazer aparecer, de realcar e de comunicar o lado feio, duro, enigmatico e temivel da
vida, conforme se pressupde em Crepiisculo dos Idolos (Constincio 296). A arte ser,
nesta perspetiva, uma atividade critica, porque destrdi ilusdes e reavalia valores.

A arte é sempre transformadora e tem, por isso, uma dimensao critica, pois a arte
ndo se limita a imaginar, ela também modifica os valores, incluindo 0s nossos
compromissos afetivos bdsicos. A criagdo artistica promove, segundo Nietzsche, a
espiritualizagdo das avaliagdes dos valores. Fa-lo com a distancia necessaria da critica.
Se € assim, a relacdo entre a arte € a moral ndo sera estreita e consequencial?

Para Nietzsche, a arte idealiza e a sua fonte € a imaginacdo. A arte é
fundamentalmente uma atividade da imaginagao produtiva. Ao produzir algo de novo,
“ao produzir novos esquemas e ao pdr em destaque novos aspetos das coisas, a
imaginacao transforma a nossa perspetiva sobre elas (‘violenta-as’)” (Constancio 297). A
arte é transformacao através da imaginacdo e da criacdo quer do modo de ver o mundo
quer dos valores. Mas sé-lo-a se for amoral.

Por conseguinte, a arte € independente de juizos morais e da sua eventual
utilidade. A arte vivifica sentimentos e promove a desejabilidade da vida, porque a arte é
demasiado humana, dirige-se aos afetos, razdo pela qual a origem da arte estd na tragédia

(no sofrimento humano).
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4. Exemplos em que a arte é colocada em questao

Em 1990, a exposi¢do de fotografias de Robert Mapplethorpe, no Contemporary
Arts Center, em Cincinnati (EUA), suscitou preocupagdes sociais € provocou criticas
contundentes da opinido publica. Independentemente de se tratar, como em todas as
expressoes e formas de arte, de uma perspetiva ou visao do artista sobre um determinado
tema, este caso € paradigmdtico do modo como uma criagdo artistica extravasa o ambito
estritamente estético de suscitagdo de gosto, sensacao de belo ou representacao de alguma
beleza. Se a intencdo do artista foi reproduzir e representar uma denominada ‘“‘arte
erética”, proxima da pornografia (que € um tema sensivel e intolerado na opinido publica),
como € possivel ndo causar reacdo do publico? Este foi o primeiro caso em que uma
exposicao artistica resultou em manifestacdes contra a arte (considerada imoral) e num
julgamento em tribunal pela prética de crime de obscenidade por parte de um museu de
arte. Este caso demonstra que a arte pode ndo ser amoral nem pedagdgica ou instrutiva e
pode, por conseguinte, enveredar pela expressdo ou representacdo de temas ndo
apreciados ou ndo tolerados pela opinido publica e, assim, resultar em manifestacoes
publicas de repudio pela arte.

Mais recentemente, em 2015, a arte também esteve no epicentro da polémica.
Aqui, n3o propriamente pela criacdo estética de um tema controverso, cOmo no caso
anterior, mas devido as diferencas culturais entre povos. Neste caso, tratam-se de obras
de arte cléssicas, que configuram a propria histéria da arte, mas que a delicadeza do trato
politico procurou condicionar, cobrindo-se esculturas de nus como sinal de respeito/pudor
para evitar embaracos culturais e diplomadticos: a Vénus Capitolina, no Museu Capitolini
(local do encontro entre o presidente iraniano Hassan Rouhani e o primeiro-ministro
italiano Matteo Renzi), em Roma. Neste exemplo, € como se a arte, para mais arte antiga,
causasse vergonha.

Muitos outros exemplos poderiam ser apresentados para demonstrar que a arte ndo
€ nem pode assumir a pretensdo de verdade, como a ciéncia, nem desempenhar um papel
transversalmente pedagdgico e instrutivo: a representagdo pictérica do erotismo feminino
(mais do que o simples nu feminino) em A Origem do Mundo, do pintor realista Gustave
Coubert ou Olympia, de Edouard Manet, tendo ambas suscitado protestos por serem
consideradas imorais; O Rapto das Sabinas, de Giambologna (na Piazza della Signoria,
em Florenga, juntamente com outras estdtuas nuas na via publica); Sald, de Pier Paolo
Passolini; O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde; Cancoes, de Antdénio Botto;

Sodoma Divinizada, de Raul Leal; os daguerreétipos de nudez nos primérdios da
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fotografia; as letras de musicas de Heavy Metal, que falam em morte, suicidio e consumo
de drogas, etc.

Até se discute a moralidade da histéria O Gato das Botas, obra de arte literdria de
Charles Perrault, em que se confunde o justo e o injusto, porque o gato ludibria para
conseguir os seus fins. Pode haver uma histéria infantil que reporte a honestidade e cujo
protagonista seja desonesto e tenha um final feliz praticando o que € tido socialmente
como “‘errado”? Este seria um caso paradoxal, pois os beneficios da literatura infantil sdo,
inter alea, desenvolver a dimensdo critica, criativa, légica e ética do pensamento;
relacionar o pensar, o falar e o agir; e promover atitudes e comportamentos de insercao e
interacdo social. A obra O Gato das Botas é uma obra de fic¢do e, por conseguinte, estd
descomprometida com a verdade, mas ndo necessariamente com a moral. Trata-se de uma
obra para um publico jovem, em aprendizagem e assimilacdo de valores e principios
morais, exigindo-se cuidado com o que se exprime ou se mostra como exemplo a seguir,
tal como acontece com outras obras de literatura infantil.

No exemplo de Pietd, de Giovanni Bellini, a arte € concebida para alcangar um
fim exterior a si mesma? Se até um ateu pode apreciar e valorizar obras de arte religiosas
como esta de Bellini, serd por serem religiosas que as obras tém valor ou por possuirem
beleza intrinseca? Voltamos, assim, a questdo acerca da necessdria ou pertinente utilidade
da arte: a arte deve servir propdsitos morais ou cumprir padroes estéticos para ser
valorizada? A arte sacra € considerada bela com base em critérios estéticos, mas também
com base em critérios tematicos. O que esta arte sacra ensina? Quanto muito, representa
cenas biblicas familiares e importantes que, por isso, sensibilizam e comovem. No caso
da arte sacra, ndo ha um descompromisso com a verdade, porque esta arte € como um
relato visual do mundo e da humanidade, segundo o Cristianismo.

Compare-se, por exemplo, as representacdes pictoricas Retrato do Papa Inocéncio
X, de Diego Veldzquez, e Estudo Segundo o Retrato do Papa Inocéncio X de Veldzquez,
de Francis Bacon. Neste caso, ndo € o tema que diferencia; é o estilo artistico, as
abordagens que resultam numa representacdo candnica ou ortodoxa, no caso de
Veldzquez, e numa representacio heterodoxa e afastada dos padrdes e critérios estéticos
criadores de beleza e de sensagdes apraziveis do olhar, a de Bacon. Enquanto Velazquez
apresenta uma representacdo mais realista e comprometida com a verdade, Bacon procede
de modo inverso, apresentando uma representacdo mais ficcionada, estilistica e
descomprometida com a verdade e com a revelacdo das coisas tal como estas sdo no

mundo.
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Por fim e na linha do precedente desconforto estético causada pela arte, atente-se
ao exemplo de O jardim das delicias, de Bosch, representando situagdes de luxtria (painel
central) o parafso terreno (painel da esquerda) e o inferno (painel da direita). Esta obra
representa elementos e aspetos da vida censurdveis, por mais humanos que sejam e por
mais liberal que seja a cultura na qual se aborda publicamente a luxuria (um dos sete
pecados capitais) ou as atividades sexuais, bem como as fronteiras entre o bem e o mal,
o paraiso e o inferno, a vida e a morte.

Todos estes exemplos servem para demonstrar o relativismo presente na moral,
mas também na estética, ou seja, o relativismo que envolve nao apenas a arte, mas todas
as dimensdes humanas. Na arte, revela-se quer o subjetivismo estético dos artistas que
criam obras de arte quer o relativismo do perspetivismo critico do espectador ou do
publico. Os espectadores e o publico em geral, consoante os tempos e as culturas, mudam
de valores e principios morais que condicionam ou determinam o que € ou ndo aceitavel
ou conveniente em sociedade.

A experiéncia estética, que inclui a simples observagdo de uma pintura, é peculiar
(Graham 24) e distinta das outras experiéncias quotidianas pelas atitudes ou pelos juizos
estéticos (de gosto, ndo de conhecimento) que desperta. Trata-se de uma experiéncia
desinteressada, segundo Kant (91), acompanhada por um prazer contemplativo; ndo tem
interesse pratico nem tem a finalidade de assimilagdo de conhecimentos.

A experiéncia estética possui um cardcter especial e incide no deleite na
contemplacdo do belo, segundo Kant. A beleza € valiosa e a arte € valiosa, segundo
Gordon Graham (25) porque consiste na criagdo e na contemplacao da beleza. Para Kant,
a beleza precisa de ser apreciada subjetivamente. Segundo Gordon Graham (26), a marca
do agradével € que €, na perspetiva estética de Kant, puramente uma questao de gosto
pessoal. Trata-se de um subjetivismo estético que, pela sua natureza volétil e relativa, nao
pode justificar o absolutismo de uma qualquer verdade que se manifeste factualmente
enquanto tal, i.e. que se manifeste independentemente do sujeito ou que se manifeste

como € e com uma natureza objetiva, inquestiondvel e universal.

Conclusoes
A arte ¢ um modo fundamental para exprimir e entender o mundo, o ser humano
e o ecossistema cultural que este constréi e onde se insere. A arte ¢ um modo de percecdao
do mundo, quer por parte do artista que a concebe quer por parte do espectador que a

interpreta, independentemente das perspetivas. Nietzsche reconhece a natureza da arte
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relacionada com a natureza humana, com a prépria vida. Em A Vontade de Poder (796),
Nietzsche fala do mundo como uma obra de arte. Um mundo que tem origem nessa obra
de arte. Nesta perspetiva de Nietzsche, o mundo € andlogo a uma obra de arte.

Por outro lado, este reconhecimento de Nietzsche significa também que o mundo
€ para ser pensado como faz um artista (Schacht 210). Para Nietzsche, em A Gaia Ciéncia
(370), toda a arte pode ser vista como remédio e ajuda a vida. A arte é o grande estimulo
para a vida, mas nao no sentido cognitivo (Schacht 372). O valor da arte para a vida ndo
sao as verdades que eventualmente a arte transmite, porque a arte nao transmite nenhuma
verdade. Pelo contrério, a arte mente e engana; € o culto da aparéncia e lida com ilusdes
(Schacht 372). O valor da arte para a vida é, para Nietzsche, em fun¢do da sua relacdo
com a verdade, mas numa funcdo inversa, pois a verdade ¢é feia e nds temos arte para nao
morrermos da verdade.

A arte representa a realidade, mesmo sem o reconhecimento da diferenca entre a
arte como representacdo do mundo e o proprio mundo como objeto de representagdo. A
arte € um meio de expressao. Todavia, se ha expressdo, hd o que exprimir, vontade de o
fazer e, por conseguinte, deve haver algum entendimento dessa expressao.

O que dizem as obras de arte? O que podem e como podem ensinar as obras de
arte? Como ler e interpretar as obras de arte para além das convencdes estipuladas na
histéria da arte? Haverd necessariamente uma dupla correspondéncia entre a obra e a
realidade retratada, por um lado, e entre o autor e o observador, espectador ou intérprete
da obra?

Como em qualquer linguagem, a arte exige um minimo de conhecimento do seu
cddigo para que haja literacia, entendimento e produ¢do de conhecimento sobre a obra
por parte do observador, espectador ou intérprete. A literacia, na arte, é a capacidade de
ler a obra de arte, bem como a capacidade de compreender e usar informacdes contidas
nas obras de arte e transmitidas por estas a quem as observa. “Toda a imagem ¢é texto”
(Gil 19) porque as imagens verbalizam-se, manifestam-se como mensagens e ler a
imagem é compreender.

Nenhuma ideia € separada do seu tempo ou de uma cultura dominante onde se
insere. E precisamente o que acontece com o pensamento e a obra de Nietzsche. Wagner,
pertinentemente, € o paradigma e o expoente quer da admiragdo artistica quer da critica
de Nietzsche 2 arte moderna. E paradoxal, porque Wagner é e representa para Nietzsche
o que ha de melhor e de pior. Wagner foi um dos mais eximios musicos da segunda metade

do século XIX, com grande projecdo internacional gragas ao apoio econdmico que
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recebeu, mas também devido a sua estética musical, ao seu teatro musical e a tradi¢do
sinfénica alema mediante a absor¢do dos motivos do romantismo e a afirmacdo de uma
nova estética na qual a arte e a vida se entrelacam de modo indissocidvel.

Nietzsche e Wagner ligaram-se por uma grande e exaltada amizade e pela
comunhdo de um ideal estético teorizado pelo primeiro e praticado pelo segundo.
Nietzsche dedica A Origem da Tragédia a Wagner ao identificar a arte com a missao mais
elevada e a atividade essencialmente metafisica da vida humana, cujo porta-voz seria
Wagner (Scruton 241). Como afirma Heidegger (216), se o termo “metafisica” significa,
para Nietzsche, nada mais do que a esséncia da realidade e se a realidade consiste em
brilhar, entdo a arte € mesmo a propria tarefa da vida, i.e. a sua atividade metafisica, pois
a verdade, pelo contrdrio, € uma dada apari¢cdo fixada que obriga a vida a estar presa a
uma perspetiva particular.

A partir de 1876, devido as fortes personalidades de ambos, Nietzsche e Wagner
afastaram-se e teceram severas criticas um ao outro, tendo Nietzsche redigido os
famigerados O Caso Wagner e Nietzsche Contra Wagner. Nietzsche até afirma que a sua
prépria doenca o libertou de um incémodo sentimento de “falta de si”. Esse sentimento,
que seria prejudicial, surgia como resultado de um trabalho intelectual desgastante,
levando-o a desejar entorpecer-se através da arte de Wagner. Face a esta circunstincia,
Nietzsche nota a relacdo entre uma atividade escolhida contra o préprio instinto e a
necessidade de entorpecimento da sensacdo de vazio e de fome através de uma arte
narcética, a arte de Wagner.

Wagner torna-se o expoente da critica de Nietzsche a arte moderna (Scruton 244).
Uma critica contundente que assenta na ideia de que “temos arte para ndo morrermos da
verdade”. Esta proposicao sintetiza uma perspetiva salvifica da humanidade, em que a
fruicdo estética € do dominio do sentimento e ndo da conceptualizagdo. A arte € autbnoma
e superior 2 moral e a ciéncia. Esta proposicdo de Nietzsche pode querer dizer que a arte
tem de representar a vida de uma forma bela, afirmativa, porque a vida ndo € assim
(Young 134).

Todavia, para Nietzsche, a arte moderna é uma arte degenerada, € um cristianismo
latente, porque os artistas s@o serventudrios de uma moral, de uma filosofia, de uma
religido e, por vezes, aduladores do poder. E uma estética da decadéncia, que se opde a
uma estética cldssica. Contra a cultura filistina, Nietzsche considera Wagner como o

decadente-tipo, o exemplo do retrocesso da cultura alema, pelo qual a arte revela as suas
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tendéncias secretas. O “Parsifal” € o exemplo maior de uma obra de rancor, vinganca e
veneno, considerando que a arte de Wagner € doente (Ridley 152).

Entdo, por que precisamos da arte? Precisamos da arte por muitos motivos, tais

(@

como: a) o mundo onde nos inserimos € uma representacio de uma vontade, que

(€N

inacessivel ou superficialmente acessivel pela razdo, i.e. pela ciéncia; b) a ciéncia
impotente para entender e para dirigir a existéncia metafisica do ser humano nesse mundo;
e c) a arte € o poder alternativo para guiar o ser humano como objeto de arte num mundo
que € uma obra de arte (Anderson 23). Estes motivos consistem na abordagem da arte
como uma teodiceia (Anderson 24). Se os seres humanos sdo estranhos e sofriveis no
mundo, a arte pode ajudar tornando as vidas suportdveis. Através da arte adquirimos uma
perspetiva sobre os problemas da vida; observamos com clareza e distdncia a nossa vida
e reconhecemo-nos como espetaculo artistico, i.e. como comédia e como tragédia da
existéncia (Anderson 24).

Precisamos da arte também pelo seu valor estético, por um lado, e pela sua
sobreposicdo a realidade e a verdade, contraposta a ciéncia, por outro lado. Mesmo que a
ciéncia sirva para descobrir a verdade acerca das coisas e do mundo, ndo se acalmam nem
se respondem a todas as inquietacdes e duvidas. A verdade ndo € inestimdvel nem
irrefutavel; € criticavel. Pensar o contrario é sobrestimar a verdade, como afirma
Nietzsche em A Genealogia da Moral (126). Por conseguinte, devem existir valores mais
elevados do que a verdade e € a tarefa suprema da filosofia, da arte e do fil6sofo enquanto
artista determinar quais sdo as verdades mais valiosas (Anderson 176).

Se para Nietzsche, como se demonstrou, o sofrimento € natural e € humano, hoje
o mesmo estado (e até o assunto, como falar sobre o sofrimento) serd mais um tabu nas
sociedades e culturas hedonistas de massas, em que se mede o sucesso em vez de se medir
o sucesso a partir do fracasso. A felicidade vem do sofrimento e do fracasso e estes sao
desafios a superar. Sentimos dor entre 0 momento em que somos € o que fazemos para
nos tornarmos no que pretendemos, criando coisas belas no mundo. Esta € a pedagogia
do sofrimento e do fracasso de Nietzsche, ou seja, fazer o belo nascer a partir do feio.

Independentemente dos exemplos mencionados, a arte permite expressoes e
compreensdes individualizadas da experiéncia e da vivéncia humanas, pelo que nao pode
assumir um patamar absoluto de representatividade acerca do que exprime e compreende.
E uma forma de linguagem e, como todas estas, relativa a uma forma de cultura e a um
modo de ver, pensar, sentir e agir. A funcdo da arte ndo € pedagdgica, ndo é revelar

conhecimentos sobre o mundo na forma de verdades cientificas que depois podem ser
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legadas como verdades insofismdveis. A fun¢cdo é mais premente € tem a ver com a
relativa e humana necessidade de exprimir o que se sente ou 0 que se pensa que siao as
coisas. O que se produz, como resultado dessa prética expressiva, sdo artefactos culturais
que caracterizam o artista (o Ser), a sua cultura (formas e padrdes de vida e de linguagem)
e 0 seu tempo (os valores e costumes).

Nao é a arte que, de um modo necessdrio e exclusivo, nos pode livrar de
morrermos da verdade; a arte ¢ apenas um dos modos que liberta da verdade confinada a
padrdes restritos de infalibilidade e certeza. A pergunta “O que pode ensinar a arte?” é
relativa face ao objeto de arte em questdo, porque a arte nao € toda igual nas formas de
expressdo e no que € expresso € nas vivéncias de quem expressa. Em rigor, a arte ndo
ensina nem tem (nem pode ter) esta pretensdo, apenas exprime estados de alma e
perspetivas sobre o mundo.

Considerar a arte como recurso didatico € reconhecer que a arte, no geral, pode
ensinar. Todavia, a arte enquanto eventual recurso didatico suscita dividas, como: A arte
de quem? De que artista? Quais os critérios para selecionar as obras de arte que podem
ensinar? Como escolher os artistas e as obras que ensinam ou podem ensinar?

Designar a arte de “boa arte” € pressupor um requisito didatico, através do qual o
artista e a sua obra ensinam alguma coisa ou desempenham um papel cognitivo (Young
78). A boa arte estaria, por conseguinte, ao servi¢o da vida e dos modos de ser no mundo
através da criagcao de ideais e de valores para a vida futura (Young 83).

Por exemplo, a Guernica, de Picasso, ¢ uma obra de um artista universalmente
reconhecido como um dos mais eximios e importantes, relata um episédio de guerra e
pretende denunciar a destrui¢do da localidade espanhola com o mesmo nome da obra.
Mas esta obra ensina o qué? E se ensina, ndo o fard com base na perspetiva de Picasso?
A perspetiva através da qual o autor viu e compreendeu o sucedido? A Guernica revela a
solidariedade de Picasso com os Republicanos em fun¢do dos acontecimentos da Guerra
Civil de Espanha. O painel foi inspirado no bombardeamento de Guernica, antiga capital
dos Bascos. Nio representa o proprio acontecimento, mas evoca, mediante as imagens e
formas adotadas por Picasso, a agonia da guerra. A obra, de 1937, constitui uma visao
profética de desgraca do bombardeamento de saturacdo que marcou, depois, a Segunda
Guerra Mundial.

As visdes, perspetivas ou modos de interpretar artisticamente a realidade sdo
diversas e criam realidades heterogéneas ou heterodoxias. Visdes subjetivas do mundo

codificado social e culturalmente. O artista é o intérprete da coletividade a qual pertence.
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O campo social influencia (inspira, motiva) a produgao artistica (a obra como um
produto social). A arte representa (repercute) o contexto social (a obra como um elemento
constitutivo da sociedade). Por exemplo: uma obra ou monumento comemorativo pode
representar ou simbolizar um regime democratico (a Estdtua da Liberdade, em Nova
Iorque) como o absolutismo do poder politico (a 4guia imperial no Bundestag ou Versalles
a reforcar a ideia de Estado centralizado de Luis XIV).

Segundo Gordon Graham (80), “mesmo se admitirmos que nem toda a verdade é
verdade cientifica (o tipo de verdade que se estabelece por prova ou experiéncia),
podemos mesmo assim constatar que a ciéncia nos proporciona um método de chegar a
verdade e ao entendimento, independentemente do seu ‘tipo’.” Mesmo que admitamos
uma espécie de verdade subjetiva, no sentido de uma perspetiva pessoal que dispensa
prova, a arte pode contribuir para informar, dando conhecimento ou permitindo
entendimento, sem certificacdo possivel. Se a ciéncia formula leis e teorias universais, a
arte apenas pode almejar ao conhecimento e ao entendimento a partir de casos
particulares, por ser considerada objeto de interesse estético, ainda mais provenientes da
imaginacdo criadora do artista. Como afirma Gordon Graham (93), “as imagens com que
somos confrontados na arte sdo sempre imagens de particulares”. Se as imagens da arte
sdo particulares, como é que estas podem “iluminar”’, como diz Gordon Graham, ou
permitir um entendimento e conhecimento universal? Fariam isso se fossem consideradas
imagens generalizadas. “O valor de um quadro ndo consiste em dar-nos um registo exato
de um acontecimento, mas no modo como nos permite olhar para as pessoas,
circunstancias e relagcdes conformes a nossa propria experiéncia.” (Graham 93). Nao
interessa se os factos foram mesmo assim como sdo apresentados na obra de arte; o que
interessa € que a obra, sendo sobre um determinado tema, apresenta-se como uma
perspetiva sobre os factos.

Apesar da arte realista sem bastante diferente da arte fantédstica, ambas sdo formas
da imaginacdo. Em todas as producdes artisticas, os autores determinam o que as obras
representam, mostram ou dizem, bem como definem o modo como as vemos, i.e. a
apresentam uma perspetiva sobre os objetos de interesse estético. Todavia, “se a relacao
entre uma obra de arte e as coisas que representa nio é direta ou imediata”, segundo
Gordon Graham (89), “o que pode ser?”. “A relacdo entre arte e qualquer coisa fora dela
ndo pode ser concebida como sendo de correspondéncia” (Graham 89). Sem essa
correspondéncia, a obra de arte nao terd a fun¢ao de conhecimento nem de entendimento

da realidade ou a verdade. A visualidade, que € uma caracteristica fundacional das
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imagens, tem uma relacdo complexa e ndo necessariamente mimética nem de
contiguidade com a realidade, mesmo quando representa o real tal qual ele é (Gil 22). A
visualidade é uma pratica e um discurso da imagem, i.e. uma forma cultural de produgao
da imagem.

Entdo, como pode uma obra de arte ensinar o que quer que seja? O que mais
importaré na obra de arte € a relacdo interna entre um contetido e uma forma ou a relacao
externa entre a obra, enquanto meio de expressdo, € 0 tema que trata ou aborda,
refor¢ando, neste dltimo caso, o nosso entendimento ou conhecimento do mundo? Sao
estas duas perguntas que, por outras palavras, sdo colocadas por Gordon Grahan (90).

A arte ndo tem de ser considerada mais valiosa se funcionar como fonte de
entendimento ou de conhecimento, porque a fun¢do da arte ndo ¢ cognitiva; ¢ estética.
Todavia, a arte pode contribuir para o entendimento da experi€éncia humana. Se a relagao
entre a arte e a vida é de proximidade, intensa e frutifera, o entendimento e conhecimento
de uma implica o entendimento e conhecimento da outra. Entender e conhecer a arte,
enquanto atividade criadora eminentemente humana, € entender e conhecer o proprio ser
humano e a vida humana em geral, porque a arte, o ser humano e a vida s@o intrinsecos e
interdependentes. Nesta perspetiva, a arte assume importancia e valor independentes de
critérios meramente estéticos.

A arte, para Nietzsche, consiste em todas as formas de transfiguracdo e de poder
criador, pelo que entender e conhecer a arte significa entender e conhecer o que existe de
mais fundamental na existéncia humana: a vontade de poder que subjaz a tudo o que é
realizdvel e benéfico para a vida enquanto vontade criadora ou o grande estimulo para a
vida. Por conseguinte, Nietzsche alarga o conceito de arte a tudo o que produz a vida ou

a transforma.
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