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RESUMO

O lugar e a presenca da Expresséo Plastica na escola do 1.° Ciclo assume-se
como um estudo que visa perceber de que forma os professores do 1.° Ciclo
promovem a Expressdo Plastica na sua pratica docente, qual a importancia que esta
area ocupa relativamente as outras areas curriculares. Para tal, observamos esta area
curricular em trés dominios: como curriculo prescrito, nos normativos legais do 1.°
Ciclo, como curriculo percepcionado, nas opinides e nas planificacdes dos docentes, e
como curriculo realizado, através do registo da pratica docente em livro proéprio (livro

de sumarios).

Esta investigacdo foi levada a cabo no ano lectivo 2009/2010, num

agrupamento de escolas de Viseu, envolvendo todos os docentes do 1.° Ciclo.

Ao longo do desenvolvimento deste estudo, de natureza eminentemente
qualitativa e descritiva, observamos aspectos relevantes sobre o conhecimento e a
valorizagdo das competéncias especificas nesta area; a importancia atribuida as
aprendizagens neste dominio; as concepg¢des de interdisciplinaridade; a implicagéo de
constrangimentos contextuais na realizacdo das actividades e na sua relagao
interdisciplinar.

Pudemos assim concluir que, apesar de os professores possuirem
conhecimento relativamente aos documentos reguladores do curriculo nacional, e
assumirem concepg¢des de acordo com 0s seus pressupostos nas planificagdes,
revelam dificuldades na sua operacionalizagdo concreta e mantém praticas
tradicionais afluentes ou subsidiarias aos conhecimentos pretendidos nas outras
areas, contribuindo assim para a uma certa desvalorizagdo da Expresséao Plastica face

as outras areas.

Palavras-Chave:
Educacéao Artistica, Expressao Plastica, Interdisciplinaridade, Modelos de Educacéo
Artistica.
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ABSTRACT

The place and presence of Artistic Expression/ Arts and Crafts in Primary
School is a study whose aim is to understand how Primary School teachers encourage
Artistic Expression in their teaching practice and how important this area is relatively to
other curricular areas. With the purpose of, we observed this curricular area in three
domains: as a prescribed curriculum within legal regulations of the Primary School; as
a perceived curriculum, in teachers’ opinions and planning; and as a performed

curriculum by registering teaching practice in its own book (book of lesson summaries).

This research was carrying out in the school year 2009/2010 in a grouping of

schools in Viseu, involving all Primary School teachers.

Throughout this study, which is mainly qualitative and descriptive, we could
observe relevant aspects of the knowledge and appreciation of the specific skills in this
subject area; the importance attributed to learning in this domain; the conceptions of
interdisciplinarity; the implication of contextual constraints in carrying out activities and

its interdisciplinary relation.

We were thus able to conclude that, although the teachers have knowledge
relatively to the regulating documents of the national curriculum, and take up the
concepts according to their assumptions in planning, they continue to reveal difficulties
in practical implementation and stick to traditional practices which are related or
subsidiary to knowledge sought after in the other areas, thereby contributing to the
depreciation of Artistic Expression/ Arts and Crafts to a certain extent in relation to

other subjects.

Keywords:

Art Education, Artistic Expression/ Arts and Crafts, Interdisciplinarity, Art Education
Models.
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Introdugéo

INTRODUCAO

A presenca da Educacao Artistica na formagao pessoal, cultural e social dos
cidadaos, bem como a integracéo das artes em geral e da Expressao Plastica em
particular no curriculo, sdo questdes que tém gerado ao longo do tempo perspectivas
tao diferenciadas como o sdo as expectativas depositadas pela sociedade na escola.

Sabemos que essas expectativas se relacionam com os desafios e os
problemas que a propria contemporaneidade configura e que, face aos mesmos, a
escola se adapta e sofre alteragdes. Muda o contexto, muda o publico que a habita,
mudam as fungdes que Ihe sdo reconhecidas ou adjudicadas.

A reforma curricular do Ensino Basico (Ministério da Educacdo, 2001)
reconhece a necessidade de uma aproximagao mais explicita a arte. Identificada como
uma area do saber indispensavel para o desenvolvimento da expressdo pessoal,
social e cultural do individuo, a arte articula imaginacéo, razdo e emogao, assumindo-
se como um factor transversal na vida dos sujeitos. A consequente reorganizagao
curricular renovou a ideia de curriculo, determinando a sua gestdo por competéncias
de complexidade crescente, balizadas por prioridades e principios orientadores e
inscreveu as Expressdes - Artisticas e Fisico-Motoras - enquanto Areas Curriculares
Disciplinares, de frequéncia obrigatoria.

A Expressdo Plastica e as Expressées Musical e Dramatica, reconhece-se
“independéncia” por terem “linguagens, sinais e simbolos préprios” (Ministério da
Educagao, 2001, p.149) mas atribui-se um espago curricular partiihado em que o
docente deve gerir o “corpo de saberes, conceitos, formas, géneros, técnicas,
processos e significados especificos” comuns e transmissiveis a todas as areas
artisticas, organizar e promover projectos de integragao.

Passados dez anos apds a implementacédo do Curriculo Nacional do Ensino
Basico — Competéncias Essenciais (CNEB —CE), entendemos que ja vai sendo hora
de trazer a luz o que pensam e o que fazem os seus executores.

Actualmente experimentamos o novo conceito de “escola a tempo inteiro”,
factor de mudanca que se institui como uma forma de melhorar e aperfeigoar os niveis
educativos das criangcas do 1.° Ciclo e como resposta as necessidades sociais das

familias. Neste contexto houve a integracdo das Actividades de Enriquecimento
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O lugar e a presenga da Expressdo Plastica na Escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico

Curricular e a redefinicdo de horarios minimos para as areas disciplinares. Perante
essa inovagao surgem dilemas no seio da comunidade educativa e, concretamente,
entre os professores, sobre o lugar e a presenca que as Expressdes deverao continuar
a assumir no curriculo real do 1.° Ciclo do Ensino Basico. As rapidas mudancas e os
novos papeis disputam o pouco tempo disponivel para reflexdo. Os saberes
curriculares, com caracter mais formal e mensuravel, assumem protagonismo sobre 0s
menos objectivos.

Em 2008, Teresa André considerava que as mudancas a acontecer no
dominio da formacao inicial e especializada, nomeadamente as mudancas ocorridas
pela integragdo no processo de Bolonha, constituiam uma oportunidade Unica para
que, finalmente, se concedesse importancia ao convivio e a experimentagcao das
expressoes artisticas, reformulando o formato e os conteudos na formagéo genérica e
especializada. Para operacionalizar essas medidas, a autora enumerava uma série de
questdes urgentes, nomeadamente: “O que se aprende de facto na area da educagao
artistica? Qual o perfil de formacao dos docentes no terreno?; Qual é o espacgo
efectivo de desenvolvimento das diferentes expressdes artisticas?; Qual o valor e a
especificidade de cada uma das diferentes expressdes artisticas?” (André, 2008,
p.11). Desconhecemos tentativas consistentes para realizar tal avaliagcdo, ainda que,
varios estudos (Departamento de Avaliagdo Pedagdgica, 1992; Barroso, 2000; Xavier,
2004; Mattews, 2009), tenham demonstrado a desvalorizagao desta area por parte dos
professores.

Com frequéncia ouvem-se justificagbes dadas pelos professores para uma
sentida negligéncia na area das Expressdes, nhomeadamente, na Expressao Plastica.
Ainda que os docentes reconhegcam virtualidades pedagdgicas a essa area,
confessam que lhe concedem menos tempo, menor esforco e ponderacao.
Questionamos se essa subvalorizagdo resultara de desconhecimento relativamente
aos aspectos afectivos, cognitivos, linguisticos e psicomotores, potencialmente
promovidos através da expressdo artistica, ou se derivam de outras concepcoes
pessoais sobre a natureza da expressado artistica e respectivas competéncias
estabelecidas no curriculo nacional.

Gostariamos de confrontar esses dilemas e clarificar essas concepgodes face
a todas as Expressdes Artisticas. Porém, tal investigacdo aumentaria
consideravelmente a dimensé&o prevista para esta investigagado pelo que resolvemos
optar por contextualizar o estudo apenas na area da Expressao Plastica. Tal opcao

fundamentou-se em trés razées:
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Introdugéo

) Damos conta de uma certa predileccao por esta area tanto por parte
dos alunos como dos respectivos professores;

ii)  Consideramos que ha um forte potencial na reflexdo sobre o
desenvolvimento curricular nesta area no ambito do 1.° Ciclo, que ainda nao foi
suficientemente abordado;

i) Reconhecemos uma crescente importancia a emergéncia da literacia
visual pois, ainda que sabendo nao existirem saberes estanques nem expressdes
artisticas separadas, a area da expressao plastica e da educacéao visual abarca uma
multiplicidade de saberes e competéncias essenciais a todos os cidaddaos como
condi¢do de acesso ao conhecimento'.

Assim, apesar de advogarmos a importancia e a interdependéncia de todas
as Expressdes Artisticas na Escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico, vamos focar a
nossa investigacdo sobre a Expressdo Plastica, procurando resposta a seguinte
questao: Como é que os professores do 1.° Ciclo entendem e promovem a Expressao
Plastica face as outras areas curriculares?

Optamos por uma investigacao qualitativa, do tipo descritivo, recorrendo a
analise documental e ao inquérito por questionario e por entrevista. Sabemos que a
observacao seria o método ideal para efectuar um estudo desta natureza porém, as
limitagdes de tempo inviabilizaram o recurso a esta técnica.

Ao iniciar este trabalho deparamo-nos com uma dificuldade inesperada:
apesar de vulgarmente se fazerem referéncias as praticas artisticas, sdo raros os
estudos cientificos sobre a pratica escolar da Expressao Plastica no 1.° Ciclo do
Ensino Basico. Este facto fundamenta por si s6 a pertinéncia desta pesquisa. Contudo,
tendo ainda em consideragao o recente conjunto de mudancas neste nivel de ensino,
nomeadamente a reformulacdo dos programas? em vigor, consideramos que é urgente
o diagndstico da situagdo actual, incluindo as percepcdes e as opinides que 0s

préprios docentes tém sobre a mesma.

! Esta ideia surge implicita no Curriculo Nacional do Ensino Basico : “A educacdo em Artes Visuais, num
processo continuo ao longo da vida, tenha implicagdes no desenvolvimento estético-visual dos individuos,
tornando-se condi¢cdo necessaria para alcangar um nivel mais elevado, prevenindo novas formas de
iliteracia. (...) A aprendizagem dos cédigos visuais e a fruicdo do patrimonio artistico e cultural constituem-
se como vertentes para o entendimento de valores culturais promovendo uma relagdo dialégica entre os
dois mundos: o do Sujeito e o da Arte, como expressao de cultura (Ministério da Educagao, 2001, p.155).

g Reformulacao do Programa de Lingua Portuguesa, homologado pelo Ministério da Educagcado em Marco
de 2009, e Programa de Matematica homologado a 28 de Dezembro de 2007.
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O lugar e a presenga da Expressdo Plastica na Escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico

No panorama cientifico actual podemos ancorar este trabalho em algumas,
mas poucas, investigagdes (Barroso, 2000; Branco, 2006; Raposo 2004). Ha dez
anos, a nivel internacional, emergiram as pesquisas sobre os beneficios da Educagao
Artistica e sobre a influéncia da mesma no desenvolvimento global dos alunos (Efland,
2002). Em Portugal, os temas Curriculo e Programas dominaram entretanto a
pesquisa educacional. Neste periodo surgiram trabalhos importantes sobre a
integracao das artes visuais na educacao (Duarte, 2007; Raposo, 2004); a importancia
da educacao para a cultura visual e sua integragcdo nas competéncias transversais
(Frois, 2005); a percepgao dos docentes sobre os marcos das disciplinas de Educagéo
Visual e Tecnolégica (Gomes, 2008; Rocha, 2001). Porém, contrabalan¢cando o
numero de pesquisas, a Educacdo Artistica continuou a ser um campo com menor
producao cientifica e tedrica se comparada com as restantes areas do conhecimento e
ensino escolar, em especial nos primeiros ciclos do ensino basico. Todavia, estudos
internacionais nesta area continuam a demonstrar a emergéncia da Expresséo
Plastica e da cultura visual nas primeiras etapas escolares sob o pressuposto de que
estas, envolvidas num ensino integrado e interdisciplinar, propiciam o desenvolvimento
transversal em varios dominios.

Esta investigacao pressupbe, antes de mais, a necessidade em explicitar
questdes e problemas que circulam na voz dos professores. Nela recolhem-se,
agrupam-se e registam-se dados que envolvem o pensamento de um determinado
colectivo sobre o estado actual do ensino na Area da Expressdo Plastica no 1.° Ciclo
do Ensino Basico. E nosso objectivo indagar, no campo das concepcdes e das
praticas expressas pelos professores deste ciclo, o relevo que dao a esta area, face as
restantes, verificando se a mesma tem presencga em praticas interdisciplinares.

O desenvolvimento desta investigacdo pretende seguir uma logica de
coeréncia, ligando as diversas componentes da pesquisa entre si. Nesse sentido,
estruturamos o texto em duas partes.

Na primeira parte, fazemos o enquadramento teérico dividido em dois
capitulos.

No capitulo 1 apresentamos o enquadramento conceptual, os conceitos
fundamentais e circunscrevemos a Educagao Artistica numa perspectiva histérica e
legal. Terminaremos o capitulo com uma descricao sumaria de algumas teorias para o
ensino da arte, aflorando os modelos curriculares com maior influéncia no nosso pais.

No capitulo 2 analisamos o Curriculo Formal através de uma leitura cruzada
sobre os diversos documentos ministeriais em vigor e salientando aspectos que

interferem na interpretacao/ percepcao desse curriculo. Explicitamos as competéncias
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Introdugéo

e 0s conteudos previstos na area da Expressao Plastica e, recorrendo aos conceitos
associados a interdisciplinaridade, definiremos factores que enquadram a Expressao
Plastica na didactica e no conhecimento interdisciplinar.

A segunda parte corresponde a investigagdo empirica e contempla trés
capitulos.

No capitulo 3 damos a conhecer o quadro metodolégico, caracterizamos a
nossa amostra, apresentamos as técnicas e instrumentos utilizados na recolha de
dados e sintetizamos as fases do estudo.

No capitulo 4 apresentamos e analisamos os dados colhidos. No primeiro
ponto expomos os resultados no ambito do curriculo percepcionado, interpretando e
cruzando informacdes sintetizadas nos documentos de escola e de turma com os
dados obtidos nas respostas dos professores ao questionario e a entrevista. No
segundo ponto introduzimos e relacionamos as informag¢des no ambito do curriculo
operacionalizado, ai cruzamos e apresentamos resultados da analise dos livros de
sumarios e das entrevistas.

No capitulo 5 procedemos a discussdao global dos dados obtidos,
sistematizando os pontos de concordancia/discordancia encontrados nos dois ambitos
de desenvolvimento curricular.

Finalmente, na conclusdo, fazemos a resenha das principais conclusdes e
levantamos sugestdes para proximas acgodes e investigagdes neste dominio.

Apesar de ndo ser nossa intencdo fazer generalizagdes dos resultados
obtidos, uma vez que este estudo se cinge a um agrupamento particular, esperamos
que esta investigacdo possa trazer um contributo para um conhecimento, ainda que
contextualizado, sobre o lugar e a presenca da Expressao Plastica na Escola do 1.°

Ciclo do Ensino Basico.
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Enquadramento histoérico e curricular da Educagéo Artistica

CAPITULO 1

ENQUADRAMENTO HISTORICO E CURRICULAR DA EDUCACAO
ARTISTICA

1.1.  BREVE TRAJECTO HISTORICO DA EDUCAGAO ARTISTICA

Apesar de a insergdo curricular das artes ser recente nos programas
escolares portugueses, ja ha milhares de anos que inspira debate e reflexdo. O
bindbmio arte - educagéo foi objecto de estudo de fil6sofos e pedagogos tais como
Platdo, Rousseau e Dewey e, no século passado, Herbert Read e o portugués
Arquimedes da Silva Santos (Martins, 2002).

A questao continua a ser actual mas nao € nova; ja na Antiguidade Classica a
arte era vista como a base da educacédo do homem.

Platao (século V a. C.) explanava na sua obra “A Republica” que era através
da contemplacao das obras de arte, fruicdo do belo, que o homem poderia aproximar-
se da perfeicdo, passando pela inspiracado, pela criacao e finalmente pela ascensao
espiritual. A Arte, sendo algo inatingivel e infinitamente superior ao Homem, motiva-o
para a via espiritual. Assim, “quem acreditar que ha coisas belas, mas nao acreditar
que existe a beleza em si, nem for capaz de seguir (...) no caminho do seu
conhecimento”, vive em sonho. Aquele que “entende que existe o belo em si e é capaz
de o contemplar, na sua esséncia e nas coisas em que tem participagao, e sabe que
as coisas nao se identificam com ele, nem ele com as coisas”, vive na realidade
(Platao, 1976, p. 257).

Aristoteles (século IV a.C.) na sua obra “Poética”, referido por Costa (1992,
p.6), refutou o conceito platénico, enaltecendo o valor da arte pela autonomia do
processo mimético face a verdade preestabelecida, alterando a relacdo da obra de
arte com a sacralidade original defendida pelo seu mestre. A arte passa entdo a ter
uma concepgao estética, deixa de ser “imitagdo”, € uma dimenséo psicologica e, como
tal, € imanente ao Homem. A beleza, o belo, ndo esta na forma mas sim na emocéao

de quem contempla.
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No século XVIII, Friedrich Schiller defendia que a arte constitui um factor de
libertacdo do homem, a educacgao estética deveria ser a via privilegiada para uma
humanidade educada para se sobrepor “a luta das forcas elementares e as
concepgoes utilitaristas e mercantilistas da arte, de modo a que a necessidade dos
espiritos se liberte do jugo e da precocidade da matéria” (Sousa, 2003, p.22).

Mais ou menos abrangente, com significancia mais ou menos utilitaria, as
concepgoes da educacao artistica foram mudando até este século.

O Movimento da Escola Nova juntou fundamentos de varias disciplinas (da
Biologia, da Psicologia do Desenvolvimento, da Pedagogia) para reclamar a
importancia da expressdo artistica da crianga, realgcando-a enquanto alimento da
sensibilidade, da afectividade e do espirito criador. Este movimento originou uma
pedagogia experimental que se pretendia centrada nos interesses do aluno, na sua
espontaneidade e na criatividade.

Na primeira metade do século XX outra escola determinaria a importancia
dada ao desenvolvimento integral da crianga - a Escola de Artes e Oficios de Bauhaus
(1919-1933). Dela sairam inumeros estudos fundamentais para a inovagéo no ensino
e na educacdo artistica, estudos que ainda hoje determinam o desenvolvimento da
pedagogia da arte.

Ja nos anos quarenta duas individualidades marcaram o destino do trabalho
pedagogico no dominio do ensino artistico: o americano Viktor Lowenfeld com a obra
“O desenvolvimento da capacidade criadora” e o inglés, presidente da UNESCO e da
Associacgao Internacional de Educacao pela Arte - Herbert Read.

As suas obras continuam a ser referéncias fundamentais na reflexdo sobre a
educacao pela arte. Argumentam a importancia da vivéncia artistica e, em especial, a
importancia da livre-expressao da crianca.

Os textos de Read (1982) sdo a esséncia referencial dos estudos no campo
da Filosofia da Arte, da Histéria da Arte, da Sociologia e, sobretudo, da Educagéo pela
Arte. Na sua tese retoma Platdo e define que a arte devera ser a base de toda a
educacao, constituir a dimensao essencial do ser e do comportamento humano. Por
contraste com as definicdes metafisicas, apresenta a Arte como um fendmeno

organico e mensuravel.

Como a respiragdo, possui elementos ritmicos; como a fala, elementos
expressivos; mas “como”, neste caso, ndo exprime uma analogia, a arte esta
profundamente envolvida no processo real de percepgédo, pensamento e acgao
corporal. Nao deve ser um principio orientador aplicavel a vida, mas um
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mecanismo orientador que s6 pode ser ignorado por nossa conta e risco (Read,
1982, p.27).

A arte constitui dimensao essencial do ser e do comportamento humano, ela
€ meio para a educagdo da pessoa. Read (1982) realga a importancia do
relacionamento entre uma e outra, concebendo a educacdo pela arte como um
processo de formacéo integral: se a educagao tiver como suporte a arte ndo almeja
apenas o fazer artistico e a comunicacao, pretende ainda o aprender a ser pessoa
envolvendo o desenvolvimento de um conjunto de valores essenciais a vida em
sociedade. Nesta perspectiva, o papel da arte na educacédo € muito vasto, tal como

resume Alberto Sousa, corresponde a:

Uma «educagéo estética» como uma educagédo englobando todos os modos de
expressao individual: musical, dangada, dramatica, plastica, verbal, literaria e
poética. Uma educagao estética em que se realize, no seu pleno sentido, a relagao
harmoniosa do ser humano com o mundo exterior, para se poder chegar a
construir uma personalidade integrada, ou seja, ligada a situacbes e a valores que
obrigam o individuo a tomar com independéncia as suas préprias resolugdes
(Sousa, 2003, p. 25).

Para uma Educacéao pela Arte, Read (1982) propde a expressao livre, o jogo,
a espontaneidade e criacdo. A arte deve ser aprendida num clima que proporcione a
inspiracao, a expressao dos sentimentos e o estimulo da criatividade. Ou seja, o
ensino ludico-expressivo-criativo, motivador e impulsionador da expressdo emocional
e da criatividade. Este autor junta referéncias pedagégicas de Rousseau, Froebel,
Pestalozzi, Dalcroze, Montessori, Lowenfeld, Luquet, Burt e Buber e as referéncias
psicolégicas de Freud, Jung, Eysenk, Allport, M. Klein, Dewey, Piaget e outros para
construir a sua fundamentagao da educacao estética, operacionalizada através de um
modelo educacional integrado orientado para a formagao da pessoas como um todo.

Segundo a interpretagdo de Sousa (2003), Read amplia o &mbito do ensino
da arte a “educagdo estética”. uma educagcdo que engloba modos de expressao
individual e na qual se expande a relagdo harmoniosa do ser humano com o mundo
exterior, para chegar a construcdo de uma “personalidade integrada”, ligada a
situagcdes e a valores que autonomizam o individuo e o levam a “tomar com
independéncia as suas proprias resolugbes” (p.25). Neste processo pedagdgico o
docente seria um auxiliar, guia, inspirador que, face as obras expressivo-criativas dos
seus alunos, deveria abster-se de comentar ou julgar. O lugar da arte no curriculo,
nesta perspectiva, ndo estaria num conjunto de disciplinas, mas sim um modelo

educacional integrado:
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As nossas conclusdes levam-nos a supor que as actividades que classificamos
com palavras como “imaginativas”, “criativas”, “inventivas” e “estéticas” nao
representam uma matéria com limites definidos, a tratar como qualquer outra e a
que se atribua uma, duas, cinco ou sete aulas num horario competitivo, mas sim
um aspecto integrador do desenvolvimento mental, abrangendo tudo, e néo
apenas um aspecto mas um modo de desenvolvimento mental. (...)O nosso
objectivo ndo é duas ou mais aulas extras, mas sim a reestruturacdo das trinta e
cinco em que se dividem arbitrariamente as aulas das criancas. Exigimos que o
método de ensino seja formal e fundamentalmente estético e que nele os
conhecimentos e a habilidade manual, a disciplina e o respeito sejam apenas
subprodutos da actividade natural da crianga (Read, 1982, p.266).

Visto assim, o modelo integrado ou integral, na denominag¢ao de Read (1982),
€ um modelo essencialmente interdisciplinar pois “a educagdao € relativamente
indiferente a sorte das disciplinas particulares, ja que é sua pretensao de fundo que o
objectivo da educagdo € desenvolver qualidades genéricas de discernimento e
sensibilidade, também necessarias a aprendizagem da matematica ou da geografia”
(p. 267).

O curriculo proposto por Read (1982) considera trés eixos de actividade: a
actividade de expressao pessoal - aquela que nao pode ser ensinada, mas que deve
ser orientada pelo professor para levar o aluno a descobrir as semelhangas nos modos
de expressao dos outros e assim evoluir na sua apreciagao estética; a actividade da
observacao - faculdade quase adquirida mas, mesmo assim, “os olhos tém de ser
exercitados a observar e a registar’; a capacidade critica — exige ao professor do
primeiro ciclo um zelo para “preservar a intensidade original das reacgbes da crianca
as qualidades sensoriais das experiéncias — cores, superficies, formas e ritmos” (p.
254).

O modelo educacional integrado foi visto, nas ultimas décadas do século XX,
como a resposta adequada para uma accgado educativa que pretendia formar os
individuos mais do que instrui-los. Nessa perspectiva, a educacéo artistica, alargada a
nocdo de linguagem, ultrapassando o verbal e o plastico, incluindo todas as
linguagens expressivas e todos os instrumentos de expressdo, desempenharia
“alternada ou conjuntamente os papéis complementares de trampolim, de reagente, de
componente num conjunto onde ela aparecera simultaneamente como inicio, meio,
instrumento ou fim” (Brassart & Rouquet, 1977, p.25).

Com base na obra de Lowenfeld (1977), focando o “desenho livre e
espontaneo” como objecto de estudo no ensino das artes plasticas, acontece uma
aproximacgao ao discurso didactico. As técnicas, os meios de expressao, os materiais,

0s equipamentos e os estimulos fornecidos pelo educador sdo a partir de entao
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considerados como fundamentais e alimentam a literatura sobre o ensino da arte, a

espontaneidade e o acto criativo.

A expressao artistica infantil ndo visa produzir artistas. A sua finalidade consiste
em servir a crianga oferecendo-se como importante ajuda ao seu
desenvolvimento, sem se preocupar com o facto de nds, adultos, considerarmos
belo ou feio o resultado da sua actividade (Lowenfeld, 1977, p. 35).

Durante a segunda metade do século XX, continuaram-se as investigagbes
sobre o desenvolvimento das capacidades expressivas e criativas na crianca. A pair,
foram sendo discutidos os processos de aprendizagem da arte, condicionando, por
isso, alteracdes ao nivel da concepcao de praticas do ensino das artes plasticas. O
modelo pedagdgico que punha toda a énfase na livre-expressado da crianga foi entdo
posto em causa, por se considerar vazio de conteudos e desequilibrado em termos de
ganho de aprendizagens face as restantes matérias escolares (Duarte, 2007).

Ap6s a publicagcdo dos trabalhos de Eisner (1995), que defendeu a
complexidade da aprendizagem artistica quando influenciada pelas condi¢des
envolventes, outros trabalhos oriundos da area da Psicologia, nomeadamente no
dominio da percepgéao, reconceptualizaram a Educacao Visual e ampliaram-na com
novos componentes associados a observacdao e andlise daquilo que nos rodeia:
elementos visuais; aspectos formais dos objectos e formas.

Na década de oitenta do século XX, o foco deslocou-se para a importancia da
consciéncia e postura critica do sujeito face aos fenomenos que o rodeiam (Duarte,
2007; Rocha, 2001). A aprendizagem artistica pediu-se, entdo, que levasse o sujeito a
adoptar um olhar critico, uma vez que a Arte é produto cultural sujeito a
contextualizag&o historica.

Os finais da década de noventa determinaram, finalmente, essa mudanca de
enfoque da Educacao Artistica na Arte para a ideia mais inclusiva da Cultura Visual
(Silva, 2010). Esta mudanca pressup6s uma nova terminologia e implicou a
reinterpretacdo de conceitos estruturantes tais como a Arte, Cultura, Estética e
Curriculo. Nesta linha, nas ultimas décadas, os modelos de Educacao Artistica foram
sendo influenciados multidisciplinarmente, por exemplo, pela Estética, pela Histéria da
Arte, Critica da Arte, Filosofia da Arte, Psicologia do Desenvolvimento Artistico.

Nos ultimos anos, com o avanco dos media e a ampliagdo do seu alcance,
surgiram outros conceitos tais como comunicagdo visual, media literacia, literacia
artistica, que deslocaram os focos pedagdgicos para a necessidade do sujeito em

adquirir e desenvolver uma cultura visual e em usar instrumentos que o fagcam ser
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sujeito interactivo e comunicativo nos novos meios. A educacdo artistica associa-se a
consciencializagcao para a necessidade de desenvolver praticas que permitam aos
alunos a experimentagao, a criagao, a fruicdo, pesquisa, analise e aquisicdo de uma
linguagem e gramatica préprias. Solicita-se a capacidade para fazer escolhas
fundamentadas e conscientes sobre a realidade cultural incluindo os seus aspectos
estético e artisticos (Leontiev, 2000).

A arte e a educacgdo artistica continuam a ser objecto de reflexdo em
diversas areas, “elas tém servido de leitmotiv para muitas causas e em muitas
areas, da psicologia a pedagogia, passando pela terapia” (Raposo, 2004, p. 84).
Contudo, o entendimento das artes na educacdo ainda esta longe de ser
assumido, parecendo subjugar-se a alguma controvérsia: se por um lado o
trabalho sobre a mesma sé traz resultados a longo prazo, por outro lado, existe
uma certa indefinigdo no campo artistico quanto aos objectivos e fungdes das artes
no campo educativo.

Conforme o enfoque dado e a perspectiva escolhida, assim se valorizarao
diferentes vias de abordagem da arte face a educacéo e se esperardo determinados
objectivos e finalidades: educacao artistica, expressdes artisticas, formacgédo e
educacao estética, educacdo integral. Estes conceitos tém acompanhado
determinadas filosofias e correntes, inspirado e configurado linhas de investigacao e
provocado mudancgas curriculares.

A actualidade da Educacgao Artistica e, em particular, da Expresséo Plastica
corresponde a um momento de questionamento e renovagao: questionamento sobre o
seu papel no desenvolvimento das competéncias transversais assumidas pela escola
para a renovagao das praticas vigentes, designadamente, no contexto historico e

cultural portugués.
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1.2.  ABORDAGEM HISTORICA E LEGAL DA EDUCAGCAO ARTISTICA EM
PORTUGAL

Na opinido de Sousa (2003), as primeiras vozes que em Portugal advogaram
a favor da integracao curricular de disciplinas artisticas, foram Luis Antonio Verney,
em 1746, e Anténio Ribeiro Sanches, em 1760.

Em 1829, Almeida Garrett, no seu tratado “Da Educacao”, defendeu que a
educacao do cidadao seria a sua formacao social e democratica a par da formacao do
caracter através do ensino artistico. Referiu que a educagao, inicialmente, deveria
incluir uma formacao Estética o mais eclética possivel. Posteriormente, cada aluno
dirigir-se-ia para uma arte especifica de acordo com as aptidées entretanto
manifestadas. Com essa motivagao fundou o Conservatério Nacional (Sousa, 2003).

Jodo de Barros pronunciou-se sobre os deveres do Estado para promover a
Educagao Artistica. Outros autores representativos da época - Antero de Quental,
Jodo de Deus, Jodo de Deus Ramos, Anténio Sérgio (Santos 2000; Sousa, 2003) -
vincariam este mesmo aspecto: as artes sdo o elemento fundamental da educacao
civica do sujeito, dai o dever do Estado em promover a Educacgao Artistica.

Logo apds a implantacdo da Republica, a iniciativa dos Jardins-Escola Jo&o
de Deus introduziu experiéncias de arte no processo de ensino-aprendizagem.

Durante o periodo do Estado Novo, a criagao artistica foi submetida a censura
e, no ensino, as artes foram ignoradas. Neste enquadramento, o movimento da
Educacgao pela Arte congregaria ideias, na logica de teoria de Read, e influenciaria
algumas personalidades.

Jodo dos Santos e Arquimedes de Silva Santos foram dois dos nomes que se
destacaram em estudos pioneiros e trabalhos realizados tendo por base a Educagéao
pela Arte em Portugal. No ano de 1954, estes dois nomes da Pedagogia integraram
uma equipa de trabalho que realizou os primeiros estudos portugueses sobre o
desenvolvimento da expresséo da crianca.

A proposito das praticas escolares, Arquimedes Santos dizia entdo: “as
manifestacdes artisticas infantis sdo muitas vezes, entre nés, mais um pretexto para
exibicionismos de meninos engracadinhos ou de alguns prodigios que 0 mestre molda
a sua maneira, do que viva comunicagao das criangas umas com as outras, usando
uma linguagem de beleza dramatica, plastica ou musical” (Santos, 2000, p.61). O

mesmo autor, nos seus tratados sobre pedagogia, argumenta que nos primeiros anos
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do ensino basico a aprendizagem e o progresso das criangcas na expressao artistica,
deve ser construida com acg¢des “ludo-expressivo-artistica”, recorrendo ao jogo ou a
representacdes simbolicas, que empreguem meios de expressao artistica e
conhecimentos no vocabulario das artes (literacia), o qual culminara com o caminhar
dos alunos para uma cultura artistica.

A experiéncia da “escolinha” de Cecilia Menano, elemento do “grupo de
Estudos de Psicologia Evolutiva”, integra-se no movimento da “Educacao pela Arte”
visando uma pedagogia mais activa direccionada a promoc¢ido da criatividade da
crianga (Santos, 2000).

Em 1957, quando surgiu a Associacdo Portuguesa de Educacéo pela Arte,
juntaram-se diversos estudiosos interessados pela educacé&o em arte, nomeadamente
Almada Negreiros, Calvet de Magalhaes e Alice Gomes que a presidiu. A Educacao
Estética no ensino foi o principal tema de interesse desta associagao, que se debateu
pela urgéncia da especializagdo de professores de educagao artistica e pela
preparacao pedagogica e cultural dos docentes em geral.

Culturalmente, a década de 1960 foi a época do reconhecimento da crianca
enquanto ser criativo, com capacidades expressivas auto-suficientes. Na escola
portuguesa, até aos finais de 1950, a iniciagcdo artistica das criangas restringia-se a
pratica dos lavores femininos e do desenho geométrico ou a vista; a partir de entdo
comecou a facilitar-se 0 acesso a novos materiais e técnicas com abertura para a
revelacéo e a criatividade. Ainda assim, o contacto, a observacéo e a interpretacao da
obra de arte, eram circunstancias e objectivos impensaveis para o publico infantil.

Com a criacdo da Fundacédo Calouste Gulbenkian (1956), este processo
renovador ampliou-se e chegaram ao pais professores com novas metodologias mais
activas. Estes pedagogos consideravam que o modelo do Ensino pela Arte tinha de
visar toda a Educacdo. A Educacdo pela Arte constituinte dos programas escolares
seria a forma mais eficaz para se conseguir uma educacao integral a todos os niveis:
afectivo, cognitivo, social e motor (Santos, 2000; Sousa, 2003).

Em 1964, o Centro de Investigagdo Pedagogica da Fundagao, langou um
curso multidisciplinar para formagcdo de monitores. Neste curso puderam frequentar
Pedagogia, Psicologia, Filosofia, Histéria da Educacdo e, ao mesmo tempo, inovar
métodos artisticos. No seguimento desta experiéncia, surgiu em Portugal a
Psicopedagogia da Educacéo Artistica, um grupo de estudo que integrou a Sociedade

Portuguesa de Psicologia.
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Ja nos anos setenta do século XX, durante a Reforma de Veiga Simao, as
artes na educagao voltaram a ganhar relevo, nomeadamente com a preocupagéo da
formacéao dos professores das areas artisticas. Institui-se a Escola Piloto de Formagao
de Professores de Educacao pela Arte com intencédo expressa em formar professores
promotores da escola com expressividade artistica, lugar acelerador da criatividade
infantil.

Apods Abril de 1974, por influéncia dos professores formados na escola
anterior, aconteceu a insercdo da Area de Movimento, Mdsica e Drama nos programas
da entdo chamada Escola Primaria.

Como se deduz, nos dois ultimos séculos varias individualidades conduziram
a reflexdo sobre o ensino artistico. Em Portugal, Almeida Garrett, Antero de Quental,
Jodo de Deus, Jodo de Barros, Anténio Sérgio, César Porto, entre tantos outros
contribuiram e promoveram essa discussao. Mas estes contributos e reflexdes sobre a
expressao artistica, foram praticamente subjugados durante o periodo do Estado Novo
e as expressoOes e praticas artisticas tornar-se-iam uma area marginal dos curriculos
escolares durante muito tempo (Santos, 2000; Sousa, 2003).

A nova Constituicio da Republica veio destacar a importancia da
democratizagdo da formagéo artistica. No seu art.° 74.°, alinea d) aponta-se a
incumbéncia estatal de “garantir a todos os cidad&os, segundo as suas capacidades, o
acesso aos graus mais elevados do ensino, da investigacao e da criacao artistica”.

A Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro, Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE)
vira realcar o reconhecimento da relevancia e a imprescindibilidade da arte na
formacgéo integral da pessoa, sublinhando a importadncia da formacéo artistica e
estética, e apontando-a nos objectivos do ensino basico. Este normativo explicita e
inclui termos como formacgao artistica, estética e cultural. Determina que estas sejam
estimuladas em cada nivel de ensino. Enquadra estas areas de formagdo como
estruturantes e essenciais na educacgao dos cidadaos.

As alineas a) b) e c¢) do art.®° 7.° sublinham a importancia da formagéo artistica

e estética, ao apontar como objectivos do ensino basico:

a) Assegurar uma formacgao geral comum a todos os portugueses que lhes garanta
a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptidoes, capacidade de
raciocinio, memoria e espirito critico, criatividade, sentido moral e sensibilidade
estética, promovendo a realizagdo individual em harmonia com os valores da
solidariedade social;

b) Assegurar que nesta formacdo sejam equilibradamente inter-relacionados o
saber e o saber fazer, a teoria e a pratica, a cultura escolar e a cultura do
quotidiano;
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c¢) Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as actividades manuais
e promover a educacgao artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas
de expressao estética, detectando e estimulando aptiddées nesses dominios;

Constatamos assim que a LBSE explicita e inclui termos como formagéo
artistica, estética e cultural. Determina que estas sejam estimuladas em cada nivel de
ensino. Enquadra estas areas de formacao como estruturantes e essenciais na
educacao dos cidadaos.

Porém, s6 em 1990 é que vira a ser aprovado o diploma que estabelece as
bases da organizagdo da educagdo artistica no sistema escolar. Trata-se do Decreto-
Lei n.° 344/90, de 2 de Novembro, o Decreto-Lei da “Educacéao Artistica”. Insere, no
sistema de ensino genérico, as areas da musica, da danga, do teatro, das artes
plasticas, do cinema e do audiovisual agrupando objectivos de Educacao Artistica.

No seu predmbulo, adverte que a Educacao Artistica se tem processado “de
forma reconhecidamente insuficiente, incompativel com a situagao vigente na maioria
dos paises europeus”. Ainda ai, fundamenta essa insuficiéncia devido a “extrema
complexidade intrinseca” da propria educagao artistica; a desarticulagdo da mesma
com o sistema geral de ensino; a caréncia de infra-estruturas e equipamentos
necessarios; a apreciagao subjectiva das praticas artisticas e a existéncia de correntes
que opdem opinides sobre o desenvolvimento e difusao das artes em si.

Insere, distinguindo-as com alineas separadas no ponto 2 do art.° 1.°, as
areas da musica, da danga, do teatro, das artes plasticas, do cinema e do audiovisual.
Deste modo evidencia intencao em clarificar a abrangéncia da Educacao pela Arte que
se complementa no art.° 2.° com o conjunto de objectivos da Educacéo Artistica.
Destes destacamos os quatro primeiros por os considerarmos mais directamente

associados ao ensino-aprendizagem no ensino basico:

a) Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicacdo e expressao
artistica, bem como a imaginacgéo criativa, integrando-as de forma a assegurar um
desenvolvimento sensorial, motor e afectivo equilibrado;

b) Promover o conhecimento das diversas linguagens artisticas e proporcionar um
conjunto variado de experiéncias nestas areas, de modo a estender o dmbito da
formacao global;

¢) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;

d) Fomentar praticas artisticas individuais e de grupo, visando a compreensao das
suas linguagens e o estimulo a criatividade, bem como o apoio a ocupagao criativa
de tempos livres com actividades de natureza artistica.

Destes se depreende que a educacgao artistica no sistema escolar portugués

era até entdo desconsiderada, havendo agora vontade de inverter essa situagao para
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que, como diz artigo 3.°, “a educacao artistica se processe genericamente em todos os
niveis de ensino, como componente da formacgao geral’. Em suma, decreta-se que a
educacao artistica, formacao estética e educagao da sensibilidade devem contribuir
para a formacao global e equilibrada da pessoa, independentemente da vocagao
profissional.

Sao entdo instituidos os Cursos Superiores de Educagdo Especializados
(CESE’s), nomeadamente no Instituto de Estudos da Crianca da Universidade do
Minho e em algumas Escolas Superiores de Educacio, particulares e do ensino
cooperativo, os quais indiciam a transferéncia da ideia de “Educacao pela Arte” para
“Expressdes Artisticas Integradas” na linha do que tinha sido formalizado na
Conferéncia Nacional de Ensino Artistico, organizada em 1992, pelo Gabinete de
Educagao Tecnoldgica, Artistica e Profissional (GETAP) do Ministério da Educacao.
Vigora entdo o propésito da concepgao da Educacao Artistica enquanto metodologia
de ensino e operacionalizagdo curricular em privilégio da ac¢do pedagogica que,
através das Expressbes, de forma integrada e transversal, potencie nos alunos
competéncias, destrezas e saberes distintos.

Outra iniciativa com intengao renovadora foi o Programa Integrado de Artes
Visuais (IDE), coordenado por Jodo Pedro Frois e desenvolvido pelo Servigo de
Educacao da Fundagao Calouste Gulbenkian. Este projecto constituiu um interessante
e proficuo acompanhamento de experiéncias, programas e iniciativas sobre as
relagdes da educacéo, da arte, do ensino e da vivéncia cultural. Assumiu-se como um
programa integrado, de investigacao-accao, visando responder as necessidades de
inovacao e formacado no campo das praticas educativas na area das artes visuais.
Contribuiu para a conceptualizagao sobre um curriculo centrado em obras de arte e
em contexto de museu.

Como iniciativa do Programa, em Setembro de 1999, realizou-se a
Conferéncia Educagao Estética e Artistica — Abordagens Transdisciplinares na
Fundagao Calouste Gulbenkian. As nove comunicagdes apresentadas descreveram
praticas de ensino e experiéncias formativas veiculadas a ideia emergente da
Formacédo Estética e Artistica, emoldurando ai um conjunto de principios que viriam a
balizar a reformulagao curricular das Expressoes Artisticas em Portugal.

No ambito desta conferéncia, Leontiev (2000) reforgava a ideia de que a
educacgao estética ndo se poderia reduzir ao conhecimento e a informacéo, devendo
esta ser também o ensino da “capacidade de perceber e entender a arte e a beleza

em geral” (p.128). A formacdo para a Educacdo Estética e Artistica pressupde o
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contacto com a arte e este esta relacionado com o desenvolvimento pessoal num
modelo dialégico entre o mundo cognitivo e afectivo. Pressupde ensinar e avaliar a
“‘competéncia estética”, ou seja, “a capacidade do leitor, espectador, ouvinte para
extrair conteludos de significado de diferentes niveis de profundidade da textura
estética de uma producgao artistica” (p.133).

A apresentacdo sobre o Programa Integrado de Artes Visuais — Primeiro
Olhar - comunicacao da autoria de Joao Fréis, Elisa Marques e Rui Gongalves (2000,
pp.201-243) revelaria uma metodologia inovadora centrada na educacado das artes
visuais: dialogo in loco com as obras de arte e os artistas e, de forma sistematizada, o
desenvolvimento da sensibilidade artistica e da educacao visual. Operacionalizado
através de um conjunto de roteiros com actividades e materiais especialmente
concebidos para a explicacao estética e a interpretacdo de obras de arte de diferentes
estilos, nas suas diferentes dimensdes, incentivou o contacto precoce com a Arte. Esta
iniciativa formou muitos docentes dentro de uma nova concepgao mais cognitiva da
experiéncia estética e facilitou a preparacido de visitas de estudo, abrindo portas e
criando pontes entre as escolas e 0s museus.

Os autores do Programa Primeiro Olhar introduziriam a ideia essencial que,
no ano seguinte, seria fio de prumo do curriculo nacional: “as artes como objecto de
interesse ao longo da vida escolar, com implicagdes futuras na vida adulta” (Fréis,
Marques & Gongalves, 2000, p.201).

Num estudo anterior ao langamento do CNEB-CE, evidenciava-se que apesar
dos professores do 1.° Ciclo verbalizarem o reconhecimento da importancia da
Expressdo Plastica no ensino aprendizagem, na concretizagdo das suas aulas nem
sempre cumpriam o que planificavam (Barroso, 2000).

Anos mais tarde, um relatério do Grupo de Trabalho do Ministério da
Educagcao e Ministério da Cultura (Xavier, 2004) da conta de uma menorizagéo por
parte de professores, pais e alunos, do papel das disciplinas artisticas face a outros
saberes considerados “verdadeiramente importantes e relevantes”. No documento
atribui-se essa menorizacdo as dificuldades que se prendem com a insuficiente
formacéo inicial e continua dos professores e com a manutencao de praticas docentes
afastadas dos eixos estruturantes — fruicdo, criacao, interpretacdo - definidos nos
programas. O mesmo relatério conclui que “mais do que uma questdo de tempos
lectivos ou de programas disciplinares, a valorizagdo da educagdo artistica implica o
reforgo do estatuto das disciplinas artisticas presentes no curriculo, de modo a garantir

efectivamente o seu contributo para a formagéo global do aluno (Xavier, 2004, p.14).
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De facto, anos antes, uma investigacdo alertava para dificuldades vividas pelos
professores na implementacao e desenvolvimento da reforma curricular. Esclarecia-se
que as mesmas se deviam a falta de tempo para planear e para reflectir sobre os
novos programas, concluindo que as concepgdes curriculares dos professores
influenciam a transformacgao do curriculo formal em curriculo real (Brazao, 1995).

Na mesma linha, trés anos apds a introdugcdo do CNEB-CE, outro estudo
concluiu que a articulacdo entre o referencial de competéncias e o programa do 1.°
ciclo € muito pouco visivel nos projectos curriculares; o Curriculo Nacional é pouco
conhecido pelos professores e estes concedem pouca importancia as competéncias
essenciais (Alonso, 2004).

Frois (2005) constatou que existem ftrés factores que determinam a
secundarizagdo da Arte na Educacdo: i) o facto da arte ser considerada como
entretenimento ou ocupacao frivola; ii) a crenca de que a competéncia artistica € um
dom; iii) a ideia de que a arte n&o acrescenta proveitos cognitivos, afectivos ou sociais.

Em 2006, no decurso da Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica da
Organizagao das Nagbes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
que se realizou em Lisboa, realgou-se a importancia da educacdo artistica como
marcador de qualidade na educacao: “As sociedades do século XXI| necessitam de um
cada vez maior numero de trabalhadores criativos, flexiveis, adaptaveis e inovadores,
e os sistemas educativos tém de evoluir de acordo com as novas necessidades. A
Educacédo Artistica permite dotar os educandos destas capacidades, habilitando-os a
exprimir-se, avaliar criticamente o0 mundo que os rodeia e participar activamente nos
varios aspectos da existéncia humana” (UNESCO, 2006, p.3).

Portugal subscreveu o documento de intengdes formulado nesta conferéncia

e aceitou o desenvolvimento de politicas especificas:

Traduzir a crescente compreensao da importancia da Educagdo Artistica na
alocacao de recursos suficientes para transformar os principios em acgao, criar um
reconhecimento acrescido dos beneficios das artes e da criatividade para todos e
apoiar a concretizagdo de uma nova visao das artes e da aprendizagem (...);
Estimular o desenvolvimento de estratégias de aplicagdo e de controlo com vista a
garantir a qualidade da Educacado Artistica; Dar a Educagado Artistica um lugar
central e permanente no curriculo educativo, financiando-a adequadamente e
dotando-a de professores competentes e de qualidade (UNESCO, 2006, p.22).

Decorridos quatro anos, a maior mudanca sentida na Escola do 1.° Ciclo,
derivou das alteragbes incorporadas pelo Programa Escola a Tempo Inteiro e pela

oferta das Actividades de Enriquecimento Curricular. Os agrupamentos de escolas tém
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agora de definir um plano de actividades de enriquecimento curricular, em parceria
com entidades promotoras. Os planos de actividades contemplam actividades
obrigatdrias; existem orientacbes programaticas para a generalizagdo do ensino da
Musica e da Actividade Fisica e Desportiva mas nao para as restantes Expressodes
Artisticas. Contudo, também nessa area, os professores do 1.° Ciclo tém de planificar
em conjunto com outros docentes actividades particulares para a sua turma e assumir
um novo papel com responsabilidades de supervisdo pedagodgica. Entretanto, uma das
intencionalidades publicitada gera ainda alguma confusdo nos professores: € a ideia
de que estas actividades podem contribuir para aligeirar os conteudos previstos nas
Expressbes curriculares visto que, “a existéncia de actividades extracurriculares
permite rentabilizar ao maximo o tempo lectivo destinado as areas curriculares
basicas: Estudo do Meio, Lingua Portuguesa e Matematica” (Ministério da Educacéo,
2005, p.7).

O que se supde, é a valorizagdo da complementaridade, ndo a substituicao
nem a sobreposicdo. No entanto, fazendo conexdo com outras directivas®, que
determinaram tempos minimos semanais para a leccionagdo de cada area curricular
no 1.° Ciclo, difundiu-se a ideia da economia de tempo para investimento nas
“aprendizagens nucleares”. No relatério da Associagao de Professores de Musica
(APEM, 2009, p. 4) langa-se a duvida (ou a suspeita) de que a implementagcéo das
AEC tenha levado os professores titulares de turma a delegarem, excessivamente, a
sua responsabilidade curricular desta area sobre os novos professores. Para evitar
esse fendmeno, a associacdo aconselhou a substituicao das aulas de enriquecimento
curricular por aulas obrigatérias e com caracter curricular, coadjuvadas por
professores especialistas, sugestéo que, até a data, néo foi atendida.

O programa “Educagéao Estética e Artistica” constitui a mais recente iniciativa
do Ministério da Educacao no dominio da Educacgao Artistica. Trata-se de um “Plano
de Intervengéo”, que envolve actualmente (ano lectivo 2010/2011) cerca de 5000
alunos (pré-escolar e primeiro ciclo) distribuidos por 22 agrupamentos de escolas a
nivel nacional e pretende ser alargado, em 2012/2013, a todos os alunos dos primeiros
niveis de ensino.

Com esta iniciativa o Ministério da Educacao objectiva formalizar nas praticas
educativas os principios tedricos assumidos pela Lei de Bases do Sistema Educativo,

e pelas linhas de orientagdo definidas nos documentos normativos bem como dar

® Despacho n. 19 575/2006, de 25 de Setembro
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cumprimento a algumas das recomendacdes da 1.2 Conferéncia Mundial de Educacao
Artistica da Unesco e da 2.2 Conferéncia Mundial de Educacéao Artistica realizada em
2010 (DGIDC, 2010a). Apresenta-se como um plano de intervencdo no dominio das
diferentes formas de arte (Plastica, Musica, Danga e Expressao Dramatica/Teatro), e
implica a ligagéo e as parcerias entre as escolas e as instituicdes culturais de forma a
que criangas, professores e familias desenvolvam o “gosto pela Arte, a criacao de
habitos culturais e a conscientizacdo de que a Arte, enquanto area do conhecimento,
se reveste de especial importancia para o desenvolvimento permanente do ser
humano” (DGIDC, 2010a, p. 2).

O conjunto de finalidades expostas e os eixos de intervencao definidos
revelam uma ambicdo clara para modificar a situacao actual. Estes englobam: i)
parcerias com as instituicdes culturais; ii) dinamizacao de oficinas em contexto escolar
e cultural; jii) formacao de docentes no terreno e em situagao de aula; iv) definicdo de
linhas de investigagdo com a participagao activa de diferentes agentes educativos; v)
producédo e divulgacdao de materiais educativos; vi) utilizagdo das Metas de
Aprendizagem na area da Educacao Artistica; vii) avaliagao de processos e produtos
das praticas desenvolvidas. As ideias ou principios subjacentes enquadram-se na
afirmacgao da cidadania através do desenvolvimento das capacidades de apreciacao
estética e artistica, implicando a mobilizacdo de processos de observacao, analise,
sintese e juizo critico; na intengdo do incremento do sentido estético; no ensino de
uma linguagem com vocabulario e conceitos especificos; no contacto com a Obra de
Arte de diferentes épocas e culturas; na experimentagcdo/ criacdo e na
concepgao/producdo em diferentes meios expressivos; na compreensao da
importéncia das linguagens digitais e na interpretacdo de narrativas no ambito das
diferentes areas da Educacao Artistica (DGIDC, 2010b).

De acordo com o conjunto de eixos anteriormente mencionados, parece clara
a intengédo do Ministério em alterar o actual Modelo Curricular de Formagéo Artistica
no Ensino Basico. Ao contrario de outras reformas anteriores, ha uma aposta evidente
na necessidade de envolver toda a comunidade educativa para a levar a
“‘compreender a importancia do contacto e da aprendizagem dos saberes relativos a
Arte para o desenvolvimento de competéncias multidimensionais que abarcam as

areas cognitivas, afectivas e da sociabilidade” (DGIDC, 2011, p.2).
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1.3. TEORIAS CURRICULARES PARA A EDUCAGCAO ARTISTICA

Segundo Hernandez (1997, citado por Ec¢a, 2005), as alteragbes nas praticas
educativas e nas concepgdes dos respectivos agentes ocorrem em fungao de uma
conjugacao aleatéria de diversos factores: por influéncia das correntes artisticas e
estéticas, por imposicdo de tendéncias educativas dominantes e por interferéncia de
valores sociais e mentalidades dominantes em cada época.

O mesmo autor sintetiza onze argumentos para continuar a integrar a arte nos
curricula: o argumento industrial - resquicio dos finais do século XIX, quando se
implementava o ensino do desenho nas escolas visando o treino de competéncias
manuais e visuais para dar resposta as necessidades de industria; o argumento
histérico — contribuicdo para a identificacao cultural e conhecimento histérico e
patrimonial; o argumento do desenvolvimento econdmico — criacao de solucoes
alternativas geradoras de inovagao; o argumento moral — facilitadora da educagao
espiritual; o argumento expressivo — forma de comunicar sentimentos e emogdes; o
argumento cognitivo — papel no desenvolvimento intelectual; o argumento perceptivo —
desenvolvimento percepg¢ao visual, habilitacdo plastica e estética; o argumento criativo
— desenvolvimento da criatividade; o argumento comunicativo — para ler e produzir
imagens com compreensao semidtica; o argumento cultural — mediadora de
significados e interpretagdes sociais; o argumento interdisciplinar — para entender a
Educacéo Artistica em pé de igualdade com as restantes areas.

Segundo Rocha (2004, p. 132), a “imediaticidade experiencial da arte, a
expressividade através da arte, a arte como terapia psicolégica ou a arte como meio
de desenvolver capacidades mentais latentes” sdo outros argumentos que consolidam
a importancia da integracdo da Educacgdo Artistica em geral, e das Artes Visuais em
particular.

Roger Clark (1996) sintetizou a evolugéo das ideias da Educagéo Artistica
durante o século XX com base numa dualidade: o Essencialismo versus
Instrumentalismo. O Essencialismo deriva da filosofia educativa que enfatiza o papel
da escola na transmissdo da heranca cultural e na importancia de transmitir aos
alunos competéncias e conhecimentos necessarios para o desenvolvimento da
sociedade. O Instrumentalismo entende a Arte como um meio para alcangar outros
objectivos.

Ainda na linha deste pensamento dicotomico, numa primeira abordagem,

Arthur Efland (2002) considerou existirem essencialmente duas forcas de pensamento:
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aqueles que desejavam ensinar o conteudo da Arte e os que a entendiam como
expressao livre. Posteriormente, o autor sistematizaria uma periodizacdo da histdria
das ideias enquadrando os movimentos da Educacado Artistica em trés correntes
principais: corrente expressiva, corrente reconstrutora e corrente do racionalismo
cientifico. A estas correntes associaria trés modelos especificos de educagdo em arte:
o0 Modelo Expressivo-Psicanalitico; o Modelo Pragmatico-Reconstrucionista e o
Modelo Formalista-Cognitivo (Efland, 2002).

Com base nas ideias de Efland, Pilar Toscano (2006) usou o perfil atribuido
ao professor para distinguir duas correntes, que na sua opinido continuam a ser as
mais influentes nas praticas actuais: o enfoque expressivo de Viktor Lowenfeld e a
perspectiva disciplinar de Elliot Eisner e Howard Gardner.

Rocha (2001) sintonizou os enfoques de desenvolvimento curricular com as
teorias da educacao artistica, caracterizando trés correntes curriculares distintas: o
curriculo centrado na crianga ou corrente expressionista; o curriculo centrado na
sociedade ou curriculo da corrente (re)construtivista; o curriculo centrado no
conhecimento ou corrente racionalista cientifica.

Frois (2005) propés, com base em diversas teorias do desenvolvimento da
crianca, do desenvolvimento artistico e das teorias educacionais, quatro modelos para
interpretar a histéria e a evolugdo da Educagao Artistica: o modelo da Expresséao, o
modelo da Compreensdo, o modelo da Cognicdo e da Apreciacdo®. Tal como Efland
(2002), pensando desde o ponto de vista da relacdo pedagdgica e do didactismo,
considera que estes quatro paradigmas nao tém fronteiras rigidas, mantém multiplos
pontos de encontro e continuam a oscilar entre dois poélos: “sentimento-expresséo e
razao-cognicao” (p. 13).

Uma vez que este autor e a sua tese nos irdo servir como referente principal
para analisar o Curriculo Nacional e Programa de Expressao Plastica, optamos por
recorrer a sua categorizagdo, terminologia e conceptualizagcdo para prosseguir a
interpretacdo dos modelos de Educacdo Artistica. Recorreremos ainda ao
mapeamento elaborado pelo autor para sintetizar as teorias do desenvolvimento

psicolégico e educacional, subjacentes em tais modelos.

* Frois associa os autores e as obras de referéncia a cada um destes modelos. Assim designa para a
expressao, Hebert Read e Viktor Lowenfeld; para a compreenséo, Lev Vygotsky e Michael Parsons; para
a cogni¢ao, Rudolph Arnheim e Howard Gardner; para a apreciacéo, Harry Broudy e Ralph Smith.
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1.3.1. O CURRICULO CENTRADO NA CRIANGA OU MODELO DA EXPRESSAO

Neste modelo, o conceito de Arte liga-se a expresséo e o de Estética as
sensacgdes e a sensibilidade. A teoria educacional subjacente funda-se nos principios
da liberdade educativa e da aprendizagem livre dos constrangimentos sociais.
Enquanto movimento, Movimento Expressionista, dominou o periodo de Read e
Lowenfeld numa época em que as influéncias da Psicanalise e da Psicologia do
Desenvolvimento foram determinantes.

Na corrente expressionista pretende-se sobretudo assegurar o
desenvolvimento da imaginagao e da autonomia, perseguindo o objectivo de favorecer
na criangca a livre expressdo de sentimentos e a realizagdo pessoal através de
actividades criativas. Simultaneamente admite-se que a criacdo artistica aporta
beneficios psicologicos, emocionais e até terapéuticos, ja que ajuda na manutengao
da saude mental ao libertar as necessidades emocionais do individuo melhorando o
seu relacionamento social.

Para Lowenfeld (1964, citado por Fois, 2005), a arte ndo é considerada uma
disciplina, e a imposicdo de regras externas, ou padrbes, na producdo plastica &
rejeitada. A expressao € a capacidade de recordar acontecimentos, que ocorrem
através das emocdes, na crianga é revelagao e corporizagao. Mas, ndo ha expressao
sem identificagdo pessoal porque expressar tem a ver com o modo de captar as
propriedades expressivas dos objectos e, nesse sentido, o paradigma educativo tera
de ser sensivel, atento a individualidade e a integracdo da personalidade. A arte
assume-se entdo como a area do curriculo escolar onde se permite a liberdade por
oposicao a rigidez das outras areas. “Ha uma filosofia educacional que € aqui vista
como um naturalismo. A experiéncia é a fonte de todo o conhecimento” (Fréis, 2005, p.
247). A énfase do programa expressionista é o “fazer”, o “fazer plastico”.

A arte na educagdo é também vista como uma forma de jogo, area ludica
onde se podem flexibilizar as regras, surgindo como um espago para aliviar tensdes
das matérias tidas como académicas. Vista assim, pode ser uma area ludica e livre
que, no limite, poderia ser ndo académica ou, entdo, ser um suporte para as outras
areas do curriculo apresentando-se como complemento (Rocha, 2001).

Segundo Fréis, a luz desta corrente, a crianga é naturalmente um artista e o
professor é somente um “facilitador das aprendizagens, pois nao intervém no sentido

da formatag&o de conhecimentos prévios a expressao livre da crianga” (2005, p. 247).
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1.3.2. O CURRICULO CENTRADO NA SOCIEDADE OU MODELO DA COMPREENSAO

O modelo de Educacido Artistica como compreensdao € um modelo de
transicao entre o Modelo Expressionista e o Modelo Cognitivo. Lev Vygotsky (1970) e
Michael Parsons (1980, citado por Toscano, 2006) sdo as principais fontes,
acentuando a importancia da compreensibilidade no contexto social, ou seja, a
simbolizac&o a partir da cultura.

Vygotsky contribuiu para trés dominios fundamentais: Pedagogia, Estética e
Psicologia. Fala-nos numa lei geral do desenvolvimento cultural. O sujeito ndo se faz
de dentro para fora, é o resultado da relacdo entre o individuo e a sociedade, um
processo dialéctico complexo que emerge nos processos adaptativos para superar e
vencer obstaculos. O crescimento social resulta da regulagdo do comportamento
através da utilizacao de ferramentas e utensilios. “O pensamento abstracto da crianca
desenvolve-se por ocasidao de todas as licdbes da sua aprendizagem (...) ndo se
processa em termos de uma tal correspondéncia com o sistema das matérias de
ensino” (Vygotsky, 2007, p.265).

No ambito da Psicologia da Arte incluiu a pesquisa das fungdes psiquicas
relacionadas com a imaginagao, o sentimento estético e a percepcao, encaixando ai
as teorias da Psicologia de Gestalt, e sublinhou a complexidade dos processos de
criacao.

Transpondo para a Psicologia Educacional, nas actividades didacticas,
introduziram-se novas inteng¢des para a integragdo da arte: as obras de arte devem
exercer uma fungcdo de mediadores nos processos de culturalizacdo dos individuos e
ser analisadas a partir da sua producado; a Educagao Estética deve tornar os sujeitos
receptivos a obra de arte e as emogbes emergentes da relagdo com os artefactos
artistico; a educacao formal cabe a responsabilidade de promover a interiorizagdo da
arte na mente dos alunos facilitando, para tal, a “zona de desenvolvimento potencial”.

Neste modelo, a Arte é instrumento de compreensao do mundo, é a “entidade
facilitadora da compreensao através da mensagem que transmite, dos significados e
da representacao desses significados” (Frois, 2005, p. 248). A estética esta na
mensagem, imbuida no seu conteudo. Segundo Vygotsky (1970), a aprendizagem
estética progride como a aprendizagem da fala: ninguém ensina uma crianga a falar,
ela aprende por si em diversos momentos. Na arte os alunos também podem aprender
a viver em diversos momentos, participando neles de modo artistico e em situacao de

jogo pois a actividade mental infantil realiza-se sobretudo através do ludico.
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Parsons (1980, citado por Toscano, 2006), filosofo da Educacao Artistica
contribuiu para este modelo com os seus estudos interpretativos do modo como as
pessoas pensam, ou enunciam o que pensam, sobre a arte e a pintura em particular.
Esta compreensibilidade é sui generis pois ndo € comparavel ao tipo de compreensao
exigida para outras realidades. A experiéncia estética comega com a percepcéo e
inclui o sentimento, movimentando-se na direcgdo do julgamento explicito num
percurso que demonstra a existéncia de varios estadios®. Nesse percurso de
interpretacao da arte acontece uma exploragao implicita do eu e da natureza humana,
€ este percurso que corresponde ao desenvolvimento estético, tdo importante quanto
o desenvolvimento moral e o cognitivo.

Frois (2005) organizou os estadios de desenvolvimento estético de Parsons
em trés niveis de capacidade demonstrada pelos sujeitos para pensarem e tomarem a
perspectiva de outros: pré-convencionalismo ou pré-social; convencionalismo ou
membro de grupo e pds-convencionalismo ou elemento critico e interventor.

O Modelo da Compreenséo, com os contributos de Parsons, sugere que a
formagao implica experiéncias sensoriais, estratégias educacionais diferentes onde
haja a introducdo precoce do “dialogo com a Arte”, comunicacdo sobre juizos
estéticos, métodos de interrogagdo e discussdo. E no aprender que se geram novas
aprendizagens e novos modos de ver. Assim, o professor € mediador, descobridor de
potencialidades e orientador de experiéncias, cabendo ao aluno construir activamente
novos significados e saberes transversais. A disposi¢cao curricular mais adequada sera
a integrada, vocacionada para trabalhos interdisciplinares.

Nesta linha de pensamento, a educacdo em arte assume grande
responsabilidade na formagédo global do individuo, pois quer impulsionar a
transformacao social ultrapassando a “reprodugéo ou reinvengao de uma sociedade ja
existente” (Rocha, 2001, p.95). Serve como meio auxiliar na educagdo para a
cidadania e a interculturalidade ja que se veicula em contextos que induzem os alunos
a pensar criticamente sobre as imagens e as obras plasticas: “O que se pretende nao
€ a experiéncia empatica da apreciagao das obras mas a sua analise critica’(p.95).
Dentro deste modelo curricular importa o estudo da obra de arte em contexto e como

instrumento ou meio através do qual se conduz trabalho de pesquisa e critica.

° Define cinco estadios de desenvolvimento estético: i) favoritismo; i) beleza e realismo; iii)

expressividade; iv) forma e estilo; v) autonomia. Em cada um dos estadios considera que os sujeitos
enfatizam uma ou varias caracteristicas do ver: contelido/assunto; expressao; meio; forma; estilo e juizo.
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A arte ndo deve ser uma area tematica, mas antes um instrumento de analise
que pode ser aplicado interdisciplinarmente. Eisner (1995) constata que quando a arte
€ encarada como uma area transversal a todas as disciplinas, transforma-se num
instrumento através do qual se conduz a pesquisa deixando de ser a matéria de
pesquisa. Assim, as artes podem constituir um forte contributo para a abertura de
horizontes emocionais, cognitivos e sociais e possuem um potencial insubstituivel, no

sentido em que podem incorporar reflexdo sobre todas as outras matérias.

1.3.3. O CURRICULO CENTRADO NO PROCESSO OU MODELO DA COGNIGAO

No Modelo da Cognicdo, a Arte & concebida como forma significante,
composicao de elementos visuais que importa estudar.

Para os defensores do racionalismo cientifico, a educagcdo em arte é
sobretudo uma disciplina com métodos e procedimentos metodoldgicos proprios, cujo
objecto de interesse é o proprio processo de aprendizagem. O modelo pedagdgico
esta centrado no processo de percepcionar/sentir/fazer, inspirando-se nas teorias da
aprendizagem activa de Dewey.

Rocha (2001) integra nesta corrente os autores Eisner e Gardner. O primeiro
porque apresenta fundamentos filosoéficos que sustentam a importancia da educacao
pela arte com base nos argumentos de que esta refina os sentidos, expande a
consciéncia e por esse motivo faculta outras vias de conhecimento. O segundo porque
ilustra com a sua teoria das inteligéncias mudltiplas, a importancia da arte no
desenvolvimento psicolégico e cognitivo. Na perspectiva deste modelo considera-se a
crianga como construtora de formas significantes ou actor simbolizador e o professor
como mediador de aprendizagens. Justifica-se a existéncia da Arte no curriculo pela
sua ‘“especificidade e nao por propositos subordinados ou contributivos de
desenvolvimento de tipos nédo artisticos de conhecimento” (Rocha, 2001, p. 24).

Frois (2005) da relevancia a teoria do pensamento visual de Rudolph Arnheim
e também a ideia de arte e desenvolvimento cognitivo de Gardner como nucleos
tedricos de referéncia no enquadramento desta corrente.

Arnheim (1998) ¢é referéncia essencial nos argumentos relativos a
imprescindibilidade da arte na educagédo de todos os individuos. Na sua teoria do
pensamento visual, preconiza-se que o raciocinio nao se limita a manipulacdo de

numeros e palavras baseando-se, sobretudo, em experiéncias perceptivas.
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A proposta de Arnheim sobre a percepg¢ao funde-se com os postulados da
Psicologia de Gestalt, partilhando com a Psicologia Cognitiva o conceito de que a
experiéncia humana se faz através das estruturas da mente e ndo tanto do contacto
directo e ndo mediado com o mundo. Segundo a Psicologia de Gestalt o todo é mais
importante do que as partes, a mente organiza os elementos perceptivos num todo
para lhes atribuir sentido. Na sua teoria, a crianga em situacdo de trabalho plastico
recorre sucessivos conceitos eminentemente visuais. A sua vida mental esta
intimamente ligada a experiéncia sensoria. Assim, quando desenha, ela ndo se
inquieta com o registo fotografico daquilo que vé&, a sua percepgcdo procura a
apreensao das caracteristicas estruturais globais, conceitos que ainda n&o tém
configuragcdo explicita ja que vao sendo “encontrados” durante o processo de
producao, constituindo-se como “conquistas impressivas” (Arnheim, 1998, p, 159). A
forma, a cor, a dimensao nao surgem por imitacao, mas por “invengdo genuina” ou
‘conquista impressiva” no momento certo e pessoal, dai que as intervengdes do
professor devem ser dirigidas pela exigéncia do processo individual de crescimento.

Percepcionar é pensar em termos especificamente visuais; logo, aprender a
percepcionar, € ensinar a resolver problemas em qualquer area da actividade humana.
‘Uma vez que se reconheca que o pensamento produtivo em qualquer area da
cognicao é pensamento perceptivo, a fungao central da arte na educacao tornar-se-a
evidente” (Arnheim, 1969, citado por Rocha, 2001, p.27) mas, “ndao se pode esperar
cultivar o sentido de forma visual numa area do curriculo, se este sentido for
negligenciado ou mesmo mal empregado em qualquer outra. (...) A disciplina da visao
inteligente ndo se pode limitar ao estudio de arte; ela pode ter sucesso apenas se 0
sentido visual nao for embotado e desvirtuado em outras areas do curriculo — tentar
estabelecer uma ilha de capacidade visual num oceano de cegueira €, em ultima
analise, malogro. O pensamento visual é indivisivel” (Arnheim, 1998, pp. 194-195).

O grande contributo deste autor, importado para os programas de ensino e
educacdo visual, advém da premissa de que o pensamento visual tem caracteristicas
proprias e € forma de inteligéncia tdo importante como as outras. Esta teoria
influenciaria outros psicdlogos cognitivistas como Gardner.

A Educacéo Estética de Gardner (1989; 2007) constitui-se como a integracao
do sentir e do pensar. A experiéncia estética é a fonte primaria para diversos tipos de
cognicao, juizo e acgao. O autor considera a existéncia sequencial de multiplos
sistemas simbdlicos, independentes, correspondentes a aprendizagens em areas

universais do conhecimento e do desenvolvimento cognitivo, transversais a diversas
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culturas. Introduz o termo “multi literacias” e a ideia de que mesmo numa determinada
area coexistem cinco modos diferentes de conhecimento® com esquemas de
pensamento diversos. Considera que o desenvolvimento cognitivo segue um padrao
diferente do artistico e salienta que a compreensao perceptiva, em quase todas as
areas, se desenvolve antes das capacidades produtivas, ndo existindo sincronias
nesses desenvolvimentos pelo que ndo se pode usar o diagnostico de uma area para
predizer o nivel de desenvolvimento na outra.

Na opinidao de Frois (2005), Gardner exporta para o campo da educacao a
ideia de que o desenvolvimento das capacidades artisticas, formas intuitivas do
conhecimento, se realiza a partir do envolvimento do sujeito na expresséo, sendo este
o construtor da sua propria aprendizagem. Como tal, o curriculo da Educacéao Artistica
tera de ser multidisciplinar, equilibrado no uso de certas fungbes essenciais tais como
a percepcao, a producao e a reflexao; sequencial no sentido de revisitar
constantemente conceitos basicos; provido de accado cooperativa; avaliador das
diversas inteligéncias, por forma a que os modos de conhecimento visual e espacial
ndao fiquem subjugados aos modos de simbolismo verbal, respeitando-se as

caracteristicas especificas de cada tipo de inteligéncia envolvida.

1.3.4. O MODELO CENTRADO NA OBRA DE ARTE OU MODELO DA APRECIACAO

Segundo Frois (2005), Harry Broudy e Ralph Smith sdo os maiores
representantes do Modelo da Apreciacao, onde a Arte “vale por si’ pois o foco de
interesse é a propria obra de arte, o produto ou o artefacto. Nesta perspectiva, trata-se
de uma abordagem essencialista, porque reconhece a importancia da Arte na
Educacdo Estética como tema de discussdo essencial organizada “em torno da
autoridade do saber dos artistas, dos criticos, dos estetas e dos historiadores da arte”
(p. 419). A esséncia deste modelo esta na ideia de que os valores estéticos e artisticos
s6 podem ser veiculados pelas obras de arte e, por essa razéo, é imprescindivel que a

escola promova e conduza esse contacto, cabendo ao professor proporcionar arte,

® Gardner considera que existem pelo menos cinco modos de conhecimento: i) conhecimento intuitivo,
adquirido pela interaccdo com os outros e os objectos; i) conhecimento simbdlico que inclui
reconhecimento de simbolos; iii) conhecimento notacional relacionado com a apreenséo e aplicagéo de
cadigos formais simbalicos; iv) conhecimento formal; v) conhecimento especializado.
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favorecer o contacto e o contexto. O aluno é receptor critico, aprendiz e fruidor das
formas com significados na Histéria da Arte.

O modelo didactico de Broudy (1988, citado por Frois, 2005) preconiza as
experiéncias diversas de contacto com a arte e com os artistas e implica uma accgao
pedagogica preparada para acontecer uma aprendizagem sistematizada das
propriedades sensoriais, formais, expressivas e técnicas das obras de arte (trabalho
que exige os conhecimentos dos professores especialistas coadjuvantes no ensino
elementar). Nesta base responsabiliza os professores do ensino basico: “Uma vez que
a arte faz parte da educacéao geral, os professores das classes elementares devem ter
algum grau de familiaridade com a arte como tém com a lingua, a histéria, a geografia,
e a matematica sem possuirem formacao especial em nenhuma delas” (p. 424).

Ralph Smith (1970, citado por Fréis 2005) propés um curriculo de
aprendizagem estética, integrado no curriculo geral, graduado em cinco fases
cumulativas e graduais: i) percepgao das qualidades estéticas — fase a desenvolver
entre o pré-escolar e 0 3.° ano de escolaridade; ii) desenvolvimento perceptivo - entre
0 4.° e 0 6.° anos de escolaridade; iij) conhecimento artistico - entre 0 7.° e 0 9.° anos;
iv) apreciagéo da arte - entre 0 10.° e 0 11.° anos; v) critica individual — ao longo da
vida do sujeito. A cada um destes niveis correspondem competéncias basicas a

"T artistica e cultural.

“percipiéncia

Na década de oitenta do século XX, evidenciou-se a preocupagdo com a
qualidade na educacdo que nos Estados Unidos deu origem ao Movimento da
Exceléncia (Silva, 2010). Este movimento pretendia focar a eficiéncia no ensino, tendo
em vista aumentar a competitividade econdmica americana nos mercados globais.
Nesta linha, a Educacdo Artistica defendia-se enquanto area disciplinar sob o
argumento da necessidade do desenvolvimento da capacidade de apreciagdo da
exceléncia na Arte e subalternizavam-se os aspectos da criacdo, da expressao livre e
da criatividade que, por serem mais subjectivos, ndo impunham dados suficientes para
validar a disciplina. Estas foram as premissas que enquadraram o surgimento do novo

modelo curricular: o Discipline-Based Art Education (DBAE).

7 Conceito que Ralph Smith vai buscar a Osborne (1970, citado por Frois, 2005, p. 450) e que equipara a
capacidade para abordar o mundo da arte com inteligéncia e sensibilidade implicando elevado dominio
estético.
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Segundo Pardifias (2007) o modelo do DBAE contribuiu profundamente para
o conceito contemporaneo da Educacao Artistica, tendo-se convertido num referencial
obrigatério.

Manuel Barkan e Elliot Eisner pertencem ao conjunto de autores que
estiveram na base tedrica deste modelo. Barkan prop6s uma iniciacdo ao estudo da
arte com base em quatro disciplinas conjugadas: Producgdo Artistica, Historia da Arte;
Critica da Arte e Estética. Eisner propés um curriculo sequencialmente organizado,
com base em unidades tematicas e voltado para o “ensinar a ver’. Existe uma
sequencialidade prevista e intencional nas aprendizagens, tal como nas outras
disciplinas. Os métodos de avaliagdo sao estruturados com base na confirmacéo da
aprendizagem e rendimento do programa (Fréis, 2005; Toscano, 2006).

Como método, este modelo enfatiza o processo de didlogo com a Arte (Frois,
2005; Silva, 2010). As disciplinas conjugadas devem levar as criangas a compreender
a relagcao da Arte com a Cultura, tornando-se sujeitos criticos. As artes estabelecem
uma relacdo basica e profunda entre o individuo e a sua heranca cultural e
proporcionam uma multiplicidade de meios para experimentar, compreender e recriar 0
meio envolvente.

O modelo DBAE releva trés ambitos de competéncia: ambito produtivo —
apresentar ideias, pensamentos e sentimentos individuais através dos diferentes
meios de expressdao e experimentando materiais e ferramentas; ambito critico —
explorar, examinar e avaliar obras de arte desenvolvendo o sentido estético e
apreciacao critica; ambito histérico-cultural — explorar as obras de arte antigas e

contemporéaneas enquanto fontes de informacédo e herancga cultural. (Pardifias, 2007).

Apoés este breve trajecto pela histéria das ideias no campo da Educacgéo
Artistica, podemos concluir que a inovagédo nas concepgdes curriculares funciona de
forma circular pois as novas mudangas surgem sob a influéncia de um ou de varios
modelos anteriores. Na concepgao de Fréis (2005), estes paradigmas sdo movidos
pelas mudancgas nas realidades sociais e culturais de cada época, e giram em torno de
trés eixos estruturais: estética e arte; experiéncia estética e artistica e educacao
estética e artistica.

Sob 0 mesmo prisma aconteceram as mudancas curriculares em Portugal.
Assim, as recentes iniciativas nacionais foram influenciadas pelos modelos teéricos

descritos. Exemplos dessa influéncia foram o Programa Investigagdo e
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Desenvolvimento Estético (IDE) desenvolvido na Fundagcdo Calouste Gulbenkian e a
formulacdo das Competéncias Essenciais para a Educacado Visual do Curriculo
Nacional do Ensino Basico.

Com efeito, o CNEB-CE reforga a importancia do contacto com obras de arte
(musicais, plasticas, teatrais, literarias, esculturais, fotograficas, informaticas...) para
desenvolver capacidades e competéncias pessoais conducentes ao crescimento em
literacia artistica que, segundo o Departamento do Ensino Basico do Ministério de
Educacao (2001) consiste na “apropriacdo das linguagens elementares das artes,
desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagdo, desenvolvimento da
criatividade e a compreensao das artes no contexto” (p.151). O documento enumera
razdes que justificam mais-valias para a relagdo entre as competéncias artisticas e as
outras areas do conhecimento humano e enlaca referéncias de diversos modelos de
educacao artistica colmatando, nesse aspecto, a falta de enquadramento teérico que
até entdo existia, nomeadamente na primeira etapa do Ensino Basico.

Nas palavras de um dos seus autores, os conteudos definidos derivaram “das
concepgdes que surgiram a partir de varias disciplinas que mais se ocupam do Ver e
do Olhar tais como, a Histéria da Arte, a partir do seu sentido interpretativo, as Teorias
da Arte, a partir da elaboracéo de conceitos fundadores da Educagao Artistica como,
por exemplo, a nogao de Arte ou de Experiéncia Estética, a Psicologia e a Semidtica a
partir da sua contribuicdo para um melhor entendimento do funcionamento das
imagens e dos fendbmenos implicados na percepcéao visual ou, mais recentemente, na
Cultura Visual” (Fréis, 2005, p.220).

De seguida, retomaremos a analise do CNEB-CE para perspectivar o lugar da
Expressdo Plastica no curriculo do 1.° Ciclo do Ensino Basico enquanto parte

importante da Educacgao Artistica que actualmente se pretende.
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CAPITULO 2

O ENQUADRAMENTO DA EXPRESSAO PLASTICA NO CURRICULO
NACIONAL

2.1.  DEFINICAO DA EXPRESSAO PLASTICA COMO AREA CURRICULAR

A definicdo do que € a Expresséo Plastica tem evoluido conforme o modelo
de Educacao Artistica referente. Houve tempos em que a Expressao Plastica era
considerada unicamente um espaco de expressao em que as criancas podiam divertir-
se, fazendo habilidades manuais com o fim de se distrairem ou descansarem. Hoje, a
concepgao é diferente. Para além da area ser integrada no conjunto das actividades
artisticas, funcionando como peca de uma “engrenagem conjunta”, ela tem
importancia estabelecida, objectivos proprios que coadjuvam na consecucao de uma
formacéao pessoal global.

Se nos limitarmos a etimologia, o termo “expressao” tem a sua origem no
verbo latino exprimere que quer dizer, entre outras coisas, “fazer sair”, “revelar-se”,
“‘manifestar-se exteriorizando-se”. A juncdo do termo “plastica” foi, segundo Sousa
(2003), uma adopgéao para o ambito escolar do termo assumido nas artes portuguesas,
para designar o “modo de expressao-criagao através do manuseamento e modificagao
de materiais plasticos” (p.159).

Lowenfeld (1977) afirma que a Arte (o desenho) para a crianga € a expressao
do seu pensamento. Os desenhos infantis reflectem os sentimentos e pensamentos,
as percepgoes, as criagdes, os gostos, o desenvolvimento fisico e social da crianga
como individuo. Para este autor e seus seguidores esta actividade grafica de
expressao de emogdes e pensamentos € a Expressao Plastica.

Pensamos que o conceito assim explicado, estando tdo significativamente
associado ao nome da area disciplinar, a deixara refém do Modelo de Expressao
descrito no capitulo anterior. Durante muito tempo atribuiu-se a Expressao Plastica o
estatuto de ser o Unico espaco de valorizagado da actividade criativa que, por sua vez,

se via praticamente reduzida ao desenho. Actualmente a criatividade assume-se como
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transversal a todas as areas e a expressividade também, logo a area da Expressao
Plastica sera mais do que isso.

Na perspectiva actual, a expressao nao € uma simples saida de sentimentos
- supde a transposicdo com visualidade desse sentimento, imagem ou ideia para certo
material (Eisner, 1995). A Expressao Plastica enquanto parte do curriculo pretende
que os estudantes adquiram um “reportério de habilidades” que posteriormente |Ihe
possibilitem a expressao e, na sua planificacdo, deve antever-se a transversalidade

dos conhecimentos,

Uma das consideragbes a tomar na hora de planificar as actividades de
aprendizagem é a determinagao do seu valor de transferéncia. Em que medida os
resultados que se desejam produzir com aquela actividade concreta se relacionam
com acontecimentos externos a aula? (...) Significa ensinar a transferéncia,
assinalando as relagbes ai onde elas existem e fazer com que os alunos as
encontrem (Eisner, 1995, p. 151).

Juntando as referéncias dadas, localizando a Expressado Plastica como
disciplina na escola do 1.° Ciclo actual, pensamos que a mesma continua a ser espaco
relevante para a expressdo de sentimentos e emogdes mas deve fazé-lo em
associagao e sinergia com as restantes expressodes, inclusive a verbal, falada e
escrita. Para além disso, ela deve objectivar uma alfabetizacdo no ambito visual e
plastico, contribuindo para que os alunos, desde cedo, adquiram e reconhegam
critérios validos para interpretar, desfrutar e elaborar representacdes artisticas e
formas de comunicacgao visual.

A Expressao Plastica, fazendo parte da area das “Expressbes Artisticas
Integradas”, submete-se ao conceito de curriculo integrado com caracter globalizante,
na medida em que as areas que o constituem sao transversais e se articulam entre si.
As Expressdes, ainda que tendo linguagens especificas, fazem parte de um todo
indivisivel, fora do qual, cada uma delas perdera parte do seu sentido pois interrompe
a relagao de reciprocidade (Lopes, 2003). Ai, enquanto parte disciplinar, mantém o seu
valor de actividade simbdlica e de comunicacao visual. Contudo nao se subordina ao
valor da expressao individual e da producéo artistica, contempla outras prioridades
que ultrapassam as fronteiras disciplinares tais como: sensibilidade, intuicao,
pensamento criativo, pensamento visual transversal a todas as areas do

conhecimento.
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Mas, antes de concretizar o lugar especifico atribuido a Expressao Plastica no
1.° Ciclo do Ensino Basico, é importante explicitar um conjunto de significados que,
daqui e diante, associaremos a ideia de curriculo.

Diversos autores (Goodlad, 1979; Brophy & Good, 1981; Estebaranz, 1994;
Diogo & Vilar, 1999) destacaram etapas especificas para a decisdo e o
desenvolvimento curricular. Entre as classificacoes apresentadas por estes autores,
podemos resumir quatro etapas coincidentes:

e O curriculo oficial (Diogo & Vilar, 1999), formal (Goodlad, 1979) ou prescrito
(Brophy & Good, 1982) — é aquele que é definido em termos de linhas gerais
nos documentos oficiais, nomeadamente no curriculo nacional, nas metas de
aprendizagem e nos programas.

e O curriculo percepcionado ou instrucional (Goodlad, 1979), interpretado ou
planificado (Brophy & Good, 1982), traduzido (Diogo & Vilar, 1999) — é aquele
que os professores destacam apods a leitura e analise do curriculo formal oficial
e que explicitam, verbalmente ou por escrito, nas suas planificagdes.

e O curriculo operacionalizado (Goodlad, 1979), real ou trabalhado (Diogo &
Vilar, 1999), implementado ou em acgéo (Brophy & Good, 1982), dado ou
vivenciado (Estebaranz, 1994) — corresponde aquele que tem concretizagao
pedagdgica na sala de aula.

e O curriculo avaliado (Brophy & Good, 1982), concretizado (Diogo & Vilar,
1999), aprendido ou recebido (Estebaranz, 1994) — corresponde a sumula das
aprendizagens realizadas pelos alunos, aquilo que os alunos efectivamente

aprendem.

Constata-se que, grosso modo, os autores citados estabelecem distingdo em
pelo menos trés fases de desenvolvimento do curriculo e que assumem sempre existir
confronto e alguma distancia entre o que esta prescrito, o que é implementado e o que
€ aprendido.

Um dos grandes objectivos do curriculo prescrito € orientar o professor no
sentido de uma base comum havendo rumos de flexibilizacdo e adequacao curricular.
Porém, é sabido que o proprio professor coloca em pratica o curriculo prescrito
consoante a interpretacao que dele faz, teorias que defende e o contexto em que
trabalha. Ao longo desta investigagdo formularemos questbes que se enquadram,
precisamente, nesta linha de tens&o: o confronto entre o prescrito e o traduzido; entre

o traduzido e o operacionalizado; entre o formal e o concretizado.

95



O lugar e a presenga da Expressédo Plastica na Escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico

2.2. O CURRICULO PRESCRITO OU FORMAL

De acordo com Decreto Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro, define-se o curriculo
como o “conjunto de aprendizagens e competéncias consideradas necessarias a
desenvolver pelos alunos no Ensino Basico, de acordo com os objectivos consagrados
na Lei de Bases do Sistema Educativo para este nivel de ensino.” Neste contexto, o
desenvolvimento do curriculo pressupde novas dimensdes e aspectos substantivos,
acontecendo mudancas de modelos: passou-se de um modelo centrado nos objectivos

para outro centrado no processo.

2.2.1. O PERFIL DE COMPETENCIAS ESTABELECIDAS

O documento define, para todas as areas, o perfil de Competéncias
Essenciais de saida e ainda os tipos de experiéncias educativas que deverao constituir
base comum a todos os alunos (Ministério da Educacao, 2001). Este texto vem servir
como instrumento de referéncia, mapa para o trabalho docente, que, no ambito da
reforma em curso, se deseja mais autonomo, flexivel e adaptavel a diversidade e aos
contextos. Nele fazem-se repetidas referéncias as artes, a educagao e a expressao
artistica demonstrando a intencionalidade em realgar a importancia dada a educacao

artistica.

As artes permitem participar em desafios colectivos e pessoais que contribuem
para a construgdo da identidade pessoal e social, exprimem e enformam a
identidade nacional, permitem o entendimento das tradi¢gdes de outras culturas e
sdo uma area de eleicdo no ambito da aprendizagem ao longo da vida (Ministério
da Educacéo, 2001, p. 149).

Explicita e fundamenta que a educacdo artistica no ensino basico se
desenvolve na acgao conjunta de quatro areas integradas, presentes nos trés ciclos:
(i) Expressao Plastica e Educacao Visual; (i) Expressao e Educagcdo Musical; (iii)

Expressdo Dramatica/Teatro e (iv) Expressao Fisico-Motora/Danca.?

8 Com a aprovagéo dos desenhos curriculares dos trés ciclos do ensino basico (Decreto-Lei n°® 6/2001 e
posterior rectificacdo verificada através do Decreto-Lei n.° 209/2002, de 17 de Outubro, no 1° ciclo),
aquela que nos Programas do 1.° Ciclo do Ensino Basico (Departamento de Educacéo Basica, 1998) era
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Sousa (2003, p.32) entende que o modelo pretendido é o da Educagao pela
Arte, pois “na leitura dos objectivos propostos, verificamos que no 1.° Ciclo se situam
plenamente numa perspectiva de Educacao pela Arte e no 3.° Ciclo numa perspectiva
de ensino de conceitos e de técnicas da arte”.

O conceito de “competéncia”, proximo ao de “literacia”, € perspectivado num
dominio alargado que contempla “conhecimentos, capacidades e atitudes e que pode
ser entendido como saber em accdo ou em uso”’, capaz de promover o
“desenvolvimento integrado de capacidades e atitudes que viabilizam a utilizagdo dos
conhecimentos em situagdes diversas, mais ou menos familiares ao aluno” (Ministério
da Educacéo, 2001, p. 9).

As competéncias expostas ao longo de todo o documento servem de
“referéncias nacionais para o trabalho dos professores” e sdo “essenciais” enquanto
conjunto de orientagbes basilares, cuja formulacao por ciclo “pretende evidenciar a
importancia de certas fases de percurso do aluno, enquanto momentos privilegiados
para um balango sistematico das aprendizagens realizadas” (Ministério da Educagao,
2001, p. 9). O termo “essencial” refere-se a esséncia dos valores educacionais,
culturais e sociais contidos na nossa legislagdo fundamental e resguarda a
preocupagado de uma formagéo geral, comum a todos os cidadados, que garanta o
desenvolvimento equilibrado das potencialidades individuais.

O Curriculo apresenta-se entao dividido em areas de conhecimento onde sao
expostas finalidades proprias, competéncias gerais e competéncias especificas por
ciclo. Oferece ainda exemplos de experiéncias de aprendizagem como referéncias.

Para além das areas disciplinares, introduz areas transversais — Area de
Projecto, Formagdo Civica e Estudo Acompanhado - que comungam
interdisciplinarmente temas transversais a trabalhar, quer sob a forma de problemas,
quer sob a forma de “projectos de natureza interdisciplinar’ (Ministério da Educacgao,
2001, p. 11). A Area de Educagdo Visual, que inclui a Expressdo Plastica, surge
entdo como parte integrante do Curriculo de Educagao Artistica do Ensino Basico,
estando no primeiro ciclo presente de forma integrada com as restantes Expressoes.

Na globalidade, o Curriculo de Educagéo Artistica, atravessado pelas trés

areas transversais e ndo disciplinares — Area de Projecto, Formagdo Civica e Estudo

designada de area de Expressédo e Educagado Fisico-Motora, Musical, Dramatica e Plastica, passou a
chamar-se simplesmente de Expressdes, agrupando as Artisticas e as Fisico-motoras. “No fundo, apenas
se verificou uma mudanga no nome, porque no que respeita aos conteldos e areas artisticas elas
mantém-se” (Duarte, 2007, p.55).
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Acompanhado — preconiza o desenvolvimento global do aluno para atingir
competéncias de comunicagao, resolugcdo de problemas, espirito critico e cidadania.
Apresenta-se como suporte para o processo continuo e inacabado de aprendizagem
da “Literacia em Artes”, termo que chama a si as competéncias especificas: a
apropriacao das linguagens elementares das artes, o desenvolvimento da capacidade
de expressao e comunicacéo, o desenvolvimento da criatividade e a compreensao das

artes no contexto.

Desenvolvimento da

/ criatividade \

Apropriagao das

. . . Desenvolvimento da
linguagens Literacia em Artes

capacidade de expressao

elementares das artes L
e comunicagao

\ Compreenséo das artes /

no contexto

Figura 1 - Competéncias Essenciais na Literacia em Artes (CNEB-CE)
Fonte: Ministério da Educagéao (2001, p. 152)

Globalmente, em todas as Expressdes Artisticas, as opc¢des pedagdgicas
devem abranger em simultdneo as diversas dimensdes de comportamento, porque:
“(1) o estudante adquire conhecimentos interagindo com o objecto ou a representagao
de arte, com o artista e com o seu (a sua) professor(a); (2) o estudante adquire
conhecimentos através da sua propria pratica artistica; (3) o estudante adquire
conhecimentos pela investigagao e pelo estudo de uma forma de arte, e da relagéo
entre arte e histéria (UNESCO, 2006, p.11).

No caso especifico da Expressédo Plastica, pede-se a todos os alunos que
pratiquem actividades perceptivas e de fruicdo e contemplacao (observacgao,
apreciacao de obras e imagens), actividades reflexivas e interpretativas (reconhecer,
compreender, relacionar e analisar criticamente as artes visuais), actividades de
expressao e comunicagao (criacéo de trabalhos plasticos, comunicagdo de ideias) e,
ainda, actividades manipulativas e de experimentacao (experimentagdo com materiais,

manuseamento de ferramentas incluindo digitais. As experiéncias de aprendizagem
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versarao actividades para saber ver, saber fazer, saber compreender e analisar
diferentes meios de expressao.

Evidencia-se também a revalorizagdo das competéncias de leitura da
imagem. De facto, sabe-se que as tarefas sobre o texto escrito continuam a ocupar a
maior parte do tempo (considere-se o estipulado de uma hora diaria) e que, no
quotidiano escolar, o trabalho sobre a imagem continua a ser uma tarefa marginal: ora
ornamento, ora ocupacgao ludica e de prémio, portanto dispensavel. Porém, tal como
diz Barbosa (2003), a “leitura do discurso visual é um imperativo da
contemporaneidade”. Neste sentido, a alfabetizacao visual é tdo necessaria quanto o
saber ler, escrever ou contar.

Mas, o curriculo que conta € aquele que realmente chega aos alunos, e este
€, sem duvida, influenciado por muito outros factores. O Curriculo Nacional,
considerado o curriculo formal, ndo se limita aos documentos mencionados pois
abarca todas as normas e ordens que no seu conjunto reconfiguram expectativas e
exigéncias sobre o Sistema Educativo demonstrando o curriculo como realidade em
constante evolucgao.

O curriculo ndo é neutro nem se pode desligar da sociedade que o veicula,
ele é o conjunto de saberes que aquela pretende transmitir ao seu grupo porque os
julga mais necessarios naquele tempo e naquela época (Roldao, 1999; Pacheco,
2007).

Em funcao das exigéncias e expectativas depositadas pela sociedade assim
varia o estatuto e a valorizagc&o das disciplinas e se criam novos espagos curriculares.
Como exemplo, as Actividades de Enriquecimento Curricular, implementadas no
conceito de Escola a Tempo Inteiro, pretendem ampliar as experiéncias,
nomeadamente as artisticas. Porém, a insercédo das Actividades Artisticas por esta via,
causou nos professores a ideia da substituicdo da area curricular das Expressoes
(Mattews, 2009). Os conceitos e as directrizes que sustentavam o Decreto-Lei n.°
344/90, de 2 de Novembro, ndo foram contraditos nem revogados, porém as novas
directrizes podem ter alterado a interpretacédo que os professores e os encarregados
de educacgao tém sobre o lugar das expressdes artisticas no curriculo formal.

A importancia dada aos estudos internacionais sobre literacia nas linguas e
na matematica, o incremento da atencdo sobre essas areas, nomeadamente a sua
renovacdo com a implantacdo de novos programas (Santos, 2009), a formagao
massiva dos professores nas areas de Lingua Portuguesa, Matematica e Ensino

Experimental, o efeito regulador dos resultados das provas nacionais de afericao, a
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definicdo de cargas horarias minimas e obrigatérias, constituem um conjunto de
alteracbes que tecem novos significados e que podem alterar a compreensdo do
curriculo nacional no que a area das expressoes artisticas diz respeito.

Outro aspecto que pode condicionar a percepg¢ao do lugar curricular da
Expressédo Plastica no Curriculo do 1.° Ciclo do Ensino Basico, prende-se com a
valéncia mais ou menos interdisciplinar atribuida a esta e as outras areas. Por este
motivo, no ambito desta investigacdo, importa conceptualizar a ideia de
interdisciplinaridade antes de averiguar a sua influéncia na intencionalidade educativa
da Expressao Plastica no 1.° Ciclo do Ensino Basico, pelo que, mais a frente,

destacaremos este assunto.

2.2.2. A EXPLICITACAO DE COMPETENCIAS E CONTEUDOS NA AREA DA EXPRESSAO
PLASTICA

A quarta edigdo do documento “Organizagado Curricular e Programas” — 1.°
Ciclo do Ensino Basico, versédo ainda em vigor, poucas alteragdes trouxe ainda que,
na nota prévia seja anunciado que “pelo facto de ter sido publicado o documento
Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais, (...) os Programas
do 1.° Ciclo [que] manter-se-ao em vigor até futura reformulacdo, deverao ser,
interpretados a luz dos novos principios e disposi¢coes” constantes nesses documentos
(Ministério da Educagao, 2004, p. 6). Contudo, os ajustamentos limitaram-se ao
acrescento de alguns itens referentes ao novo desenho curricular e a integracao das
trés areas curriculares ndo disciplinares: Area de Projecto, Estudo Acompanhado e
Formacao Civica.

Assim sendo, no terreno, os professores comecgaram a utilizar, quase sempre
em paralelo, os dois documentos citados. O Programa, através dum texto mais
objectivo e sucinto, vinca aspectos referentes a manipulagdo e experimentagao de
materiais e técnicas para que as criancas desenvolvam “formas pessoais de expressar
0 seu mundo interior e de representar a realidade”, estimulem a “imaginagao”, a
“criatividade” e aperfeicoem a “destreza manual e a descoberta e organizagao
progressiva de volumes e superficies”, sendo a “sala de aula o local privilegiado para a
vivéncia das actividades de expressao plastica” enquanto que “as visita a exposicdes e

a artesaos locais” sao por complemento “outras tantas oportunidades de enriquecer e
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alargar a experiéncia dos alunos e desenvolver a sua sensibilidade estética”
(Ministério da Educagéao, 2004, p.89).

No documento das Competéncias Essenciais (Ministério da Educacao, 2001),
a Expressdo Plastica insere-se no capitulo da Educacao Visual. A area aparece
estruturada da seguinte forma: relagdo com competéncias gerais (finalidades),
experiéncias de aprendizagem (metodologia), eixos estruturantes de competéncias
especificas, operacionalizagdo dos eixos no geral com “Comunicacdo Visual”
(significados) e “Elementos da Forma” (significantes) operacionalizacao dos eixos por
ciclo e experiéncias de aprendizagem (indicagdes metodoldgicas). Releva trés
aspectos da expressao: o desenvolvimento do individuo nas dimensdes cognitiva,
emocional, comunicativa, criativa, pensamento critico — expressao pessoal; a relagéo
do individuo com o meio, o patriménio e com os outros — expressado social; a
aprendizagem de aspectos formais (cores, formas tematicas) das Artes Visuais —
expressao cultural.

Relativamente aos conteudos de ensino-aprendizagem e ao contrario das
outras areas curriculares, na Expressao Plastica ndo ha uma explicitacdo inequivoca
dos mesmos nos documentos oficiais. Para se salientarem esses conteudos é
necessario cruzar os dois documentos (cf. Quadro 1).

No Programa do 1.° Ciclo os conteudos da disciplina resumem-se aos meios
de expressao bi e tridimensional, aparecendo subdivididos em trés blocos: Bloco 1 —
Descoberta e Organizacdo Progressiva de Volumes (actividades de modelagem,
escultura e construgdes); Bloco 2 — Descoberta e Organizacdo Progressiva de
Superficies (actividades de desenho e pintura); Bloco 3 — Exploracédo de Técnicas
Diversas de Expressao (conjunto de outras actividades com técnicas de recorte,
colagem, dobragem, impresséo, tecelagem, costura, fotografia, meios audiovisuais e
cartazes) (Ministério da Educacao, 2004).

No CNEB-CE, associados as competéncias, aparecem os mesmos meios de
expressao plastica agrupados de outro modo: o desenho, as exploragbes
bidimensionais, as explorac¢des tridimensionais e as tecnologias de imagem. Neste
documento descrevem-se as aplicagdes esperadas em cada um dos meios

enunciados (desenho, exploragdes plasticas e tecnologias de imagem).
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Apesar dos conteldos nao estarem explicitos, a partir dos principios
orientadores e das actividades sugeridas depreendem-se conteudos importantes, tais
como: a matéria e 0os meios de expressdo (a manipulagdo livre, a manipulagao
orientada, a representagcdo da realidade, a representagdo do mundo interior); os
processos sensoriais e 0s processos mentais (processos relacionados com a
percepcgao, processos afectivos, processos de pensamento e criatividade); o contacto
com as fontes e referéncias (relagbes com o meio envolvente nas suas dimensdes
cultural, social, histérica, natural, artistica); a propria linguagem plastica e visual
(aspectos morfologicos, sintacticos e semioticos).

Do ponto de vista dos processos, para além dos processos psicomotores,
existem outros processos mentais implicitos nas tarefas que devem potencializar a
sensibilidade para levar o aluno a perceber os diversos estimulos do meio circundante
e estabelecer relagcdes entre esses mesmos estimulos. O contacto com os materiais,
permite a apreciagao sensorial € a percepcao sensivel. Para além da percepgao e da
sensibilidade, a expressdo, o pensamento visual e a criatividade também sao
conteudos de ordem mental a considerar.

A obra plastica deve veicular ainda a expressdo de estados animicos,
sentimentos e emocgdes. Deve passar pela apreciagao e verbalizacdo, antes, durante e
apos a producgao artistica. O pensamento visual desenvolve-se face ao confronto com
0 que é visto, utilizando a comparacéo, a classificagdo e a combinacao de qualidades
e de movimentos, bem como a captacdo de ligacdes, estruturas, semelhancas e
diferencas.

A criatividade, vista como a capacidade para produzir em qualquer area,
conteudos mentais novos, recorre aos dois tipos de pensamento convergente e
divergente interligando fontes e referéncias. Toda a riqueza de conteudos projectada
na obra plastica alimenta-se na interacgdo entre o sujeito, o meio e respectivas
referéncias. Um objecto, uma paisagem, uma imagem, outra obra artistica, sdo pontos
de partida e referéncias que organizam as operagdes de intercambio que mantemos
com o meio, desde o saber fazer até ao saber olhar, pensar e relacionar.

As fontes podem ser inesgotaveis, desde os trabalhos das proprias criangas
até as obras de artistas conceituados. A experiéncia directa com o meio imediato &
outro espaco importante. Para além desta, as possibilidades trazidas pelas
tecnologias, nomeadamente pelos bancos de imagens na internet, acrescentam fonte
inesgotavel de actividades a propor. Para conduzir a observagdo de obras podem-se

realgar determinados aspectos, levando os alunos a descobri-los e a “senti-los”
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através da percepcao sensorial da sua matéria e da sua forma; da descoberta das
técnicas e instrumentos; da inferéncia do esfor¢o e da intencionalidade da obra; da
exploragao do tempo, dos temas, dos conteludos da mensagem, das sensagdes que
provoca ou dos pensamentos que causa.

Quanto a linguagem e aos elementos da forma, os conteudos sdo mais
evidentes. O programa actual mantém as classificagdes sobre a forma, a cor, a
composicao legadas pelos teodricos da Escola de Bauhaus, nomeadamente Vassily
Kandinsky e Paul Klee (Rocha, 2004). As referéncias de Kandinsky (1970) e a sua
obra “Ponto linha plano — contribuicdo para a analise dos elementos picturais”
encontram-se desde logo na seleccdo que o CNEB-CE faz, ao destacar trés
elementos da expressao visual: a linha, a textura e a cor.

Nas competéncias esperadas para o 1.° Ciclo referem-se a forma, o plano, a
luz e o volume (Ministério da Educacgéao, 2001, p.159). Porém, no Programa (Ministério
da Educagao, 2004), estes conteudos ndo séo evidenciados como tal. Porém, os
elementos da expresséo visual sdo as caracteristicas inerentes a obra de arte plastica
enquanto fendmeno natural (Read, 1982). A forma e a cor sdo os elementos principais
ou primarios das obras de arte, constituem a substancia basica daquilo que vemos.
Qualquer manifestagéo visual pode ser decomposta nesses elementos por forma a
permitir a compreensdo do todo. Na combinagcdo de varias formas surgem as
propriedades ou elementos secundarios - equilibrio, simetria e ritmo — que, em
conjunto formam a composicdo. O objectivo da composicdo € “organizar todos os
elementos fisicos que transformam uma obra de arte num desenho coerente, que
agrada aos sentidos” (Read, 1982, p.38).

No momento de abordar os elementos principais da linguagem plastica trata-
se basicamente de aprender a olhar para conseguir distinguir e tomar consciéncia dos
elementos basicos e das suas relagdes. Desde este ponto de vista, as aulas de
Expresséo Plastica sdo uma introdugdo importante ao alfabetismo visual entendido
como “sistema basico para a aprendizagem, a identificacdo, a criagdo e a
compreensdo de mensagens visuais que sejam acessiveis a todas as pessoas, e ndo
apenas aquelas que foram especialmente treinadas” (Dondis, 1987, p. 3).

As palavras tém significado pré-estabelecido, os elementos visuais ndo tém.
Estes, por si s6, nada determinam; apenas o fazem no seu conjunto e quando
associados a outros elementos conceituais e relacionais. Assim, analisa-se uma obra
plastica como linguagem quando: se faz uma enumeracdo dos seus elementos

morfolégicos, se relacionam esses elementos sintacticamente (organizando-os no
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espaco plastico com unidade visual), se analisam, constroem e desmontam os

significados dos conteudos das mensagens visuais.

Nos documentos analisados deixa-se em aberto a possibilidade de serem os
professores a optarem por metodologias conformes as caracteristicas dos seus
alunos, a comunidade e ao projecto educativo em que se inserem. Porém, no CNEB-
CE indicam-se claramente estratégias que devem ser privilegiadas na hora de
organizar o conhecimento sobre os diferentes modos de expressao — as “praticas de
investigacao”, a “assisténcia” e a “producao e realizacdo” de espectaculos, oficinas,
mostras, exposicdes”, a “utilizacdo das tecnologias de informagao e comunicagao”, o
“contacto com diferentes tipos de culturas artisticas”, as “praticas interdisciplinares”, a
“‘exploracdo de diferentes formas e técnicas de criacdo e de processos
comunicacionais” (Ministério da Educacao, 2001, pp. 150-151).

No Programa do 1.° Ciclo em vigor, praticamente ndao ha referéncia a “arte”,
por contra no texto do CNEB-CE, depreende-se que sera impossivel fazer educagao
artistica sem existir vivéncia sistematica com a arte. O Programa do 1.° Ciclo pretende
“partir de descobertas sensoriais” para chegar a “forma pessoal de expressar o mundo
interior” e “representar a realidade”, sendo a “sensibilidade estética” consequéncia
espontanea do alargamento das experiéncias dos alunos (Ministério da Educacao,
2004, p.89). O CNEB-CE pretende que haja relagao intencional com a arte, superando
esta a sala de aula, e que o aluno adquira literacia artistica, demonstrando ser sujeito
criador e fruidor, conhecedor e respeitador do patriménio artistico e cultural, com uma
postura interpretativa e critica.

Nos dois documentos subentende-se que conteudos de Expressao Plastica
sao diversos e devem ser abordados interdisciplinarmente e que, ainda que “ndo
exista uma maneira facil de desenvolver o alfabetismo visual, este é tdo vital para o
ensino dos modernos meios de comunicagdo quanto a escrita e a leitura foram para o
texto impresso. Na verdade, “o que vemos é uma parte fundamental do que sabemos,
e o alfabetismo visual pode-nos ajudar a ver o que vemos e a saber o que sabemos”
(Dondis, 1987, pp.26-27). Assim, a area da Expresséao Plastica enquanto oportunidade

para a literacia visual sera, inevitavelmente, interdisciplinar.
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2.3. A EXPRESSAO PLASTICA NO MODELO INTEGRADOR E INTERDICIPLINAR

As orientagdes curriculares subjacentes a todas as areas nos trés ciclos do
ensino basico pretendem, explicitamente, a construgdo de uma nova cultura de
curriculo, com praticas mais autonomas e flexiveis de gestdo curricular, promotoras
elas proprias do ensino integrado e, por isso, interdisciplinar.

Esta concepcao fundadora é globalizante e abrangente, uma vez que “todas
as actividades artisticas desenvolvidas na escola, ou ai programadas, para serem
vividas pelo aluno (...) sdo consideradas parte integrante do curriculo do ensino
basico” (Ministério da Educacao, 2001, p. 149) e vém ao encontro da necessidade de
se olhar a pessoa como um todo, unica e indissociavel.

O ensino das Expressdes Artisticas tem uma ambigao interdisciplinar pois as
actividades preconizadas pretendem atingir “a aquisicdo de competéncias e o uso de
sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte” e promover “o entendimento de
uma obra de arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento das
suas fungdes nele”. Nestas orientacoes depreende-se a valorizacdo do Modelo de
Educacdo Artistica Integrada descrito por Brassart e Rouquet (1997, p. 26),
nomeadamente a missdo de fazer participar a Educacdo Artistica na “accdo dum
conjunto educativo no qual se deve imbricar, servindo alternadamente de suporte, de
meio e de benéeficiario (...) na perspectiva duma necessaria descompartimentacao, a
especialidade pode desaparecer enquanto tal, para se impregnar em todos os
momentos”. E a pensar no aluno que se devem seleccionar as actividades. Estas terdo
de ir ao encontro das suas necessidades de expressao, de um modo globalizado, com

ligacao entre elas, no sentido de um todo global e interactivo.

2.3.1. A DEFINICAO DE INTERDISCIPLINARIDADE

No ambito do nosso estudo, o vocabulo interdisciplinaridade tem o propdsito
de enquadrar a Expressao Plastica entre as demais Expressdes Artisticas, bem como
nas suas relagdes com as restantes areas curriculares disciplinares.

Este € um conceito polissémico, pouco estavel e de utilizagdo muito ampla
(Pombo, 2004). Apesar dessa versatilidade, no decurso desta investigagdo deparamo-

nos com uma escassez de pesquisas direccionadas para as praticas interdisciplinares
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no 1.° Ciclo. Encontramos muitas alusbes a realidades interdisciplinares mas
nenhuma investigacdo que as comprovasse. Fazendo nossas as palavras de Pimenta
(2005), poderiamos ser levados a concluir que, ou este € um assunto sobejamente
conhecido, por isso muito falado sem que haja um tratamento cientifico explicito, ou
entdo é um tema maltratado ainda que muito invocado. E que, tal como mencionou
Santos (1994, p. 72), vivemos na “era da interdisciplinaridade como lugar de desejo”.
A era que aspira ao holistico, ao ecoldgico, a interdependéncia para responder as
grandes questdes sociais.

Em termos conceptuais, ha ja muitos anos que no campo educativo se
reconhece que a compartimentagcdo de saberes em espacos disciplinares com
fronteiras bem definidas é um obstaculo ao conhecimento global e ao
desenvolvimento multidimensional. Tal como se reequaciona, a Ciéncia enquanto
conjunto de saberes que, sendo disciplinares, se conjugam e interpenetram para
permitirem a compreensdo da condicdo humana, também, desde ha anos, se
reinterpreta a disciplinarizagdo do saber no ambiente escolar (Santomé, 1998; Fourez,
2008).

O conceito desenvolveu-se em forma de leque, abordando progressivamente
todos os niveis de ensino e considerando, em crescendo, os conteudos, os métodos,
os meios de ensino-aprendizagem, a formacdo dos docentes dedicados a
interdisciplinaridade. Na década de 70 do século XX, a discussdo do tema gerou
polémica: para uns, aceitar este conceito seria um refugio para a superficialidade,
para outros, uma ideia com futuro, para outros ainda, um duro golpe face a eventual
desaparicao de todas as disciplinas (Vaideanu, 1987).

Para Santomé (1998), a ideia de curriculo globalizado e interdisciplinar
permitiu uma categoria “chapéu-de-chuva” capaz de reunir uma ampla variedade de
praticas educativas que se desenvolvem habitualmente nas aulas. Do ponto de vista
pedagogico e escolar, ndo se trata de sobrestimar a interdisciplinaridade,
considerando-a como um fim em si mesma, trata-se antes de a tomar como postura e
de a usar enquanto uma modalidade para a concepgao e organizagado dos conteudos
de aprendizagem, com consequéncias paralelas na escolha de métodos e técnicas. A
interdisciplinaridade ndo pode nem deve ser encarada apenas enquanto proposta

tedrica ou panaceia curricular.

Implica uma vontade e um compromisso de elaborar um contexto mais geral, no
qual cada uma das disciplinas em contacto sao por sua vez modificadas e passam
a depender claramente umas das outras. Aqui estabelece-se uma interacgéo entre

67



O lugar e a presenga da Expressédo Plastica na Escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico

duas ou mais disciplinas o que resultara em intercomunicagao e enriquecimento
reciproco e, consequentemente numa transformagdo das metodologias de
pesquisa, numa modificagdo de conceitos, de terminologias fundamentais
(Santomé, 1998, pp. 73-74).

Eduarda Santos (1994) sistematizou do seguinte modo as caracteristicas

favorecedoras da aproximacéao a didactica interdisciplinar:

Auséncia de estruturas rigidas e um empenhamento para articular: a escola e a
vida quotidiana, representacbes e situagbes abstractas a representagdes e
situagdes concretas; o saber escolar e os saberes da escola paralela; o saber em
si e 0 saber em acc¢édo (Santos, 1994, p. 66).

A interdisciplinaridade na escola é seguramente uma ambicdo consciente.
Quer no discurso pedagoégico, quer no discurso pratico é frequente ouvirem-se relatos
de experiéncias de ensino que integram saberes disciplinares entrelagcados. No
entanto, o uso de conceitos como pluri ou transdisciplinaridade sdo muitas vezes
referenciados como sinénimos de interdisciplinaridade.

Pombo (1993) sistematiza diversas concepg¢des de interdisciplinaridade para
ilustrar um crescendo de interactividade na relagdo em jogo. Destaca a definigdo de
Marion - a cooperagao de varias disciplinas no exame de um mesmo objecto (1978,
citado por Pombo, 1993). Por seu lado, Piaget (1972, citado por Pombo, 1993)
acrescenta cooperagao e intercambio mutuo, integracdo e um enriquecimento
reciproco. Palmade (1979, citado por Pombo, 1993) impbe uma relacdo em que
acontegca um rompimento na estrutura de cada disciplina e uma constru¢do de uma
axiomatica nova e comum a todas elas.

No quotidiano da pratica escolar, o termo é vulgarmente utilizado em duas
situacdes diferentes:

i) Nas situagdes de associagao minima entre duas ou mais disciplinas, sem
implicar alteragdes na forma e organizagao do ensino, mas envolvendo um
esforgo para coordenar algum paralelismo entre matérias de areas disciplinares
diferentes. No 1.° Ciclo, normalmente esse esforco é assumido apenas por um
professor que pretende “encadear” temas e conceitos. Nos ciclos posteriores
supde uma coordenacao entre professores e departamentos podendo traduzir-se
numa simples organizacéo temporal dos diversos conteudos programaticos para
conseguir obter sequencialidade ou simultaneidade, nas sinergias para
acrescentar informacao face a determinada pesquisa ou resolugdo de um

problema.
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ii) Nas situagdes em que, de forma continuada e fundamentada se faz uma
“‘combinacao entre duas ou mais disciplinas com vista a compreensdo de um
objecto a partir da confluéncia de pontos de vista diferentes e tendo como
objectivo final a elaboracdo de uma sintese relativamente ao objecto comum
(Pombo, 1993, p.13).

Visto assim, apenas no segundo tipo de situagbes se provoca uma
reorganizacao e, portanto, uma interacgao entre as disciplinas, resultando em trocas
de natureza diversa: transposicdo e integracdo de conceitos ou de conteudos;
transferéncia mutua de terminologias, tipos de discurso, metodologias ou
instrumentos. No ambito deste trabalho, s6 nestes casos assumiremos a existéncia de
relacdo interdisciplinar, nos restantes reconheceremos tao s6 uma relagcéo
multidisciplinar.

De facto, a interdisciplinaridade inclui a transdisciplinaridade, ndo anula a
disciplinaridade ou a especificidade, apenas derruba barreiras pondo em relevo a
complexidade, a globalidade e o caracter intrincado da maioria dos problemas
concretos (Vaideanu, 1987). Perante esta definigéog, 0os conceitos deverao ser
entendidos como diferentes momentos de um processo crescente de integragao
disciplinar, momentos de um mesmo continuo “no qual a pluralidade seria o polo
minimo da integracdo disciplinar, a transdisciplinaridade o pélo maximo e a
interdisciplinaridade o conjunto das multiplas variagcbes possiveis entre os dois
extremos. Ai a interdisciplinaridade ocupa uma posicao intermédia” (Pombo, 1993,
p.13).

Na América do Sul, mais do que na Europa, o tema da interdisciplinaridade e
sua ‘ressignificacao” continua a ser um tema emergente e teoricamente fértil. Silva
(2009) fez um esforgo singular no sentido de comparar, contrastar e aferir as
representacdes da interdisciplinaridade na gestdo dos curriculos em Portugal e no

Brasil. A autora concluiu que a vivéncia pratica da interdisciplinaridade, nos dois

Heckhausen (1972) distingue as relagdes interdisciplinares em seis tipos: Interdisciplinaridade
heterogénea — doseamento de conteldos fundamentais para obter um conhecimento global; pseudo —
interdisciplinaridade — quando entre disciplinas existe recurso aos mesmos instrumentos de analise;
Interdisciplinaridade auxiliar — relagdo em que uma disciplina é tributaria de outra; Interdisciplinaridade
composta ou compodsita — unido disciplinar para encontrar solugdo a um problema comum;
Interdisciplinaridade = complementar -  algumas  disciplinas  sobrepdem-se  parcialmente;
Interdisciplinaridade unificada — quando o grau de coeréncia é cada vez mais estreito aproximando e
unificando os dominios das disciplinas em relagéao.
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paises, parece estar ainda muito aquém do desejado. Existe um grande fosso entre o
discurso que é apregoado pelos 6rgaos gestores e sujeitos educadores, relativamente
a vivéncia da interdisciplinaridade nos curriculos escolares. Concluiu a existéncia de
trés tendéncias na ac¢ao: a mudancga nos curriculos com implicagdo de recursos numa
l6gica de projecto; a implicagdo de trabalho em equipa por parte dos professores; a
implicacdo de uma concepgado de curriculo enquanto projecto global de formagao.
Acrescentou que, no entanto, as referéncias “residem sobretudo ao nivel das
intengdes (...) estdo quase sempre a esbarrar com as mais diversas limitacbes de uma

cultura escolar patriarcal” (Silva, 2009, p. 462).

2.3.2. A INTERDISCIPLINARIDADE COMO COMPETENCIA A APRENDER

Enquanto aquisicdo pretendida nos alunos, a competéncia interdisciplinar é
uma capacidade, um modo de pensar que conduz a multiplas estratégias para resolver
problemas. Para Fourez (2008) constitui a capacidade de “elaborar uma representagao
de uma situagao, integrando a contribuicdo de diversas disciplinas”. Sendo uma
competéncia, o aluno tera de “dispor de uma estratégia operacional para a adquirir e
exercer’, permitindo-lhe ao longo da vida “mobilizar um conjunto integrado de
recursos, com vista a resolver uma familia de situagdes” (p.81).

De facto, a educacdo ao longo da vida exige uma nova hierarquia nos
objectivos de ensino-aprendizagem para responder a formagéao integral e holistica do
ser. As praticas que sado potenciadoras do pensamento interdisciplinar propiciam
aptiddes e capacidades intelectuais complexas como sejam: a autonomia intelectual, a
atitude democratica, o respeito por valores sociais. Os novos principios e
intencionalidades orientadores da educacao actual (educagcao permanente, educagao
paralela e articulacao das aprendizagens formais e ndo formais) evocam essa postura
inserida no novo paradigma que pretende um conhecimento global onde os saberes
comunicam, se cruzam e progridem em parceria para proporcionar uma cultura geral
suficientemente vasta. De acordo com Delors (2003, p.79), “0 aumento de saberes sob
os diversos aspectos, leva a compreender melhor o ambiente, favorece o despertar da
curiosidade intelectual, estimula o sentido critico e permite compreender o real,
mediante a aquisi¢do de autonomia na capacidade de discernir”.

Nas abordagens escolares interdisciplinares pretende-se, segundo Fourez

(2008), construir representacdes de situagdes especificas utilizando os conhecimentos
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das diversas disciplinas de forma articulada. Para o conseguir, os professores
necessitam de recorrer a uma didactica diferente seguindo um método que leve a
construcao de “ilhas interdisciplinares de racionalidade”. Este termo € uma metéafora
que corresponde a modelizagdo ou representagcao estavel que o sujeito aprendiz
elabora sobre determinado assunto, acontecimento, situacdo ou problematica. Sao
construgdes conceptuais que simplificam o real e que permitem aos seus utilizadores
discutir racionalmente sobre as questdes envolvidas.

Sob a perspectiva da intencionalidade interdisciplinar, manter e potenciar a
presenca da Arte supde uma “modelizacdo” em que se clarificam os objectos, as
tarefas ou conhecimentos presentes na matriz disciplinar das areas escolares que sao
colocadas em relacdo e que solicitam transferéncia. E necessario fazer interagir
pressupostos, metodologias e aplicacées. Na opiniao de Fourez (2008), € no conjunto
de modos de articulagdo e/ou integracdo de conteudos com vista a solucionar
situacbes problema, que se pde em pratica a interdisciplinaridade. Contudo, enquanto
objectivo ela ndo se alcanga, apenas se busca.

No dia-a-dia da escola do 1.° Ciclo, existe espago e lugar para empreender o
processo de “didactizagao da interdisciplinaridade” (Fourez, 2008, p.50) entre a
Expressdo Plastica e os restantes saberes cientificos. E nesse lugar integrador que se
propde marcar a presenca da Educacdo Artistica e das Expressdes, nomeadamente
da Expresséo Plastica, mas, para tal, € preciso alterar a concepc¢ao, a organizagéo e a
planificacao dos conteudos de aprendizagem.

Na senda dessa mudancga adivinham-se dificuldades: i) o esclarecimento das
concepgodes particulares do que é a Educacdo Artistica e quais sdo os fins ou as
metas da Expressdo Plastica'; i) a compreensdo e a valorizagdo do Curriculo e do
Programa; iii) a tradigdo de algumas praticas lectivas; iv) o sentimento de fronteira,
muitas vezes o professor ndo ousa transpor o seu dominio, outras ndo aceita bem que
nele penetrem os colegas; v) a falta de recursos para introduzir novas praticas.

No ponto que se segue reflectiremos sobre a interferéncia que estes factores

tém no caracter (inter) disciplinar da area da Expressao Plastica.

' Nesta altura ainda ndo eram conhecidas as metas nacionais que entretanto foram publicadas pelo
Ministério da Educacéo. Informe-se ainda que, aquando da conclusdo deste trabalho, os docentes
implicados na investigagdo ainda ndo tinham analisado as metas de aprendizagem da area da Expresséo
Plastica.
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2.3.3. FACTORES RELEVANTES PARA A CONCRETIZAGCAO DA INTERDISCIPLINARIDADE

Conceber a arte e a Expressao Plastica como espaco interdisciplinar implica
uma postura docente vigilante e atenta a articulagado das praticas educativas para que
estas ndo surjam apenas ao servigo das outras areas curriculares.

Pensamos que, para posicionar a Expressdo Plastica no espaco
interdisciplinar € necessario que esta seja concebida como dominio préprio e néo
como acessorio de outras disciplinas.

Nesta linha aceitamos os principios defendidos por Eisner (2001). O autor
fundamenta o caracter disciplinar da educacao artistica com base em dos cinco
principios: i) a educacao artistica deve dar destaque ao que é especifico do dominio
das artes. Nao se deve limitar a aprendizagens que podem ser conseguidas através
das outras disciplinas ou em fungcao das outras disciplinas; i) deve ter em linha de
conta o desenvolvimento da inteligéncia (literacia) artistica; ii) a educacéo artistica
deve contribuir para que os alunos aprendam a criar imagens visuais com satisfagéo e
sentido do belo, a observar e a reagir ao que designamos por artes e outras formas
visuais, e a compreender o papel que as artes desempenham na cultura; iv) a
educacao artistica deve levar os alunos a reconhecer o que no seu trabalho é pessoal
e original; v) desenvolver a capacidade dos alunos para construirem quadros de

referéncia multiplos, nas quais se incluem as referéncias estéticas.

Esta area é de natureza interdisciplinar pois é facilitadora da compreensao
das relacdes existentes entre as varias areas do conhecimento e porque proporciona a
experiéncia directa dos sentidos, estabelecendo conexdes entre o verbal e o ndo
verbal, o racional e o emocional, valorizando as vivéncias reais e tangiveis.

A Expressao Plastica proporciona, porque € da sua natureza, momentos
ludicos e de prazer que a prépria exploracdo dos materiais e das técnicas produz, mas
esse nao é o seu fim ultimo. Se no Pré-escolar e no inicio do 1.° Ciclo as experiéncias
artisticas e estéticas sao sobretudo visiveis pela revelacdo do mundo interior da
crianca (expressao livre e exploragdes sensoriais), posteriormente é cada vez mais
intencional a aproximagcao a experiéncias que exigem a relagdo de conhecimentos
diversos tais como: a leitura e representacdo de diferentes formas visuais; a

interpretacdo e representacdo de espacos bi e tridimensionais; estabelecimento de
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relacdes entre diferentes formas (naturais e artificiais); a exploragao da relagao texto-
imagem; a ilustracé&o de temas.

Ja vimos que na perspectiva do Modelo de Cogni¢gdo da Educacao Artistica
se enfatizam as implicagbes das Expressbées a nivel cognitivo. Mas, no dia-a-dia
escolar, nem sempre se atribui a Expressdo Plastica a importancia devida no
desenvolvimento de formas complexas de pensamento pois “as artes surgem, de um
modo geral, relacionadas com actividades concretas, mais do que abstractas,
emocionais, mais do que mentais, recorrendo mais as méos do que a cabecga,
imaginarias, mais do que concretas ou uteis, mais relacionadas com o divertimento do
que com o trabalho” (Raposo, 2004, p.374).

Pela teoria do curriculo em rede de Efland (2000), em qualquer actividade
escolar importa expor as criangas ao maior numero de conhecimentos inter-
relacionados para que as aprendizagens evoluam e sejam transferidas numa malha
que continuamente se amplia. Estas transferéncias produzem-se quando, na presenga
de ideias ou conceitos diferentes, se salientam elementos comuns e se transformam
em estratégias diversas resolvendo problemas concretos e provocando a
aprendizagem significativa.

Efland (2000) refere capacidades cognitivas como a percepgéo, a atengédo ou
sensibilidade discriminativa. Mas, para além destas, outras capacidades cognitivas
tém vindo a ser realcadas, por exemplo, a memoéria. De facto, as ideias e imagens
dificilmente sdo mantidas, a ndo ser que estejam inscritas num material que |hes
oferece pelo menos uma espécie de semi-permanéncia. O processo de criagdo
plastica auxilia a gravacao de referéncias, ideias, conceitos, “estabiliza o que, de outro
modo, seria evanescente” (Raposo, 2004, p.376). Mas, apesar disso, nao se pode
banalizar o uso do desenho, quase e apenas para ajudar a crianga a organizar e fixar
nogdes apreendidas nas outras areas curriculares.

O uso rotineiro do desenho, da dobragem, da colagem corresponde a
tendéncia para separar os elementos constitutivos da expresséao criativa privilegiando
a produgao (ou o produto) face ao processo. Entendida deste modo a expresséo
através do desenho e dos trabalhos manuais é normalmente a ultima tarefa do dia

servindo para completar a exploracao dos outros assuntos. Ana Mae Barbosa (2003)
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denomina estas experiéncias de Expressdo Plastica “experiéncias consumatérias'"

exemplificando-as do seguinte modo:

Numa aula sobre peixes explorando o assunto em varios aspectos e terminando
pelo convite aos alunos para desenharem peixes e fazerem trabalhos manuais
com escamas, ou ainda dar uma aula sobre horticultura e jardinagem e levar as
criangas a desenharem um jardim ou uma horta (Barbosa, 2003, p.2).

Segundo a autora, estas praticas de uso da Expressao Plastica ao servico
dos conhecimentos das outras areas curriculares sao benéficas para aquelas porque

se mobilizam factores cognitivos alternativos:

A pratica de colocar arte (desenho, colagem, modelagem etc.) no final de uma
experiéncia, ligando-se a ela através de conteudo (...) esta baseada na ideia de
que a arte pode ajudar a compreensdo dos conceitos porque ha elementos
afectivos na cognigédo que sao por ela mobilizados (Barbosa, 2003, p.2).

Um trabalho com objectivos de metodologia interdisciplinar deve integrar
conteudos dispostos com intencionalidade pedagogica. Dessa disposicédo depende a
sua contribuicdo para estruturas de interpretacao, explicacdo, analise e critica. Se a
tarefa causar na crianga a construgdo de um espirito curioso, questionador e
interventivo, ou se Ihe ampliar o conhecimento com novas palavras, novos significados
ou novos codigos visuais, trara beneficios mutuos para as areas disciplinares em
questdo. Por outro lado, os saberes interdisciplinares ndo tém porque ser
necessariamente verbais. Na sua dimensao produtiva, aquela que se refere ao agir
plastico e ao fazer expressivo, a Expressao Plastica reutiliza um conjunto de técnicas,
materiais e também conceitos nao verbais. O incentivo aos processos artisticos
promove na crianga a capacidade de representar ideias, sentimentos e imagens que
muitas vezes ndo se conseguem traduzir em palavras.

Este aspecto tem vindo a ser privilegiado nos novos programas, quer da
Matematica, quer do Ensino Experimental das Ciéncias com sugestdes de tarefas que
levem os alunos a desenhar ou a esquematizar raciocinios. E o reconhecimento da
mais-valia na organizagao do pensamento da Expresséao Plastica.

Fazendo a sintese das teorias e conceptualizacbes sobre o ensino da arte e
do actual Curriculo Nacional do Ensino Basico, a Expressao Plastica continua a

definir-se enquanto linguagem e veiculo comunicacional mas também enquanto area

" Termo apresentado sem tradugao.
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de desenvolvimento cognitivo, afectivo e social. E um modo de apreender o mundo e
envolve processos de pensamento critico, criativo e sensibilidade. Enquanto disciplina
do curriculo, o seu principal rejuvenescimento da-se na solicitagdo para proporcionar
experiéncias, tais como, o acesso ao patrimoénio cultural e artistico ao apuramento da
sensibilidade e a intervencgao critica, explorar e transmitir novos valores, entender as
diferencas culturais e assumir-se como expressao de cada cultura.

Outro factor que, quanto a noés, pode ainda determinar o lugar mais ou menos
independente e autbnomo da Expressao Plastica face as restantes areas, tem a ver
com o saber e as fungdes pedagogicas formalmente exigidos ao docente. Neste ciclo
de ensino em que vigora o regime da monodocéncia, todas as competéncias
pedagogicas recaem sobre o mesmo professor, o professor generalista titular de
turma.

Formalmente, prevé-se a possibilidade de haver coadjuvacgao - intervengao
em simultaneo do docente titular de turma com os docentes especializados. Na pratica
actual essa modalidade ndo acontece. Muitas vezes o professor ndo ousa transpor o
seu dominio, outras vezes nao aceita bem que nele penetrem os colegas. Nesta
medida, a introdugéo das Actividades de Enriquecimento Curricular (AEC) trouxe outra
oportunidade aos professores generalistas para “articularem” saberes com colegas.
Trata-se da nova relacdo entre professores titulares de turma e os professores das
AEC, que solicita a “supervisdo pedagogica” dos primeiros sobre os segundos. Se
levada a pratica, a nova relacdo podera configurar outros contornos a area da
Expressao Plastica, alterando (ou nao) o entendimento dos professores sobre a
mesma. Havendo abertura a interdisciplinaridade sera necessaria a humildade e a
disponibilidade para a troca e o dialogo. O trabalho colectivo impde-se. A inter-relagéo
quer dos professores quer dos conteudos curriculares e de enriquecimento curricular

torna-se (util.
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SINTESE DA PRIMEIRA PARTE

Debrucando-nos especificamente sobre a Expressdo Plastica, lendo em
paralelo as competéncias congregadas no documento “Curriculo Nacional do Ensino
Basico — Competéncias Essenciais” (Ministério da Educagéo, 2001) e os Principios
Orientadores da respectiva area no texto “Organizagdo Curricular e Programas”
(Ministério da Educagédo, 2004), depreendemos que houve uma mudanca de
perspectiva, uma mudanca de paradigma ou modelo curricular. Do modelo de
Educacéao Artistica como Expressao para um outro modelo que engloba quatro modos
de interpretacdo da Educacdo Artistica: Expressdo, Compreensdo, Cognicdo e
Interpretacéo.

Interpretar o Programa da Expressdo Plastica nesta nova perspectiva,
considerando que a aprendizagem actua simultaneamente sobre trés eixos - o "saber
fazer", o “sentir” e o "saber ver" — implica uma leitura diferente menos agarrada a
objectivos. O primeiro eixo abrange as técnicas e as aprendizagens procedimentais e
expressivas. Os segundo e terceiro eixos implicam a integragéo de conhecimentos da
linguagem visual e plastica numa abordagem interdisciplinar. Como tal, importa
operacionalizar estratégias que, ligando e associando as aprendizagens nas diversas
areas, levem a promocdo de competéncias em termos de fruicdo, expressao e
realizagao criativa.

A Expresséao Plastica enquanto linguagem, sobretudo na sua vertente visual,
€ um meio de comunicacado que pode ser usado em todas as areas do conhecimento,
nomeadamente nas outras dareas académicas, constituindo um catalisador do
pensamento interdisciplinar e como tal da pratica interdisciplinar. Acreditamos que no
1.° Ciclo, a pratica da interdisciplinaridade € entendida como util e necessaria. Neste
nivel, as aprendizagens giram a volta do experimentar e do fazer, recorrendo-se
frequentemente as representacdbes com produgdes plasticas para comunicar
fendmenos dos saberes sociais, matematicos, naturais. Mas esse trabalho ndo é so6
por si interdisciplinar. Para o ser, na nossa opinidao, tera de existir uma aprendizagem

mutua e reconhecida nas areas envolvidas.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

3.1. PROBLEMATICA E TIPO DE ESTUDO

Depois de enunciado o quadro conceptual sobre o ensino da Expressao
Plastica como area integrada da Educacao Artistica, incluindo a leitura do Curriculo
Formal (Curriculo da Expressao Plastica no 1.° Ciclo — Competéncias Essenciais e
Programa), cabe agora averiguar quais as concepgdes e as praticas que os
professores de um Agrupamento revelam sobre este dominio.

Inserimos 0 nosso estudo no paradigma naturalista ou interpretativo, que
pressupde que “existem varias realidades e cada realidade é baseada nas percepcdes
dos individuos e muda com o tempo” (Fortin, 2009, p.31). Partindo do fendmeno, no
seu conjunto, reunimos e ligamos as varias ideias entre si, a fim de construir uma nova
realidade com sentido para os sujeitos que vivem o fendmeno em estudo.

Para o efeito, realizamos uma investigacdo predominantemente qualitativa
tendo em vista descobrir as concepcdes dos professores sobre o curriculo, explorar os
significados que atribuem a realidade, descrever as suas praticas, a fim de
compreender a esséncia do seu posicionamento face ao ensino da Expressao
Plastica.

Bogdan e Biklen (1994) descrevem a investigacdo qualitativa como um tipo de
pesquisa que tem como fonte directa o ambiente natural. E uma investigacdo onde o
investigador, sendo o instrumento principal, procura recolher a maior amplitude de
dados que possa, para depois os descrever minuciosamente. O investigador foca a
sua atengao sobre os significados para compreender aquilo que os sujeitos pensam,
capturando a perspectiva dos proprios participantes.

A opcgao por uma metodologia fundamentalmente qualitativa fundamenta-se
no facto de pretendermos compreender a significagcdo dos fendmenos e nao tanto de
os explicar em termos de causalidade. Contudo, ao utilizarmos uma variedade de
técnicas de recolha de dados (analise documental e inquérito por questionario e por

entrevista), aceitamos e valorizamos a complementaridade de métodos e de técnicas
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pondo de parte a ideia da oposicao entre abordagens quantitativas e qualitativas. Com
efeito, excluimos a hipotese de proceder apenas ao levantamento de dados de
natureza quantitativa que, de um modo geral, ndo contemplam o contexto em que se
situam os sub-sistemas estudados, limitando por vezes a analise de certos processos
e reduzindo a explicacdo de parte dos dados quantificados. Por sua vez, as
abordagens qualitativas, quando apoiadas em dados de natureza quantitativa, poderdo
permitir o enquadramento das questdes do estudo e uma compreensao diversificada
dos fendmenos. Por outro lado, esta complementaridade dos métodos permite a
triangulacao dos resultados e garante a sua validade.

Segundo Cohen e Manion (1989) "a triangulacdo pode ser descrita como o
uso de dois ou mais métodos na recolha de dados no estudo de um aspecto do
comportamento humano" (p. 269). Esta triangulagdo metodolégica permite validar as
informacdes, na medida em que aborda o objecto de estudo por meio de instrumentos
diferentes, trazendo informacdes suplementares e reduz consideravelmente as
possibilidades de que os resultados obtidos possam ser atribuiveis ao método
permitindo uma maior confianga nos resultados.

Assim, com base nos pressupostos enunciados, foi delineado um plano de
pesquisa que teve em conta a articulagdo dos seguintes meétodos: a analise
documental de diversas fontes; um levantamento de dados quantitativos através de
um questionario administrado a populagdo total do estudo; uma recolha de dados
qualitativos que se ftraduziu na realizacdo de entrevistas a oito professores da
populacéo do estudo.

Iniciamos a pesquisa empirica sem hipéteses predefinidas. Contudo,

tragamos um rumo sobre um conjunto de questdes orientadoras, a saber:

1) Como é que o Curriculo  Que finalidades atribuem a Educac&o Artistica em geral e a
Oficial é percepcionado Expresséo Plastica em particular?
pelos professores? Que competéncias consideram mais pertinentes para a formagéao

dos seus alunos?

2) Que ideias tém sobre a Que competéncias pretendem desenvolver e a que actividades
sua operacionalizacado? as associam?
Que motivos percepcionam como inibidores para o
desenvolvimento dessas actividades e competéncias?

Que concepgdes revelam sobre a interdisciplinaridade?
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3) Como é que realmente o Quais as actividades que promovem e com que frequéncia o
operacionalizam? fazem?
Como intervém e gerem o espaco curricular (frequéncia/duracao)
para a area da Expressao Plastica?
Como articulam as aprendizagens da area da Expressé&o Plastica

com as das restantes areas?

3.2.  POPULAGAO E CARACTERIZAGAO DA AMOSTRA

O contexto escolhido para a realizagdo do nosso estudo foi um Agrupamento
de Escolas do perimetro urbano da cidade Viseu o qual passaremos apenas a
designar por “Agrupamento”.

A seleccdo deste Agrupamento foi determinada por um conjunto de razdes
especificas: j) por ser um Agrupamento habitualmente receptivo a investigagdo em
contexto escolar; ii) por agrupar um numero proporcional de escolas com diversas
tipologias e a funcionar nos dois regimes de horario, a semelhanga da variabilidade
ainda evidente no resto do pais; i) por incluir, em namero proporcional, escolas em
espaco urbano e escolas em espago semi-rural mas, ainda assim, relativamente
proximas umas das outras, possibilitando por isso o intercambio e o trabalho de equipa
entre os professores; iv) pela conformidade com a dimensdo que se pretendia na
populagdo em estudo (sabiamos a priori que neste agrupamento existia um unico
Departamento do 1.° Ciclo); v) por razbes de ordem pratica, uma vez que o
Agrupamento se localiza na area de residéncia da investigadora, aspecto facilitador no
trabalho de campo previsto pois, tal como salientaram Bogdan e Biklen (1994), a
investigacao devera decorrer num local onde o investigador tenha acesso facilitado e
possibilidade de estabelecer boa comunicacéo.

Este Agrupamento pertence ao concelho de Viseu e abrange trés freguesias.
Foi constituido em 1999/2000, sendo composto por cinco Jardins de Infancia, seis
Escolas do 1.° Ciclo e uma Escola do 1.° e 2.° Ciclos correspondente a Escola Sede.

Na Escola Sede e na generalidade das outras escolas, as instalagbes sao
satisfatorias apesar das limitacbes a pratica da Expressao Motora e Educacéao Fisica
pois, exceptuando a sede, as restantes ndo possuem ginasio. As salas de aula estao
dentro dos parametros usuais, mas ndo possuem meios favoraveis as areas das
expressdes artisticas e, em duas escolas, sao insuficientes para as turmas existentes

pelo que ainda acontecem turmas com horario em regime de desdobramento.
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No ano 2009/2010, no 1.° Ciclo, houve um total de 612 criancas distribuidas
por 33 turmas, com uma média de 20 alunos por turma. Importa ainda referir que, em
oito destas turmas, foram leccionados dois anos de escolaridade em simultdneo. Em
nenhuma das turmas aconteceu ensino coadjuvado na area das Expressoes.

A populagao deste estudo abrange a totalidade de professores do 1.° Ciclo do
Ensino Basico, que durante ano de 2009/2010 foram titulares de turma, num total de
33 sujeitos. Para facilitar a leitura de dados, mantendo o compromisso de
confidencialidade estabelecido com os professores, estabelecemos uma chave/cédigo
para identificacdo das escolas, turmas, professores e respectivos documentos. As
turmas foram identificadas com um algarismo e duas letras. O algarismo corresponde

ao ano de escolaridade, a primeira letra a escola e a segunda a turma. Por exemplo:

Turma A do 1.° ano da escola A ( Turma 1AA
(Escola de XXX) O professor titular desta turma - P1AA.
< O Projecto Curricular Turma - PCT1AA.
L O livro de sumarios - LS1AA

Figura 2 - Codificacao das fontes e unidades de registo.

Na primeira fase do estudo - recolha de dados em documentos produzidos
pelos professores — a amostra correspondeu aos trinta e trés professores titulares de
turma que leccionaram neste Agrupamento, durante o ano lectivo 2009/2010.

Dos 33 professores que foram titulares de turma em 2009/2010, foram
inquiridos 32 sujeitos, por questionario, havendo 8 que também foram entrevistados. A
amostra para as entrevistas foi definida por amostragem de escolha intencional (Fortin,
2009). A amostra de individuos foi constituida em fungdo dos casos extremos
detectados apds a leitura dos sumarios'?. Assim foram incluidos os dois professores
de cada ano de escolaridade que em termos absolutos sumariaram, respectivamente,
0 maior e o0 menor numero de actividades de Expressao Plastica durante aquele ano

escolar.

12 Exceptuando o caso do professor P1GA que foi substituido pelo segundo professor com maior nimero
de intervengdes sumariadas.

82



Metodologia

Consideremos entdo a amostra dos trinta e trés professores titulares de turma
que leccionaram no Agrupamento, durante o ano lectivo 2009/2010. Como se observa
no Quadro 2, ela é constituida, maioritariamente, por elementos do sexo feminino
(84,4%).

Quadro 2 - Distribuicdo dos professores em fungédo do sexo

Sexo N %
M 5 15,6
F 27 84,4

A maioria dos professores tem entre 41 e 50 anos (59,4%), seguidos dos que

tém entre 31 e 40 anos (28,1%) e mais de 50 anos (12,5%).

Quadro 3 - Distribuicao dos professores em fungao da idade

Idade N %

<30 0 0,0
31-40 9 28,1
41 -50 19 59,4
> 50 4 12,5

Como esta bem patente no Quadro 4, trata-se de um colectivo com
experiéncia consideravel ja que metade tem entre 11 e 20 anos de servigo e 43,8%

tém mais de vinte anos de actividade docente.

Quadro 4 - Distribuicao dos professores em fungéao do tempo de servigo

Tempo de docéncia N %

<5 0 0,0
6-10 2 6,3
11-20 16 50,0
> 20 14 43,8

No que diz respeito a antiguidade no agrupamento, pouco mais de metade
dos inquiridos foram ai colocados durante o ano lectivo em estudo, portanto com um

conhecimento menos consolidado sobre esta instituicao e suas praticas.

Quadro 5 - Distribuicdo dos professores em fungéo do tempo de servigo no Agrupamento

Tempo nesta escola N %
<1 18 56,3
2-4 12 37,5
5-8 1 3,1
> 8 1 3.1

83



O lugar e a presenga da Expressédo Plastica na Escola do 1° Ciclo do Ensino Basico

Este grupo possui, maioritariamente, uma formacao especializada: 90,6% dos
professores possuem licenciatura, 6,3% detém o grau de mestre e 3,1% o bacharelato.
Importa ainda referir que 3 docentes (9%) completaram uma formagdo superior
especializada na Area das Expressbes Artisticas: 2 em Educagdo Visual e

Tecnoldgica, 1 em Expressao e Educagédo Musical (cf. Quadro 6).

Quadro 6 - Distribuigdo dos professores por habilitagdes académicas

Habilitacdo Académica N %
Bacharel 1 3.1
Licenciado 29 90,6
Mestre 2 6,3
Outro 0 0,0

A grande maioria dos professores (75%), ao longo da sua carreira, nao
realizou cursos ou acgdes de formacao continua dedicadas as Expressdes Artisticas
(cf. Quadro 7).

Quadro 7 - Professores com acg¢des de formacéo nas Expressdes

Formacéao Exp. Artisticas N %
Sim 8 25,0
Nao 24 75,0

Como se evidencia no Quadro 8, os docentes entrevistados tém
caracteristicas diversificadas no que se refere as varaveis em analise (idade, sexo,

tempo de servico e habilitagdes).

Quadro 8 - Caracterizagéo dos sujeitos entrevistados

Professores P1CA P1EA P2AB P2EA P3AB P3EA P4AB P4CA
Idade em anos 51 42 55 55 37 36 44 41
Sexo Fem. Fem. Fem. Fem. Fem. Masc. Fem. Fem.
Tempo servigo 22 16 32 34 13 10 17 22
em anos

Magist. Piaget Magist. Magist. ESE Piaget Piaget Magist.

Formacao inicial Viseu Viseu Viseu Viseu Viseu :/los/gl{) 1\/52&: Lamego

oy oy oy o o, - . N v o

1.°Ciclo 1.°Ciclo 1.°Ciclo 1.°Ciclo 1.°Ciclo EVT Port/Fran. 1.°Ciclo
Formacao Licenc. SESE
T : rient.

especializada Ed. Musical Educativa
Formacao Exp

, Exp. Exp. o
Contmua_em Integradas Integradas I;\’/Ila?tlca
Expressoes otora
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3.3.  TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

Como ja dissemos, visando a complementaridade, utilizamos diversas
técnicas para recolha de dados: pesquisa documental, listas de verificagado, inquérito
por questionario e por entrevista.

A pesquisa documental é, de acordo com Marconi e Lakatos (2003), uma
técnica de recolha indirecta de dados, que pode utilizar uma variedade de fontes. No

presente estudo, foram utilizados os seguintes documentos:

e Projecto Educativo de Agrupamento respeitante ao quadriénio
2009/2010 a 2012/2013;

e Plano Anual das Actividades do 1.° Ciclo;

o Relatérios de realizagdo e avaliagado do Plano Anual de Actividades do
1.° Ciclo referentes ao ano 2009/2010;

e Trinta e trés Projectos Curriculares de Turma do ano 2009/2010;

e Planificagbes Anuais, Semestrais e Mensais aprovadas pelo
Departamento do 1.° Ciclo para o ano 2009/2010;

e Ficha Registo de Avaliacdo Trimestral utilizado em 2009/2010;

e Trinta e trés Livros de Registos Diarios (livros de sumarios) preenchidos
durante o ano 2009/2010.

O questionario foi elaborado para efeitos da investigagao, tendo em conta as
etapas descritas por Fortin (2009, p.381) e as indicagbes de Foddy (1996) e Tuckman
(1994). Para realizar o pré-teste, aplicdmos uma versao provisoria a um grupo restrito
de professores externos a esta populacdo. Ndo tendo sido necessario efectuar
modificagdes, o questionario foi enviado para a DGIDC tendo obtido o parecer
favoravel (cf. Anexo 2).

Este instrumento pretende recolher informagdes relativamente as questbes
orientadoras desta pesquisa, nomeadamente: as concepg¢des sobre a Educacgao
Artistica e a Expresséao Plastica no ambito do Curriculo Oficial, as concepgdes sobre a
Interdisciplinaridade, e as percepg¢des sobre a operacionalizagdo das mesmas no dia-
a-dia escolar.

Assim, relativamente ao seu conteudo, este instrumento consta de quatro
partes distintas (cf. Anexo 3). A primeira parte diz respeito a caracterizagdo sécio
profissional do professor: sexo, idade, habilitacbes académicas, anos de servico,

accoes de formacdo frequentadas. Ainda nesta parte procuramos perceber se os
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professores sentem necessidade em complementar a formagao neste dominio e, se
assim for, em que matérias. Na segunda parte, pretendemos fazer o levantamento de
opinides sobre a fungdo e a importancia das actividades de Expressao Plastica no
desenvolvimento das aprendizagens no Curriculo em geral. Na terceira parte,
procuramos saber a opinido dos professores sobre as Competéncias Especificas da
Expressao Plastica descritas no Curriculo Nacional do Ensino Basico, identificar quais
os dominios mais valorizados e porqué. Na quarta parte, averiguamos quais sao as
modalidades de trabalho privilegiadas na Expressao Plastica, em que medida estas
envolvem interdisciplinarmente as outras areas, que dificuldades existem e que
aspectos inibem a realizacdo da Expressao Plastica.

Relativamente a forma, este instrumento possui algumas questdes abertas e,
predominantemente, questdes fechadas com escalas de tipo Likert para distribuicdo

de respostas em cinco escaldes de concordancia ou frequéncia.

As entrevistas semi-estruturadas foram conduzidas por um guido (cf. Anexo
4), elaborado para o efeito, que pretendeu incluir os seguintes tépicos: caracterizagao
do docente; formacao profissional; representagcéo sobre a area da Expressao Plastica;
representacdes sobre o Curriculo Oficial; representacao sobre as praticas docentes
pessoais; representacdes sobre a interdisciplinaridade; percepgao global sobre a

tematica.

3.4. FASES DO ESTUDO E PROCEDIMENTO

Apbs a revisdo bibliografica sobre o tema, a primeira fase da investigagéao
empirica teve um caracter mais descritivo e exploratério. Em Maio de 2010,
solicitamos a realizacdo do estudo a direccao do Agrupamento (cf. Anexo 1). A partir
de Julho de 2010, comegamos a recolher todas as fontes documentais consideradas
importantes. Assim, em primeiro lugar, analisamos o Projecto Educativo do
Agrupamento e o Plano Anual de Actividades, a luz do nosso quadro teorico.
Escolhemos estes documentos por considerarmos que 0s mesmos condicionariam
algumas decisdes dos docentes quando tinham de preparar os seus Projectos
Curriculares de Turma e as respectivas aulas.

Sob os mesmos critérios, analisamos os materiais elaborados pelos proprios
professores: Planificagbes Trimestrais/ Mensais e Projectos Curriculares de Turma.

Esta consulta realizou-se na Escola Sede do agrupamento e com a autorizagcao
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expressa dos respectivos autores. Do mesmo modo e sob as mesmas condigdes,
durante o més de Agosto, fizemos um levantamento exaustivo das actividades de
Expressao Plastica relatadas e sumariadas por cada professor no respectivo Livro de
Registos Diarios ou, como habitualmente é designado, Livro de Sumarios.

O Livro de Sumarios € o documento onde se registam as aulas ministradas e
os conteudos nelas trabalhados. Como nao existem normas estipuladas para o seu
registo e porque ainda € um documento recente no 1.° Ciclo (desde o ano lectivo
2005/2006) esperavamos encontrar variabilidade nos conteudos descritos e nos
discursos empregues. Estamos cientes de que o seu preenchimento manuscrito, diario
e sistematico, exige esforco aos professores e consome um tempo precioso. Esta
rotina € muitas vezes sentida como desnecessaria e ingrata, pelo que se antevéem
redaccbes econdémicas com descricdbes aquém das praticas realmente desenvolvidas
nas salas de aula. Ainda assim, pensamos que essas sumulas sao significativas pois,
em principio, correspondem aos conteudos, tarefas e aprendizagens mais valorizadas
pelos professores.

Contamos que este material nos sirva para conhecer a organizagéo do tempo
escolar, nomeadamente a distribuicdo das actividades de cada area curricular ao
longo do ano e no decorrer dos dias. Ndo nos interessa tanto a duragao, até porque
através dos dados registados ndao conseguiriamos obter essa informagao, mas sim a
ordem e a frequéncia das experiéncias.

Durante o més de Setembro de 2010, construimos os inquéritos por
questionario e por entrevista para aplicar a nossa populacdo. Para construir estes
instrumentos orientamo-nos pelos nossos objectivos especificos operacionalizados
nas questdes orientadoras ja descritas.

Logo apdés a aprovagdo da DGIDC (cf. Anexo 2) procedeu-se ao
estabelecimento de protocolo com os representantes da Direcgao do Agrupamento. O
questionario foi entdo distribuido pela prépria investigadora. Uma semana mais tarde
foi recolhido pela investigadora, em envelope fechado e sem identificacdo, em cada
um dos estabelecimentos, com a colaboragdo das coordenadoras de cada
estabelecimento de ensino.

Durante os meses de Outubro e Novembro, realizaram-se as entrevistas aos
oito professores titulares de turma, em horario pds-laboral e nas respectivas escolas.
Com autorizacdo dos sujeitos estas entrevistas foram gravadas em &udio e

posteriormente transcritas.
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3.5. ANALISE E TRATAMENTO DOS DADOS

Durante o processo de tratamento de dados recorreu-se a procedimentos
metodoldgicos de natureza quantitativa e qualitativa em paralelo, tendo em conta que
categorias de analise derivaram da relagcéo entre os postulados teoricos e os dados
empiricos do contexto em analise.

A analise de contelido foi o método utilizado na analise dos documentos, na
andlise das respostas dadas nas entrevistas e nas respostas dadas as questbes
abertas propostas no questionario (Bardin, 1977; Vala, 1986).

Apos uma leitura exploratoria dos documentos procedeu-se ao isolamento e a
analise interpretativa de cada uma das unidades de analise. Esse corpus, conjunto de
informacdes, foi organizado e separado, relacionando os seus conteludos para
encontrar “tendéncias e padroes relevantes” (Lidke & André, 2003, p. 45),
categorizando-os para os analisar. Depois, para comparar as mensagens presentes
nos varios documentos, procedemos ao tratamento estatistico dos indicadores
recolhidos, tendo-se convertido as analises qualitativas em valores percentuais, o que
correspondeu a um procedimento de natureza quantitativa. Houve, deste modo, uma
analise qualitativa e quantitativa dos mesmos dados de forma a completarem-se e a
permitirem uma maior compreensao do contexto de analise.

Apo6s uma primeira leitura exploratéria dos documentos previstos na primeira
fase, definimos categorias e respectivos indicadores que dispusemos em grelhas para
registo e organizagdao dos dados. O nosso objectivo foi conceber instrumentos que
facilitassem uma leitura mista (descritiva e quantitativa). Esta metodologia, designada
como Analise de Conteudo, € descrita por Bardin (1977) e Vala (1986).

No nosso estudo, as unidades escolhidas coincidem com as de registo e sdo
do tipo seméantico. Como unidade de contexto (segmento de conteudo minimo com
sentido) usamos o paragrafo.

No momento do registo, as unidades examinadas e os dados escolhidos
foram sistematizados em especificagbes tematicas, categorias e subcategorias,
sucessivamente dispostas em esquemas de conglomerados e tabelas de dupla
entrada (Categorias /subcategorias e Indicadores /unidades de registo).

No caso dos livros de sumarios, numa primeira leitura, preencheram-se listas

de verificagdo das actividades sumariadas em cada dia escolar. Esta leitura serviu
também como leitura exploratéria para descoberta de indicadores e redefinicdo das

subcategorias de analise. Apos esta leitura, procedeu-se a colheita de todas as
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unidades de referenciacao de onde se isolaram os indicadores. Os paragrafos ou
frases recolhidos nessas grelhas foram posteriormente quantificados segundo a sua
presencga/auséncia para serem expostos em termos de frequéncias absolutas e
relativas.

Em sintese, tratou-se de uma analise categorial que, tomando a totalidade dos
textos, os fez passar por um crivo de classificagdo e recenseamento, segundo a
frequéncia de presenca ou auséncia de itens de sentido comum. Este método -
"método das categorias" - assemelha-se a arrumacdo de texto por gavetas de
significado que permitem a classificacdo dos elementos de significagcdo constitutivos
da mensagem (Bardin, 1977, p.37).

Apresentamos no Quadro 9 as dimensbes ou ambitos em anadlise, as

categorias, as subcategorias de analise e alguns indicadores.
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Metodologia

Relativamente aos questionarios, no caso das questdes fechadas, os dados
obtidos foram sujeitos a uma analise estatistica descritiva, tendo sido calculadas
frequéncias absolutas e relativas para todas as variaveis e, em alguns casos, a média
e o desvio-padrao.

Optamos pela apresentacdo desses dados em quadros com frequéncias
absolutas e relativas para todas as variaveis, seguindo a ordem dos itens tal como se
apresentam no préprio questionario.

Finalmente, os dados obtidos através dos trés procedimentos (dados da
analise documental, dados do questionario e dados da entrevista) foram compilados e
organizados de acordo com os objectivos do estudo. Apds essa descrigdo e analise,
organizou-se a informacado disponivel em fungdo das questbes orientadoras.
Pretendeu realizar-se uma analise globalizante de modo a integrar as analises parciais
numa visdo mais ampla do problema em estudo. Assim, na apresentagdo dos dados
revelaremos as informagdes recolhidas seguindo, sempre que possivel, a sequéncia:
dados recolhidos nas fontes documentais; dados recolhidos no inquérito por

questionario; dados recolhidos nas entrevistas.

3.6. LIMITAGCOES DO ESTUDO

Podemos sistematizar as limitagdes deste estudo em torno de dois aspectos:
a estratégia e a construgao dos instrumentos.

Do ponto de vista metodoldgico a auséncia da observacgao directa constitui a
primeira debilidade. Essa metodologia seria mais completa e fiavel, permitindo uma
recolha de dados muito mais rica. Porém, esse tipo de estudo ultrapassava as
condic¢des disponiveis pelo que tivemos de abdicar desse procedimento.

Um segundo nivel de limitagdes diz respeito a construcdo do questionario. A
relacdo de itens referentes aos conteudos e actividades construiu-se com base no
levantamento conseguido nos livros de sumarios e nas sugestdes apresentadas no
programa pelo que se admite a possibilidade de n&o ser exaustiva.

Outra limitacao diz respeito a interpretacdo dos sumarios. Sabendo que estes
registos sdo muito sintéticos admitimos que a sua interpretacdo possa ter sido por

vezes limitada.
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CAPITULO 4

APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

41. APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS NO AMBITO DO CURRICULO
PERCEPCIONADO

Wolcott (1994) aconselha os investigadores a conseguirem um equilibrio
entre a descricao, a interpretacao e a analise. Para este autor, a descrigdo consiste na
explicitagdo clara dos dados recolhidos. A interpretacdo € o momento em que o
investigador expode o significado e o sentido que da aos factos que revelou. Na analise,
identificam-se padrdes de regularidade nos dados e enquadram-se esses factos num
modelo analitico de maior amplitude.

A consulta dos Projectos Educativos e Curriculares, nomeadamente dos
Projectos Curriculares de Turma constituiu uma primeira oportunidade para aceder ao
que Goodlad (1979) designou por perspectiva percepcionada do curriculo. Esta foi
complementada com a leitura das planificacbes (Brophy & Good, 1982) e
posteriormente, com as opinides expressas no questionario e nas entrevistas. Deste
modo tentdmos abordar e compreender o curriculo tal como ele é interpretado e

traduzido pelos professores neste contexto particular (Diogo & Vilar, 1999).

41.1. CONCEPGOES SOBRE A LITERACIA ARTISTICA E AS FINALIDADES DA
EXPRESSAO PLASTICA

Na analise documental, nomeadamente no Projecto Educativo do
Agrupamento (PEA), ndo encontramos a intengéo explicita de literacia artistica. Mas,
nas linhas orientadoras da organizacao depreendemos esse interesse, nomeadamente
nos anseios de qualidade da resposta educativa, sob o objectivo da procura de

condi¢des de sucesso e inclusio:

Na constituigdo das turmas para desenvolvimento de actividades, os professores e
outros responsaveis deverdo ter em consideragdo, como  critérios
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fundamentalmente pedagdgicos, estratégias facilitadoras que possibilitem aos
alunos a construgao e tomada de consciéncia da sua identidade enquanto pessoa
e elemento da sociedade, a participagao na vida civica, assumir de forma critica a
analise sobre si e sobre o outro, respeito pela diferenca e sobre as opgdes de
outros, valorizar varias formas de conhecimento, de comunicagao e de expressao,
desenvolver o intelecto, o gosto pelo trabalho e pelo saber e saber fazer bem
como desenvolver a sua consciéncia ética e estética (PEA, p.10).

Na descricdo de pontos fracos e respectivas medidas de acgao,
reencontramos o0 enquadramento desta literacia, designadamente no segundo

objectivo final e respectivo objectivo intermédio.

Erradicar o abandono escolar dos alunos, desenvolvendo competéncias de
literacia, numeracia, pensamento critico e utilizacdo das tecnologias de
informagao; reconhecer e premiar a exceléncia e o esforgo pessoal em cada tipo
de inteligéncia (visual/espacial, verbal/linguistica, l6gica/matematica,
corporal/estética, musical/ritmica, interpessoal e intra-pessoal) (PEA, p.23).

A unica referéncia explicita as competéncias no dominio artistico,
encontramo-las na ultima das oitos prioridades curriculares: “Desenvolver a
capacidade de apreciacdo estética, adquirindo e desenvolvendo competéncias no
dominio das expressodes artisticas” (PEA, p.26).

Como vemos, neste nivel, as intengdes expressas sdo muito gerais deixando
margem aos professores para uma interpretacéo autbnoma.

Ainda no ambito dos objectivos intermédios para “promover a exceléncia do
ensino oferecido”, pretende-se “definir critérios e criar instrumentos que permitam
avaliar sistematicamente a eficacia da gestdo do curriculo nas varias areas
disciplinares” (PEA, p.23) contudo, no que se refere as Expressdes Artisticas,
nomeadamente Expressao Plastica, s6 encontramos esses critérios na Ficha de
Registo de Avaliagdo Trimestral dos alunos. Este documento € construido pelo
colectivo de docentes e é validado pelo Conselho Pedagdgico. E nele que se regista e
oficializa a avaliagcdo sumativa de cada aluno. No ano em estudo, neste Agrupamento,
cada area curricular era avaliada e descrita por referéncia a quatro competéncias

essenciais que, no caso da Expressao Plastica, foram:

Compreenséo de formas, cor e técnicas;

Conhecimento de formas diversas de expressao;

Capacidade de produzir e/ou criar trabalhos diversos;

Dominio de técnicas simples de pintura, recorte, colagem e dobragem.

Sendo este o documento sumula das aprendizagens avaliadas, compreende-

se que a escolha dos critérios tenha recaido sobre aspectos mais objectivos e,
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possivelmente, mais faceis de aferir. Mas, ainda assim, estdo ausentes nos
documentos os descritores previstos para aferir esses mesmos niveis de desempenho,

no que as Expressdes diz respeito.

Quando inquiridos por questionario, os professores revelam uma elevada
valorizagdo da Expressao Plastica suportada em aspectos do desenvolvimento global
do préprio aluno: porque favorece modos alternativos de comunicagdo e expressao
pessoal, agiliza o pensamento criativo aplicado a novas situacbes e desenvolve
destrezas dificeis de operacionalizar noutras areas (cf. Quadro 9).

De acordo com as respostas dadas a esta questdo, nas concepcoes deste
grupo de professores, a missao educativa atribuida a area é realmente significativa e
interdependente, ja que 96,9% dos professores considera que a Expressao Plastica
permite a formacao global do aluno e complementa ou motiva para as aprendizagens
nas outras areas curriculares.

A ideia de que a Expressao Plastica possa desenvolver aspectos cognitivos
importantes destacou-se por ser aquela em que mais professores se abstiveram pois

18,8% responderam que ndo concordavam nem discordavam (cf. Quadro 10)

Quadro 10 - Finalidades da Area da Expressao Plastica

A 4rea da Expressdo Plastica é importante Discordéancia Resposta neutra  Concordancia

no 1.° Ciclo porque: N % N % N %
Permite a formagéao global do aluno 0 0,0 1 3,1 31 96,9
Desenvolve destrezas que os alunos nao 0 0,0 0 0,0 32 100,0
desenvolvem noutras areas

Agiliza o pensamento criativo aplicado a novas 0 0,0 0 0,0 32 100,0
situagdes

Desenvolve aspectos cognitivos importantes 0 0.0 6 18,8 26 81,3
Favorece a dinamica de trabalho em grupo 1 3.1 1 3,1 30 93,8
Possibilita modos de comunicagéo e expresséo 0 0,0 0 0,0 32 100,0
pessoal

Complementa ou motiva para as aprendizagens 0 0,0 1 3,1 31 96,9

nas outras areas curriculares

Continuando a auscultar os professores sobre as finalidades que
conceptualmente atribuem a Expressao Plastica, nomeadamente quando projectam e
promovem tarefas dessa natureza nas suas aulas, dois aspectos rednem uma

congruéncia total com 100% de respostas concordantes: “as actividades de Expressao
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Plastica desenvolvem a comunicacdo e servem para comunicar ideias e vivéncias”,

através destas actividades “desenvolve-se o sentido critico e a apreciacdo estética’
(cf. Quadro 11).

A Ultima finalidade prevista, “descontrair e aliviar tensdes” congregou um
menor numero de respostas concordantes (75%) sendo por isso aquela que causou
um maior desvio em relagao a média. Perante este dado, falta saber: sera que 25%
dos professores desconsidera e da menor importancia a esse tipo de consequéncias

emocionais ou sera que nem sequer as aceita?

Um dado importante, revelado nesta mesma questao, é a importancia que os
professores atribuem as actividades de Expressao Plastica enquanto veiculos para
contactar com o patrimoénio artistico e cultural e para adquirir cultura visual pois 34,4%

dos professores concordaram totalmente.

Quadro 11 - Finalidades atribuidas as actividades de Expresséao Plastica

. Discordo Discordo N&o concordo Concordo Concordo
As actividades de EXpresséo totalmente nem discordo totalmente
Plastica servem para: N % N % N % N % N %
Favorecer a exteriorizagédo de 0 0,0 0 0,0 1 3,1 25 781 6 18,8
sentimentos
Comunicar ideias e vivéncias 0 0,0 0 0,0 0 0,0 25 78,1 7 21,9

Adquirir conceitos e destrezas 0 0,0 0 0,0 1 3,1 21 65,6 10 31,3

Revelar potencialidades O 00 0 00 2 65 19 613 10 323

individuais

Experimentar & fruir com a 0O 00 0O 00 2 63 23 719 7 219

plasticidade dos materiais

Desenvolver sentido critico e
o " 0 0,0 0 0,0 0 0,0 21 656 11 34,4

apreciacao estética

Contactar com o patrimonio

artistico e cultural e adquirir 0 0,0 0 0,0 2 6,3 19 594 11 34,4

cultura visual

Descontrair e aliviar tensdes 0 0,0 3 9,4 5 15,6 17 53,1 7 21,9

Como podemos constatar, no questionario, os professores revelam relativa
uniformidade nas suas respostas. As opgdes assumidas concordam globalmente com

as finalidades definidas nas prioridades curriculares dos documentos oficiais.
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Nas entrevistas, os docentes continuam a salientar aspectos performativos.
No Quadro 12 podemos verificar que os aspectos “técnicos”, “afectivos” e de
“‘comunicacao” reunem, no total das entrevistas, maior nimero de indicadores. Os
desenvolvimentos “expressivo”, “cognitivo” e “critico” repetiram-se menos vezes.

Em termos globais, verifica-se uma maior valorizagdo da componente
performativa sob a componente da apreciagdo que surge normalmente associada ao
pensamento critico e ao “saber ver”. Verifica-se ainda que a “apreciagéo” se equipara
a componente “fruicdo” estando esta, normalmente, anexada a experimentagido e
producao plastica e ndo tanto a observacao e a contemplagédo de artefactos e obras
plasticas.

O “desenvolvimento afectivo” é realgcado por metade dos entrevistados
diversas vezes. Nele agrupamos aspectos tais como a motivagdo intrinseca, a
sensibilidade, o prazer e a auto-estima.

Sera interessante notar a revelacdo de diversas concepgdes em relacao a
ideia de “sentido estético”. Nos cinco indicadores citados assumem-se trés

9, 6 ”,

significados: “detalhe ou rigor”; “limpo ou organizado”; “belo/n&o belo”.
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Quadro 12 - Fungdes importantes da Expressao Plastica

Subcategorias

Indicadores/Unidades

Desenvolvimento
expressivo

Desenvolvimento
afectivo

Desenvolvimento
cognitivo

Desenvolvimento
social

Conhecimento
técnico e empirico

Desenvolvimento
motriz

Desenvolvimento
do pensamento
criativo

Desenvolvimento
comunicagao

Desenvolvimento
do pensamento
globalizante

Estimulo para
aprendizagem

Sentido “estético”

Apreciagao e
pensamento
critico

Desenvolve competéncias de expressao (P3EA, 4/11/2010); Oportunidade
de expressar (P4AB, 5/11/2010).

Permite o desenvolvimento cognitivo e até mesmo afectivo (...) da
motivagdo para aprender noutras areas (...) € muito motivante (P1CA,
27/10/2010); Para os alunos, esta area, é sindnimo de tempo de prazer
(P1EA, 29/10/2010); Desenvolve competéncias da maneira de ser (...)
uma pessoa mais sensivel (P3EA, 4/11/2010); Melhora a auto-estima(...)
se véem que é trabalho apreciado (P4AB, 5/11/2010); Da motivagéo (...)
auto-estima para aprender (P1CA, 27/10/2010).

Que seja melhor aluno (...) que aprenda melhor (P3EA, 4/11/2010);
Organizacao espacial (P4CA, 8/11/2010).

Favorece o trabalho em grupo(...)partilhar as suas obras (P4AB,
8/11/2010); Permite o desenvolvimento social (...) da motivacdo para
aprender com o trabalho dos outros (P1CA, 27/10/2010).

Adquire-se manuseando os materiais (...) da disposicdo para aprender a
fazer tecnicamente (P1CA, 27/10/2010); Desenvolver algumas técnicas
(...)com a competéncia inerente a cada uma (P3EA, 4/11/2010).

Desenvolve a motricidade fina (P1EA, 29/10/2010); Destreza manual (P
P1CA, 27/10/2010); A parte manual, mexer (P4AB, 5/11/2010).

Desenvolve a criatividade(...) a imaginacéo (...) (P1EA, 29/10/2010); Se
tornem verdadeiros criadores de arte (P2EA, 3/11/2010); Criatividade que
vai sobressair noutras areas (P3AB, 3/11/2010); Nao tém possibilidade de
mostrar essa criatividade a ndo ser na Expressdo Plastica (P4AB,
5/11/2010).

Nas outras areas néo é téo facil expor (...), podem explicar o raciocinio ou
dar argumentos mas, ndo estdo a vista, ndo sédo palpaveis nem téo faceis
de partilhar (...)exteriorizar (...) todos os conhecimentos (P1CA,
27/10/2010); Observar e conseguir explicar o que vé (P3EA, 4/11/2010);
Ver as obras dos outros e comunicar com eles (P4AB, 8/11/2010).

Permitir experimentar no¢des de outras areas (P1EA, 29/10/2010);

Da para exteriorizar praticamente todos os conhecimentos (...) Olham,
associam (...) a mensagem ¢ guardada e assim fixam melhor
(P1CA,29/10/2010).

Da disposicdo para aprender outros contetdos(...)motivagdo para
aprender outras(...)parte muito motivante”(P1CA, 29/10/2010);
Meio para chegar outras areas (P3AB, 3/11/2010).

Que tenham detalhe, sentido estético (P2AB, 29/10/2010);

A organizacdo e até o gosto artistico(...) no saber aplicar com alguma
estética (...) € importante que diferencie entre modos de fazer a obra com
estética e a obra sem estética (P4CA, 8/11/2010);

E preciso o sentido estético, a organizaco e até o gosto artistico porque a
arte também se educa (P4CA, 8/11/2010).

Visualizar criticamente o meio ambiente (P2EA, 29/10/2010);
Com mais capacidades de olhar o mundo e ver o que o mundo & (P3EA,
4/11/2010).
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4.1.2. VALORIZACAO DAS COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE EXPRESSAO PLASTICA

A anadlise documental e a leitura do Projecto Educativo do Agrupamento,
demonstrou que as competéncias essenciais sao definidas por ciclo e sao
apresentadas em quadros separados. O dominio da Expressdo Plastica no Pré-

escolar estabelece sete competéncias base:

Explorar diversos materiais;

Conhecer e cumprir as regras de utilizagdo dos materiais;
Dominar varias técnicas de expressao;

Identificar e representar a figura humana;

Ser criativa e imaginativa;

Representar histérias e situagdes vividas;

Manifestar sentido estético (PEA, p.27).

Se no 2.° Ciclo as competéncias surgem divididas por anos de escolaridade,
desenvolvidas nas diversas dimensbdes e cobrindo a quase totalidade das
competéncias prescritas no Curriculo Nacional; no 1.° Ciclo a area da Expressao

Plastica contempla apenas duas competéncias retiradas do CNEB-CE:

Capacidade para ilustrar visualmente temas e situagoes;
Capacidade para criar formas a partir da sua imaginagéo utilizando
intencionalmente os elementos visuais (PEA, p.29)

Metade dos Projectos Curriculares de Turma (PCT), do ano 2009/2010, lista
competéncias especificas da Expressdo Plastica. Considerando as unidades de

registo encontradas, ordenamo-las do seguinte modo (cf. Quadro 13):

Quadro 13 - Competéncias especificas da Expressao Plastica descritas nos PCT

Competéncias Especificas descritas nos PCT Ndmero itens
llustrar temas e situagdes; 15
Explorar e aplicar diversas técnicas e materiais; 15
Criar formas a partir da sua imaginacgéo utilizando os elementos visuais; 14

Explorar a relagdo imagem-texto e construir narrativas visuais;
Experimentar a leitura de formas visuais em diversos contextos;
Manipular/experimentar diversos materiais;

Desenvolver destreza manual e motricidade fina;

Explorar a representacao da figura humana;

N N A OO O N

Descoberta e organizagao progressiva de volumes e superficies.
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Tal como é estipulado no PEA, as planificagdes a longo prazo (mensais,
trimestrais e anuais) sdo executadas pelos respectivos Departamentos e Grupos por
Ano. O nosso estudo recaiu sob as planificacdes mensais da EP do ano lectivo
2009/2010, uma vez que a pesquisa documental aconteceu no final desse ano lectivo.
Recorde-se que estas planificagcoes foram estabelecidas em Setembro de 2009, para
todo o ano lectivo, ndo existindo, a data, o referencial das Metas Nacionais de
Aprendizagem (DGIDC, 2010c).

Analisando as planificagbes mensais e anuais, utilizadas nos quatro anos de
escolaridade, damos conta que nesta area os professores recorrem quase € apenas
as Competéncias Especificas de Educacdo Visual presentes no CNEB - CE.
Exceptuando “fazer constru¢des” e a “identificagéo de instrumentos (...) e ser capaz
de os aplicar’, ndo séo integradas outras competéncias de Educag¢do Tecnoldgica. As
enunciadas correspondem apenas a uma parte das descritas no documento oficial.
Algumas sdo expostas na integra, outras parecem interpretadas e sintetizadas de
forma a incluir alguns dos objectivos de acgdo do Programa de Expressdo Plastica.
Nao |hes foi atribuida ordem nem prioridade e no decurso dos anos de escolaridade,
as mesmas surgem repetidas. No Quadro 14 apresentamo-las, tal como s&o referidas
nos documentos, ordenando-as pela ordem decrescente em termos de frequéncia

absoluta com que apareceram nesses documentos.

Quadro 14 - Competéncias especificas mais vezes referidas nas planificagdes

Competéncias nas planificagdes do 1° ano Competéncias nas planificagbes dos 2°, 3°, 4°anos

1. Adquirir conceitos;

1. Experimentar a leitura de formas visuais em . . . -
2.Aplicar os conhecimentos em novas situagdes;

diversos contextos (pintura, escultura, fotografia, . .. .
3. Identificar técnicas e instrumentos e ser capaz

rtaz, banda d hada); . ~ .
cartaz, banda desenhaday); de os aplicar com correcgao e oportunidade;

2. Reconhecer processos de representagcao . ~ R
4. Valorizar a expressao esponténea;

rafica convencional; A .
9 5. Escolher técnicas e instrumentos com

3. Reconhecer o seu corpo e explorar a . ~ .
intencdo expressiva;
representagéo da figura humana; . . ~
6. llustrar visualmente temas e situagdes;

4. Pintar, fazer construgdes; - . i
intar, fazer construgoes, 7. ldentificar conceitos em obras artisticas;

5. Expl ibilidad de dif t . I
xplorar as  possibliidades de dlierentes 8. Compreender o fendmeno artistico numa
materiais; N
percepc¢ado do mundo envolvente;

6. Desenvolver a expressividade e a criatividade . ~
9. Comparar diferentes formas de expressao

7. Conhecer e aplicar os elementos visuais o

artistica;
linha, cor, textura, forma). .
( ) 10. Perceber a mistura de cores;

8. Compreender que a forma aparente dos 11. Compreender que a forma aparente varia

objectos varia com o ponto de vista. .
com o ponto de vista.
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Como se observa, os professores optaram por cruzar e sintetizar ideias do
CNEB-CE, descritas em termos de competéncias com ideias do Programa, escritas
sob a forma de objectivos de accdo™.

Verifica-se a auséncia de algumas competéncias em ambos os dominios da
Educacdo Visual, quer na Comunicacao Visual, quer nos Elementos da Forma, tal

como se pode constatar no Quadro 15.

Quadro 15 - Competéncias especificas da Expressao Plastica, previstas no CNEB-CE, omissas

nas planificacdes

Dominio das competéncias especificas da Dominio das competéncias especificas dos
Comunicacgao Visual Elementos da Forma

Explorar a relagdo imagem-texto na construgdo Identificar varios tipos de espacgo: vivencial,

de narrativas visuais; pictorico, escultorico, arquitecténico, virtual e
cenografico;

Identificar e utilizar codigos visuais e sistemas de

sinais. Relacionar as formas naturais e construidas com
as suas fungcdes e os materiais que as
constituem;

Reconhecer a existéncia de pigmentos de origem
natural e sintética.

Na analise do PEA, dos PCT e das Planificacdes, verifica-se que as
competéncias mais citadas se inserem no dominio da Comunicagdo Visual —
Desenvolvimento da Capacidade de Expressao e Comunicagcdo sendo praticamente
preteridos os dominios da Compreensao das Artes no Contexto, Apropriacdo da

Linguagem Elementar das Artes, Desenvolvimento da Criatividade.

Através dos questionarios verificamos que 33,3%  consulta
preferencialmente o Programa (Ministério da Educacao, 2004) para planificar as suas
aulas a longo e a médio prazo, 30,3% consulta o Curriculo Nacional do Ensino Basico
e 25,8% complementa com a consulta de manuais escolares (cf. Quadro 16). Uma
percentagem mais baixa, 6,1% dos professores, da relevo a outras planificagoes,
nomeadamente as planificacdes elaboradas em equipa nos grupos de trabalho do

Departamento.

3«0 contetdo de cada Bloco é constituido por conjuntos de listas de actividades de aprendizagem ou
experiéncias educativas enunciadas sob a forma de objectivos de acgdo” (Ministério da Educagéo, 1998,

p.13).
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Quadro 16 - Documentos mais consultados para a planificacdo das aulas

Documentos que usa para planificar: N %
O Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB-CE) 20 30,3
O Programa 22 33,3
Manuais escolares 17 25,8
Outras planificagbes 4 6,1
Outros documentos 3 4.5

Uma vez que na analise documental verificdamos a auséncia de algumas
Competéncias Especificas com consequente desequilibrio nos dominios
representados, no questionario retomamos a questdo da reflexdo sobre a sua
prioridade na hora de planificar as actividades de Expresséao Plastica.

Para evitar dispersdo nas respostas, elaboramos quatro pares de itens em
correspondéncia directa com os dominios comuns das Expressdes Artisticas™. Com
esta questdo pretendemos saber se os professores revelam alguma tendéncia ou
preferéncia em relacdo aos quatro eixos estruturantes da literacia artistica na hora de
elaborar as planificacdes.

As respostas ao questionario (cf. Quadro 17) revelam que, de facto, essa
tendéncia existe, pois as tarefas com maior constancia assinalada dizem respeito ao
dominio da Apropriagéo da Linguagem Elementar das Artes, nomeadamente: 84,4%
para “identificar técnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar com correcgao e
oportunidade” e 50,2% para “identificar elementos integrantes da expresséo visual”.

O segundo par de competéncias mais escolhidas pertence ao dominio do
Desenvolvimento das Capacidades de Expressdo e Comunicagado. Neste, 65,6% dos
docentes referem que programam actividades didrias ou semanais para levar os
alunos a “identificar e a descodificar mensagens visuais” e 59,4% pretendem que
nessas tarefas os alunos sejam capazes de “se pronunciar criticamente em relagao a
sua producgao e a dos outros”.

Os dominios do Desenvolvimento da Criatividade e da Compreensao das
Artes no Contexto, representados nos ultimos quatro itens da questdo, agrupam

frequéncias muito mais baixas. Ainda assim, € importante realgar que a competéncia

' Neste ponto optamos por usar a nomenclatura “dominios” de acordo com o estipulado no Documento

Metas de Aprendizagem. Recorde-se que no documento CNEB-CE (Ministério da Educagéo, 2001, p.152)
tais competéncia sdo nomeadas com a designacdo “eixos interdependentes das competéncias em
Literacia das Artes”.
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“valorizar a expressao espontanea e criar narrativas visuais” obteve 21,9% respostas
na opcao “diaria”, e esta competéncia pertence ao dominio “desenvolvimento da
criatividade”.

Os itens do dominio “compreensao das artes no contexto” agrupam as
menores frequéncias de realizacdo, respectivamente, com 46,9% e 15,6% de
frequéncia diaria ou semanal.

Note-se que a quase metade dos professores optou pela opgao “raramente”
para classificar a promog¢ao que faz de projectos com envolvéncia da observagao e

expressao visual.

Quadro 17 — Distribuigdo de actividades programadas para atingir competéncias especificas

Dominios

comuns das Prepara actividades para
Expressoes atingir as competéncias... N % N % N % N % N %
Artisticas
Identificar os elementos
L integrantes da expresséo 0 00 2 63 3 94 24 755 3 94
Apropriagdo da  yisyal — linha, textura e cor.
linguagem . A
elementar das Identificar técnicas e
artes instrumentos e ser capaz de 00 4 25 12 375 14 438 2 63

os aplicar com correcgao e
oportunidade.

Ser capaz de se pronunciar
criticamente em relagéo a sua 1 31 4 125 8 250 13 406 6 188
produgao e a dos outros.

Desenvolvimento
das capacidades
de expresséo e

comunicacdo Identificar e descodificar

o 0 00 5 %6 6 188 16 50 5 156
mensagens visuais.

Valorizar a expressao
espontanea e criar narrativas 0 00 3 94 10 313 12 375 7 219
Desenvolvimento ~ Visuais.

da criatividade  Escolher técnicas e
instrumentos com intengao 0 00 6 188 13 406 12 375 1 31

expressiva.
Comparar diferentes formas

Compreensao de expresséo artistica.
das artes no Desenvolver projectos que
contexto

envolvem observagao e 0 00 16 500 1 3H#4 4 125 1 31
analise da expresséo visual

Nas entrevistas, os professores deram a conhecer que o trabalho de
planificacdo a longo e médio prazo, nas areas das expressdes, ndo é realmente
valorizado. Alguns verbalizaram reduzido proveito nesse esforgo pois, “muitas vezes
as planificagbes séao feitas para ter ali” (P2AB, 29/10/2010) sem utilidade directa.

Quando interpelados sobre as prioridades na aprendizagem desta area, em
contraste com os PCT em que se vincavam aspectos da comunicacao, os professores
referem sobretudo o “desenvolvimento da criatividade” e das capacidades expressivas

como “saber comunicar através do desenho” (P1CA, 27/10/2010), acompanhadas de
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melhoria nas destrezas técnicas: “técnicas para desenhar (...) varias técnicas para
pintar’ e motrizes “desenvolver a motricidade com a modelagem, com o barro e
plasticina”(P3AB, 3/11/2010).

As referéncias a sensibilidade estética surgem diluidas e, normalmente, o
valor “estético” reaparece com um significado restrito: a ideia do trabalho limpo,

organizado e cuidado.

Gosto que sejam rigorosos, eu sou rigorosa... Falando em pormenores, que
tenham detalhe...ou seja, sentido estético. (...) Que saibam respeitar o contorno,
seguir a direcgao, pintar no mesmo sentido (P2AB, 29/10/2010);

Julgo que é essencial que aluno ganhe o gosto. Como meta suponho que
€ importante que o aluno diferencia entre modos de fazer, a obra com
estética e a obra sem estética. (P4CA, 8/11/2010).

Os professores admitem, revelando nessa franqueza algum desconforto, que
nao sabem, ou n&o lembram, quais sdo competéncias essenciais previstas nesta area.
Incentivados a formula-las por si préprios, exemplificam com saberes e procedimentos

que desejam ver adquiridos:

Eu n&o sei [a propdsito das competéncias]. Isto vai parecer mal, mas eu vou ser
verdadeira, eu nao sei (P2AB, 29/10/2010);

A destreza manual, principalmente no 1.° ano, a imaginacéo, a criatividade, saber
representar a realidade, exteriorizar através do desenho praticamente todos os
conhecimentos que adquirem no Estudo do Meio, na Lingua e nas outras. (...)
Sobretudo as destrezas manuais: saber pintar, saber recortar, saber ilustrar;
exprimir-se de forma pessoal (P1CA, 27/10/2010);

Julgo que no final do 1.° ciclo, os alunos deviam ser capazes de executar
autonomamente certas tarefas, como: recortar respeitando contornos - o que por
vezes nao acontece; visualizar criticamente o meio ambiente e reproduzir o que
véem; criar, tirando partido da plasticidade dos materiais (P2AB, 29/10/2010);

Desenvolver algumas técnicas de pintura... com a competéncia inerente a cada
uma. Ser capaz de ter um olhar critico sobre os trabalhos, perceber o que esta
mal. Perceber as técnicas basicas de recorte, colagem, pintura... As capacidades
de observar e conseguir explicar o que vé (P3EA, 4/11/2010);

Como meta suponho que seja importante que o aluno diferencie entre modos de
fazer, a obra com estética e a obra sem estética. Também é importante que o
aluno recolha e leve consigo um espdlio de alternativas para se expressar, e que
ele saiba escolher as mais adequadas face a determinada situagdo (P4CA,
8/11/2010).

Apesar de nao as formularem, oralmente, os professores concordam com as
Competéncias Especificas da Expressao Plastica e verbalizam que as mesmas sao

importantes para os alunos.
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Os professores concordam com a imprescindibilidade da inclusdo da
Expressdao Plastica no Curriculo Nacional porque “permite o desenvolvimento
cognitivo, afectivo (...) e social” (P1CA); “desenvolve competéncias de criatividade,
expressao e maneira de ser que depois vao ser muito Uteis nas outras areas” (P3AB,

3/11/2010); é fundamental porque:

O desenvolvimento de uma crianga também passa pelo desenvolvimento da sua
capacidade de expressdo, e muitas vezes uma crianga desenvolve competéncias
de criatividade, de expressao, da maneira de ser, que depois vao ser muito Uteis
nas outras areas. Penso que ajudara imenso no desenvolvimento global, ndo s6
com o objectivo de que seja um melhor aluno, mas que seja mais criativo, uma
pessoa mais sensivel, com mais capacidades de olhar o mundo e ver o que o
mundo é (P3EA, 4/11/2010).

Se nas respostas dadas ao questionario constatamos uma conformidade
consensual face as competéncias tracadas no CNEB-CE, nas entrevistas verificamos
que os professores admitem conhecer o documento apenas na generalidade e
revelam um uso reduzido deste. As suas referéncias ao Programa sao mais claras e
conformes, havendo mesmo quem justifique preferéncia pelo mesmo por se tratar de
um documento “melhor conhecido e por ser mais simples e concreto” (P2AB,
29/10/2010).

Encontramos alguns indicadores de um certo indeterminismo, ou confusdo,
entre a ideia de competéncia e objectivos do programa. Também damos conta que os

préprios documentos sao tomados como alternativos e ndo como complementares.

Eu acho que sim... mas competéncias, competéncias... eu acho que ainda nao
me guio muito pela sugestbes de actividades que vem nesse programa (referindo-
se ao CNEB-CE). Eu guio-me mais pelo outro programa. Acho que esta mais
especifico, tem aqueles conteudos, aquelas partes chave, muito bem
concretizadas. Habituei-me mais a ele (P1CA, 27/10/2010).

Na verdade, alegando que é “ ja mais conhecido”, “melhor dominado” ou por
estar escrito de forma “mais imediata” ou “concreta”, os professores optam por utilizar
quase e apenas 0 programa na hora de realizar as programagdes conjuntas o que
explica reduzidas alusbes as competéncias realmente definidas no CNEB, quer nos
PCT, quer nas planificagcdes, quer nas respostas dadas.

Apesar disso, em resposta ao questionario, 64,5% dos docentes afirmou

recorrer ao Curriculo Nacional do Ensino Basico para programar as suas aulas e
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96,8% concordou que a EP deveria ser orientada para chegar a metas de
aprendizagem préprias'®, tal como acontece nas restantes areas.

Ainda a respeito do trabalho reflexivo sobre as competéncias, trabalho que
deveria ser suportado numa fundamentacao e reflexdo em equipa, soubemos que o
mesmo coincide com outras tarefas de natureza mais burocratica e é assim que acaba
por ser sentido pelos professores pois “muitas vezes as planificacdes sao feitas para
ter ali (...) esquecer, ndo. Mas deixar um bocadinho de lado!” (P2AB, 29/10/2010).

4.1.3. PERCEPCOES SOBRE OS CONSTRANGIMENTOS POR DOMINIOS DE
COMPETENCIA

Na analise dos documentos ndo encontramos referéncias concretas
relativamente aos constrangimentos referentes ao cumprimento das competéncias
comuns da Expressbes Artisticas. Também ndo se explicitaram condigcbes
favoraveis/desfavoraveis para o cumprimento das competéncias especificas da
Expresséo Plastica. No questionario, em resposta aberta, os professores nomearam
um conjunto de razdes explicativas para a menor realizacdo de determinadas
actividades (cf. Quadro 18).

Os dominios de competéncia onde sdo apontados maior nimero de barreiras
sao o “desenvolvimento das capacidades de expressdo e comunicagcdo” € o
“compreensdo das artes no contexto”. A falta de formacao especifica, profissional e
continua, assim como a desadequacgao desta face as competéncias de aprendizagem
actualmente pretendidas, € a razdo mais vezes referida logo seguida da falta de tempo
junto dos alunos.

Questionados ainda sobre este aspecto, mas desta feita pensando na
Expressao Plastica em geral, sem fazer diferenciacdo por competéncias particulares,
os docentes salientaram a falta de tempo, materiais e recursos (cf. Quadro 19).

No entanto, apesar da percepcao relativa a “falta de tempo”, 53,5% dos
professores afirmam a envolvéncia diaria em tarefas relativas ao “embelezamento de
textos, gravuras e exercicios” e 46,9% acrescentam tarefas para “ilustragdo de

assuntos trabalhados nas outras areas”.

> As Metas de Aprendizagem tinham apenas alguns dias de publicagdo aquando da data em que se
realizaram estas entrevistas.
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Quadro 18 - Razdes que justificam a menor frequéncia de certas tarefas

Dominio “apropriagao da Falta de formagéao especifica e formagéo desadequada;
linguagem elementar das Falta de recursos e a inexisténcia de materiais;
artes’ Extens&o dos programas nas outras areas.
Dominio “desenvolvimento Formacgéo especifica deficiente;
das capacidades de . Falta de tempo para preparar essas aulas ou para providenciar essas
expressao e comunicagéo experiéncias;

Pouca autoconfianga;
Heterogeneidade das turmas;
Desadequacgéao dos projectos as realidades de aprendizagem;
Desadequacgéo das competéncias esperadas para as idades destes
alunos;
Extensdo dos programas nas outras areas curriculares; Inexisténcia
de recursos.
Dominio “desenvolvimento Falta de confianga;

da criatividade” Heterogeneidade das turmas;
Desadequacédo dos projectos as realidades de aprendizagem;
Imaturidade dos alunos.

Dominio Falta de formagéao especifica;
“‘compreensao das artes no Falta de tempo para preparar e concretizar essas aulas ou para
contexto providenciar essas experiéncias;

Falta de materiais;

Dificuldade em conseguir as condi¢des logisticas (saidas das
escolas, visitas a museus) e falta de meios para exposicéo de
imagens;

Extensdo dos programas nas outras areas.

Quadro 19 - Aspectos que inibem ou dificultam a realizagdo de actividades na area da

Expressao Plastica

Dificuldades ou aspectos inibidores que N %
encontra na realizagdo da Expressao Plastica:

Falta de tempo 24 38,7
Numero de alunos por turma 5 8,1
Falta de materiais e recursos 21 33,9
Falta de formagéo especifica nesta area 11 17,7
Extensao do Programa nesta area 1 1,6
Outra 0 0,0

Em relagdo as necessidades de formacdo complementar sentidas, os
professores apontam a necessidade em aprofundar pressupostos tedricos relativos ao
desenvolvimento artistico na crianga (31,3%) e também adquirir mais informagdes
sobre materiais, meios (31,3%) e técnicas (28,1%) (cf. Quadro 20).

Apesar de expressarem falta de conhecimentos para promover

aprendizagens nos dominios da apropriacao da linguagem elementar das artes e das
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artes no contexto, apenas 9,4% apontaram que preferiam receber formagéo sobre
conhecimentos gerais de arte e cultura. Nenhum professor acrescentou outras

necessidades especificas.

Quadro 20 - Conteudos de formagéo continua requeridos

Preferéncias na formacéo N %
Aprendizagem de técnicas 9 28,1
Materiais € meios de expressao 10 31,3
Conhecimentos do desenvolvimento artistico e da

. . 10 31,3
expressao infantil
Conhecimentos gerais sobre cultura e arte 3 9.4
Outro(s) 0 0,0

A analise das entrevistas reforca estas concepgoes sobre as dificuldades e
respectivas causas. Os aspectos extrinsecos, alheios ao professor, sdo os mais
verbalizados. Como se evidencia no Quadro 20, os professores continuam a ser
consensuais em relacdo a falta de tempo. De seguida os professores indicam um
conjunto de razbes contextuais: a desadequacao dos espacos de aula, a inexisténcia
de verbas para aquisicao de materiais e a falta de equipamentos.

A desadequacdo da formacdo continua é apontada por metade dos
professores, os quais realgcam haver pouca oferta de formagao nesta area e, quando a
ha, corresponde a assuntos e metodologias repetidos e no seguimento da formagao
inicial. Dois professores déo conta de dificuldades derivadas da organizagdo das
turmas: turmas numerosas e turmas multinivel prejudicam o trabalho das Expressoes,
pois inviabilizam o apoio mais individualizado ou a expressao individual dos alunos.

Os aspectos intrinsecos, menos apontados, realcam condicionalismos ao
interesse do préprio docente tais como a vocacgao do docente, a falta de gosto e a falta
de jeito. A dificuldade de reflexao critica ou auto-avaliacdo docente nestas areas nao é
mencionada, ainda que, alguns professores revelem pensar que o seu trabalho, nesta
area, é semelhante ao dos seus colegas. Segundo estes, a diferenca esta na
quantidade (numero de tarefas promovidas) e ndo tanto na sua adequagédo e

diversidade.
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Quadro 21 - Dificuldades sentidas na concretizacao da Expressao Plastica

Subcategorias

Indicadores/Unidades

Falta de tempo

Desadequagéao
dos espagos

Falta de
materiais e
inexisténcia de
verbas

Desadequacéao
na
formacao

Composigao
das turmas

Factores
intrinsecos
(gosto,
disponibilidade,
investimento)

Cada vez menos por falta de tempo (...) Falta de horario
especifico (...) flexivel; Por estar pressionados pelas metas nas
outras areas (P3EA, 4/11/2010). A falta de tempo (P4CA,
8/11/2010; P1CA, 27/10/2010). Pediram-nos tantas horas a LP e
Matematica (P2AB, 29/10/2010). O tempo é tdo pouco, sdo sO
cinco horas para todas as Expressdes (P1CA, 27/10/2010). E
preciso roubar tempo as outras areas (P4AB, 5/11/2010).

Secar folhas pintadas numa sala pequena com muitos alunos é
um caos (P3AB, 3/11/2010). Faltam condigdes nas salas (...) € na
escola (...) se houvesse sala préopria fariamos mais vezes (P4AB,
5/11/2010). Nao temos sanitérios perto (...) € andar fora e dentro
(P2AB, 29/10/2010). Arrastar mesas(...) barulheira(...) incémodo
(P3AB, 3/11/2010). Deviamos ter condi¢cdes, por exemplo
trabalhar o barro (P2AB, 29/10/2010). A nossa escola ndo tem
condicdes para fazer esse tipo de trabalho (P4CA, 8/11/2010).

Sobretudo falta monetario(...) Quando obtinha as coisas ja nao
eram precisas (P3AB, 3/11/2010). No 1° Ciclo temos de optar,
porque nao ha verba (P3EA, 4/11/2010). Podem-se fazer trabalhos
com material desperdicio, mas até para colar lixo & necessario ter
cola (P4CA, 8/11/2010). Nao havendo essas condigdes ndés nao
temos tanta disponibilidade ou tendéncia (P4AB, 5/11/2010). Nao
ha material (...) faz-se o trivial (P4AB, 5/11/2010).

Falta de formacao adequada (P2AB, 29/10/2010). Sentimos pouca
formacdo para isso e nem sempre aproveitamos (P1CA,
27/10/2010). Eram todas viradas para a pratica (..)sé técnicas que
ja estédo ultrapassadas (P3EA, 4/11/2010). Pintei
quadros...também foi uma aplicacdo de técnicas que ja sabia
(P3AB, 3/11/2010).

O grande numero de alunos por turma (...) ndo se consegue dar
oportunidade a todos para se exprimirem (P1CA, 27/10/2010). A
imaturidade criangas na entrada escola (P2EA, 3/11/2010); O facto
das turmas terem varios niveis. Os alunos maiores tém repetir
tarefa que ja nem precisam (P1EA, 29/10/2010).

Dizem que nao estado vocacionados para isso (P3AB, 3/11/2020);
Eu vejo em mim, nao fui desenvolvida, vejo-me inibida (P4AB,
5/11/2010). Agora é mais facil aceder informagcado sobre arte e
artistas nem sempre aproveitamos isso (P1CA, 27/10/2010). Nao
tenho jeito nem gosto (...) Talvez existam professores com maior
dedicagdo mas, pelo que ougo falar, aquilo que os outros fazem
nao é muito diferente daquilo que eu fago: mais ou menos
desenhos, mais ou menos colagens...A questao é fazer mais ou
menos vezes (P4CA, 8/11/2010).
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4.1.4. PERCEPCOES SOBRE A DISTRIBUICAO DE CONTEUDOS E MODALIDADES DE
TRABALHO

Pela andlise das planificagbes trimestrais e mensais para a area da
Expresséo Plastica definidas por anos de escolaridade, concluimos que ndo ha uma
sequenciacao especifica dos conteudos pois estes repetem-se ao longo dos meses,
em paralelo, nos diversos anos de escolaridade.

Verifica-se um forte predominio de tarefas com execucdo individual.
Acrescente-se que nao sao descritos niveis de desempenho esperados nem meios de
avaliagao previstos. Ainda que aparegam referéncias a criagdo e a transformacéo, a
maior parte das experiéncias sao orientadas para realizar determinados
trabalhos/produtos com execucgéo instruida pelo professor. O espacgo de criagao livre é
deixado para os “desenhos”, “modelagem livre”, “permitir que o aluno dé asas a sua
imaginacado construindo mascaras, fantoches e aderegos através da colagem de
diversos materiais”, evidentes essencialmente nas planificagdes dos 1.° € 2.° anos.

As actividades com componentes de interpretacao, reflexdo e analise critica
parecem ausentes nos quatro anos e raramente enquadram momentos de observagéao
ffruicdo de obras de arte ou a visualizagdo/comunicacdo sobre o patrimonio.
Considerando que o Tema do Projecto Escola era “Viver Viseu”, seria expectavel
deparar com maior numero de estratégias e actividades que envolvessem visitas a

museus, exposicoes, lugares publicos e/ou contacto com artistas e artesaos.

No questionario quisemos perceber quais as actividades admitidas como
mais frequentes. Duas tarefas sobrepuseram-se a todas as restantes ja que sao as
mais assinaladas tanto em termos diarios como semanais. Assim, 53,1% dos
professores pensam que os seus alunos executam diariamente tarefas plasticas
quando procedem ao “embelezamento de gravuras, textos e exercicios”, e 46,9%
pensam que o fazem quando “ilustram assuntos trabalhados em outras areas”. Na
percepcdo que os professores mantém sobre as suas praticas, estas tarefas de
“adorno” superam largamente outras actividades “com intengdo mais criativa” (3,1%),
que envolvem a “observacao, analise e reflexao sobre imagens e trabalhos plasticos”

(15,6%), que sao “meio para expressao livre e pessoal do aluno” (31,3%).
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Quadro 22 - Frequéncia na realizacédo de actividades de Expressédo Plastica

Frequéncia com que envolve a EP nas seguintes  Nunca Raramente MensalmenteSemanalmente Diariamente
modalidades de trabalho: N % N % N % N % N %

0 00 5 156 9 281 15 469 3 94

Exercicios para trabalhar intencionalmente os
elementos da expressao visual (linha, textura, cor...).

llustragéo de assuntos trabalhados em outras areas. 0 0,0 1 3,1 0 00 16 50,0 15 469

Produgao de objectos com fim determinado (prendas,

. 0 00 5 156 21 656 5 156 1 3,1
instrumentos...).

Embelezamento de gravuras, textos ou exercicios. 0 0,0 0 0,0 2 6,3 13 406 17 53,1

Como meio para expressao livre e pessoal do aluno. 0 0,0 2 6,3 2 63 18 563 10 313

Observagéo, andlise reflexdo sobre imagens e
trabalhos plasticos.

Criagdo ou aplicagdo de meios expressivos
(fotografia, cinema, video...)

1 3,1 7 219 8 250 11 344 5 156
5 156 17 531 7 219 3 94 0 00

Actividade com intengao essencialmente criativa 1 3,1 4 125 17 531 9 281 1 3,1

Registo grafico de observagbes e sintese de

. ~ 3 94 12 375 10 313 7 219 0 00
informacéo

Nas entrevistas inquirimos os professores sobre este assunto. Os docentes
admitem que ndo fazem nenhuma sequenciacao especifica de conteudos nas areas
das expressdes. Adoptam-nos numa ordem que “da jeito” aos temas desenvolvidos

nas outras areas, alegando fazé-lo por razbes de interesse interdisciplinar.

Se o ponto de partida, numa perspectiva interdisciplinar, for explorar determinado
aspecto relacionado com a E.P. naturalmente que procuro incluir os conteudos de
acordo com o programa. Os critérios que utilizo sdo escolher aqueles que me
permitem tratar as outras areas em primeiro lugar, depois o0 que o programa
preconiza para a respectiva vertente da disciplina (P2EA, 3/11/2010).

Questionados quanto as razbes que levaram a inclusao ou a exclusdo de
certos conteudos, os professores justificam que tal acontece devido a triagem que
resulta da ponderacado da exequibilidade dos mesmos, tendo em conta os meios e
materiais existentes. De facto, lidos os conteudos e as estratégias listados nas
planificagdes anuais e mensais, depreende-se que a sua distribuicdo obedece a
concretizagdo de projectos nas outras areas, em especial no Estudo do Meio e na

Area Projecto ou, ent&o, para celebrar efemérides e dias especificos.
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4.1.5. CONCEPGOES SOBRE INTERDISCIPLINARIDADE NA EXPRESSAO PLASTICA

Na analise documental, nomeadamente no PEA, do ponto de vista
organizativo, o esquema de distribuicdo de servico dos professores confere

importancia a comunicacao docente e a abertura a interdisciplinaridade.

Os docentes do 1.° Ciclo cumprem as trés horas de trabalho de estabelecimento
(-..) com dois tempos semanais de supervisdo e acompanhamento as Actividades
de Enriquecimento Curricular, Apoio ao Estudo, bem como de articulagdo com
outros docentes, apoio educativo e desenvolvimento e avaliacdo de projectos
(PEA, p.12).

Para concretizar a articulagao curricular e a sequencialidade é deixado ao
orgaol/estrutura pedagodgica, o Departamento do 1.° Ciclo, a responsabilidade para
“assumir compromissos de modo a promover a articulagao curricular intra e inter ciclos
(...) e a realizacdo de actividades interdisciplinares ao nivel do plano anual” (PEA,
p.19). Por seu lado, existirdo reunides de Conselhos por Ano para a “construcao do
Projecto Curricular de Turma que valorize a definicdo de competéncias transversais e
de aprendizagem interdisciplinares” (PEA, p.20).

Quanto a organizacao dos tempos lectivos e organizagao curricular mantém-
se o estipulado pelo Ministério, ocupando o conjunto das Expressdes Artisticas e

Fisico-Motoras 20% do tempo lectivo disponivel (cf. Quadro 23).

Quadro 23 - Carga horaria das Componentes Curriculares

. Carga Horaria
Componentes Curriculares 9

Semanal

Lingua Portuguesa 8h
Matematica 7h
Estudo do Meio 5h
Expressodes Artisticas e Fisico-Motoras
Areas Transversais:
- Area de Projecto 5h
- Estudo Acompanhado
- Educagéo para a Cidadania

Total: 25 horas

Fonte: PEA (2009/2013)

A interdisciplinaridade, enquanto recurso metodolégico, é valorizada para
estimular o sucesso e erradicar o abandono. Surge como uma das estratégias

contempladas no Programa de Acgéo para responder ao segundo Objectivo Final:
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Articulagao interdisciplinar do desenvolvimento das competéncias basicas, que
ultrapasse a mera coordenagéo de contetidos programaticos (PEA, p.59).

Na andlise documental, nos Projectos Curriculares de Turma (PCT),
verificamos que os professores enunciam as prioridades por objectivos de
ensino/aprendizagem e por disciplinas. Raros foram os que estabeleceram metas de
aprendizagem ou que desenharam um enquadramento tematico para integrar as
diversas areas disciplinares. Os poucos que o fizeram, realgcaram pontos de conexao
exclusivamente no Estudo do Meio, na Lingua Portuguesa e nas Novas Areas

Curriculares nao disciplinares.

A prioridade de intervengédo pedagodgica sera ao nivel da Lingua Portuguesa e da
Matematica com interdisciplinaridade nas restantes areas curriculares (PCT 2BB,

p.7).

No conjunto dos PCT verificamos uma preocupacdo coerente com o
desenvolvimento das capacidades e competéncias de comunicagdo verbal oral e
escrita (area da Lingua Portuguesa). Em menor numero, alguns professores realcaram
atencao prioritaria as capacidades de raciocinio, comunicagcdo e resolucdo de
problemas, proprias da Area da Matematica.

Nenhum professor estabeleceu no seu PCT prioridades de reforco ou de
atengao especial a literacia artistica. Os diagnésticos de turma e as caracterizagdes
individuais de cada aluno sao exemplo desta aparente despreocupacao sobre as
competéncias artisticas. Os professores descrevem os seus alunos em termos de
atitude, motivacdo e conhecimento nas areas curriculares da Lingua Portuguesa e da
Matematica, mas raramente o fazem nas outras areas, mesmo quando nelas o aluno
se destaca pela positiva.

Estes documentos sdo pouco claros quanto a ideia, ambicdo e
operacionalizacao da interdisciplinaridade. De facto, as unicas referéncias a propésito

foram:

A estratégia global preconizada assume (...) um caracter interdisciplinar no intuito
de promover aprendizagens globalizantes (PCT1BA, p. 23; PCT1DA, p. 25);

Este PCT pretende facilitar a articulacao dos conteudos de ensino e articulagéo de
saberes em torno de problemas ou temas de pesquisa ou de intervengéo (P1EA,

p.11);
Sempre que possivel as actividades serdo organizadas por forma a permitir

exploracgdes interdisciplinares, geradoras de aprendizagens diversas e em inter-
relagéo (...) As expressdes, nomeadamente a Expressdo Dramatica, Musical e
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Plastica serdo coordenadas e oferecidas em actividades onde as mesmas se
complementem (PCT1GA, p. 32);

Este PCT foi organizado de forma globalizada e interdisciplinar respeitando a
interligagdo vertical e horizontal dos diferentes saberes e capacidades (...)
Pretende construir um modelo curricular baseado na interdisciplinaridade e
transversalidade entre as areas do curriculo (PCT2BA, p. 17).

Nas trés primeiras citacdes depreende-se uma interpretacéo instrumental da
interdisciplinaridade, “estratégia para facultar’, modo de chegar a aprendizagem
globalizante. Na quarta citacédo, apés a leitura deste excerto, esperavamos encontrar
um projecto diferente dos restantes mas, ao longo do mesmo, ndo se evidenciaram
aliangas entre competéncias especificas ou se destacaram temas comuns.

Apenas no Projecto PCT1GA foi visivel o esforco para conjugar as
expressdoes através de actividades comuns. Ao longo deste PCT, a ideia de
convergéncia nas expressdes foi reaparecendo contudo, na definicdo das
competéncias, as trés areas apareceram separadas sem se evidenciarem estratégias

para conseguir dominios de competéncia comum.

No questionario solicitamos uma definicao de interdisciplinaridade. A maioria
dos docentes, 68,8%, optou pela seguinte: "enquadrar um tema sob a perspectiva das
diferentes areas disciplinares, relacionando-o com os conteudos das mesmas, para
construir conhecimento passivel de ser aplicado em novas situagdes”. Com menor
representatividade, 12,5%, escolheu “articulacado das varias disciplinas para realizar

projectos ou resolver problemas” (cf. Quadro 24).

Quadro 24 - Conceitos de interdisciplinaridade

Conceitos de interdisciplinaridade N %
Usar um tema que serve de fio condutor e fonte de motivacio nos 3 94
trabalhos previstos em duas ou mais areas ’

Realizar experiéncias e aclividades com interaccao entre varias 3 04

disciplinas mas mantendo a autonomia de cada uma delas

Enquadrar um fema sob a perspectiva das diferentes areas
disciplinares, relacionando-0 com os conteiidos das mesmas, para 22 68,8
construir conhecimento passivel de ser aplicado em novas situactes

Articulacdo das varias disciplinas para realizar projectos ou resolver 4 125
problemas ’
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Questionando o colectivo sobre a frequéncia com que habitualmente alia a
Expressdo Plastica as restantes areas, as respostas dadas revelam elevado
envolvimento interdisciplinar, pois 53,1% afirmam que diariamente propdem tarefas
que envolvem parceria entre a Expressao Plastica e a Lingua Portuguesa, 46,9% com
o Estudo do Meio e 40,6% com a Matematica (cf. Quadro 25).

Quanto a relacdo das Expressoes Artisticas entre si mesmas, cerca de 40%
dos professores acreditam que, pelo menos uma vez por semana, as promovem de
modo integrado e em moldes interdisciplinares (Expressao Dramatica, a Expresséo
Musical e a Expressao Plastica).

Na Expressao Motora acontece uma maior variagao percentual nas respostas
dadas. Ainda que 34,4% dos docentes afirmem que, pelo menos uma vez por semana,
mantenha a relagédo interdisciplinar mencionada, 43,8% dos sujeitos revelam a

percepcao de que s6 o fazem ocasionalmente.

Quadro 25 - Envolvimento da Expressao Plastica com outras areas curriculares

Envolvimento da Nunca Raramente Mensalmente ~ Semanalmente  Diariamente
Expressao Plastica com... N % N % N % N % N %

Lingua Portuguesa o 00 0 00 2 63 13 406 17 53,1
Estudo do Meio 0 0,0 0 0,0 3 9,4 14 43,8 15 46,9
Matematica 0 0,0 2 6,3 3 94 14 43,8 13 406
Expresséo Dramatica 0 0,0 12 375 6 188 13 406 1 3,1
Expressao Musical 1 3,1 12 375 5 156 13 406 1 31
Expressao Motora 5 15,6 14 438 1 3,1 11 344 1 31

Relativamente as opinides acerca do estatuto da Expressao Plastica face as
restantes areas/disciplinas, 18,8% dos professores pensam que ela serve, sobretudo,
para enriquecer os conteudos estabelecidos nas outras areas (cf. Quadro 26). Ainda
que 62,6% discordem dessa subordinacdo, a diferenca de 37,4% indicia uma
tendéncia para subvalorizar os ganhos educativos nos dominios artisticos quando
colocados em relagao com os restantes.

Dado igualmente importante e revelador € o facto de 31,3% dos inquiridos
opinarem que academicamente a area é menos importante do que Portugués ou
Matematica. Juntando os 15,6% que n&o emitiram opinido, damos conta que

praticamente metade dos inquiridos percepciona uma sobrevalorizagdo daquelas

115



O lugar e a presenca da Expresséo Plastica na Escola do 1° Ciclo do Ensino Basico

areas. Porém, por si sO, este dado ndo confirma uma subvalorizagdo da Expressao
Plastica..

No que toca ao seu cariz curricular, 71,9% recusam a ideia de que a
Expressdo Plastica deva passar a ser uma actividade de enriquecimento curricular,
portanto deixar de ser obrigatoria. Ainda assim, existem 15,6% que aceitam essa
possibilidade e 12,5% que se abstém.

Se 81,3% dos professores entendem que a Expressdo Plastica deve ser
trabalhada de forma integrada com as outras Expressdes Artisticas, a mesma
percentagem pensa que deve existir um horario especifico para a mesma.

Ja no que diz respeito a intervengao de outros docentes nessas aulas, 71,9%

aceita e concorda com a coadjuvagao de professores especialistas.

Quadro 26 - Posicionamento da Expresséo Plastica face as restantes areas

Discordo . N&o concordo Concordo
O valor da Expresséo Plastica totalmente Discordo nem discordo Concordo totalmente
face as outras areas: N % N % N % N % N %

A Expresséo Plastica é

academicamente menos importante 4 125 13 406 5 156 10 313 0 0.0
do que a Lingua Portuguesa ou a ’ ’ ’ ’ ’
Matematica.

As actividades de Expressao Plastica
servem, sobretudo, para enriquecer 2 6,3 18 56,3 6 18,8 6 18,8 0 0,0
conteudos de outras areas.

A Expresséo Plastica é uma area com
metas de aprendizagem proprias tal 0 0,0 1 3,1 0 0,0 25 78,1 6 18,8
como as outras areas.

A Expresséo Plastica deve ter tempos
especificos no horario semanal. 0 0,0 4 12,5 2 6,3 18 56,3 8 25,0

A Expressao Plastica deve ser
trabalhada de forma integradacomas 0 0,0 2 6,3 4 12,5 23 71,9 3 9,4
outras Expressdes Artisticas.

As aulas de Expressao Plastica
deveriam ser coadjuvadas por 0 0,0 3 9,4 6 18,8 14 43,8 9 28,1
professores especialistas.

A Expressao Plastica deveria ser
apenas uma Actividade de 4 125 19 59,4 4 12,5 1 3.1 4 12,5
Enriquecimento Curricular.

Quanto a concepcgao de interdisciplinaridade, nas entrevistas, as respostas
convergiram para a ideia da interdisciplinaridade enquanto actividade intencionada e
programada, com vista a partilha e encadeamento de um mesmo tema/assunto nas

diversas disciplinas:
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Interligacdo tematica entre as varias disciplinas (P4AB, 5/11/2010);
Seguir um tema que liga (ou abrange) as diversas areas (P3AB, 3/11/2010 e
P4AB, 5/11/2010);

E a capacidade de juntar e conseguir trabalhar nas varias areas e dominios o
mesmo tema. (...) A interdisciplinaridade é esta atenc&o na preparacdo das aulas
(P3EA, 4/11/2010);

Desenvolvimento de actividades comuns em todas as areas (P2EA, 3/11/2010);
O tema nado deve ser desgarrado, deve ter ligagdo com os outros (P2AB,
29/10/2010).

Comparando estas citagcbes com as propostas do nosso questionario,
aproximamo-las da primeira e da segunda definicdo, escolhidas por 9,4% dos
inquiridos: “usar um tema que serve de fio condutor e fonte de motivagdo nos
trabalhos previstos em duas ou mais areas” e “articulagao das varias disciplinas para
realizar projectos ou resolver problemas”.

Quanto ao valor pedagadgico atribuido a interdisciplinaridade, nas entrevistas,
os professores realgaram essencialmente aspectos referentes a organizacdo de
conteudos, ganhos motivacionais nos alunos e nos professores, facilitador da

avaliagao de aprendizagens noutras areas.

(O ensino interdisciplinar) tem muitas vantagens: quer para nds, quer para 0s
alunos € mais motivador. Torna-se mais facilitador e favorece uma compreenséao
mais imediata. (...)Se pegarmos num tema e conseguirmos abranger as varias
areas, acho que eles (alunos) se interessam muito mais. (P3AB, 3/11/2010);

Muitas vezes é através do desenho que eu consigo ver aquilo que eles
compreenderam ou ndo, aquilo que eles recordam ou ndo. Assim percebo muito
melhor, mais que através de perguntas individuais. O desenho serve-me de
instrumento de avaliagdo das aprendizagens e do meu proprio trabalho (P3EA,
4/11/2010);

Para mim a interdisciplinaridade é o desenvolvimento de actividades que podem
ser desenvolvidas em todas as areas, como se de um projecto envolvendo varias
vertentes se tratasse. Por exemplo na iniciagdo a leitura e a escrita, o professor
pretende expor uma letra nova (ou uma palavra, conforme o método que utilize),
por isso parte de uma imagem ou de uma histéria e utiliza esse material para as
outras areas, ilustrando, modelando, recortando... Na Matematica € contando
observando formas, posicoes, cores. No Estudo do Meio, dependendo do tema
que se quer desenvolver, é... (P2EA, 3/11/2010).

Sem a negar nem menosprezar, os professores escutados defendem a ideia
de que o desenvolvimento da EP inserida apenas nas actividades do tipo

interdisciplinar, pode ser prejudicial. Consideram que a persisténcia em tarefas desta
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natureza dificulta a programagao com sequencialidade em competéncias especificas
da EP:

Eu separava-as... acho que assim talvez fossem mais valorizadas porque se
objectivavam mais (P3EA, 4/11/2010);

Fazendo sempre de acordo com os temas dados no EM ou na LP, corremos o
risco de cair sempre numa rotina do desenha, recorta e pinta (P2AB, 29/10/2010).

O factor “tempo curricular” surgiu varias vezes como indicador para
estabelecer ou reforcar o estatuto da Expressao Plastica como disciplina. Na opinido
de alguns professores entrevistados a area € menosprezada porque habitualmente
“nao utilizam a Expressao Plastica como ponto de partida para outras aprendizagens”,
constituindo esta area um lugar sem “tempo préprio” ainda que, esta area “deva
continuar a fazer parte do Curriculo Nacional, sendo este reorganizado, para se
valorizarem todas as capacidades do aluno” (P3EA, 4/11/2010). Estas respostas estao
em sintonia com as respostas ao questionario pois ai verifica-se que 81,3% dos
professores pensam que a Expressao Plastica deve ser trabalhada de forma integrada
com as restantes Expressdes ainda que também deva ter tempos de aula especificos
no horario semanal da turma.

Constatamos que estas significacdes de interdisciplinaridade se afastam da
ideia da interdisciplinaridade enquanto modo de aprendizagem e competéncia a
aprender. Ninguém definiu a area das Expressdes enquanto area facilitadora de

conhecimentos que, por si mesmos, sao interdisciplinares.
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4.2. APRESENTAGAO E ANALISE DE DADOS NO AMBITO DO CURRICULO
OPERACIONALIZADO

Recordamos que a nossa analise, embora nao tenha hipoteses pré-definidas,
tem vindo a ser orientada por um conjunto de objectivos. Agora, no ambito do curriculo

operacionalizado, pretendemos essencialmente perceber:

i) Como € que os ftrinta e trés professores gerem o tempo curricular
(presencal/frequéncia) na area da Expresséao Plastica;

ii) Como articulam as actividades de Expressao Plastica com as das restantes
areas e se o fazem numa perspectiva de relagao interdisciplinar;

iif) Que actividades desenvolvem e quais sdo as mais repetidas (tarefas

tipificadas) durante os tempos de Expressao Plastica.

Neste ambito vamos apresentar essencialmente os dados recolhidos na
analise dos trinta e trés Livros de Sumarios (LS) onde destacamos e categorizamos
duas mil cento e cinquenta e cinco unidades de registo, relativas a todos os relatos de
tarefas que envolviam conteudos de Expressao Plastica. Completaremos esses dados

com as informagdes obtidas nos questionarios e nas entrevistas.

42.1. APRESENCA E A FREQUENCIA DAS ACTIVIDADES DE EXPRESSAO PLASTICA

A generalidade dos professores identifica nos sumarios as tarefas de
expressao plastica num tempo lectivo dedicado a essa area. No nosso levantamento
de dados consideramos estas aulas como tendo presenca “explicita”. Ainda assim,
muitos professores nao sumariam parte importante dessas experiéncias nas
aulas/tempos de Expressao Plastica (EP), incorporando-as nos sumarios das outras
areas disciplinares. Estas situagdes foram identificadas como tendo presenca
“implicita”.

Quisemos aferir razbes que explicassem estas diferencas. Nas entrevistas
questionamos os docentes sobre as razdes que os levam a registar ou nao registar

sumarios nesta area.

Nos sumarios nunca escrevo tudo. E dificil pér 14 tudo! (P2EA, 3/11/2010);
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E impossivel fazer um registo rigoroso. Muitas vezes escrevo o que fizemos na
Matematica e ai vai tudo junto, até vai a Expressao Plastica porque, por exemplo,
desenharam os dados do problema para o perceber (P2AB, 29/10/2010);

Se pusermos sempre que aquilo € X ou Y (designagéo da areas disciplinar), entao
ultrapassamos as horas do horario. E sdo tdo poucas... Sdo s6 cinco horas
semanais para todas as expressoes (P1CA, 27/10/2010).

Constatamos que alguns pretendem deste modo honrar 0 compromisso com
o horario oficial, sdo os professores que sumariam as diversas areas dentro de um
horario semanal mais ou menos rigido, contabilizando os tempos para néo faltar ou
exceder ao normativo; outros parecem fazé-lo sob o propdsito de demonstrar o
caracter integrador da area néo fazendo questao de corresponder ao horario formal;
ha ainda aqueles que s6 sumariam hora de Expressdo Plastica em determinado tipo
de tarefas, deixando inferir nesse gesto uma certa concepgao pessoal sobre o que é
ou nao é a Expressao Plastica. Também ha professores que fazem questao de intitular

as actividades interdisciplinares sumariando “LP e EP” ou “Matematica inter EP”.

Eu ponho muitas vezes LP e EP ou EM e LP para demonstrar que se tratou de um
trabalho interdisciplinar (P2EA,3/11/2010);

Eu n&o escrevo as horas nem mecgo o tempo que demorou porque nos estamos
sempre a trabalhar interdisciplinarmente e isso n&o da para separar. Muitos dias
escrevo |4 inter para se dar conta disso (P3AB,3/11/2010).

Perante esta diversidade, consideramos oportuno relacionar as subcategorias
“actividades explicitas” e “actividades implicitas”. Em cada turma, por ano de
escolaridade, marcamos e contabilizamos umas e outras. Relacionamos e
apresentamos esses dados num grafico que reune as frequéncias detalhadas em cada
turma e em cada ano (cf. Anexo 6 b).

Observando as frequéncias absolutas resultantes do levantamento anterior,
constatamos que no total de turmas aconteceu uma média de 67 dias com actividades
de Expressao Plastica. Ora se em todos os livros nas areas de Lingua Portuguesa,
Matematica e Estudo do Meio aconteceram registos diarios'®, entdo na Area da

Expressao Plastica a incidéncia foi de 40% dos dias lectivos.

'8 partimos do principio que em cada dia ha apenas uma tarefa; logo, em 169 dias, existiram 169 tarefas
ou actividades. No caso da Expressdo Plastica usamos o mesmo principio: um dia com ocorréncia
equivale a uma actividade.
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No grafico do Anexo 6a, salientamos a distribuicdo de dias com actividades
de Expressao Plastica. Verifica-se que existe uma prevaléncia superior de dias com
actividades plasticas no 1.° ano de escolaridade acontecendo, depois, uma continua
diminuicado ao longo dos restantes anos de escolaridade. Os dados demonstram que a
Expresséao Plastica aconteceu mais vezes nos dois primeiros anos de escolaridade.

Quando questionados na entrevista sobre o intervalo temporal e a frequéncia
das aulas, os professores nem sempre tém uma ideia concreta do tempo que
realmente disponibilizam para a area, mas nas suas justificagdes déo a entender que

nao cumprem o previsto ou pelo menos aquilo que sentem como necessario.

Normalmente tento fazer trabalhinhos nessa area todas as semanas, pelo menos
duas vezes por semana mas nem sempre da, ou entdo ha semanas em que até se
faz todos os dias mas nem sempre ponho no sumario (P4AB, 5/11/2010);

Com tudo o que é preciso fazer...ele € o Plano Nacional de Leitura, sdo as tarefas
da Matematica, é o Ensino Experimental das Ciéncias...ndo chega. As vezes
penso fazer uma coisa engragada ou ensinar determinada técnica e ja ndo da
tempo (P2A, 3/11/2010).

Contudo, se fizermos uma estimativa, partindo do pressuposto que as
actividades descritas demoram em média meia hora, entdo em todas as turmas foram
cumpridos ou superados os tempos estipulados no Projecto Educativo do

Agrupamento.

4.2.2. AREALIZAGAO (INTER) DISCIPLINAR DA EXPRESSAO PLASTICA

Esta categoria ilustra a real utilizagdo multidisciplinar da Expressao Plastica
face ao conjunto das outras areas curriculares.

Os dados fornecidos nos registos sumariados nem sempre permitem concluir
se essas actividades serdo, realmente, de natureza interdisciplinar. Nas descricoes
podemos concluir a existéncia da relagcdo entre as disciplinas mas ndo é dado a
conhecer o seu grau de interaccao e interdependéncia em termos de aprendizagem e
competéncia mutua. Por esse motivo, no nosso levantamento, consideramos como
tendo uma relagdo multidisciplinar todas aquelas tarefas que estando sumariadas
numa determinada area, envolvessem um ou mais conteudos previstos nos blocos de
aprendizagem do Programa da Expressao Plastica (cf. Anexo 7).

Recordamos que entendemos a actividade como auténoma, quando a mesma

aparece sumariada isoladamente, sem nexo ou correlacdo, com aquilo que aparece
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descrito, antes ou depois, nos espacgos lectivos daquele dia. Colhemos esta
diferenciacdo terminolégica no discurso dos préprios professores que vulgarmente
utilizaram a classificagdo “independente, autbnoma, disciplinar” para se referir a um

determinado tipo de aulas. Na entrevista, um dos docentes explicou:

As actividades autbnomas sao aquelas aulas que eu preparo partindo da ideia de
produzir determinado trabalho ou tema plastico, normalmente alusivo a época ou
ao assunto da area de Estudo do Meio (...). [Mas, em contraste, quando s&o
interdisciplinares] Essas actividades ja nao partem dai, vém na sequéncia das
outras areas, surgem porque ilustram aquele assunto e o ajudam a sistematizar
(P2EA, 3/11/2010).

Os dados representados revelaram que a totalidade dos professores
integraram a Expressao Plastica em tarefas multidisciplinares mais do que uma vez.
Exceptuando os casos das turmas 1AB, 1DA, 1DB, 3EA, 4AB, 4CA, 4DA, foram mais
frequentes as intervengdes multidisciplinares, isto é, tarefas envolvendo conteudos
especificos da Expressao Plastica e de outras areas (cf. Anexo 8). Para além destas
foram frequentes as aulas sem relacao multidisciplinar aparente.

Nas entrevistas quisemos saber se isso aconteceu aleatoriamente, sem
causa pensada, ou se os professores julgam importante destinar tempos especificos
para determinados conteldos desta area.

Constata-se real intengdo em “autonomizar” tempos semanais pois, segundo
0s proprios, s6 dessa forma se conseguem preparar sequéncias de aprendizagens
especificas e se dao condigdes para que todos os alunos se possam expressar. Este
dado coincide com as opinides expressas no questionario onde 80,6% dos professores
considerou benéfico destacar a disciplina em tempos especificos do horario lectivo

semanal.

Quadro 27 - Distribuigdo das actividades de Expresséo Plastica com relagdo multidisciplinar

Actividades autonomas Actividades com relagao multidisciplinar
Freq. % Freq. % Desdobramento por areas envolvidas com Expressao
Média sobre Média sobre Plastica
169 169 o o o Outras
dias dias LP % EM % Mat. % Exp. %

1°ano 34,5 20 46,3 27 20,4 12 126 7 86 5 4,7 3
2.°ano 26,6 16 38,3 23 18,5 11 125 7 59 3 1,4 1
3.°ano 34,6 20 48,6 29 17,3 10 215 13 74 4 2,5 1

4.°ano 284 17 28,4 17 11,1 7 93 5 6,7 4 1,3 1
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Ainda com base na analise dos sumarios concluimos que as outras
Expressbes, incluindo a Expressdo Motora, sofreram uma associacdo muito reduzida
(valor médio inferior a 2%) e em 20% das turmas (numero total de turmas) essa
associagao nunca chegou a acontecer.

Extraindo as turmas 1DA e 1DB onde aconteceram mais dias e mais tarefas
sem relagdo multidisciplinar, em todas as outras turmas do 1.° ano aconteceram mais
tarefas de Expressao Plastica envolvendo a partilha de tempos, meios e estratégias
com outras areas. Contudo, verificamos que a frequéncia de realizagao € muito inferior
a percepcionada pelos professores respectivos.

E facto evidente que as turmas onde aconteceram mais actividades de
Expressao Plastica também foram aquelas em que ocorreu um maior nimero de
actividades com valia multidisciplinar.

Em relagéo a distribui¢cdo por areas, no 1.° anos, apenas na turma 1CB a area

de Estudo do Meio superou a Lingua Portuguesa nesta “alianga multidisciplinar”.

Grafico 1 - Distribuicao das actividades de Expressao Plastica com relagao (inter)disciplinar

no 1.2 ano

Distribuicdo das actividades de Expressdo Plastica com relacdo
(inter)disciplinar nas turmas 1° ano

40%

35%

30%

25%

20%

15%

10%

5%

0% 1AA 1AB 1BA 1CA 1CB 1DA 1DB 1EA 1FA 1GA
B Auténoma 21% 30% 14% 12% 17% 20% 22% 19% 33% 16%
B LinguaPortuguesa | 12% 11% 15% 7% 12% 4% 5% 10% 13% 33%
@ Estudo do Meio 9% 0% 0% 4% 17% 5% 6% 9% 8% 16%
B Matematica 2% 3% 2% 6% 4% 2% 2% 6% 12% 14%
M Qutras Expressdes 1% 0% 0% 2% 1% 2% 2% 5% 1% 14%

Nas turmas do 2.° ano, aconteceram mais actividades com valéncia

multidisciplinar do que actividades auténomas. A Lingua Portuguesa, logo seguida do
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Estudo do Meio continuam a ser as areas que mais vezes sdo associadas a

Expresséao Plastica.

Grafico 2 - Distribuicao das actividades de Expressao Plastica, com relagao (inter)disciplinar,

no 2.° ano

Distribuicdo das actividades de Expressdo Plastica com relagao
(inter)disciplinar nas turmas 2° ano

40%

35%

30%

25%

20%

15%

10%

5%

0% 2AA 2AB 2BA 2BB 2CA 2DA 2EA 2FA
B Auténoma 18% 11% 15% 14% 18% 18% 18% 14%
B Lingua Portuguesa 17% 7% 9% 14% 8% 12% 14% 8%
M Estudo do Meio 7% 4% 10% 13% 9% 4% 7% 6%
B Matematica 7% 1% 4% 4% 1% 3% 4% 6%
M Qutras Expressoes 1% 0% 1% 2% 2% 0% 1% 1%

Nas turmas de terceiro ano, os momentos de Expressao Plastica em situacao
multidisciplinar continuam a ser mais frequentes. Neste ano a area que comanda essa
relacao é o Estudo do Meio. Comparando, proporcionalmente, com o 1° € 0 2° anos, a
Matematica a Expresséo Plastica aparecem agora mais envolvidas. Nado sabemos se
pelo facto de nestas turmas estar a ser iniciado o Novo Programa da Matematica
podera ter influido estes resultados. Pensamos que sim, pois diversas actividades
faziam referéncia a cadeias de tarefas que os professores promoveram no ambito

desse Programa.
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Grafico 3 - Distribuigado das actividades de Expressao Plastica, com relagao (inter)disciplinar,

no 3.° ano.
Distribuicdo das actividades de Expressdo Plastica com relacao
(inter)disciplinar nas turmas 3° Ano
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%
5%
0%
3AA 3AB 3BA 3CA 3CB 3CC 3EA 3GA
H Auténoma 17% 15% 25% 24% 18% 14% 36% 15%
B Lingua Portuguesa 18% 5% 20% 8% 6% 9% 8% 8%
¥ Estudo do Meio 21% 8% 11% 5% 22% 16% 12% 7%
® Matematica 6% 3% 5% 4% 2% 5% 7% 4%
B Qutras Expressdes 2% 1% 1% 1% 0% 1% 1% 5%

Nas turmas do 4.° ano, surgiram, pela primeira vez, diferencas mais evidentes
entre turmas, no que diz respeito a Expressao Plastica com cariz autbnomo. Foi o
caso das turmas 4AB, 4BA, 4CA e 4DA. Verifica-se que no 4.° ano a frequéncia real

de actividades interdisciplinares ficou muito aquém da opinada pelos docentes.

Grafico 4 - Distribuicdo das actividades de Expressao Plastica, com relagao

(inter)disciplinar, no 4.° ano

Distribuicdo das actividades de Expressao Plastica com relacdo
(inter)disciplinar nas turmas 4° Ano

40%

35%

30%

25%

20%

15%

10%

5%

0%
4AA 4AB 4BB 4BA 4CA 4CB 4DA
B Auténoma 11% 18% 23% 18% 14% 12% 21%
H LinguaPortuguesa 7% 1% 13% 11% 2% 4% 8%
W Estudo do Meio 8% 4% 8% 5% 8% 5% 1%
B Matematica 5% 2% 7% 4% 2% 6% 2%
M Qutras Expressdes 2% 0% 1% 0% 0% 1% 2%
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Cruzando os dados compilados nesta categoria, no ambito do curriculo
operacionalizado, com aqueles que tinham sido obtidos no ambito do curriculo
percepcionado, descobrimos que os professores idealizam as suas praticas pensando-
as significativamente mais multidisciplinares’’ do que realmente s3o.

Os professores revelam a percepgao de que proporcionam mais vezes
propostas interdisciplinares entre a Expressao Plastica e Lingua Portuguesa. Nos
dados agora colhidos, comprova-se a “lideranga” da Lingua Portuguesa sobre as
restantes areas ainda que, numa frequéncia muito mais baixa que a percepcionada
pelos inquiridos.

Este afastamento entre o idealizado pelos docentes e aquilo que foi registado
como concretizado, € ainda maior nas areas da Matematica e das Expressoes.
Calculando os resultados sumariados em funcao dos dias totais, descobrimos que, em
meédia, apenas acontecem actividades multidisciplinares de Expressédo Plastica e
Matematica uma ou duas vezes por més. Contudo, contrastando as frequéncias
relativas nos quatro anos, esta associacado entre a Expressao Plastica e Matematica

foi aquela que manteve resultados mais constantes e homogéneos inter turmas.

4.2.3. AS ACTIVIDADES DESENVOLVIDAS

Em nenhum dos livros de sumarios se evidenciou uma abordagem
sequencial para a aprendizagem de um vocabulario especifico ou para o
conhecimento dos elementos visuais. N&o rejeitamos a hipdtese de que os
professores durante as aulas tenham abordado conteldos tendo em conta os
dominios “desenvolvimento da criatividade” e “apropriacdo da linguagem elementar
das artes”. Porém, nos seus registos, nao o clarificaram, pelo que poderemos presumir
a existéncia de certa desvalorizacao desses conteudos.

As citagbes que se seguem foram seleccionadas, a titulo de exemplo, entre
todas as descri¢cdes similares, agrupadas nos itens “desenvolvimento da capacidade

de expressao e comunicacao” e “meios para expressao livre e pessoal do aluno”:

17 . L . - . .

Contabilizando a frequéncia destas tarefas nos livros de sumarios, relacionando-as com o total de dias
lectivos, calculou-se uma média relativa de 1,32 actividades multidisciplinares por cada semana na
totalidade de turmas do 1° ano; 1,13 actividades por semana, nas turmas do 2° ano; 1,41 actividades, nas
turmas do 3° ano e 0,84 actividades, nas turmas de 4° ano.
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llustrar a parte da histéria que mais gostou (LS 2BB, p.15);
Imaginar um final diferente e ilustra-lo (LS 3AA, p.41);

Desenho alusivo ao tema - 0 que eu gostei de ver na Feira de S. Mateus (LS
1EA, p.13);

Representacao através do desenho das Férias da Pascoa (LS 2CA, p. 131);
Desenho da personagem que inventou (LS 4AA, p. 125).

A recolha de referéncias a trabalhos relativos a “compreensao das artes no
contexto” também nos causou algumas duvidas. Poucos professores orientaram
actividades tendo em vista o contacto com o ambiente, o patrimoénio e o trabalho de
alguns artistas. Ainda assim, em quase todas as turmas ha resumos de visitas ao meio
proximo e relatos de episdédios com observagdo de monumentos. Mas, nesses
sumarios, ndo se subentendem quais foram as estratégias usadas para desenvolver
nos alunos competéncias prescritas nos diversos dominios da Educacéo Artistica.

A este respeito recordamos que os dados relativos ao questionario, no
ambito do curriculo percepcionado, revelaram que 93,8%, dos professores concordam
com a importancia das actividades da EP orientadas para contactar com o patriménio
artistico e cultural e para a aquisicao de cultura visual.

No ambito do curriculo operacionalizado, segundo os registos sumariados,
a parte das visitas que quase todos fizeram aos museus da cidade, apenas trés
professores referem observacao de obras de arte de autores conceituados ou
comentarios sobre obras de diferentes géneros e estilos artisticos, por exemplo,
“Observagao do mural (foto) de Aimada Negreiros” (LS 4CB, p.108).

Observem-se os registos de visitas, contactos com a arte e com os artistas:

Visita a exposigao temporaria Arte Poder e Religido nos Tempos Medievais —
Museu Grao Vasco, com realizagdo das actividades ai propostas (...) Participagdo
num atelier de Expresséao Plastica na Biblioteca Municipal (LS 2CA,pp. 13, 61);
Visita de estudo ao Museu Almeida Moreira e ilustracédo (LS 2CA, p. 168);

Entrevista ao ilustrador sobre as varias fases do seu trabalho (LS, 1/2 EA, p. 72);

Visita a oficina Funceramies- Aveiro (LS 2CA , p. 161).

Ouvidos nas entrevistas, os professores referem que nao podem prever, a
longo prazo, este tipo de experiéncias, pois estas estdo dependentes da oferta externa

(convite das Camaras, dos Museus ou de outras empresas e mecenas). Normalmente
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sao receptivos as mesmas mas admitem que estas nem sempre sao sistematizadas

ou avaliadas do ponto de vista das aprendizagens.

4.2.3.1. ACTIVIDADES MAIS REPETIDAS — TAREFAS TIPIFICADAS

Apbs a leitura exaustiva dos registos diarios nos livros de sumarios,
categorizamos as acgdes descritas. Analisando a totalidade das unidades de registo,
de acordo com os verbos ou acgdes descritas, encontramos vinte tarefas diferentes:
pintar ou colorir; desenhar; seguir linhas/pontos; recortar; colar; acompanhar
instrucdes; visualizar; visitar; contactar; fazer/desfazer ou construir; modelar; enlacar
ou coser; criar, compor; continuar frisos; concluir simetrias; sintetizar; esquematizar;
elaborar e contornar.

Verificando os comportamentos especificos que estas exigiam aos alunos e
apos esclarecimentos complementares junto de alguns professores, reorganizamos e
subdividimos algumas dessas associagoes.

Considerando a existéncia de um numero relevante de situagdes que por nao
terem descrito os objectivos, os conteudos ou os procedimentos impossibilitaram o seu
enquadramento numa categoria particular, criou-se a categoria “outras”.

Finalmente, consolidamos uma grelha onde se classificaram as actividades
concretas. Desta analise resultou um diagnédstico apurado da variedade de tarefas
propostas no 1° Ciclo neste Agrupamento (cf. Quadro 28) e, mais detalhadamente, em
cada ano de escolaridade (cf. Anexo 7).

Completando os dados deste levantamento com as informacgdes recolhidas
nas entrevistas, descobrimos existir uma forte primazia de algumas actividades em
detrimento de outras. As trés actividades que assumem as maiores frequéncias
relativas por turmas, por anos e no ciclo sido: pintar para decorar gravuras tragadas ou
fotocopiadas (17% de todas as tarefas sumariadas); desenhar para ilustrar um texto
lido ou escutado (14%); desenhar a partir de um tema langado pelo professor (9%).

Se recordarmos os dados do questionario relativos a frequéncia no
envolvimento da Expressao Plastica em diversas modalidades de trabalho (cf. Quadro
22), damos conta que essa percepgao dos professores sobre o seu préprio trabalho, é
coerente com os dados analisados nos livros de sumarios. No questionario os
professores indicam que propdéem mais amiude actividades para ‘“ilustracao de

assuntos trabalhados em outras areas”, “embelezamento de gravuras, textos ou
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exercicios” e “expressao livre e pessoal dos alunos”. Nos registos de aulas sumariadas
comprova-se que essas tarefas sao as mais repetidas.

Comparativamente com as actividades anteriores, o desenho foi menos vezes
proposto para exprimir livremente, inventar e registar formas provenientes de
pensamentos, ideias e utopias. Essas situagdes, incluidas na categoria B3,
representam 2% do total.

Através do questionario sabemos que 48,4% dos professores admitem raras
vezes propor “projectos que envolvem a observacao e a analise da expressao visual”
e, ainda que 35,5% opinem que o fazem com frequéncia mensal, na analise dos
sumarios nao se comprova essa modalidade de trabalho.

Este afastamento entre as praticas percepcionadas e as sumariadas agrava-
se noutro tipo de tarefas. Por exemplo, no questionario, 41,9% dos professores
estabeleceram periodicidade semanal para tarefas que visam “comparar diferentes
formas de expressao artistica” e 74,2% para “identificar os elementos integrantes da
expressao visual — linha, textura e cor’. Contudo, nos livros de sumarios, este tipo de
tarefas apenas se podem inferir, designadamente nas tarefas agrupadas nas
categorias E, F, D1 e D2, cujas frequéncias relativas, no seu conjunto, sao inferiores a

7,6%, considerando a totalidade das actividades sumariadas em todas as turmas.
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Quadro 27 - Categorizacéo das actividades propostas ao longo de todo o ano

Categorias Actividades Tipificadas N %
A1 Pintar para decorar gravuras ja tracadas (fotocopias) 358 16,6
A2 Pintar livremente com pincel (sobre varias superficies) 51 2,4

Pintar com lapis ou feltro obedecendo a codigos de cores ou
A3 29 1,3
ordens dadas
B1 Desenhar para ilustrar texto lido ou escutado 307 142
B2 Desenhar para registar uma experiéncia ou observacio a5 4.4
B3 Desenhar livremente 48 22
B4 Desenhar a partir de tema dado 192 89
Desenhar tema livre mas aplicando procedimentos técnicos ou
B5 . . 61 28
materiais determinados
B6 Desenhar seguinde linhas, pontos, ndmeros ou reproduzir 52 24
gravuras
c1 Recortar efou colar figuras eleitas segundo ordem estabelecida 85 30
ou mensagem '
c2 Recortar, rasgar efou colar para executar composicéo livre 34 1,6
D1 Acompanhar instru¢bes para reproduzir linhas e formas 42 1,9
Acompanhar instrugGes para aprender técnicas de
D2 - 46 21
preenchimento com cor
D3 Acompanhar instrugbes para aprender técnicas de dobragem 69 32
D4 Acompanhar instru¢bes para aprender técnicas de modelagem 18 08
D5 Acompanhar instru¢bes para montar e sobrepor materiais 98 45
E Visualizar imagens, diapositivos, filmes 40 1,9
F Visitar museus, galerias, lugares ou ver obras em contexto 36 1,7
G Contactar directamente com artistas ou artesdos 32 1,5
Fazer/desfazer constru¢bes com materiais diversos incluindo
H . g 66 3.1
material desperdicio
| Modelar livremente 45 21
J Enlacar, coser ou tecer 12 0,6
K Criar obras plasticas no computador 25 1,2
L Compor com figuras geométricas 59 2,7
M Criar ou continuar frisos e rosaceas 32 1,5
N Criar ou continuar simetrias 23 1,1
o] Desenhar para sintetizar conceitos ef/ou esquematizar ideias 54 2,5
P Elaborar folhetos 12 06
Q Contomnar ou desenhar mapas e plantas 12 0,6
R QCutras 122 57
Totais 2.155 100,0
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O primeiro ano apresenta frequéncias de realizacdao mais altas em quase
todos os tipos de tarefas. Nas entrevistas os professores revelaram razdes para este

fendmeno:

No 1.° ano da-se mais tempo e mais horas a expresséao plastica porque como nao
sabem ler nem escrever tudo o que eles respondem é através de um grafismo,
que praticamente também é expressao, ou através da pintura e da cor (...) Quase
tudo comeca pelo registo desenhado (P1CA,27/10/2010);

E o ano com mais flexibilidade, e onde também é preciso mais criatividade por
parte do professor, para ganhar e motivar os alunos. A expressao plastica pode
ser muito motivadora; se nao for so pintar (P2AB, 29/10/2010);

Na verdade, com o argumento do desenvolvimento da motricidade fina, utiliza-se
mais a E.P. Além disso, ela é utilizada também como alivio, no desenvolvimento
das outras actividades, da pressao que se exerce sobre os alunos para que eles
aprendam a ler, a escrever, a calcular (P2EA, 3/11/2010);

Num horario de cinco horas, ndao podemos estar sempre a transmitir
conhecimentos téricos e cognitivos. Temos de apelar também a parte ludica. A
crianga quando entra na escola, gosta muito de manipular os materiais, de fazer,
desfazer... por isso no 1° ano da-se muito mais tempo (P1CA, 27/10/2010);

No 1° ano ha o trabalho com os grafismos, a manipulacado dos lapis, da folha de
papel...Esse treino recorre a muitas actividades de EP (P1CA, 27/10/2010).

Na analise dos sumarios, para além da variagdo em termos quantitativos,
nos quatro anos de escolaridade, em menor grau, descobrem-se variagdes nas tarefas
que dependem da abordagem simultdnea de novos conteudos comuns com outras
areas. Por exemplo, no 3.° ano, nivel em que se introduzem muitos conhecimentos
declarativos na area de Estudo do Meio, ha um acréscimo nas situagbes que
envolvem o desenho para sintetizar ou esquematizar a informacao. No 4.° ano, por
integracdo na Area Projecto ou por enquadramento no Estudo do Meio, aumentam as
tarefas para elaboracao de folhetos, o contorno de mapas, desenho de plantas e a
construgao de maquetas.

A pintura surge como a modalidade e o conteudo preponderante em todos os
anos de escolaridade. Nas entrevistas os professores reconhecem um certo abuso na
solicitagdo da pintura para embelezamento face as outras tarefas, nomeadamente a
pintura por expressao livre. Segundo os professores entrevistados este facto tem a ver
com trés ordens de factores: as parcas possibilidades, em fungcao dos meios materiais
existentes, para propiciar outras experiéncias; a falta de criatividade dos préprios

professores; a subvalorizagao desta area chegada a hora de a preparar no dia-a-dia.

Fazer outras coisas?! Aplicar outras técnicas?! Isso ndo! Também nado as podem
fazer, ndo é? Nao ha condigdes para tal (P4CA, 8/11/2010);
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Os professores nao utiizam a EP como ponto de partida para outras
aprendizagens (...) usam-na apenas como ponto de chegada: - Fizeste o texto?
Entao agora vais fazer uma bonita ilustragdo do mesmo (P2EA, 3/11/2010);

A maioria das actividades desenvolvidas sdo simplesmente um complemento, isto
é: - Se acabaste isto, entdo, agora, faz la este desenhinho (P3EA, 4/11/2010);

Talvez haja professores com maior dedicagdo do que outros mas, pelo que ougo
falar, o que normalmente se faz ndo é muito diferente: mais desenho, mais pintura,
mais ou menos colagens, mais ou menos recortes... A diferenga estd em fazer
mais ou menos vezes e nao em fazer coisas diferentes (P4CA, 8/11/2010).

A modelagem repete-se essencialmente nas turmas do 1.° e 4.° anos no
entanto as médias por ano mascaram a despropor¢do entre turmas. De facto, no
levantamento de actividades por turma, constatamos que apenas numa turma do 1.°
ano se fez um uso recorrente da técnica de modelagem, associando-a a
aprendizagem de novos grafismos. Nas restantes turmas o seu uso foi muito
esporadico, havendo dezassete turmas onde essa experiéncia nem sequer foi
relatada.

A categoria H agrupa todas as tarefas em que se menciona que os alunos
tém a oportunidade para fazer, desfazer e construir com materiais diversos, incluindo
material de desperdicio. Damos conta que a sua realizagdo, embora reduzida, parece
mobilizar as diversas turmas de uma unidade educativa pois, o seu acontecimento foi
simultdneo em diversas turmas surgindo integrado em projectos de envolvéncia de
toda a escola.

As modalidades de recorte, colagem e dobragem surgem normalmente em
simultaneo, dai que as mantivéssemos numa categoria unica. Verifica-se que surgem
como técnicas associadas a produgdo de determinados aderecos e trabalhos

decorativos.

Dobragem da coroa de Reis (LS 3EB, p. 77); Recorte e colagem — construgcéo de
um castelo (p.90); Dobragem do coelho da Pascoa (p.117);

Construgdo de um marcador de livros em origami (LS 2EA, p.143).

A categoria com menor representatividade é a categoria J. Neste grupo,

juntamos as tarefas onde os alunos praticam tecelagem e costura.

Elaboragéo dos fatos de Carnaval cosendo enfeites de esponja (LS 2EA, p.103).

Entrancado com tiras de pano para construcdo da cesta da Pascoa (LS 1EA,
p.130).
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A categoria F agrupa as situagbes de visita e observagdo de obras em
contexto. Para além das visitas guiadas aos museus regionais, poucos exemplos de

observagao do meio e do patrimoénio envolvente sdo registados.

Observar e desenhar a vista: o fontanario, o forno comunitario e o tanque publico
(LS 2EA,p. 56; LS 1EA, p. 56).

Pesquisa sobre monumento da rotunda a frente da escola (LS 2CA, p. 27).

As categorias E e K tém relagdo com a area das tecnologias. Muitos
professores recorrem aos meios informaticos para motivar os alunos para
determinadas tarefas. As situagbes contabilizadas dizem apenas respeito as propostas
que levam os alunos a utilizar esses meios para produzir criagdes plasticas e visuais.
A semelhanga das categorias anteriores ndo podemos comprovar se durante o seu
desenvolvimento acontece, por adicdo, uma analise critica e formal dos meios de
expressdo envolvidos e das mensagens visuais veiculadas. Nas entrevistas

auscultamos os docentes nesse sentido:

Vemos muitos powerpoint, eles estdo cada vez mais acessiveis. (...) Sao
exemplos concretos de outros conceitos que, pelo seu aspecto cativam e ajudam
a memorizar e a perceber (...) mas, normalmente, ndo fazemos uma analise
profunda da imagem. Eles [os alunos] dizem se gostam, porque gostam, o que
véem e ficamos por ai (P2AB, 29/10/2010).

Fazemos a interpretacdo de imagens de diversas proveniéncias (...) também as
imagens digitais, imagens da televisdo e até da publicidade. Conduzo-os no
sentido de descobrirem os sentidos (significados) contidos, ocultos e ndo ocultos,
e no sentido deles proprios serem criticos e reflectirem sobre aquilo que véem(...)
mas ndo € um trabalho sequenciado (...). Por vezes vem no seguimento de um
texto e aproveita-se para ampliar a tematica da formagdo civica ( P2EA,
3/11/2010).

Normalmente os professores associam 0s meios tecnolégicos ao uso da
informatica. Do valor ao uso da imagem digital e as possibilidades de criag&o plastica
com meios informaticos; contudo, dizem que nao os utilizam para Expressao Plastica
porque, argumentam, sdo muitas as dificuldades que os mesmos trazem no dia-a-dia

escolar:

Criar no computador € mais dificil. Nao tém todos o Magalhdes, depois nao
consigo ajudar todos, quando uns estao a fazer uma coisa e outros a fazer outra, é
muito dificil gerir a turma. E que estas tarefas [desenhar no computador] também
ndo sao evidentes para eles e eu, muitas vezes, nem sei como auxiliar (P3AB,
3/11/2010).

Para estas tarefas é preciso tempo, muito tempo (P4CA, 8/11/2010).
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Dois professores exemplificaram usos possiveis:

O recorte e a colagem de imagens digitais resulta muito bem. Os trabalhos de
assemblagem ficam muito mais ricos e engragados. Explicar-lhes que para irem
buscar imagens também tém de respeitar direitos de autor e que nem tudo serve
(P1EA, 27/10/2010).

Também se trabalha a imagem digital, ai até € mais facil mostrar algumas coisas
porque os proprios programas destacam aquilo que ndés queremos demonstrar:
ponto fino, ponto grosso, a cor... S6 que quando vamos para esse tipo de trabalho
€ sempre um trabalho por grupos e as vezes falamos para uns e nao falamos para
outros (P3EA, 4/11/2010).

Nas duas ultimas citacdes, depreendemos a abordagem de outros conteudos
pouco referidos no resto das entrevistas: o uso e a manipulagdo da imagem digital; o
estudo dos elementos visuais recorrendo ao desenho no computador.

Igualmente, as actividades com recurso aos meios de expressdo audio-
visuais e tecnoldgicos sao ponderadas, os professores adiantam prés e contras na sua

aplicacédo na area da Expresséo Plastica.

Sao interessantes, eles gostam, nés também gostamos sé que... na hora da
avaliacdo ndo sao essas aprendizagens que pesam (...) O tempo que perdemos
para preparar os equipamentos e as salas nao justifica. As salas do 1° Ciclo nao
estdo preparadas para esse tipo de meios, € a disposi¢ao das janelas, das mesas,
até as paredes — ndo temos um Unico espaco de parede onde projectar (P4CA,
8/11/2010).

4.2.3.2. TAREFAS ESPECIFICAS DE AVALIACAO

Finalmente, devemos mencionar que apenas dois docentes sumariaram
actividades de “avaliagdo de expressao plastica”. No entanto, quase todos, referiram a
pintura de gravuras/capa das fichas de avaliagao trimestral.

Nas entrevistas, questionados sob os descritores de desempenho e critérios
que normalmente utilizam para avaliagdo desses trabalhos, revelam dar importancia a
factores observaveis durante o processo: i) atitudes (empenho, dedicacao, limpeza e
sentido de rigor); ii) critérios de natureza metodoldgica (métodos e técnicas aplicados
na producdo); iii) demonstracdo da criatividade (capacidade para exprimir-se

recorrendo a elementos diversos e diferentes).

134



Apresentacéo e analise dos dados

Nas palavras dos docentes entrevistados, a avaliagdo das aprendizagens de
Expressao Plastica resume-se a “observacdo dos comportamentos dos alunos” a
afericdo das mudancas e da “evolucao nas respectivas obras” (P2AB, 29/10/2010).

Na avaliagdo dos desempenhos em Expressao Plastica, os objectivos de
aprendizagem pressupostos parecem ter pouca importancia pois se “nas outras areas
a avaliacdo é pensada de acordo com as competéncias esperadas”, incluindo
“aplicacdo de conhecimentos”, nesta area o que interessa € a “técnica demonstrada”,
“a facilidade na execucgao, a perfeicdo, a atengcao aos pormenores na ilustracdo, no
recorte e na colagem” (P2EA, 4/11/2010).

Nao é costume “preparar-se avaliacdo para Expressao Plastica”, a avaliagao
resulta durante o processo e tendo em conta o processo para ver “se ha capacidade
para, ou se existe dificuldade em executar o trabalho”. E uma avaliagdo “menos
objectiva, diferente, sem recurso a grelhas ainda que seguindo parametros
[subjectivos e pessoais] de criatividade, cuidado e estética” (P3EA, 4/11/2010).

As razdes explicativas sao:

i) A prioridade dada as areas com maior sobrecarga de conhecimento
declarativo relegam a EP para segundo plano - “muitas vezes, desvalorizamos essa
parte porque estamos mais preocupados... olhamos mais para as competéncias do
estudo do meio, da matematica e da lingua portuguesa” (P2EA, 3/11/2010).

ii) Ha dificuldade em interpretar o texto do CNEB, “o texto ndo esta muito
perceptivel. N&o se chega la e se tem logo a nocéo do que se deve trabalhar e avaliar”
(P3EA, 4/11/2010). Dai que este documento seja preterido em favor do programa que
“tem a informacao mais sintética e clara porque esta definido em termos de execucgéo,
e nao de ser”.

iif) Faltam metas prescritas porque “ndo é facil (...) se ndo houver por detras
algo mais concreto que nos oriente, sobretudo nestas areas artisticas, para perceber

como se leva o aluno a ser mais artistico” (P2EA, 3/11/2010).

Resumindo,

A Expressao Plastica, e as outras Expressoes, sdo deixadas para o fim, quer na
hora da preparacao das aulas, quer na hora da avaliagdo. Acabamos por ficar pelo
trivial, literalmente, por aquilo que salta a vista (P2AB, 29/10/2010).
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CAPITULO 5

DISCUSSAO DOS DADOS

E sabido que qualquer tematica, qualquer conceito, pode ser ensinado e
aprendido de multiplas maneiras. Essa diversidade metodoldgica é influenciada por
concepgdes acerca do valor educacional dos mesmos assuntos.

Tendo em conta os dados apresentados, consideramos que este colectivo de
professores justifica a inclusédo da Expressao Plastica, enquanto vertente da Educagéo
Artistica, no curriculo formal e aceita os principios ai preconizados para o seu
desenvolvimento curricular.

Quando questionados sobre as valéncias no ensino da Expressao Plastica, a
maior parte dos professores assinalou ou verbalizou: a expressao; o desenvolvimento
da criatividade; o cultivo do sentido estético; a aquisicdo de conhecimentos e
destrezas. Associando essas concepgodes as linhas que orientam a descricdo dos
quatro modelos curriculares da educacéo em arte, depreendemos que neste colectivo
de professores coexistem basicamente trés correntes interpretativas: i) A Expressao
Plastica meio de Expressdo e Comunicagao; ii) A Expressdo Plastica meio de
Compreenséao; iii) A Expressao Plastica meio/instrumento das outras areas
curriculares.

Na primeira linha de interpretacéo, a Expressao Plastica é essencialmente um
espaco que da “énfase ao individuo e ao seu potencial criativo” (Lowenfeld, 1957, p.
10). Sob a sua perspectiva justificam-se as rotinas semanais, nalguns casos diarias,
com actividades de pintura para “adornar”’, desenhar sob sugestdo ou livremente,
porque estas tarefas escolares devem integrar o ludico e constituir fuga as restricdes
das actividades mais cognitivas e formais, aliviar tensbes e emocgdes. Inserem-se
também as multiplas actividades para comunicar, resumir, ilustrar, explicar o que se
quer dizer.

Na segunda corrente inserimos aqueles (poucos) professores que referem a
preocupacdo de conduzir os seus alunos para serem “mais rigorosos”, “desenharem
com mais detalhe” mas também, “para os ensinar “a ver com outros olhos”, a
“interpretar as imagens”, “a ser esteticamente sensivel” pois, neste modelo, importa ir

mais além da experiéncia apreciativa e atingir um conhecimento critico sobre as obras
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e as imagens, incluir o “didlogo” com a imagem e com a obra de arte (Frois, 2005;
Parsons, 1999; Rocha, 2001).

A terceira linha engloba as concep¢des que mais se repetiram: a Expressao
Plastica como meio/instrumento das outras areas curriculares. Nesta perspectiva os
professores deixam inferir a ideia de que esta disciplina € tdo mais importante quanto
mais complemente e auxilie as restantes areas curriculares. Esta abordagem
conceptual € congénere aos Modelos do Instrumentalismo descrito por Clark (1996) e
Pragmatico-Reconstrucionista descrito por Efland (1991).

Os professores demonstram que tém nocéo de que esta area, a par de todas
as Expressodes Artisticas, aporta vantagens em termos de desenvolvimento global e
aquisicao continua de competéncias. Contudo, na pratica que registam, privilegiam
apenas parte do que € oficialmente preconizado. No contexto de sala de aula abrem
oportunidades a processos de criagdo mas, quase sempre, esta € limitada a invencéao
de formas nos limites dos materiais e dos tempos disponiveis, enquadradas em
tematicas abordadas noutras matérias e/ou cumprindo efemérides e temas ciclicos
que todos os anos os alunos repetem. Ainda assim, constata-se consisténcia entre as
suas concepgdes do que sao as metas de aprendizagem, as competéncias essenciais

que estabelecem e as praticas a que dao prioridade.

Partindo da leitura sobre o CNEB-CE (Ministério da Educagdo, 2001)
destacam-se quatro ideias basicas sobre o contributo da area da Expressao Plastica
para a literacia artistica pretendida no 1.° Ciclo: i) que através dela o aluno vivencie
experiéncias estéticas e artisticas variadas, que produza objectos e obras mas que
também percepcione a estética e frua criagdes plasticas; ij) que nessa convivéncia
seja possivel ao aluno realizar o intercambio de experiéncias artisticas diversas; iii)
que ao mesmo tempo ocorra no aluno um desenvolvimento estético-visual; iv) que
durante esse processo o aluno construa um conhecimento e dominio elementar da
linguagem visual.

Equilibrando trés dimensdes vivenciais —  fruicdo/contemplacao,
producgao/criacao, reflexdol/interpretagcdo - pressupde-se estimular o pensamento
critico e a criatividade, aptidées cognitivas e perceptivas, bem como a fomentar a
capacidade de compreender as artes em contexto, e facilitar o acesso ao
conhecimento do patrimonio cultural e artistico.

Na analise sobre o conjunto dos discursos, documentais e orais, constata-se

que os professores ainda nao compreendem a interdependéncia destas dimensdes de
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competéncia artistica e, como tal, ainda ndo se comprometem com uma exploragao
didactica encaminhada para a aquisi¢ao conjunta e equilibrada das mesmas.

Os dados indicam que os professores identificam apenas algumas
potencialidades no ensino das artes visuais no 1.° Ciclo. Contudo, este dado s6 ¢é
identificavel fazendo o cruzamento das evidéncias colhidas nos documentos e nas
entrevistas. As respostas dadas no questionario, por si s6, poderiam levar a conclusao
da quase total convergéncia entre as concepg¢des dos docentes e os pressupostos
tedricos que fundamentam o Curriculo Formal. Mas, como se constata, nos Projectos
Curriculares de Turma (PCT) do ano 2009/2010, foram rarissimas as referéncias a
missao educativa para a literacia artistica. Nestes documentos apenas podemos inferir
a intencionalidade artistica, com base nas competéncias gerais seleccionadas pelos
docentes. Neste aspecto, os PCT estdo em conformidade com o PEA, pois quase
todos destacam as capacidade de ilustrar e criar com gosto e sensibilidade estética.

Na andlise dos discursos dos docentes demonstrou-se variedade de
acepcodes pessoais sobre os conceitos-chave veiculados pelo CNEB-CE (2001), e que
agora sdo prolongados nas Metas de Aprendizagem. Conceitos como “Sentido
Estético”; “Elementos da forma” e “Linguagem Especifica” induzem nos professores
interpretacoes diversas. Essa diversidade de interpretacdes resulta da polivaléncia dos
termos, aspecto que é simultaneamente forga e dilema no campo artistico porque
permite multiplas exploragbes em contextos diferenciados. Contudo, essa diversidade
€ também um sintoma da falta de um dialogo analitico, por parte dos professores,
sobre conceitos que sao estruturantes para a compreensao e operacionalizagdo do
curriculo. Pensamos que a compreensao destes conceitos exige reflexao conjunta,
processo que poderia ser incentivado e orientado em situagao de formacao continua.

Uma parte importante (33%) dos professores diz planificar e preparar as aulas
com base no Programa (Ministério da Educacgéo, 2004). Outra parte (30%), diz que
também recorre ao CNEB-CE (Ministério da Educacgao, 2001) mas, pelo que se apura
nas entrevistas, o cruzamento dos dois documentos s6 € utilizado para a planificagao
a longo prazo, por obrigagdo burocratica, e com poucas implicagdes no dia-a-dia.
Também aqui inferimos a necessidade de uma formagao no terreno, uma formacgao
mobilizadora de reflexdo sobre as ambigdes curriculares, sobre a amplitude das
competéncias, sobre a intencionalidade didactica em todas as areas, incluindo as
artisticas.

Quanto a percepgao sobre as praticas, sdo os proprios professores quem

mais as criticam, dizendo que estas continuam “a ser como antes”. De facto esta
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“sensacgao de imutabilidade” repete-se e vinca-se quando se comparam as “mudancas
didacticas” na Expressao Plastica, no Portugués e na Matematica.

A formacao continua e complementar nesta area é praticamente ausente. Os
professores admitem a necessidade em actualizar essa formagéo (75%), desejam-na
para ampliar conhecimentos sobre os materiais e os meios de expressao (31,3%) mas
também para enriquecer os seus fundamentos teéricos relativos ao desenvolvimento
artistico e expressivo (31,3%) e ainda para actualizar conhecimentos relativos a novas
opgOes técnicas (28,3%). Apesar disso, nao atribuem a esta falta uma real
interferéncia sobre as suas praticas ja que, segundo os dados do questionario, apenas
17,9% dos professores considera a falta de formagédo como um motivo de contingéncia
ao desenvolvimento das suas aulas. Durante as entrevistas revelaram atribuir pouca
utilidade as formacdes continuas realizadas, porque estas foram repetitivas ou porque
transmitiram ideias motivadoras mas dificiimente operacionalizaveis.

Constata-se que falta aos professores uma abordagem mais contextualizada
das Expressdes. Ainda que na sua formagdo tenham recebido “sugestbes” para o
ensino integrado das Expressdes, pensam nelas em separado, sem articular
verdadeiramente os quatro eixos interdependentes da educacao artistica, dominios
estruturantes das competéncias esperadas no novo paradigma curricular. Procurando
perceber as razbes para a esse afastamento, encontramos quatro indicadores:
subsistem duvidas emergentes do cruzamento de dois documentos essenciais — 0
Programa e o CNEB-CE; os professores evidenciam pouca reflexdo conjunta sobre
esta area em concreto; os professores percepcionam um desinvestimento externo (por
parte do Ministérios e por parte da sociedade) sobre esta area, quando comparada
com as restantes; na escola do 1.° Ciclo a falta de recursos e materiais condiciona,
logo a partida, as op¢des didacticas em determinados dominios de aprendizagem.

Globalmente, os professores revelam uma certa submissdo ao cumprimento
do Programa do 1° Ciclo do Ensino Basico (ME, 1990). Fazem-no porque ainda estédo
habituados a estabelecer e a conduzir as situagdes de aprendizagem de acordo com
objectivos evidentes nesse documento, e porque, pensando assim, sentem-se
cumpridores do Curriculo Formal. Ha clara intencdo e evidente preocupagdo em
exemplificar as propostas do programa junto dos alunos, pelo menos uma vez.
Verificamos que essa intencdao nao se limita a planificagdo pois, nas praticas
sumariadas, relatam-se grande parte das actividades listadas nos trés blocos de

aprendizagem previstos nesse Programa.
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Aos alunos solicita-se a sua intervengdo motivada, na replicagao de tarefas e
na experimentacao de materiais e execucao de técnicas. Cruzando essas intencoes
sobre competéncias especificas com as actividades relatadas, evidenciamos a
tendéncia preferencial pelo eixo da Producgéo-Criacdo € um quase esquecimento dos
eixos relativos a Fruicdo-Contemplacao e a Reflexao-Interpretacao.

Apesar do dito sobre o afastamento em relagado as competéncias especificas,
nao recolhemos dados suficientes que mostrem uma desvalorizagdo propositada da
Expressdo Plastica enquanto componente curricular. Através do questionario
apuramos que 81,3% dos sujeitos concordam que esta area deva ser trabalhada de
forma integrada com as outras Expressoes Artisticas, e apesar de 15,6% assumir que
a Expressao Plastica deveria passar apenas a ser considerada enquanto Actividade
de Enriquecimento Curricular (AEC) e 12,5% nao emitir qualquer opiniao, presumimos

que os restantes 71% concordam com a matriz curricular actualmente em vigor.

Globalmente, cruzando as ideias acerca do conceito de Expressédo Plastica
colhidas nos documentos, nos questionarios e nas entrevistas, compreendemos que
os professores valorizam o envolvimento interdisciplinar das Expressoes,
nomeadamente da Expressdo Plastica, desde que através do mesmo encontrem
beneficios para compreensdo de outros assuntos. Estes argumentos contradizem a
nossa interpretagdo daquilo que é verdadeiramente interdisciplinar e levam-nos a
supor que nao esta a acontecer uma articulacdo equitativa e de necessaria simbiose
entre as aprendizagens das diversas areas.

Esta relacdo desigual contribui para uma depreciacdo do estatuto da
Expressao Plastica, enquanto disciplina com competéncias especificas, quando
comparada com as restantes. Ndo encontramos uma relagdo directa entre este
acontecimento e os trés factores de secundarizacdo da Arte na Educacdo apontados
por Fréis (2005): 1) o posicionamento face a arte como modo entretenimento ou
ocupacao frivola; 2) a premissa da genialidade artistica enquanto excepg¢ao; 3) nao
valorizagcdo da Arte enquanto interferente no desenvolvimento cognitivo, afectivo e
social.

Os professores tém conhecimentos sobre o valor formativo da Expressao
Plastica, confirmam valéncias afectivas, cognitivas, sociais e culturais. Assinalam que
esta area aumenta nos alunos o interesse e a motivacdo, levando-os a trabalhar
diversos temas de multiplas formas; aumenta a sua auto-estima e a sua criatividade;
propicia a partilha e a comunicacéo; facilita a integracao de saberes de outras areas e

promove a memoéria. Como vemos, estas acepgdes constituem uma sumula das
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teorias de referéncia, estdo de acordo com os principios postulados na Educacao
Artistica. Porém, é preciso distanciamento para distinguir o que os professores
“pensam”, o que “dizem” e aquilo que realmente propdem e orientam na pratica.

Dentro daquilo que “dizem”, os dados referentes ao posicionamento curricular
da Expresséao Plastica mostram que 31,3% dos professores Ihe adjudicavam um valor
académico menos importante do que Portugués ou Matematica e 18,8% assumem,
logo a partida, que a Expressdo Plastica serve sobretudo, para enriquecer os
conteudos estabelecidos nas outras areas.

Apos a analise das entrevistas entendemos que essa aparente
desvalorizagdo do estatuto curricular deriva de um conjunto de outros factores, nem
sempre claros e consistentes, mas comuns a todos os sujeitos: incompreensao de
algumas competéncias especificas e metas de aprendizagem esperadas e, por
consequéncia, manutencdo de modalidades de avaliagdo subjectivas ou a auséncia de
avaliacdo; sentimento da pressado social orientada para os resultados académicos
noutras areas; sentimento da desvalorizagdo que a sociedade deposita sobre o
trabalho nesta area, por sua vez, alimentada pela auséncia da pressdo sobre os
resultados nas expressoes artisticas.

A propdésito do tempo, mais tempo de aula ndo € necessariamente sinébnimo
da eficacia educativa. Todavia, sabe-se que a “concepcdo de ensino esta
estreitamente ligada a uma concepgédo de organizagédo temporal” e que o tempo “ao
micronivel escolar também ¢é indicativo de poder (...) [havendo] significado
micropolitico dos horarios escolares na forma como se organizam as disciplinas com
maior status” (Hargreaves, 1992 citado por Pinto, 2001, p. 59).

Durante este estudo ouvimos com frequéncia a queixa da falta de tempo,
porque ele “ndo estica” e cada vez parece mais insuficiente. O tempo necessario a
conclusdo de uma tarefa de Expressdo Plastica € um dos primeiros critérios para a
sua escolha. As proprias aprendizagens passam nesse crivo da exequibilidade
temporal. “O tempo limitado frustra aspiragdes para a reforma, inviabiliza as boas
vontades e a inovagéo. O mau uso do tempo destréi os nossos melhores esforgos. (...)
Na escola do futuro, a aprendizagem tera que ser o objectivo central e o tempo deve
tornar-se um recurso ajustavel” (Pinto, 2001, pp. 145-146).

Relacionando o total de ocorréncias em todas as turmas com o numero de
dias lectivos, esta subjacente uma frequéncia média de 2 actividades semanais dentro
desta area. Porém, o valor do desvio médio calculado no conjunto de todas as turmas

Y

€ de 15,5 dias (23% face a média). Este valor, ndo sendo de grande magnitude,
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elucida diferengas importantes de turma para turma. Mais significativo, entretanto, € o
afastamento dos maximos e minimos observados, respectivamente 116 dias e 38 dias
com actividades de Expressao Plastica, este facto levou-nos a questionar quais seriam
os factores particulares que terdo contribuido para tal diferenciacdo. Foi por essa
razao que decidimos entrevistar professores titulares de turma que, em cada ano de
escolaridade, apresentaram a maior variagcdo no numero de aulas de Expressao
Plastica sumariadas. Contudo, nao recolhemos dados consistentes no sentido de
justificar essa diferenciagao.

Os dados relativos as actividades desenvolvidas evidenciaram que a
Expressao Plastica tem funcionado, quase sempre, como um recurso para enriquecer
ou sistematizar a linguagem oral, sendo, muito raramente, associada a outras
expressdes nao verbais.

As actividades, embora multiplas, repetem-se sem clara justificacdo. Por
exemplo, a pintura de gravuras ja tracadas (fichas fotocopiadas), na média global,
ocupou 16,6% dos tempos lectivos referentes a Expressédo Plastica enquanto que o
desenho livre s6 aconteceu em 2,2% dos mesmos.

Apesar desse desequilibrio, foram detectadas 30 categorias de actividades
diferentes pelo que concluimos a existéncia de uma diversidade razoavel de
experiéncias e estratégias ao longo de todo o ano lectivo. Ainda assim, ressalvando a
hipotese das descricbes sumariadas ndo explanarem todos os passos da actividade
nem as consequentes dindmicas de trabalho, constata-se que foram poucas as tarefas
propicias ao envolvimento de estratégias de fruigdo-contemplagédo e de reflexao-
interpretacao.

A esmagadora maioria dos procedimentos enquadra-se no eixo estruturante
da producéao-criacdo. Compreendem-se actividades condutoras de competéncias nos
subdominios Comunicagao Visual e Elementos da Forma que, no entanto, enfocam
um numero limitado de competéncias. Assim, no dominio da Comunicagao Visual,
repete-se sucessivamente a ilustracdo visual de temas e situacdes e a leitura da
imagem em livro/ficha. No dominio dos Elementos da Forma surgem repetidas tarefas
onde se supdem que aluno experimente, relacione e aplique formas de representagao
(corpo humano, espacial, elementos naturais), mas ndo séo dadas evidéncias para
saber se nessas actividades o aluno consciencializa e utiliza intencionalmente os
elementos da gramatica visual (linha, textura, cor, estrutura, forma, espaco, plano, luz,

volume, equilibrio, bidimensional e tridimensional).
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Na resenha das actividades sumariadas destacou-se a evidéncia de um certo
alheamento entre a Expressao Plastica e as areas curriculares nao disciplinares. Outra
evidéncia é o fraco vinculo com as Tecnologias Informagdo e Comunicacdo. No total
das actividades sumariadas, houve 1,2% de tarefas de criagdo e expressao plastica
usando o computador. Nao se detectaram actividades que previssem a leitura, a
analise ou a apreciacao estética de imagens digitais. Apenas um professor sumariou
actividades que sugeriam a leitura e a analise critica da imagem no texto publicitario,
explicitando uma relacdo interdisciplinar entre a Expresséo Plastica e a Educacao do
Consumidor.

Ndo pudemos isolar nem contabilizar as actividades de acordo com a
realizagao individual ou em grupo, isto porque a maioria dos professores nao faz essa
referenciacdo no livro de sumarios. Mas, tendo em conta os suportes de expressao,
parece-nos que as praticas de expressao plastica recorrem quase e apenas a
actividades de realizacao individual ndo havendo, por exemplo, recurso a obra e a
criacao colectivas.

Nos livros de sumarios, ndo se registam momentos de avaliacdo nas areas
das expressoes, ainda que surjam repetidas vezes “pintura das fichas de avaliagao”.

Os docentes expressam que nestas areas a avaliagao tem “menor peso” e,
por isso, ndo obriga ao “cuidado” solicitado nas restantes. Daqui se depreende que o
caracter regulador da avaliagdao também interfere no estatuto da disciplina e que,
sabendo disso, ainda assim, os professores prolongam essa dicotomia: por um lado,
os professores dizem-se impelidos a privilegiar sobretudo a aquisicdo de
conhecimentos e o desenvolvimento de capacidades de caracter verbal em detrimento
dos nao verbais; por outro lado, consideram que a avaliacdo das capacidades
expressivas embora importante, ndo deve trazer implicacbes efectivas no
reconhecimento académico dos alunos. Ora, indirectamente, a falta desses efeitos
reguladores na avaliagdo da Expressao Plastica, contribui para um menor estatuto da
mesma, ja que, segundo 0s mesmos, a sociedade em geral e os encarregados de
educagao em particular, valorizam mais as areas com avaliagdo assumida.

Em termos de estratégias didacticas revela-se um certo padrédo entre todas a
turmas: as actividades surgem muitas vezes no formato de fichas e tornam-se, elas
proprias, o fio condutor da planificagdo e do trabalho; predominam tarefas com
procedimentos plasticos bidimensionais; as tarefas de desenho visam quase sempre a
ilustracao e o complemento do texto verbal; as tarefas para sensibilizagéo perceptiva e

psicomotora (reconhecimento e repeticdo de formas, cores, texturas, composigcoes)
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repetem-se muito mais vezes do que as tarefas que envolvem a analise e
compreensdo dos elementos morfolégicos da linguagem visual; as actividades de
contacto directo com a obra de arte acontecem de modo inesperado, casualmente,
sem haver um prolongamento das mesmas na sala-de-aula; muitos tempos lectivos
sdo ocupados na producédo de objectos para celebrar e marcar datas especiais ou
para o embelezamento de gravuras; as estratégias de acesso e a apreciacao da obras
de artes sdo esporadicas e raramente resultam num trabalho continuado na sala de
aula.

Os professores que participaram no estudo advogam vantagens pedagogicas
na associacdo da Expressdo Plastica em trabalho interdisciplinar. Analisando as
tarefas designadas como interdisciplinares, constatamos uma sobrevalorizagédo de
actividades lectivas centradas no uso do desenho, para registo de observagbes e
narrativa visual, sem haver referéncias ao trabalho sobre os elementos formais e
visuais.

Os docentes dizem que a interdisciplinaridade é inevitavel nas aulas do 1.°
Ciclo pois, na sua opinido, todos os temas sdo abordados desse modo. Argumentam
que, considerar as aulas de Expressao Plastica apenas sobre o prisma interdisciplinar,
impede o cumprimento de um trabalho sequencial para ensinar conhecimentos
especificos desta area. Para o evitar preparam aulas “auténomas”.

Analisado o conteudo dessas aulas “autébnomas”, descobrimos que as
mesmas se esgotam na “aplicacdo das técnicas”. Estas, por sua vez, resumem-se
quase e apenas a replicagdo de dobragens e colagens, experimentacdo de outros
materiais riscadores e pintura dentro dos contornos. Portanto, ndo se verifica que por
serem aulas pensadas a priori e com tempo de realizagdo programado, integrem mais
conteudos especificos desta area ou conduzam ao alcance mais lato das
preconizadas metas de aprendizagem. Regressando ao exemplo ja dado, mesmo
nestas aulas, o recurso a imagens e a obras de arte é praticamente inexistente.

Na revisao teorica foi realgcado que a interdisciplinaridade implica um esforgo
continuado para combinar conteudos das diversas areas envolvidas, com vista a
compreensdo de um objecto unico. Tal pressupde uma confluéncia de conceitos,
interpretagcdo e compreensao de teorias e linguagens, transferéncia de aplicagdes e
saberes.

A julgar pelos dados colhidos no questionario, os professores idealizam as
suas praticas lectivas como sendo tipicamente interdisciplinares. Os dados retirados

da andlise dos sumarios revelam haver conformidade na predomindncia das

145



O lugar e a presenca da Expresséo Plastica na Escola do 1° Ciclo do Ensino Basico

actividades de expressdo plastica com relacdo multidisciplinar. E, tal como os
professores afirmam no questionario, essa relacdo é mais frequente na area da Lingua
Portuguesa, seguida do Estudo do Meio, existindo com frequéncia minima na
Matematica e nas restantes Expressdes. Mas, na generalidade das turmas, os valores
sumariados foram muito mais baixos do que os valores percepcionados pelos
professores.

Saliente-se que a Expressao Plastica também foi convocada no ambito de
outros projectos — Plano Nacional da Leitura; Novos Programas da Matematica,
comemoracgao de datas concretas. Os alunos foram solicitados a realizar trabalhos € a
produzir produtos determinados, normalmente decididos a priori pelo colectivo dos
professores, experimentando assim novos materiais e outras técnicas plasticas.

Em termos absolutos, o numero de dias em que a EP integrou tarefas
multidisciplinares, foi relativamente proximo nos quatro anos de escolaridade,
evidenciando pequenas diferencas (3%) relativamente as frequéncias médias anuais,
nos trés primeiros anos de escolaridade. No 4° ano, o desvio foi bem maior, havendo
um decréscimo de 13%, com incidéncia marcada na area da Lingua Portuguesa.

No dia-a-dia escolar, segundo os dados apresentados, as praticas que mais
se repetiram foram: pintar para decorar gravuras tragadas ou fotocopiadas ilustragdes
de temas trabalhados noutras areas; desenhar para ilustrar um texto lido ou escutado;
desenhar a partir de um tema lancado pelo professor. Estas experiéncias enquadram-
se e sao congruentes com as prioridades destacadas no Projecto de Agrupamento: (/)
ilustrar visualmente temas e situagdes e (ii) criar formas a partir da sua imaginagéo
utilizando intencionalmente os elementos visuais. Porém, na sua operacionalizagao,
sao determinadas pelas tarefas das outras areas curriculares.

Sao as propostas da Lingua Portuguesa e do Estudo do Meio que
determinam a ordem dos trabalhos nas Expressdes e n&do o contrario. Vemos aqui
uma evolugao de fora para dentro, isto €, sdo as outras disciplinas que abrem espacgo
a arte, sendo muito raras as experiéncias no sentido inverso. Esta visdo instrumental,
quer da interdisciplinaridade quer da Expresséao Plastica, contradiz o modelo curricular
preconizado. Como foi referido, o que importa ndo € o ensino multidisciplinar, mas sim
a aprendizagem interdisciplinar e esta sera tanto mais completa, conforme for
transversal e interdependente, pois “o intercAmbio mutuo e a integragéo reciproca
entre varias disciplinas tem como resultado um enriquecimento reciproco” (Piaget,
1972 citado por Pombo, 1993).
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Integrar ou inter-relacionar temas pode proporcionar, mas n&o garante, a
interdisciplinaridade. E necessario integrar dados, conceitos, procedimentos e
metodologias e, ao mesmo tempo, garantir que essa relagdo seja significativa para o
aluno. Pensada assim, a interdisciplinaridade exige esforco e conhecimento, ndo é

uma realidade espontanea na escola do 1.° Ciclo.
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CONCLUSAO

Reflectir sobre o lugar e a presenca da Expressao Plastica na Escola do 1.°
Ciclo revelou-se um percurso repleto de potencialidades, ainda que tenha sido dificil
manter o rumo definido, pois nele se cruzaram um sem fim de questbes que
ultrapassam, largamente, a visao curricular de que tinhamos partido.

Sabemos que no nosso tempo, a era da cultura visual, novas competéncias
sdo requeridas ao ensino formal. Convivemos em contextos onde dominam os
simbolos, signos, sinais, imagens e manifesta¢des artisticas que, para se entenderem,
necessitam de ser descodificados (Nadal, 1999). Nesta interaccao constante,
acontecem aprendizagens por exposi¢cao a determinadas manifestagdes culturais, mas
a sua integracdo depende da capacidade que cada um tem para saber apreciar,
admirar, recriar e criar. Ainda que boa parte da educacdo plastica se faca
naturalmente, na interacgdo com os materiais, os objectos, as obras e 0s outros, essa
via ndo é suficiente. A escola continua, por isso, a desempenhar uma fungao muito
importante na vivéncia e na aprendizagem da Expressao Plastica.

No quadro actual, na escola do 1.° Ciclo do Ensino Basico deve haver lugar
para o desenvolvimento das capacidades de compreens&o, expressdo e criagao,
formando cidadaos que saibam apreciar e analisar obras e imagens, assim como, criar
objectos artisticos recorrendo aos meios e instrumentos ao seu dispor.

Solicita-se aos professores que se reconhecam enquanto intervenientes
nesse processo artistico, supde-se que estejam devidamente sensibilizados e
motivados para o fazer, e que tenham uma atitude curiosa e um saber reflexivo sobre
as suas praticas no processo de desenvolvimento curricular.

A Reorganizagao Curricular do Ensino Basico, definida pelo Decreto Lei n.°
6/2001, 18 de Janeiro, vincou a ideia do curriculo por competéncias e anunciou a
intencdo de transformar o ensino e as praticas pedagdgicas vigentes. No ambito da
mesma, clarificaram-se fung¢des da educacao artistica genérica no espacgo curricular e
no espaco de enriquecimento curricular em trés dimensbes: dimensao do
desenvolvimento; dimensdo da relagdo do individuo com o meio e com 0s outros;
dimenséao da aprendizagem de aspectos formais das artes.

No caso da Expressao Plastica, no que respeita a primeira dimensao,
pretende-se que o aluno tenha experiéncias estéticas e artisticas variadas, que

produza objectos e obras mas que também percepcione a estética e frua criacoes
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plasticas. A segunda dimensdo pretende a convivéncia e intercambio de experiéncias
artisticas diversas. A terceira, o desenvolvimento estético-visual e o conhecimento e
dominio elementar da linguagem visual. Equilibrando as trés dimensdes, pressupde-se
estimular o pensamento critico e a criatividade, bem como fomentar a capacidade de
compreender as artes em contexto e facilitar o0 acesso ao conhecimento do patrimoénio
cultural e artistico.

De acordo com os objectivos que definimos para o nosso estudo,
descobrimos que na area da Expressado Plastica ainda ndo aconteceu um esforgo
deliberado de reflexdo sobre o curriculo. Nesta area, os professores mantém as suas
concepgdes, 0 seu trabalho individualizado, as suas praticas habituais. Na Lingua
Portuguesa, na Matematica e nas Ciéncias, langaram-se programas de formagéo e
romperam-se essas barreiras de isolamento. Nas areas artisticas os professores
prolongam os conhecimentos adquiridos unicamente pela via da experiéncia em sala
de aula, uma via que continua solitaria.

Concluimos que, em termos do curriculo percepcionado, os professores
concordam com as linhas orientadoras, as potencialidades e as finalidades do ensino
das artes plasticas e visuais no 1.° Ciclo. Revelam-no nos documentos que produzem
e nas respostas ao inquérito por questionario e entrevista. Contudo, em termos do
curriculo operacionalizado, ndo ha evidéncia de que os professores estejam realmente
a compreender a interdependéncia dos quatro dominios de competéncias artisticas
esperadas no Curriculo Nacional e, como tal, a comprometer-se com a exploragao
didactica encaminhada para a aquisicado das mesmas.

Apesar de concordarem com o “espirito” do modelo curricular preconizado,
nao o concretizam na “letra”, pois nao Ihe concedem a devida importancia, como
podemos concluir pela prioridade relativa que é estabelecida para as competéncias
essenciais, para a definicdo de metas de aprendizagem e processos de avaliagcdo na
area da Expresséao Plastica.

A amostra estudada aceita a presenca das artes em geral, e da Expresséao
Plastica em particular, na escola do ensino basico. Os professores dizem que esta é
uma componente essencial para a formagcao pessoal, cultural e social dos seus
alunos. Concordam com a ideia de que a Expressao Plastica promove, entre outras,
as capacidades e atitudes de compreensao, de elaboracao, de reflexao, de criagao, de
apreciacao e, sobretudo, de gestdo das aprendizagens. Porém, na hora de planificar,

orientar e avaliar situagdes de aprendizagem, tendem a secundarizar essa area.
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Os dados revelam que esta situagdo nao advém unicamente da sua
identificacao face a determinados paradigmas no ensino da Educacgéao Artistica nem do
desconhecimento da utilidade educativa desta area; os professores também revelam
dificuldades na determinacdo de conteudos de aprendizagem e na operacionalizagcao
de praticas pedagogicas conformes as competéncias previstas, possiveis de ser
desenvolvidos nas condi¢des existentes e dentro do tempo curricular disponivel.

Os docentes reconhecem que esta area ainda é encarada na sociedade como
um tempo de distracgdo, pratica de “adorno” com pouca importancia no
desenvolvimento pessoal, social e cultural da crianga. Sentem-se pressionados por
esta visao redutora que confere pouco valor cognitivo a Expressao Plastica e, face a
tal, subjugam as op¢des didacticas nesta area porque, pensam, na hora de auscultar
aprendizagens, apenas s&o reconhecidos e valorizados os resultados conceptuais
aferidos nas outras areas.

Contudo, em termos de opinido, demarcam-se desta interpretacao porque se
consideram sensibilizados para as fungdes educativas conferidas a Expressao
Plastica.

Estes resultados sdo conformes ao diagndstico descrito por Frois (2005),
segundo o qual, na escola portuguesa subsistem problemas, quer na compreensao do
curriculo oficial, quer no desenvolvimento do mesmo, pois a oficialidade e a prescricao
do sistema educativo portugués nado ¢é suficientemente tida em conta pelos
professores.

Indo além das razdes explicitadas pelos professores, com base na analise
cruzada que fizemos do programa da disciplina e do documento Curriculo Nacional do
Ensino Basico — Competéncias Essenciais, descobrimos fundamentos para essa
situacao. Pensamos que a diferencgas evidenciadas entre os dois documentos na area
da Expresséao Plastica, sao significativas, indo muito além de uma questdo de forma
ou de discurso. Consideramos que cada um deles tem subjacente um modelo
curricular diferente, o que pressupde alteragbes significativas nos processos de
organizagao/planificacdo do ensino-aprendizagem e nas actividades realmente
desenvolvidas com os alunos. Essas mudangas nado foram ainda devidamente
interpretadas pelos professores. Dai que, em pouco ou nada, contribuiram para a
alteragdo do trabalho na sala de aula, pois, como os proprios assumem, interferem
mais na forma das programacdes do que no seu conteudo.

Os professores que participaram no estudo advogam vantagens pedagdgicas

na associacao da Expressao Plastica as outras areas do saber. Entretanto, analisando
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os seus relatos e interpretando as suas respostas, as tarefas em que defendem a
existéncia de interdisciplinaridade na area da Expressao Plastica, correspondem
quase e apenas a actividades centradas na ilustragdo de conteudos de outras areas,
nomeadamente na Lingua Portuguesa e no Estudo do Meio. Estdo conscientes de que
desse modo estdo a subordinar certas aprendizagens desta area em relagcdo as de
outras. Por isso, ainda que defendam o valor pedagdgico da interdisciplinaridade e a
considerem inevitavel, justificam que a Expressdo Plastica precisa de espago de
autonomia sob pena de ndo ser seguido um plano sequencial e abrangente dos
conteudos previstos. Assim, paradoxalmente, parecem promover a atomizacao das
aprendizagens e o isolamento das Expressdes em relagdo as restantes areas
curriculares.

Analisando as aulas de Expressao Plastica que os professores consideram
“autbnomas”, descobrimos que as mesmas sao praticamente esgotadas naquilo que
os docentes chamam “ensino de técnicas”. Nao € evidente que por serem aulas
pensadas a priori e com tempo de realizagdo programado, estejam necessariamente
integradas em sequéncias de aprendizagem estruturadas tendo em vista o alcance
mais lato das Competéncias da Educacéo Visual e da Expressao Plastica enquanto
parte da Educacao Atrtistica.

Os professores percepcionam as suas praticas didacticas como ftriviais,
reprodutoras do usual, semelhantes as dos restantes colegas. De facto, quando
analisadas as actividades proporcionadas em termos médios, constatamos que
normalmente sobrevalorizam o acto de embelezar sobre outras estratégias
conducentes a literacia artistica. Ainda que haja um certo padrdo metodolégico, as
tarefas sao diferentes e acontecem com frequéncia muito variavel de turma para
turma.

Também constatamos, no balang¢o global das experiéncias propostas, que
houve uma apeténcia significativamente maior pelo “agir” e pelo “fazer”, com recurso
sucessivo a exploracao sugerida de materiais e técnicas. Neste aspecto os resultados
vao ao encontro dos de outros estudos: ainda se da mais importancia ao fazer do que
ao saber, ou seja, privilegia-se a “visdo expressionista da educacgdo artistica, em
detrimento da visdo construtivista do saber” (Frois, 2005).

Nao avangamos para a analise mais profunda dessas praticas e técnicas,
nem sequer nos pronunciamos sobre a sua adequagao ao estadio de desenvolvimento

das criangas, pois tal investigagdo superaria o ambito desta pesquisa mas

154



Concluséo

constatamos a existéncia de incertezas relativas aos conteudos a ministrar, aos
objectivos a alcancar, as competéncias a aferir e ao modo de as avaliar.

Os professores dizem que conhecem o curriculo oficial na sua generalidade,
mas possuem duvidas quanto aos processos € opgdes pedagdgicas ai prescritos. A
grande maioria defende a solugéo de aulas coadjuvadas por professores especialistas.
Entretanto, perante os seus dilemas, procuram seguir e garantir o cumprimento das
orientagbes vigentes no programa. Mas, ao contrario das outras areas, nao sao
evidentes nem registados os esforgos para comprovar o alcance dessas
aprendizagens. Nao é facil medir, muito menos aferir, efeitos na criatividade, nas
capacidades de expressdo e comunicagao. Contudo, partindo do pressuposto que o
ensino artistico valoriza outras formas de inteligéncia (Gardner, 1995), é preciso
antecipar esses efeitos. A avaliagdo das aprendizagens nesta area é por certo menos
linear e uniforme mas, o seu lugar é legitimo e fundamental no papel formativo da
escola.

A valorizagdo da Educagdo Artistica em geral e da Expressdo Plastica em
particular, passa pelo reconhecimento explicito e intencional daquilo que se “se pensa”
mas também “se faz”, para atingir niveis de desenvolvimento do sentido estético, de
apreciagdao e sensibilidade, e de criatividade. E, para que tal aconteca, sao
imprescindiveis tempos e espacos onde os professores deste nivel se possam
encontrar, promover a reflexividade, a colaboragdo mas também a investigagéo, a
avaliagdo e a articulagdo de praticas tendentes ao Projecto Curricular Integrado
pretendido.

Os professores manifestam constrangimentos de varia ordem, sobretudo,
falta de tempo e inexisténcia de formagao continua nesta area. Concordamos com a
relevancia desses constrangimentos, nomeadamente no que se refere a falta de uma
formacao continua adequada. Para ensinar/aprender de acordo com o Modelo de
Educacéo Artistica actualmente preconizado, solicita-se uma formacao diferente; uma
formagdo que para além das capacidades operativas relativas aos meios de
expressao, seja capaz de motivar a reflexdo teérica sobre a didactica das expressodes
integradas. Uma formac&o-accao rica em experiéncias e orientada para que, em
primeiro lugar, se cultive nos docentes o gosto e a vontade pela promog¢do da
Educacgao Estética e Artistica. Uma formagdo que viabilize niveis de percepgao e
interpretacdo das obras e imagens e que ajude os professores a operacionalizar
estratégias de intervengao educativa potenciadoras do pensamento visual, da fruicao

estética e da reflexao sobre os fendmenos artisticos. Uma formacgao que exemplifique
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como a expressdo plastica, linguagem prépria e autbnoma, pode ser integrada em
projectos educativos interdisciplinares com beneficio para a aquisicao de
competéncias gerais.

Em suma, sera necessario repensar e reflectir sobre as potencialidades da
Expressdo Plastica no curriculo abrangente do 1.° Ciclo e seus contributos para o

desenvolvimento integrado e integrador das outras areas disciplinares.

As praticas das Expressbées no 1.° Ciclo, e da Expressdo Plastica em
particular, ainda sdo tema pouco estudado em Portugal. Partindo dos resultados
deste estudo contextualizado, salvaguardando a ideia de que o mesmo n&o permite
conclusdes generalizaveis sobre as praticas pedagogicas de professores do 1.° Ciclo
de outros agrupamentos do pais, podemos apenas indiciar que a presenga da
Expressao Plastica no primeiro ciclo, ainda parece estar bastante condicionada. Os
professores percepcionam que a mesma € desconsiderada quer pela sociedade quer
pelas entidades educativas. Quanto ao seu lugar no plano curricular, os professores
ainda nao construiram uma estruturacdo disciplinar consistente com os principios
pedagogicos definidos no CNEB-CE. O seu “uso interdisciplinar’ realca o valor
instrumental da Expressao Plastica e oculta um lugar de area subsidiaria face as
restantes.

Para alterar este posicionamento, atrevemo-nos a sugerir algumas medidas
educativas centrais e periféricas:

- A reformulagéo do Programa, em vigor desde 1991, para o tornar coerente
com os propésitos pedagdgicos da Educacgao Artistica actualmente ambicionada;

- Definicao clara do caracter integrador das Expressdes Artisticas;

- Formacado docente que complemente e actualize os conhecimentos dos
professores sobre as valéncias da Educacao Artistica Integrada e, nesse contexto, a
didactica da Expressao Plastica;

- Articulagao e investigagdo conjunta envolvendo professores do 1.° Ciclo e
professores especialistas, em situacdo de investigacdo-ac¢do, tendo em vista a
compreensdao dos fundamentos, a rentabilizagdo dos meios, a adequacao e
operacionalizacdo de uma avaliacdo efectiva, quer do processo de ensino-
aprendizagem, quer das préprias aprendizagens e, finalmente, a alteracdo das

praticas actuais;
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Concluséo

- Criagao de materiais curriculares com qualidade destinados a este grupo,
de entre os quais, sugerimos um centro de recursos on-line com imagens, referéncias

tedricas, roteiros de actividades dedicados as Artes Plasticas no 1° Ciclo.

Julgamos pertinente langar ideias para novos estudos ja que, ao longo do
NnosSsSO percurso empirico, outras questdes foram surgindo e para as quais nao

encontramos investigagdes referentes.

i) Investigacdes relativas as Metas de Aprendizagem (DGIDC, 2010, c) na
area da Expressao Plastica: avaliar a receptividade e a reflexividade
dos professores em relagao as metas de aprendizagem preconizadas
e factores a ela subjacentes; averiguar as mudangas reais por elas
ocasionadas: na compreensao curricular, na planificacdo das aulas, na
avaliagao das aprendizagem, na didactica especifica desta area.

i) Investigacdes relativas ao lugar/ndo lugar do ensino interdisciplinar no
1.° Ciclo do Ensino Basico.

iii) Investigacdes relativas a articulagéo vertical — Pré-escolar; 1.° Ciclo;
2.° Ciclo - na area das Expressoes Artisticas.

iv) Investigacdes relativas a mais-valia da Expressdo Plastica enquanto
Actividade de Enriquecimento Curricular e a respectiva articulagcédo

com as areas curriculares.

Acreditamos que este trabalho tem relevancia enquanto contributo no
mapeamento de ideias sobre a situacéo actual do ensino da Expresséao Plastica no 1.°
Ciclo, sobretudo numa época em que se antevéem mudancas neste dominio.

Esperamos que o mesmo possa apontar novos percursos para futuras
investigacdes que visem a necessaria inovagdo na area das Expressoes Artisticas no
1.° Ciclo.
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Bases do Sistema Educativo.

Decreto-lei n.° 115-A/98, de 4 de Maio, D.R. n.° 102, Série |, aprova o regime de
autonomia, administragdo e gestdo dos estabelecimentos publicos da
educacdo pré-escolar e dos ensinos basico e secundario, bem como dos
respectivos agrupamentos.

Decreto-lei 6/2001, de 18 de Janeiro, D.R. n.° 15, Série | — A, aprova a reorganiza¢cao
curricular do ensino basico.

Decreto-lei n.° 74/2004, de 26 de Marco, DR n.° 73, Série |-A, estabelece os principios
orientadores da organizagdo e da gestdo curricular, bem como da
avaliagdo das aprendizagens, no nivel secundario de educacgéo.

Despacho n.° 141/ME/90, de 1 de Setembro, DR n.° 202 Série Il define o modelo de
apoio a organizac¢éo das actividades de complemento curricular.

Despacho n.° 12 591/2006, de 16 de Junho, DR n.° 115, Série Il, define as normas a
observar no periodo de funcionamento dos estabelecimentos e na oferta
das actividades de animagdo e de apoio a familia e de enriquecimento
curricular.
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Despacho n.° 19 575/2006, de 25 de Setembro, DR n.° 185, Série Il, define os tempos
minimos para leccionar os programas do 1.° Ciclo e define ainda o dever
do professor titular de turma elaborar diariamente um sumario das
actividades desenvolvidas durante as aulas.

Parecer 3/2000 de 5 de Maio, DR n.° 180, Série Il, parecer do CNE.
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ANEXO 1A

Exmo. Sr.
Director do Agrupamento
De ...

No ambito de uma investigacao relativa ao trabalho final de Mestrado
em Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, sob a orientacdo da Doutora Ana
Paula Cardoso e do Mestre José Pereira, tenciono levar a cabo um estudo
neste agrupamento sobre a tematica das Expressdes Artisticas na Escola do
1° Ciclo do Ensino Basico.

Pretende-se com esta investigacado contribuir para o conhecimento do
estado actual do ensino na Area da Expressdo Plastica no 1° Ciclo do Ensino
Basico, investigando no campo das concepgdes e das praticas expressas, 0
relevo que os professores |lhe atribuem face as restantes areas.

Obijectivos especificos:
° Verificar se interpretam a educagdo artistica em geral e a
expressao plastica em particular, como componentes essenciais ou
como complementos do curriculo.
° Conhecer as finalidades da educacdo artistica que os
professores identificam;
° Entender a valorizagdo que os professores reservam as
competéncias da Expressao Plastica fazendo o levantando das suas
opinides sobre as competéncias que os alunos deverao adquirir;
° Verificar se interpretam a educacédo artistica como componente
essencial do curriculo ou como um complemento;
° Perceber como € que os professores intervém e gerem espaco
curricular (frequéncia/duracao) para a area da expressao plastica;
o Averiguar como articulam as aprendizagens da area das
expressdes com as das restantes areas, se o fazem numa perspectiva
de mutua complementaridade ou de subordinacgéo;

o Identificar as actividades que promovem;
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o Aferir o lugar e a presenga interdisciplinar da expressao plastica

nas praticas lectivas do 1° ciclo.

A primeira fase desta investigacado projecta a analise documental dos
principais documentos elaborados em Departamento ou em equipa, bem
como os documentos de turma.

Comprometemo-nos em respeitar a confidencialidade e seu uso apenas
para o fim descrito.

Tendo em conta a dimensao do trabalho em causa, pensamos comegar
ja a realizar a recolha de dados durante o més de Agosto. Precisamos para
isso da obtencdo da autorizagdo expressa de V. Exa. para poder solicitar a
Sra. Coordenadora da Departamento a recolha e disponibilizagdo dos
seguintes documentos referentes ao ano lectivo que agora finda:

- Projecto Educativo;

- Programacdes por Areas Curriculares;

- Planos Anuais de Actividades e Respectivos Planos Sectoriais;

- Projectos Curriculares de Turma;

- Livros de Sumarios;

- Projectos de actividades no ambito das Expressoes.

Grata desde ja por toda a atengéo prestada.

Com os devidos cumprimentos,

A professora:

Rosa Maria Ferreira Lameira

Viseu, 29 de Junho de 2010
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ANEXO 1B

Exmo. Sr.
Director do Agrupamento
De ....

Na continuacado da investigacao relativa ao trabalho final de Mestrado
em Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, cujos objectivos Ihe dei a conhecer
anteriormente, tenciono continuar o levantamento de dados junto dos
professores titulares de turma do 1° Ciclo. Para esse efeito, sujeitei a aprovagao
da DGIDC um questionario e um guiao de entrevista.

Tendo ja recebido o parecer favoravel sobre os dois documentos,
solicito agora a V. Exa. autorizagdo escrita para iniciar a aplicagdo dos mesmos
juntos dos professores em causa. Renovo o compromisso ja assumido no
sentido de respeitar a confidencialidade dos dados recolhidos.

Anexo os documentos de inquérito acompanhados do respectivo
parecer da DGIDC.

Grata desde ja por toda a atengéo prestada.

Com os devidos cumprimentos,

A professora:

Rosa Maria Ferreira Lameira

Viseu, 8 de Outubro de 2010
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ANEXO 2

Monotorizagdo de Inquéritos em Meio Escolar: Inquérito n° 0148400001
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mime-noreply@gepe.min-edu.pt

Reply |[mime-noreply@gepe.min-edu.pt to me
frommime-noreply@gepe.min-edu.pt
torosalameira@gmail.com

date Fri, Oct 8, 2010 at 12:25 PM

Subject: Monotorizagao de Inquéritos em Meio Escolar:
Inquérito n°® 0148400001 - mailed-bygepe.min-edu.pt

Exmo(a)s. Sr(a)s.

O pedido de autorizagdo do inquérito n.° 0148400001, com a designagao 1)
Questionario aos professores titulares de turma do 1° Ciclo do Ensino Basico e
2) Guiao de Entrevista aos professores titulares de turma do 1° Ciclo do Ensino
Basico, registado em 06-10-2010, foi aprovado.

Avaliagao do inquérito:
Exmo(a). Senhor(a) Dr(a) Rosa Maria Ferreira Lameira
Venho por este meio informar que o pedido de realizacdo de questionario e
entrevista em meio escolar é autorizado uma vez que, submetidos a analise,
cumprem os requisitos de qualidade técnica e metodolégica para tal.
Com os melhores cumprimentos

Maria da Piedade Paes
Chefe da Divisdo de Acompanhamento e Avaliagao

DGIDC

Observagoes:
Sem observagodes

Pode consultar na Internet toda a informacgado referente a este pedido no enderego
http://mime.gepe.min-edu.pt. Para tal tera de se autenticar fornecendo os dados de

acesso da entidade.
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ANEXO 3

Caro/a colega,

O presente questionario faz parte de um estudo a realizar no &mbito do Mestrado em Ensino do 1°
Ciclo do Ensino Basico da Escola Superior de Educacdo de Viseu e destina-se a andlise das
concepgdes dos professores do ensino regular sobre o lugar e o papel da Expressao Plastica, face
as outras areas, na Escola do 1° Ciclo do Ensino Basico.
Este questionario € anénimo. Os dados recolhidos serao apenas usados para a concretizagédo desta
investigacao, estando inteiramente assegurada a sua confidencialidade.
Assim, solicita-se a sua colaboragao que se traduzira no preenchimento do mesmo.
O seu contributo é fundamental para esta investigacao, pelo que se agradece desde ja a sua valiosa
colaboragao.

Rosa Maria Ferreira Lameira

Identificagao do(a) Professor(a)
Idade: Sexo: [J Feminino [IMasculino

Habilitagdo académica:
[0 Bacharelato
[ Licenciatura
[ Mestrado
] Outra. Qual?

Tempo de servigo docente, em anos: Tempo de servigo nesta escola:

No ano lectivo anterior, foi professor titular de turma?
] Sim Que ano (s) de escolaridade leccionou?
[] Nao

Frequenta, ou frequentou, alguma acg¢ao de formagédo no ambito das Expressdes Artisticas?

O sim

[ Nao Se sim, em que area(s) particular(s)?

Sente necessidade em complementar a sua formagéo neste dominio?
O sim Porqué?

[ Nao Porqué?

Se sim, preferia que essa formagao incidisse sobre:

[J Aprendizagem de técnicas basicas de expressao bi e tridimensional
I Materiais e meios de expressio

] Conhecimentos do desenvolvimento artistico e da expressao infantil
] Conhecimentos gerais sobre cultura e arte

1 Outro(s). Qual(ais)?

Para planificar as suas aulas de Expressao Plastica recorre a:

[J O Curriculo Nacional Ensino Basico — Competéncias Essenciais
[ O Programa

[] Manuais Escolares

[J Outras planificagdes. Qual (ais)?
] Outros documentos. Qual (ais)?
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Tendo por base a seguinte escala (1 — Discordo totalmente até 5 — Concordo totalmente), indique
com X o seu grau de acordo relativamente a cada uma das seguintes afirmacies.

A area da Expressao Plastica € importante no
curricule do 1° Ciclo porque:

Permite a formacéo global do aluno

Desenvolve destrezas que os alunos ndo desenvolvem
noutras areas.

Agiliza o pensamento criativo aplicado a novas situacfes
Desenvolve aspectos cognitivos importantes
Favorece a dindmica de trabalho de grupo

Possibilita modos de comunicacio e expressdo pessoal

Complementa ou motiva para as aprendizagens nas
outras areas curriculares

Na sua opinido qual é o valor curricular da Expressao
Plastica face as outras areas curriculares?

A Expressio Plastica é academicamente menos
importante do que Lingua Portuguesa ou a Matematica.

As actividades na Expressdo Plastica servem sobretudo
para enriquecer contelidos de outras areas.

A Expressdo Plastica é uma area com metas de
aprendizagem proprias tal como as outras.
A Expressdo Plastica deve ter tempos especificos no

horario semanal.

As Expressdo Plastica deve ser trabalhada de forma
integrada com as outras Expressdes Artisticas.

As aulas de Expressdo Plastica deveriam ser
coadjuvadas por professor especialista.

A Expressdo Plastica deveria ser apenas uma Actividade
de Enriquecimento Curricular.

Na sua opinido as actividades de Expressao Plastica
servem para:

Favorecer a exteriorizacio de sentimentos.
Comunicar ideias e vivéncias.

Adquirir conceitos e destrezas.

Revelar potencialidades individuais.

Experimentar e fruir com a plasticidade dos materiais.

Desenvolver sentido critico e a apreciacdo estética.

Contactar com o patrimonio artistico e cultural e adquirr
cultura visual.

Descontrair e aliviar tensdes.
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Continue a responder, tendo agora em conta a seguinte escala
{1 —Nunca até 5 — Dianamente).

Pensando na sua pratica docente, indique com que frequéncia envolve a Expressao Plastica em
actividades que visam as seguintes competéncias:

\Jl'r.a R ai'a-ﬂa ‘vla'ls-asTa'TE Sa'ra':a"ra'na :a:ra-ﬂa
Identificar os elementos integrantes da expressdo visual -
linha, textura e cor. N N L] L] L]
Identificartécnicas e instrumentos e ser capaz de os aplicar
com cormecgdc e oportunidade. [ [ [ u L]
Sercapaz de se pronunciar criticamente em relacdo 4 sua
producdo e a dos outros. L] L] L] L] L]
Identificar e descodificar mensagens visuais. ] ] ] ] ]
Valorizar a expressio espontinea e criar namrativas visuais. ] ] ] ] ]
Escolhertécnicas e instrumentos com intencio expressiva. O O O n O
Comparar diferentes formas de expresséo artistica. O O O n O
Desenvolver projectos que envolvem a observacdoea
andlise da expressdo visual (por exemplo, sobre o patriménio ] ] ] ] ]

artistico).

Se pa questdo anterior assinalou itens com “nunca” ou “raramente”, explicite as razbes principais que
determinam essa menor frequéncia:

Qual é a sua opinido sobre as competéncias e as orientagbes curriculares da Expressao Plastica no
Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001)

] Bem formuladas e operacionalizaveis.

O Pedagogicamente interessantes mas de dificil operacionalizacdo pratica.
] Com uma redaccio muito aberta e algo ambigua.

] Sem opinido, porque conheco mal.

O Cutra opinido. Qual?

Pensando na sua pratica, indique com que frequéncia envolve a expressao plastica nas seguintes
modalidades de trabalho:

4
Mansaimania | Samanaimama Dlariamanma

[ []

N
i

=

00000 o

Exercicios para trabalhar intencionalmente os elementos
da expressdo visual (linha, textura, cor...).

llustragdo de assuntos trabalhados em outras areas.

Producido de objectos com fim determinado (prendas,
instrumentos__.).

Embelezamento de gravuras, textos ou exercicios.

Como meio para expresséo livre e pessoal do aluno.

Observacdo, analise reflexdo sobre imagens e trabalhos
plasticos.

0 I 0 I
O OO ol
O OO ool
0 I 0 I
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Criacdo ou aplicagdo de meios expressivos (fotografia,
cinema, video...).

Actividade com inten¢do essencialmente criativa.

Registo grafico de observacdes e sintese de informacio.

O
]
U

C 0

O L O
] L] ]
U L] U

Pensando na sua pratica, indique com que frequéncia envolve a expressdo plastica em actividades

interdisciplinares com:

\J!l:a R ;ra'na ‘vla'}s-a}Ta'ﬂE Sera'l;Ta'ﬂE :aas'ra'na
Area daLingua Portuguesa O O O O O
Area do Estudo do Meio ] ] ] ] ]
Matematica O O O O L]
Expressdo Dramética ] ] L] L] L]
Expressdo Musical H O N N N
Expressdo Motora O Ol [l [l [
Seleccione e marque com X a descrigio que mais se aproximar do seu conceito de
interdisciplinaridade.
] Usar um tema que serve de fio condutor e fonte de motivacio nos trabalhos previstos em
duas ou mais dreas.
[ Realizar expenéncias e actividades com interaccio entre vanas disciplinas mas mantendo
a autonomia de cada uma delas.
] Enquadrar um tema sob a perspectiva das diferentes areas disciplinares, relacionando-o

com os contelidos das mesmas, para construir conhecimento passivel de ser aplicado em

novas situacdes.

] Articulacdo das vanas disciplinas para realizar projectos ou resolver problemas.

[l Outra. Qual?

Que dificuldades ou aspectos inibidores encontra na realizagéo da Expressao Plastica?

] Falta de tempo
Nimero de alunos por turma
Falta de matenais e recursos

Falta de formacdo especifica na area

(I R

Extensio do Programa nesta area

[l Outra. Qual?

Outras informagoes

Indique eventuais informagtes ou opinides que queira referir sobre esta tematica e que nao

foram contempladas neste inquérito.
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ANEXO 4

Guido da entrevista semi-estruturada aos professores do 1° Ciclo titulares de turma

As informagdes séo confidenciais e serdo utilizadas apenas no ambito deste estudo, garantindo o anonimato dos entrevistados.

Aspectos

Objectivos

Guido das questoes

Identificagao

Caracterizar o (a)
professor(a)

1. Ha quantos anos é professor(a)?

2. Qual é a sua situagdo profissional actual (Quadro de Agrupamento, DACLE;
contrato)?

Formacéo profissional

Obter dados sobre a
formacéo recebida e
reconhecer representagdes
pessoais sobre a mesmas

3. Qual foi a sua formag&o inicial? Em que escola? Recebeu formagéo especifica para
leccionar Expressao Plastica? Descreva-a.

4. Recebeu formagao complementar na area das Expressdes? Essa formagao contribuiu
para a sua pratica docente actual? Em que termos?

5. Sente necessidade de usufruir de mais formagéo na area da Expresséao Plastica?
Porqué? Que temas/ contetdos/ estratégias ou técnicas gostaria de abordar nessa
formacéo?

Representagéo sobre a
area da Expressao
Plastica

Conhecer concepgdes sobre
a Educagéo Artistica e
Expresséo Plastica;
identificar representagdes
sobre o modelo de ensino

6. O que pensa sobre a drea da Expressao Plastica como parte integrante do Curriculo
Nacional?

7. Pensa que a Expressao Plastica é importante para o desenvolvimento dos alunos?
Porqué/ em qué?

8. Com base na sua experiéncia, como é que 0s professores percepcionam esta area?
Que importancia lhe atribuem? Pensa que essas percepgdes induzem nas praticas
docentes nesta drea em particular?

Representacdes sobre o
Curriculo Oficial

Conhecer concepgdes sobre
o Curriculo Formal - o
Curriculo Percepcionado

9. Quando concebe o PCT e planifica as suas aulas, utiliza algum ou alguns
documentos referentes ao Curriculo Oficial (CNEB-CE; Programas)? Como faz essas
planificagdes? Fa-lo de forma idéntica em todas as areas?

10. Na esséncia, quais s&o, no seu entender, as competéncias previstas no Curriculo
Nacional no 8mbito da Expresséo Plastica? E os conteldos? E as aprendizagens?

11. Concorda com essas competéncias e conteldos previstos?

12. Que metas de aprendizagem, para o 1° Ciclo, definiria_na Expresséo Plastica?

Representagao sobre as
praticas docentes
pessoais

Conhecer as concepgdes
sobre as proprias praticas;
esclarecer duvidas surgidas
no levantamento dos dados

registados no Livro de

Sumérios e completa-los

13. Costuma desenwolver actividades de EP nas suas aulas? Com que frequéncia? Em
que circunstancias (actividade auténoma/ actividades multidisciplinares)?

14. Sumaria sempre essas actividades? Como as identifica? O que descreve nesses
sumarios?

15. No seu caso, prepara e avalia o desenvolvimento desta area tal como faz nas outras
areas curriculares? Atribui-lhe a mesma importancia? Porqué?

17. Que estratégias e tipo de actividades desenwolve? Descreva-as.

18. Identifica factores, aspectos inibidores, que dificultem o desenvolvimento da
Expressédo Plastica? Quais?

19. Na leitura dos sumarios concluimos que sdo mais frequentes as actividades de EP
no 1° ano. Concorda? Porqué?

Representacdes sobre a
interdisciplinaridade

Conhecer concepgdes sobre
interdisciplinaridade;
interpretar qual a fungéo
dada a EP na relagéo
multidisciplinar

20. Reconhece vantagens no ensino integrado e nas tarefas interdisciplinares? Porqué?

21. Para si o que é interdisciplinaridade? Exemplifique?

22. Pensa que a EP se enquadra no ensino interdisciplinar? Como?

16. Faz alguma seleccéo/ seriagdo dos contetidos de EP descritos no programa? Que
critérios utiliza nessa escolha e ordenagéo?

23. Costuma desenwolver actividades com intencdo interdisciplinar? Dé exemplos.

24. Nestas tarefas, de caracter interdisciplinar, que estratégias usa para avaliar as
aprendizagens na EP? E nas outras areas em relagdo com ela?

Percepgao global

25. Na sua opinido qual é a importancia que actualmente se atribui ao ensino da EP?
Pelos professores? Pelos alunos? Pelos pais? Pelo Ministério?
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ANEXO 5

Conteldos de Expressao Plastica referidos nas planificagcbes mensais e anuais

Planificagdes do 1° ano

Modelagem e escultura (explorar e tirar partido da resisténcia e plasticidade da terra, areia e barro);
desenhos de expresséo livre e sugerida; construgcbes (fazer e desmanchar construgdes; inventar
novos objectos utilizando materiais ou objectos recuperados; construir brinquedos, jogos, mascaras,

aderecos e fantoches); recorte e colagem; pintura; impresséo.

Planificagdes do 2° ano

Construgdes (desenvolver a destreza manual e desenvolver a capacidade de transformagao e criagéo
de novos objectos); modelagem e escultura (desenvolver a motricidade fina; explorar e tirar partido da
resisténcia e plasticidade da plasticina / pasta de p&o e/ ou papel /barro); Fazer composi¢cdes com
fins comunicativos; Desenho (desenvolver a expressividade e a criatividade); Desenho (expressar-se
de forma livre e espontanea); Pintura de expressao livre (expressar-se de forma livre e espontanea);
Recorte / Colagem; Colagem (concretizar projectos de ligagdo a outras areas); Criar frisos de cor
preenchendo quadricula; Criar rosaceas; Explorar as possibilidades técnicas de: paus, giz, lapis de
cor, lapis de grafite, carvao, lapis de cera, feltros, tintas, pincéis; Criar objectos de comunicagéo,
expressao; fazer composigées usando a imagem, a palavra recortando e colando elementos; fazer
pintura de impressdo com carimbos; Estampar elementos naturais com misturas de cores; Fazer
jogos de simetria dobrando uma superficie pintada; Tapecarias utilizando diversos materiais;

Cartazes; Tecelagem; Criar objectos ludicos.

Planificagcoes dos 3° e 4° anos

Desenho de expressdo livre; Actividades graficas sugeridas; Pintura; Pintura de expresséo livre;
Actividades de pintura sugerida; Recorte, colagem e dobragem; Impressédo; Tecelagem e costura;
Estampar; Fotografia, transparéncias e meios audio — visuais; Cartazes; Modelagem e escultura;

Construgoes.
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ANEXO 6A

Grafico 5 - Distribuicdo de dias com actividades de Expresséao Plastica

Nimero de dias com registo de actividades de Expressdo Plastica nos Livros de Sumérios
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ANEXO 6B

Grafico 6 - Distribuicdo de dias com actividades explicitas de Expresséo Plastica

Nimero de dias com registo de actividades de Expressdo Pldstica nos Livros de Sumarios
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ANEXO 7

escolaridade

Quadro 29 - Distribuicao de actividades tipificadas de Expressao Plastica e por ano de

Categoia Aetividades Tipificadas N1 @o % N 2 ano % N 3 ano % N £ ao %
a1 Fintar para decorar gravuras f tragadas ou em 14 685 76 529 % 1818 62 1574
fotocopias
A2 Pintura Ivre com pincel sobre virias superficies 12 163 8 1561 19 3,60 12 305
Pintar com lpis ou feltro obedecendo a codigos de
Al cores ou ordens dadas 13 177 4 080 9 1,70 3 0,76
B1  Desenhar para dustrar texto ido ou escutado 104 1413 84 16,90 [&] 1420 4 117
pp  Dosehar para regstar uma experiéncia ou o4 2 48 B 6B 9 M
observacio
B3  Desenhar lvremente (sem qualquer indicacao) B 476 5 10 8 152 0 0,00
Desenhar a partir de tema dado (professor fixa otema
B mas nao os procedimentos técnicos nem matesiais) na 4 % % % ® 888
Trabalho plastico livre {o professor fixa os
B3 476 9 18 15 28 2 051
procedimentos técnicos ou materiais mas nao o tema) ' ' ' ’
B6 Da;enha_r sequndo linhas, pontos, nimeros ou " 190 19 3@ 10 19 9 3
reproduzir gravuras
Recortar efou colar figuras eleitas sequndo ordem
W 04 1,70 43
¢ estabelecida ou mensagem {cartaz ou painel) 2 3 % 6 ’ ' 1 '
C2  Recorte/colagem para composicao livre 14 190 6 14 6 114 8 203
M Acompanhar instrugdes para aprender inha e forma 2 299 9 181 2 038 9 228
pp Acompanharinsituchesparaaprenderoncade 4 0 g gm0 a6 M 3%
preenchimento com cor
py Acompanharinchugdesparaaprender Bocade yg  ,m a1 4m 3 25 B 406
dobragem
pg Acompanharinsilespaapenderoncade . 0 4 g 5 0% 4 1@
modelagem
Acompanhar instrugdes para montagem e
D5 sobveposicio materais 3D A 394 A 43 Y] 473 pi] 584
E Visualzar magens, diaposiivos, fimes 17 23 1 2 i 13 9 127
Visita a museus, galerias, lugares ou ver obras em
F p—— 135 204 10 20 6 1.14 5 127
G Contacto directo com arfistas ou artesios 13 1 5 10 6 114 ] 203
Fazeridesfazer construgbes com materiais diversos
H incindo material desperdico 24 3% 20 402 16 3m B 152
| Modelagem fvre % 340 1 080 5 0% 1 279
J  Enlagar, coser ou tecelagem ) 0,68 2 040 ) 0% 0 0,00
K  Criagdes pkisiicas no computador 6 082 8 161 3 057 8 203
L Composicao com figuras geoméiricas 9 12 24 483 17 in 9 228
M  Frisos erosaceas 3 041 13 262 13 246 3 0,76
N  Simefrias 2 027 9 181 " 208 1 025
0 Desenho sintese concelto efou esquema 0 0,00 0 0,00 H 6,44 .} 508
P  Haboragio de fohetos (uso computador) 3 041 1 020 0 0,00 ] 203
Q  Contomar ou desenhar mapas e plantas 0 0,00 0 0,00 0 0,00 12 305
R Quiras H 462 16 3 L1l (XL} H 787
Tokais 736 100,00 a7 10000 528 100,00 394 100,00
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ANEXO 8

Anexos

Quadro 30 - Distribuigdo de actividades de Expresséao Plastica com/sem relagéo

multidisciplinar

Act. Autdnomas Actividades com relagdo multidisciplinar

TURMAS Dias % sobre Dias | % sobre Desdobramento por 4reas envoividas com Expressdo Plislica
tolas | 169D@s || tolds | 169Dfs| LP | %sobe | EM | %sobe | Mat | %sobe O'ETI:‘ % sobre
Dias |169Dias | Dias | 169Dias| Dias | 169Dias | Dias | 169 Dias
1AA % 2% Y N 1 15 % 3 % 2 1%
1AB 5 k7 P T 8 0 0% 5 % 0 %
1BA Pl "% P T, %X 1% 0 0% 3 % 0 %
1CA 2 12% 3 18% 1 ;] 7 o~ 10 % 3 2%
1CB » 1% % 3% N 1% P IV, 6 “ 1 1%
1DA # 2% 2% 7 o 8 % 3 % 4 %
1DB k1 2% 5 1% 8 5% 10 % 3 % 4 %
1EA R 19% 5 ] mo o 16 % 10 % 8 5%
1FA 5 % B 2 1% 1 % . v 2 1%
1GA pij 16% 128 7% 5 i ] B 3 14%
Médiatumas 'ano | 345 2% ([ 463 [ 2% [ 2084 [ 1% [ 126 [ ™% [ 860 | % a0 | %
20 0 18% 5 % B 1% 12 % 1 ;] 1 1%
2AB 1 % 1 IET 12 ™ 6 % 1 1% 0 0%
28A %5 1% » 15 %% 7 6 ~ 1 1%
288 n % LI B, 2 1% 6 ~ 3 %
2CA 3 18% Ho 13 % 16 % 2 1% 3 %
2DA 3 18% 3 18% N 1% 6 % 5 % 0 0%
2EA 3 18% 2 2% B, 1 % 6 ~ 2 1%
2FA P % 5 % 1 % 10 % 10 % 1 1%
MehatmasZao| 266 | 16% || 383 | % [ 185 | u% [ 125 [ 7% 59 ™ 14 1%

0

3AA % 1% 80 % 3 18% B oy 10 % 4 %
3AB %5 1% A 8 % 13 % 5 % 1 1%
3BA 4 2% 6 B 19 nx 8 3 2 %
3CA 4 % 2 " % 9 5% 7 ] 2 1%
ics 3 19% 5 ] 10 6% 8 2 3 % 0 %
icc P "% 5 3% 16 o P/ 9 ] 1 1%
3EA 60 *% 6 13 % 1 1 ) 2 1%
3GA » 15% B2 13 % 1 % 6 2] 8 K
MedamasFao| 35 | 2% [| 486 [ 2% [| 173 [ 1% [ a5 [ 1% | 74 [ 25 1%
4hA 19 1% B % 1 ;] 13 % 8 % 3 %
4AB 0 19% 2 ) 2 1% § 5% 4 % 0 %
4BB ] 2% o 2 1% 1 % 2 ) 1 1%
4BA 3 1% B % 9 1y 9 % 7 5 0 0%
4CA Pl % . I 4 % 13 % 3 % 0 0%
48 A 12% 5 1% 6 ;1 8 4 10 % 1 1%
4DA % 2% B 1 % 2 1% 3 % 4 %
Medabmasfao| 284 | 17% || 284 [ 7 [ 111 ] ™ 93 | 5% [ 67 ~ 13 1%

Nola: Representalividade das aclividades cakcuiada face aos dias lectivos do ano (169 dias,
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O lugar e a presenga da Expressdo Plastica na Escola do 1° Ciclo do Ensino Basico

ANEXO 9A

Transcrigdo das entrevistas - Professores das turmas de 12 ano

profissional actual (Quadro de
Aarupamento. DACLE:

Questoes P1CA Entrevista realizada a 27/10/2010 P1EA Entrevista realizada a 29/10/2010
1. Ha& quantos anos ¢é . L
Sou professora ha 22 Ha ja 16 anos.
professor(a)?
2. Qual é a sua situagdo

Sou Quadro de Agrupamento. J& ca estou ha mais de dez|

S dro d to.
ou Quadro de Agrupamento anos.

3. Qual foi a sua formagédo
inicial? Em que escola?
Recebeu formagao especifica
para leccionar Expressao

Aminha formacao inicial foi Ensino para 01° Ciclo. Tirei o curso

FizMagistério na ESE de Viseu. "
no Piaget.

4. Recebeu formacgéo
complementar na area das
Expressdes? Essa formacgédo
contribuiu para a sua pratica
docente actual? Em que
termos?

Tive uma formagdo quando foram langados os novos programas
aqui ha 15 anos atrds. [Em qué que constituia essa formagdo?]
Lembro-me, por exemplo, que foram distribuidos postais com
imagens diversas e que cada um de nés tinha de escolher um e
depois exprimir por gestos os sentimentos e sensagdes causados
por aquelas imagens. Sei que nessa altura também dramatizamos a
histéria do Capuchinho Vermelho e tivémos de construir alguns
aderegos. Eu acho que para dramatizar uma histéria é sempre
preciso algum aderego para sentir a personagem € muito
importante. Gostei muito. [Alguma vez repetiste essas actividades
com os teus alunos?] Sim, muitas vezes. Eles gostam muito. [Esse
trabalho com imagens - nas aulas também costumas fazer
actividades com leitura de imagens?] Sim, fago e as vezes até por
escrito. Uso muito a imagem para depois partir para a escrita na LP.
Uso muito imagens com cores e pego para interpretarem as cores, o
que é que as cores |lhes dizem..[Que imagens costumas ir buscar?]
Trago muitas vezes postais, outras vezes sdo imagens dos proprios
liwos, aquelas capas separadoras que iniciam determinados
contetdos. [E obras de arte?] Nao, também n&o tenho acesso facil e
¢ dificil encontrar e trazer.

Sim, Sim. Foram-nos dados muitos exercicios praticados que
vieram de encontro ao programa das Expressdes no 1° Ciclo.
Lembro-me que foram bastantes, interessantes e cativantes.
Tinhamos muitas aulas, tedricas e praticas; eram
interessantes se bem que jA4 nem me lembro muito bem
daquilo que aprendiamos na parte teérica. Acho que nunca
faldmos da razdo de ser de determinadas técnicas, porque é
que umas sdo melhores que outras ou quando é que se
devem privilegiar umas sobre as outras.

5. Sente necessidade de
usufruir de mais formagéo na
area da Expressdo Plastica?
Porqué? Que temas/
contelidos/  estratégias ou
técnicas gostaria de abordar
nessa formagéo?

Desde essa vez, nunca mais investi muito. Tive formagéo nas outras
areas mas nesta ndo. Mas tive contactos com colegas que tinham e
que me deixavam cheia de pena por ndo ter também. Lembro-me
por exemplo, que umas colegas numa formagdo construiram um Sim, gostava de fazer uma formacéo nesta area. Devido ao
caleidoscépio e pintaram com tintas de dleo e fizeram experiéncias aparecimento de novas técnicas e materiais que desconhego e
com resultados muito interessantes. Tive muita pena de ndo poder ainda para relembrar outras técnicas que ja esqueci. Gostava
ter tido essa experiéncia, gostava de ter feito essas descobertas. [E de aprender mais sobre modelagem, escultura e dobragens.
formacgédo sobre obras de arte ou sobre o patriménioe modos para [E sobre obras de arte e modos para conduzr os alunos nessa

conduzir os alunos na sua apreciagdo?] Sim seria muito
interessante. De facto pode-se fazer um trabalho muito interessante
partrindo apenas de uma s¢ imagem ou de um s6 quadro. Mas,
realmente, sinto que temos pouca formagédo para isso, ainda que
agora seja mais facil aceder a informagéo sobre a arte e os artistas,
na internet, é verdade que nem sempre aproveitamos isso.

apreciacdo?] Nunca tinha pensado nisso, nunca senti essa
falta. Provavelmente também seria interessante, mas nao sei
se alguma vez houve uma formagdo nesses moldes.

6. O que pensa sobre a area
da Expressao Plastica como
parte integrante do Curriculo
Nacional?

Acho que sim, acho que faztodo o sentido que a area seja integrada.
Eu nem se quer estou a ver como pudesse ser de outra forma, como
area compartimentada... Eu nas minhas aulas, parto da EP sempre
para o Portugués, para a Matematica... Ha sempre qualquer
coisinha de Expressdes presente nas outras areas e que eu nédo
consigo separar por areas. Parte sempre da EP para as outras
areas e das outras areas para ela.

Considero que é muito positivo que a area seja integrada.
Estando assim é inevitavel o seu trabalho. Porém, na hora da
avaliagdo, é sempre mais dificil [Porqué?] Porque quando sédo
areas integradas é mais dificil diferenciar o que se pretende
atingir em cada uma por separado. Na hora de avaliar, quando
é preciso separar os itens que véem na ficha de avaliagdo
trimestral que se da aos pais, por vezes as dificuldades sédo
muitas porque daquilo que retivemos e aquilo que valorizamos
n&o coincide tal e qual com o que |4 esta.

7. Pensa que a Expressédo
Plastica é importante para o
desenvolvimento dos alunos?
Porqué/em qué?

E muito importante. Permite o desenvolvimento cognitivo e até
mesmo afectivo, por exemplo, quando eles estdo a desenhar.
Permite o desenvolvimento social e da& motivagdo para o
desenwvolvimento nas outras areas... acho que é uma parte muito
motivante. E um conhecimento que se adquire manuseando os
materiais e da disposigéo para aprender a fazer tecnicamente.

Sim, desenwolve-lhes a criatividade, a imaginagdo e a
motricidade fina.
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Anexos

TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS

TURMAS DE 1.° ANO

P1CA Entrevista realizada a 27/10/2010

13. Costuma desenvolver actividades|
de EP nas suas aulas? Com que
frequéncia? Em que circunstancias
(actividade  auténoma/  actividades|
multidisciplinares)?

A frequéncia & muito relativa, depende muito dos anos. No 1° ano da-se
mais tempo e mais horas a expressao plastica porque como ndo sabem
ler nem escrever tudo o que eles respondem ¢ através de um grafismo,
que praticamente também & expressdo, ou através da pintura e da cor.
Todas as respostas a exercicios passam por ai. Por exemplo para
dizerem o que mais gostaram durante as férias, eles tém de o dizer]
através do desenho ainda que depois o digam oralmente. Quase tudo|
comega pelo registo desenhado, Todos os registos sao feitos através dal
expressdo e por isso damos muita importancia. Depois, num horario de
cinco horas, ndo podemos estar sempre a transmitir conhecimentos
toricos e cognitivos, temos de apelar também & parte ludica. A crianga
quando entra na escola gosta muito de manipular os materiais, de fazer,
desfazer... por isso no 1.° ano da-se muito mais tempo. Por isso faz-se
diariamente.

P1EA Entrevista realizada a 29/10/2010

Sim, uma ou duas vezes por semana. Em actividades auténomas ou
interdisciplinares.[Qual é a diferenga entre umas e outras?] As actividades
auténomas sd@o aquelas aulas que eu preparo partindo da ideia de
produzir determinado trabalho ou tema plastico; normalmente alusivo &
época ou ao assunto da area do Estudo do Meio, mas sem ter que ser|
assim. As actividades interdisciplinares j& ndo partem tanto dai. Ela véem
mais na sequéncia das outras areas; porque ilustram aquele assunto e o
ajudam a sistematizar; ou porque, na sequéncia de uma abordagem a um
assunto vem a calhar explorar determinada imagem ou fazer determinado
trabalhinho.

14. Sumaria sempre essas
actividades? Como as identifica? O
que descreve nesses sumarios?

Depende se a ilustragdo era assim mesmo para trabalhar o texto... as|
vezes colocava "Leitura do texto e ilustragdo" mas colocava LP e
Expressoes. Se pusermos sempre que aquilo € X ou Y (designagdo da
areas disciplinar), entdo ultrapassamos as horas do horario. E sao tao
poucas... Sdo sé cinco horas semanais para todas as expressoes.

Sim, sumario sempre, fazendo referéncia se & Expressdo Plastica.
Procuro descrever com clareza aquilo que se fez na aula ainda que o fagal
de modo muito sintético.

15. No seu caso, prepara e avalia o
desenvolvimento desta area tal como
faz nas outras &reas curriculares?|

Né&o, acho que nao. Estaria a mentir se dissesse que sim. Embora nds|
fiquemos com a nogdo se o aluno ¢ capaz de fazer ou néo porque vemos.
Vemos se o aluno recorta, se pinta, se é participativo, se revela empenho,
se revela criatividade, se tem destreza pela observagéo
sobretudo.[Usas algum tipo de registo dessa observagdo] Nao... no inicio
sim, até para ver se eles pegam bem no lapis, se desenham dentro do
circulo, se tém traco firme, se seguem o picotado...E um levantamento
diagnostico. Mas depois ja nao avalio tanto. Mas sei que tem importancia
até porque esperamos depois obter resultados nos avangos cognitivos nas|
outras areas. Depois queremos obter aqueles resultados mas vamos
valorizando mais 0s processos.

Sim, sem duvida. Atribuo tanta importancia a esta como as outras porque|
faz parte do curriculo.

Atribui-lhe a mesma importancia?|
Porqué?
17. Que estratégias e tipo de

actividades desenvolve? Descreva-as.

A parte da pintura com tintas e lapis, do recorte, da colagem, as
dobragem. Estampar a m&o, o dedo... fazem-se muitas estampagens
com tintas até para o cartaz do compromisso com as regras, onde os
alunos estamparam os dedos e depois fomos comparar as impressoes
digitais...[Costumam expor os trabalhos? Os alunos observam e
heteroavaliam?] Sim, expomos sempre e eles apreciam e criticam: " Ai o
dela esté tao bonito, esta téo colorido... mas o meu também!" Eles gostam
sempre que falem dos seus trabalhos, sdo criticos, muito criticos. [Esse
desenvolvimento da observagao critica € uma prioridade assumida?] Sim,
sim, até porque parte muitas vezes da EP para que eles sejam mais
criticos e auto-avaliativos nas outras areas [Explica]. O facto de eles
verem as suas obras e as dos seus colegas, expostas, a vista de todos,
da espago para se gerar esta troca de opinides e este trabalho de auto-
avaliagdo e critica. Nas outras areas ndo é tdo facil expor a obra de cada

Fago sobretudo: pintura de imagens, desenho livre, recortes, colagens,
elaboragao de cartazes colectivos...

18. Identifica  factores, aspectos|
inibidores, que dificultem
desenvolvimento da Expressao

Plastica? Quais?

O grande numero de alunos por turma. Eu tinha 24 alunos, para conseguir|
dar a voz a todos ndo se consegue numa aula, tinha de ser aos
pouquinhos... Muitas vezes é preciso continuar a actividade varios dias|
para poder dar a oportunidade a todos de se exprimirem. A falta de|
recursos materiais. Ndo temos sanitarios perto, é preciso andar fora e
dentro com baldes de agua para ter tintas... Arrastar mesas e cadeiras e
incomodar as outras turmas, nomeadamente a turma que a seguir vai
ocupar a mesma sala. E o horario... se fosse a cumprir apenas o que esta
estabelecido no horario da EP, ndo fazia nada e tornava-se um ensino
muito magudo. [Como surgiu esse horario?] Nés definimos esse horario
mediante as directrizes recebidas do agrupamento, temos X horas paral
cada drea e sdo esses tempos que pomos no horario. Eu por exemplo, no
meu horario tenho Expressdes todos os dias e assim posso flexibilizar|
nuns dias fazer umas e noutros outras conforme as condigdes o
permitem.

Encontro muitos aspectos inibidores, mas, os principais séo a falta de|
recursos e meios adequados. [E os outros?] O facto das turmas terem
mais do que um nivel, os alunos maiores tém de repetir tarefas que até ja
nem precisam enquanto que os mais pequenos, como demoram muito e
tem mais dificuldade, prolongam as tarefas mais tempo.

19. Na leitura dos sumérios concluimos|
que sdo mais frequentes as
actividades de EP no 1° ano.
Concorda? Porqué?

No 1° ano ha o trabalho com os grafismos, a manipulagdo dos lapis, da
folha de papel...Esse treino recorre a muitas actividades de EP. Como se
esta ainda a introduzir a leitura e a escrita é preciso muitas vezes passar
pelo desenho pois é a forma deles escreverem e dizerem o que pensam
ou contarem aquilo que fizeram.

Sim, porque estes alunos, ndo sabendo escrever, utilizam mais o
desenho para se expressarem e nés também lhe pedimos mais.

20. Reconhece vantagens no ensino
integrado e nas tarefas
interdisciplinares? Porqué?

Como se estd ainda a introduzir a leitura e a escrita é preciso muitas,
vezes passar pelo desenho pois ¢ a forma deles escreverem e dizerem o
que pensam ou contarem aquilo que fizeram.

Sim, porque se desenvolve a crianga no seu todo, néo se divide. E um
ensino mais realista mais préximo do meio. Quando tentamos responder|
ou levar a descoberta de respostas para os problemas do real quotidiano,
mesmo sem preparar, temos de dar aulas interdisciplinares.

16. Faz alguma seleccao/ seriagao dos|
conteidos de EP descritos no|
programa? Que critérios utiliza nessa
escolha e ordenagao?

Conforme os contelidos a trabalhar nas outras disciplinas. Também
conforme a estagdo do ano; por exemplo agora vamos ter uma série de
estampagens por causa do Outono.

Sim, relacionando com os conteudos das diferentes areas, tendo em
atengdo as competéncias dos alunos.

23. Costuma desenvolver actividades|

. Sim. Dobragens de figuras geométricas, representagdo através do|
desenho dos

com intengdo interdisciplinar?  D&|Sim, quase todas as actividades tém uma intengao interdisciplinar. raciocinios matematicos, resumos através de B. D.,
exemplos. magquetas...

[Usando o exemplo que deste da dobragem da tulipa para a letra T; como|

& que avaliaste as aprendizagens nas duas areas quando fizeste essa
24. Nestas tarefas, de caracter|actividade?] Na Lingua Portuguesa eles guardaram a imagem visual, eles

interdisciplinar, que estratégias usa
para avaliar as aprendizagens na EP?|
E nas outras areas em relagdo com
ela?

olhavam para a letra e associavam logo a dobragem feita, aquela imagem
guardada que assim fixaram muito melhor porque manipularam. Na EP|
avaliei a destreza, como é que eles estavam a recortar... Depois neste tipo
de trabalho ha muita entreajuda. [E eles aprenderam a dobragem? Eles
ficaram a saber fazé-la?] Sim, eles depois fazem-na em casa sézinhos e
trazem-ma feita.

Observagao directa da capacidade de utilizagéo de materiais e técnicas. A
aquisi¢do das competéncias.

25. Na sua opinido qual é a
importancia que actualmente se atribui
ao ensino da EP? Pelos professores?|
Pelos alunos? Pelos pais? Pelo
Ministério?

Os professores atribuem bastante ainda que as vezes nao a pratiquem
muito. Os alunos revelam muito interesse. Os pais, bem informados,
também gostam, sobretudo quando os alunos sdo bons e gostam das
areas da expressdo. Quando s&o bons globalmente também valorizam
mais. Os pais menos informados sdo os que valorizam menos, s&o
aqueles que depois dizem: "Ai a professora s¢ faz pinturas..." [Tens
alguma ideia do porqué? Porque é que os pais de filhos com maior|
sucesso nas outras areas académicas valorizam mais a EP?] Porque
estdo melhor informados, sabem que aprendem Portugués, Matematica e
outras areas através da Expressao. Os outros pensam que ndo, pensam
que é um desperdicio de tempo. O Ministério também Ihe da muita
importancia. Ultimamente isso tem-se verificado no investimento dado as|
AEC e as Artisticas que aparecem nas AEC. Também é bom haver esse
espago porque esse espago ndo vai retirar a parte mais interdisciplinar|
que nds fazemos. Eles ali podem desenvolver outras técnicas, outras mais
especificas que noés aqui ndo podemos fazer. Acho que é um
complemento importante.

Penso que os professores a usam sobretudo como area de suporte &
motivag@o ou consolidagdo de aprendizagens nas outras areas; para os|
alunos esta area é sinénimo de tempo de prazer. Os alunos normalmente|
gostam muito. Os pais, depende...Normalmente atribuem-lhe uma
importancia relativa. De facto esta e as outras areas de Expresséo nao|
sao prioridade para os pais. O ministério penso que lhe atribui
pouquissima importancia pois a carga horaria que foi atribuida é quase
nula.
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ANEXO 9B

TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 2.° ANO

Questdes

P2AB - Entrevista realizada a 29/10/2010

P2EA - Entrevista realizada a 3/11/2010

1. H& quantos anos é
professor(a)?

Tenho 32 anos de servigo completo mas tirei o curso ha 35 anos. Estive
sem trabalhar.. Trabalhei 2 anos e depois, por causa de um concurso a
nivel nacional, e mais uma recondugdo na telescola, houve ali uma
confus@o e nao fui colocada e fiquei sem trabalhar um ano inteiro e mais
outro até Maio. Foi uma altura muito conturbada.

Sou professora ha 34 anos, embora sejam contabilizados apenas 32, pois perdi
tempo de servigo no inicio da carreira

2. Qual é a sua situagdo
profissional actual?

Fiz o Magistério Primario e fui fazendo sempre as formagdes que eram
necessarias e que eu achava convenientes e fiz o complemento em
Administragéo Escolar.

Pertengo ao quadro do Agrupamento

3. Qual foi a sua formagédo
inicial? Em que escola?

Tivemos uma disciplina. Faziamos dobragens... tudo muito naqueles
moldes que se faziam até ali, e que eu tinha até ja vivido na escola
primaria, na minha prépria formagéo, eu acho que aquilo nao evoluiu
nada... eram as dobragens, as pinturas. Ainda hoje |& tenho os
cartazes... aquilo era uma coisa que parecia talhada, era sempre assim,
todos os anos se fazia assim. Adobragem da ra, depois a ré a saltar para
a agua, e criar ali o ambiente da ra. Bom nada de...[Entdo e formagao
sobre os conceitos especificos que aparecem no programa, por exemplo
a abordagem da linha, da forma...] Ndo, nunca ninguém nos falou disso
[E outra formagéo, formagao complementar, para a Exp. Plastica?] Nao,
nunca fizmas pelo que ougo das colegas nao sao muito diferentes.

Fiz o Curso do Magistério Primario de Viseu. Do curriculo ndo faziam parte
expressdes a excepgao de Musica. Adquiri formagdo especifica em diversas
oficinas de formagao proporcionadas pelo Gabinete de Apoio a Expresséo
Musical e Dramatica, que como se vé se dedicava a essas duas areas que na
altura eram muito privilegiadas no curriculo escolar do 1.° ciclo. A formagéo
oferecida era voluntaria. Ainda ndo se falava em créditos e era bastante
frequentada. Todas as semanas tinhamos "direito" a uma aula programada
nestas areas, para aplicar na nossa sala de aula. Este "Centro de Formagao", se
assim se puder chamar, comegou com a necessidade dos professores se
proporem a avaliagdo de desempenho, passaram a fornecer formagéo em todas
as areas de expressao, agora com outro tipo de exigéncia, muito mais formal e
feita a forca da necessidade de créditos. Nestas acgdes tive entdo contacto com
diversas formas de expressdo plastica, como: trabalhos em papel (recorte e
colagem, origami, outras montagens tridimensionais, pintura, modelagem em
barro, trabalhos em gesso, mascaras de baldo, "fabrico" de papel reciclado, etc.

Recebeu formagéo
lespecifica para leccionar
Expressao Plastica?
Descreva-a.

4. Recebeu formagéo
complementar na area das
Expressdes? Essa

formagédo contribuiu para a
sua pratica docente actual?
Em que termos?

Nunca fizporque eu defendo que..., alids desde o pré-escolar ...que
quanto a mim devia ser alterado. Eu defendo que, como se faznoutros
paises, no pré- escolar ja devia haver o ensino da leitura a sério. Portanto
eu acho que isso devia ser tudo revisto. No 1.° ciclo eu acho que nos
consideraram sempre professores polivalentes, argumentando que o
trabalho € todo multidisciplinar e baseado nisso nunca as coisas foram
tratadas como deve ser, eu acho. N&o falo do portugués e da matematica
mas de resto nunca foram tratados [as formagdes], nunca deram
importancia a isso, e porqué? Porque depois, no nosso local de trabalho,
também ndo ddo importancia... vdo escrevendo, vao dizendo que temos
de fazer isto e aquilo mas ndo ha preparacéo. Ainda ha dias constatamos
isso na preparagao de recep¢do aos alunos, estdvamos ali a fazer
aqueles trabalhos todos com dificuldades, porque precisamente nao
tinhamos formagao. Chegaram os professores de Expressoes do 2.°
Ciclo e movimentaram aquilo num instante porque usam técnicas, que
conhecem e nés nao. Podem dizer que somos ignorantes, acho que ndo
se trata disso, s6 ndo temos € que ser tio polivalentes e capazes de fazer
tudo. O que eles fazem é desvalorizar essas actividades, embora digam
que ndo ¢ verdade, que ndo desvalorizam. e especialmente nos primeiro
anos de escolaridade é que essas actividades deveriam ser valorizadas,
comegcando logo no pré-escolar.

Quando fizo curso de "Licenciatura de Ensino de Misica", fazia parte do curriculo
uma cadeira de expressdes que incluia a Expressdo Dramatica e a Expressao
Plastica. Aformacao que recebi contribuiu muito para a minha pratica docente na
altura, e durante alguns anos depois, pois os programas curriculares conferiam
uma importancia grande. Apareciam em 1.° lugar entre todas as disciplinas. Ha
alguns, poucos... anos foi dado muito mais valor as outras areas e foi descurado,
ou colocadas em segundo plano as expressdes. Com o tempo que temos que
dedicar a Lingua Portuguesa, a Matematica e ao Estudo do Meio, sobra apenas
uma hora semanal para todas as expressoes. Que € que pode fazer neste tempo
um professor no seu horario lectivo quanto as expressées? Ainda assim a
Expressé&o Plastica é a que é mais valorizada, mais na sua vertente de desenho e
ilustragdo dos temas de Lingua Portuguesa, como forma de finalizar e
descontrair da pressao da aula de Portugués, como para cumprir calendario

5. Sente necessidade de
usufruir de mais formacao

na area da Expressao
Plastica? Porqué? Que
temas/ contetidos/
estratégias ou técnicas

gostaria de abordar nessa
formagéo?

Sim. Mas eu defendo que deve haver coadjuvacéo. Deve haver um
professor sempre na sala mas deve ser ajudado por outro professor das
expressdes. De Musica, de Plastica, de Dramatica e de Motora. Entao se
fossemos falar da motora, ainda me sinto menos habilitada para dar...
temos de ter consciéncia que de tudo aquilo que fazemos podem resultar
coisas muitos graves.

Na verdade ndo sinto necessidade de formagao, porque ndo tenho onde gastar a

criatividade com os alunos, embora goste muito de expresséo plastica, nas suas
diversas modalidades [Que modalidades?] Nas diversas metodologias: a
estampagem, a modelagem, a pintura... [Pensas que a formagao s6 enriqueceu
a esse nivel?] Sim, sim... foi sempre na linha de dar mais ideias para...

6. O que pensa sobre a
area da Expresséo Plastica
como parte integrante do
Curriculo Nacional?

Eu acho que a EP mesmo no curriculo nao tem a valorizagéo que é
devida. [Porqué] Ou entdo sou eu que ndo consigo interpretar. Porque eu
considero-a muito importante, e ela, as expressoes todas, sao relegadas
para um segundo plano. Por exemplo, o caso de trabalharmos as
expressodes ligadas a... muita gente fazisso, por exemplo damos uma
aula de Lingua Portuguesa, explora ou copia um texto... € depois vamos
ilustrar o texto! E o trabalho do ano inteiro resume-se a isso e pouco
mais. Se aparece ¢ uma dobragem numa altura especial para festejar um
dia ou isso e outro trabalhinho sem ser aquela pintura e o desenho, mas
0 ano inteiro fica resumido a isso. Eu ndo considero isso Expresséo
Plastica. [Entdo o que € para ti a Exp. Plastica?] Para mim a Exp. Plastica
tem de ser tratada como outra qualquer, ela ndo tem que vir de... bom, ela
também pode partir de... ndo €? Mas tem de ser é explorada, ndo basta
ilustrar um texto, tem de se desenvolver consoante as técnicas que sao
necessarias e os temas, porque ela também esta dividida em temas.
Mas, atendendo a importancia que lhe dao, as pessoas generalizam com
ailustragdo e ficam por ai. [Mas achas que € por causa do programa que
a entendemos assim ou somos nos...] Ndo, somos nés. Nés € que nao
fomos preparados, nao tivemos formagéo. Eu falo por mim, porque eu
tirei 0 curso ha 35 anos. mas também pelo que me tenho apercebido, nao
vi grande evolugdo. Alids eu acho que eles fazem ao contrario, fazem a
formagao no activo e na formagao inicial pouco mexem.

Penso que é uma area que deve fazer parte do Curriculo Nacional, mas que este|

deve ser reorganizado de outra forma. Com a escola a tempo inteiro, €
necessario que os alunos usufruam de actividades que na verdade néo se
pautem apenas pela "descontracgdo”, mas que sejam também elas, por si s¢,
uma disciplina tdo importante como as outras, até para se valorizarem todas as
capacidades do alunos, que, por vezes, revelam dificuldades nas aprendizagens
"ditas importantes”, e se tornam em verdadeiros criadores de arte. Tenho ouvido|
dizer muitos colegas que néo tém formacao para leccionarem certas disciplinas
de caracter artistico e se sentem mais vocacionados para ensinar o Portugués, a
Matematica e o Estudo do Meio. Para atender a essas dificuldades sou a favor de
que a organizagdo do curriculo do 1.° ciclo devia passar pela leccionagdo das
aulas de expressdo por professores com formagéao especifica, para deste modo
Ihe ser dado o devido valor. No entanto, tal como estd ndo favorece as praticas
nem estimula os alunos. Os professores das Actividades de Enriquecimento
Curricular ao deslocarem-se de escola em escola e, ao terem apenas um tempo
para a Expressao Plastica, apenas podem fazer o mais trivial. Por exemplo, para
trabalhar o barro, como pode ser feito apenas com um tempo lectivo?
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Anexos

TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DO 2.2 ANO

Questdes

P2AB - Entrevista realizada a 29/10/2010

P2EA - Entrevista realizada a 3/11/2010

7. Pensa que a Expressdo
Plastica é importante para o
desenvolvimento dos
alunos? Porqué/em qué?

[E a nivel dos alunos, o que é que eles ganham, com o que dizes que
fazemos e com aquela que nao fazemos] Com o que fazemos acho que
ganham muito pouco. Especialmente a partir do 1° ano. Acho que
ganham muito pouco, porque se torna uma rotina: desenhar e pintar, dar’
fotocopias e eles pintarem. mas isto € uma rotina que eu acho que ja vem
do pré-escolar. Ouvem-se cada vez mais as criangas a dizerem: -Eu ja
ndo quero pintar mais. Eu estou cansado. Eu j& ndo quero fazer isto.
Agora se ela (EP) fossem como deveria, se calhar Ia no Curriculo até esta
mas ndés ndo sabemos... Eu até ja alterei um bocadinho, desde que
houve esta alteragéo, desde que comegamos a trabalhar por blocos
(tempos 90 minutos). Nés, aqui nesta escola, organizamos um horario
com tempo especifico semanal para fazer Expresao Plastica em cada
turma. Agora ja nao fago tanto a ilustragao do texto nem aquela rotina, ja
procuro... Assim, com um tempo separado, ja é diferente porque permit

Sim, é claro que sim. A Expressao Plastica é importante para tudo, tal como sé@o
as outras areas. Por exemplo, até para a educagdo do consumidor. Fazemos a
interpretagdo e imagens de diversas proveniéncias, também as imagens digitais,
de televisdo e da publicidade. Conduzo-os no sentido de descobrirem os
sentidos (significados) contidos, ocultos e ndo ocultos, e no sentido deles
proprios serem criticos e reflectirem sobre aquilo que véem nos cartazes, na TV.
Mas nao é um trabalho sequenciado, é quando se pode fazer, quando vem o

programar com mais facilidade. Até ha pouco tempo atrds, e eu fui
formada assim, achava-se que nao se devia trabalhar assim. La porque
s&o pequeninos, ndo tem porque estar tudo ligado com historinhas, as
criangas também ja nao sdo hoje como eram antigamente e por isso
deve-se mudar. Mas continuo a dizer que ndo me sinto preparada.[Entdo
achas que a EP devia assumir-se como disciplina?] Sim, exactamente, eu
acho que sim, acho que devia ser uma disciplina e ndo um complemento.

unto a baila. Por vezes surge no seguimento de um texto e aproveita-se para
ampliar a tematica da formacéo civica.

8. Com base na sua
experiéncia, como é que os
professores percepcionam
esta area? Que importancia
lhe atribuem? Pensa que
essas percepgoes induzem
nas praticas  docentes
nesta area em particular?

Eu penso que de um modo geral todos damos grande importancia a esta
area. As vezes até dizemos que nao damos, que deixamos para o fim,
que o programa € muito extenso... Mas, de modo geral, todos
trabalhamos a Expressao Plastica e recorremos a ela para as outras
areas.

Penso que os professores do 1.°ciclo ndo atribuem grande peso e que nao dao
grande importancia a esta area, Nao utilizam a Expressao Plastica como ponto
de partida para outras aprendizagens, muito menos a utilizam com tempo
préprio. Usam-na apenas como ponto de chegada. "Fizeste o texto, agora vais
fazer uma bonita ilustragao” . O aluno faza ilustragdo e ficam um pouco por ai.

9. Quando concebe o PCT e
planifica as suas aulas,
utiliza algum ou alguns

Né&o consulto todos os dias mas tenho o cuidado de ver. No caso da EP
recorro mais ao Programa e as nossas planificagées. [No dia a dia essas

documentos ao
Curriculo Oficial (CNEB-CE;
Programas)? Como faz]
essas planificagbes? Fa-lo
de forma idéntica em todas
as areas?

plani sédo | te Uteis, operacionalizam as aulas?] Néo,
porque eu acho que ha ali uma falha, sabes que muitas vezes as
planificagdes séo feitas para ter ali... depois ha sempre o imperativo da
matematica e da lingua portuguesa e muitas vezes acabamos por
esquecer... esquecer ndo, mas deixar um bocadinho de lado.

Falando do presente, como a pergunta sugere, ndo, nao costumo recorrer aos
documentos oficiais nem para esta area nem para as outras ainda que, ha algum
tempo atras, o precisasse de fazer porque nao conhecia tdo bem. Planifico na EP
tal como planifico nas outras as areas. De qualquer modo prefiro sempre o
Programa, tem a informagdo mais sintética e clara, porque esta definido em
termos de execugdo, e ndo de ser. Nao ¢é facil, sobretudo nestas areas artisticas,
perceber como se leva o aluno a ser mais... a ser mais artistico, se nao houver|
por detras algo mais concreto que no oriente. Penso que é por isso que nos
continuamos a orientar pelo Programa.

10. Na esséncia, quais séo,
no seu entender, as
competéncias previstas no
Curriculo  Nacional  no
ambito da Expressao
Plastica? E os contetidos?
E as aprendizagens?

[Dentro daquilo que nao deixas de lado, que competéncias colocas como
prioritarias, com qué que te preocupas ?] Dentro daquilo que faco,
preocupo-me com o rigor. Gosto que sejam rigorosos, eu sou rigorosa

Falando em pormenores, que tenham detalhe, sentido estético. [Que
actividades fazes para isso] Acaba por ser isso: o desenho e pintar e
também as dobragens que normalmente aparecem por ser um dia

E o que vem no programa e que nés colocamos nas nossas planificacdes e nos

especial, e pouco mais... [Mas quando falas de rigor, o que é?] Resp

o contorno, seguir a direcgdo, pintar no mesmo sentido. Eu costumo dar
instrucbes, ndo sei se estou errada mas eu acho que no desenho
também se aprende e, quando estdo a desenhar, eu prépria desenho no
quadro e dou indicagdes, eles fazem o trabalho deles e eu fago o meu e
no fim gostamos de apreciar os trabalhos uns dos outros.

nossos PCT.

11. Concorda com essas
competéncias e contetdos
previstos?

E aquilo que tal la escrito, mas que no fazemos.

E claro que concordo, nem tenho outra alternativa.

12, Que metas  de
aprendizagem, para o 1°
Ciclo, definiria na

Expressao Plastica?

Eu nao sei. Isto vai parecer mal, mas eu vou ser verdadeira, eu ndo sei.
Eu chego ao fim e néo sei. Isto resulta da tal importancia que Ihe damos.
Por exemplo, nas fichas de avaliagdo damos sempre um desenho para
eles pintarem. Portanto s6 avaliamos se o menino pintou nos contornos,
se pintou com correcgdo... Se teve de desenhar vé-se também. E esta a
avaliagdo que nds fazemos, mais nada.

Julgo que os alunos deviam, ao fim do 1.° ciclo, ser capazes de executar
autonomamente certas tarefas, como recortar respeitando contornos, o que por|
vezes nao acontece; visualizar criticamente o meio ambiente e de reproduzr o
que vém, criar tirando partido daplasticidade dos materiais. Desenvolver o
sentido critico - as criangas olham para as coisas, os objectos, as obras ...mas
ndo tém sentido critico. E preciso ajuda-los a ganhar essa percepgdo, para
perceberem que as coisas tém uma época, surgiram por determinado motivo. E
terem também algum sentido histérico.

13. Costuma desenvolver|
actividades de EP nas suas
aulas? Com que
frequéncia? Em que
circunstancias  (actividade
auténoma/ actividades
multidisciplinares)?

[Sabes que fiz o levantamento dos livros de sumarios, que Vi os vossos
relatos da EP. No teu caso, o que costumavas sumariar como EP, eram
s06 os blocos que ha pouco falaste?] Sim, era um tempo, bloco, semanal.
S6 sumario nesse tempo. [Quando fazem por exemplo a ilustragédo a
seguir ao texto entdo ndo sumarias como EP] Nao, se o fiz, raramente.
Acho que isso ndo ¢ expressao plastica.

Nos sumarios nunca escrevo tudo. E dificil por la tudo! Mas sim, julgo que
costumo desenvolver com frequéncia. Eu ponho muitas vezes LP € EP ou EM e
LP para demonstrar que se tratou de um trabalho interdisciplinar. Com tudo o que
é preciso fazer...ele é o Plano Nacional de Leitura, sdo as tarefas da Matematica,
é o Ensino Experimental das Ciéncias...ndo chega. As vezes penso fazer uma
coisa engragada ou ensinar determinada técnica e ja ndo da tempo.

14. Sumaria sempre essas
actividades? Como as
identifica? O que descreve
nesses sumarios?

E impossivel fazer um registo rigoroso. Muitas vezes escrevo o que
fizzmos na Matematica e ai vai tudo junto, até vai a Expressao Plastica
porque, por exemplo, desenharam os dados do problema para o
perceber.

Como ja disse, sumario sempre ainda que por vezes o faga de modo muito
sintético e, talvez, nem sempre fique claro que para além de estarem a fazeruma
tarefa de matematica, também estavam a fazer uma actividade com expressdo
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O lugar e a presenga da Expressdo Plastica na Escola do 1° Ciclo do Ensino Basico

TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 2.° ANO

Questdes

P2AB - Entrevista realizada a 29/10/2010

P2EA - Entrevista realizada a 3/11/2010

15. No seu caso, prepara e
avalia o desenvolvimento
desta area tal como faznas
outras é&reas curriculares?
Atribui-lhe  a  mesma
importancia? Porqué?

Né&o. N&o vou mentir. Aplastica, e as outras expressodes, sdo deixadas
para o fim quer na hora da preparagéo quer na hora da avaliagéo.
Acabamos por ficar pelo trivial, pelo que salta a vista. Porisso, mesmo
dando-lhe importancia, é verdade que chegados a essa hora, acabamos
por ser menor rigorosos nessa area.

Actualmente, ndo, porque o peso das outras areas € tao grande... e o tempo que|
lhe é destinado ndo nos permite atribuir-lhe a importancia que, em minha
opinido, deveriam ter. Com tudo o que € preciso fazer...ele é o Plano Nacional de
Leitura, sdo as tarefas da Mateméatica, é o Ensino Experimental das
Ciéncias...ndo chega. As vezes penso fazer uma coisa engragada ou ensinar|
determinada técnica e ja nao da tempo.

17. Que estratégias e tipo
de actividades desenvolve?
Descreva-as.

Muitas vezes desenhamos em grupo. Por exemplo, depois de ler um
conto, partimos para a ilustragdo do mesmo num cartazou até no
caderno. Eles gostam que eu também participe e que dé a minha opinido
sobre o trabalho deles. Por isso, depois dos trabalhos expostos, falamos
sobre eles, vemos os "truques" que cada um utiliza, as cores escolhidas,
a expressividade do trago...

Séo diversas: conversagdo - sobre o que as criangas observam a sua \olta;
observagao e discussdo do ambiente que nos cerca; leitura de textos imaginando
a descricdo dos espagos em que decorrem as cenas descritas nos textos,
descricdo das personagens, etc.; interpretagdo de imagens de diversas
proveniéncias e até dos proprios alunos, reflectir sobre o que nos rodeia...
Também, quando podemos, quando temos ftransporte e condigdes,
aproveitamos as idas aos museus, obras de teatro e outras iniciativas culturais.
Privilegiamos essas oportunidades porque sé por nés ¢ dificil faculta-las, néo|
esta ao nosso alcance facultar essas experiéncias com regularidade. J& fomos,
por exemplo, ao Museu Gréo Vasco, ao Aimeida Moreira. Depois, na internet,
fazemos algumas \visitas virtuais, pesquisamos sobre a vida e a obra,
descobrimos o exemplos de pinturas real/ pintura abstracta... Nao vou muito mais
além porque néo tenho conhecimentos para isso, mas pelo menos a esse nivel
fazemos uma diferenciagéo de estilos.

18. Identifica  factores,
aspectos inibidores, que
dificultem o
desenvolvimento da
Expresséo Plastica?
Quais?

Falta da formagao adequada. Falta de tempo. Pediram-nos para fazer
tantas horas a LP, a Matematica...eu acho que logo & partida é o
Ministério que subvaloriza as expressoes. Em condigbes, deveriamos ter
condigbes e espagos, por exemplo, para trabalhar o barro.

O factor que mais considero inibidor do desenvolvimento da Expresséo Plastica
é a falta de maturidade das criancas na entrada para a escola. As estratégias sédo
diversas: conversagdo - sobre o que as criangas observam a sua \olta;
observagao e discuss&do do ambiente que nos cerca; leitura de textos imaginando
a descricdo dos espagos em que decorrem as cenas descritas nos textos,
descricdo das personagens, efc.; interpretacdo de imagens de diversas
proveniéncias e até dos préprios alunos, reflectir sobre o que nos rodeia...

19. Na leitura dos sumarios
concluimos que sa@o mais
frequentes as actividades
de EP no 1° ano.
Concorda? Porqué?

E 0 ano que da mais flexibilidade e onde também ¢é preciso mais
criatividade por parte do professor para ganhar e motivar os alunos. A
expressao plastica pode ser muito motivadora, se néo for s¢ pintar, por
isso ndo me admira que seja um ano onde aconteca mais vezes.

Na verdade com o argumento do desenvolvimento da motricidade fina utiliza-se
mais a E.P. Aém disso ¢ utilizada também como alivio do desenvolvimento das
outras actividades e da pressdo que se exerce sobre os alunos para que eles
aprendam a ler, a escrever, a calcular,... Aém disso ainda acho que ha um
decréscimo da actividades ao longo do ano, & medida em que os alunos vao
desenvolvendo mais a sua autonomia na leitura, escrita e matematica.

20. Reconhece vantagens
no ensino integrado e nas

De uma maneira geral acho que sim, por isso defendo que o professor
titular mesmo sendo coadjuvado deve estar sempre presente.

Sim, muitas, porque gosto muito das areas de expressdo e ndo me reveria a
excluir a Expressdo Plastica em especial e as outras areas de expressdo a

interdisciplinaridade?
Exemplifique?

estudar a seguranga rodoviaria, vou ler um texto que aborde esse assunto
e, depois, poderemos trabalhar as formas geométricas dos sinais, por
exemplo.

tarefas interdisciplinares? |Interdisciplinaridade é ligagao entre as varias areas e temas. O tema nao
X N serem totalmente dadas por outros professores.
Porqué? deve ser desgarrado, deve ter ligagdo uns com os outros.
Para mim a interdisciplinaridade é o desenvolvimento de actividades que podem
. PR . . . ser desenvolvidas em todas as areas, como se de um projecto envolvendo varias
Ainterdisciplinaridade é seguir sempre aquele tema, é encadear as e a1 .
) A . ' ' vertentes se tratasse. Por exemplo: na iniciagéo a leitura e escrita em que o
21. Para si o que é[ideias e contextualizar as novas aprendizagens. Por exemplo, estivemos a

professor pretende expor uma letra nova (ou uma palawra, conforme o método
que utilize) em que se parte de uma imagem, ou de uma histéria, se utiliza esse
material para as outras areas, como a E.P. ilustrando, modelando, recortando...
na Matematica contando observando formas, posicdes, cores,... no Estudo do
Meio dependendo do tema que se quer desenvolver ... serd que estou errada?

22. Pensa que a EP se
enquadra no ensino
interdisciplinar? Como?

Sim, fago com o Estudo do Meio e até com a Matematica. Eu procuro
informar-me e, nesse aspecto, eu vou procurar, ver se consigo encontrar
qualquer coisa ligada.

Pensa que a EP se enquadra no ensino interdisciplinar? Como? Talvez seja,|
segundo o que penso da interdisciplinaridade, a drea que mais se enquadra na
interdisciplinaridade, explorando a proveniéncia dos materiais, a forma de
transformac@o dos mesmos, a sua utilizagdo ao longo do tempo, no Estudo do|
Meio; explorar formas, cores, tempo-duragdo da execucdo das tarefas, peso,|
medida, etc.; Lingua Port. na descrigdo do que se V&, desenvolvendo a oralidade,
enriquecendo a escrita, etc.

16. Faz alguma seleccéo/
seriagdo dos contetdos de
EP descritos no programa?
Que critérios utiliza nessa
escolha e ordenagao?

Nao, nao fago. Oriento-me pelas nossas planificagdes mensais. Se | diz
que naquele més devemos trabalhar por exemplo as dobragens, entdo
tento enquadrar algumas dessas tarefas no tema que estou a dar.

Algumas vezes dependendo da intengdo inicial. Se o ponto de partida, numa
perspectiva interdisciplinar, for explorar determinado aspecto relacionado com a
E.P. naturalmente que procuro incluir os contetidos de acordo com o programa
os critérios que utilizo s&o que me permitem fratar as outras areas, em primeiro
lugar, depois o que o programa preconiza para a respectiva vertente da disciplina.

23. Costuma desenvolver
actividades com intengédo
interdisciplinar? Dé
exemplos.

E aquilo que ja disse.

Por vezes. Outras vezes surge naturalmente. Como utilizo o método das 28|
palavras na iniciagdo a aprendizagem da Leitura, este método apela muito a
imagem para a associagdo palawa-imagem. Ai, quando utilizo uma imagem rica,
com muitos pormenores, aproveito-a para a partir da‘fazer agrupamento,
contagens, tal como exemplifiquei anteriormente

24. Nestas tarefas, de
caracter interdisciplinar,
que esfratégias usa para
avaliar as aprendizagens
na EP? E nas oufras areas
em relacdo com ela?

Avalio com base na observagéo, o comportamento dos alunos e vou
vendo a evolugdo nas obras que eles produzem. Nas outras areas é mais
de acordo com as competéncias esperadas e a aplicagdo dos
conhecimentos, nesta é mais a técnica demonstrada.

Parto sempre da observagéo e da discussdo com os préprios alunos. Quando
observo tenho em vista a facilidade da execugdo (destreza), a perfeicao,
pormenores, na ilustragéo, no recorte, na modelagem, etc.

25. Na sua opinido qual é a
importancia que
actualmente se atribui ao
ensino da EP? Pelos
professores? Pelos
alunos? Pelos pais? Pelo
Ministério?

Acho que nao esta devidamente valorizada, por ninguém. Se as coisas
fossem bem feitas... As expressdes é que criam o interesse e 0
empenho e pde-nos mais activos na escola. [Os teus alunos gostam da
EP?] Sim, eu ndo os massacro com a pintura.

Vou comegar pelo fim: Ministério - atribui pouca importancia, destinando-lhe
apenas uma hora; Pais - pouca importancia os alunos tém que saber ler e
escrever bem, ndo tém que ser bons artistas; Alunos - alguma, se for novidade, a
ilustragdo cansa-os, a modelagem entusiasma, o uso de uma técnica ou de um
material novo cria curiosidade, empenho e entusiasmo, enquanto novidade;
professores - depende da sua formagéo inicial, da sua motivagéo pessoal e da
sua capacidade. Pode ser muita ou ndo

192



ANEXO 9C

Anexos

TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 3.° ANO

Questdes

P3AB -Entrevista realizada a 3/11/2010

P3EA -Entrevista realizada a 4/11/2010

1. Ha quantos anos ¢é

de Agrupamento, DACLE;
contrato)?

Ha 13 anos. Ha cerca de dezanos.
professor(a)?
2 Qua.l € a sua situagdo Sou DACL, professor de Zona Pedagégica. Se se mantiverem algumas condigdes
profissional actual (Quadro . . - - . .
Sou DACL. poderei continuar com a turma mas, se ndo houver horario, poderei ter que ir a

concurso.

3. Qual foi a sua formagéo
inicial? Em que escola?

Licenciatura no 1° ciclo na ESE de Viseu. Tive uma cadeira anual de
Expressao Plastica. Tinhamos as dobragens, tinhamos varias técnicas,
com lapis de cera, a pintura em vidro; as dobragens. Também tinhamos
uma parte teérica, mas ja nem me recordo muito bem, talvez fosse para
explicar o fundamento das técnicas... j4 ndo me lembro muito bem.
[Talvez sobre o desenvolvimento da Expressao na Infancia?] Sim, sim...
eu até me lembro que fiz um trabalho sobre as garatujas e sobre os
desenhos. [Histdria da Arte, ndao?] Nao, sobre isso nunca tive nada.

Tirei o curso de Professores de 1° e 2° Ciclo, variante EVT ( Instituto Piaget de Viseu),
Portanto posso dar aulas ao 1°e ao 2° ciclo. [Portanto tiraste o curso e comegaste logo
a trabalhar?] Sim, mas no primeiro ano dei EVT e s6 depois fiquei sempre no primeiro|
ciclo.[E a mudanga de um ciclo para outro? Como...] Para mim foi muito vantajosa,|
conhecer 0 2° ciclo e depois vir para o 1°, porque notei algumas dificuldades que ha nal
passagem de um para outro. A nivel de aprendizagens, comportamentos, a integragéo
dos alunos a preparagdo da integracdo dos alunos para entrar no 2° Ciclo, a|
envolvéncia...

Recebeu formacéo
especifica para leccionar
Expressao Plastica?
Descreva-a.

4. Recebeu formagdo

complementar na area das
Expressdes? Essa
[formagao contribuiu para a
sua pratica docente actual?
Em que termos?

Sim, ja& fiz um curso de Expressao Plastica. Era integrada com as trés
expressoes. Pintei quadros... ndo foi muito diferente da inicial, também
foi uma aplicagdo das técnicas que ja tinha aprendido. Um dia tinhamos
uma express&o, outro tinhamos outra...e depois no final juntdmos as
quatro expressdes para apresentarmos o trabalho. Gostei muito.

Tive algumas disciplinas, por cada ano devo ter tido trés disciplinas relacionadas com
a EP. Algumas penso que estavam muito bem definidas para a carreira docente do|
futuro, outras n&do. Aprendemos diferentes aspectos de diferentes técnicas para
trabalhar com as criangas no 1° e no 2°ciclo, trabalhamos texteis, outras que j& estéo|
ultrapassadas...Eram quase todas viradas para a pratica. As tedrica tinham acima de|
tudo a ver com pedagogias, um bocadinho dentro dos estagios de Piaget,
compreender o desenvolvimento das criangas, o que elas desenvolvem em cadal
estadio e o que é previsto que elas atinjam....[Teoria da Arte, Historia da Arte... tiveste|
disciplinas ou abordagens a estes temas?] Também tivemos uma ou duas|
cadeiras.[Durante essa formagéo inicial notaste grandes diferengas nas preparagéo
que recebias para o primeiro ou o segundo ciclo? Sentiste-te igualmente preparado
para trabalhar a EP quer num ciclo, quer noutro?] Em termos praticos sim, em termos
tedricos ndo. Em termos praticos basicamente é adaptar o nivel de dificuldade de um
ciclo para outro. Se bem que temos de compreender que mesmo no primeiro ciclo um
1° ano trabalha de forma muito diferente do 4°ano. Em termos tedricos, a maneira de|
apresentar o trabalho aos alunos, mais até no 1° ciclo, ndo foi bem preparada, sentif
lacunas . [E formagdo complementar nessa area?] N&o, porque me sinto melhor|
preparado nesta do que em outras. Também ndo me lembro que alguma vez me tenha|
sido oferecida formagao nesta area.

5. Sente necessidade de
usufruir de mais formagéo

na d4rea da Expressao
Plastica? Porqué? Que
temas/ conteudos/

estratégias  ou técnicas
gostaria de abordar nessa
lformagao?

Sim, porque gosto. Gosto de aprender, aprender novas coisas, novas
técnicas. E uma drea que me desperta e penso que também motiva muito
os alunos.

Nao. Entendi que ja ndo tinha muita necessidade nesta area e teria mais noutras |
Também, a oferta em EP ndo é muita. [E agora, passados 10 anos, sentes
necessidade de voltar a ter formagdo nesta area?] Penso que ndo me faria mal!|
Gostaria de aprender novas técnicas...

6. O que pensa sobre a
area da Expresséo Plastica
como parte integrante do
Curriculo Nacional?

O ludico € um meio para chegar as outras areas. Acho que a EP é boa
para isso, porque € ludica e porque desperta o interesse, porque motiva
o0s alunos. Proporciona o desenvolvimento motor. E Gtil por isso, porque
desperta o interesse para chegar as outras areas mais formais.

Acho que é fundamental que esteja inserida no CNEB. Nunca poderia sair, porque o
desenvolvimento de uma crianga também passa pelo desenvolvimento da sual
capacidade de express&o, e muitas vezes uma crianga desenvolve competéncias de|
criatividade, de expresséo, da maneira de ser, que depois vao ser muito Uteis nas|
outras areas. Penso que ajudara imenso no desenvolvimento global, ndo s6 com o
objectivo de que seja um melhor aluno, mas que seja mais criativo, uma pessoa mais
sensivel, com mais capacidades de olhar o mundo e ver o que o mundo é.

7. Pensa que a Expresséo
Plastica é importante para o
desenvolvimento dos
alunos? Porqué/ em qué?

Essa criatividade vai sobressair nas outras areas. [Como?] Por exemplo
se agora resolve inventar e desenhar um Shoping cheio de pormenores,
a seguir isso vai ajuda-la na composicéo que ira fazer.

8. Com base na sua
lexperiéncia, como é que 0s
professores percepcionam
esta area? Que importancia
fllhe atribuem? Pensa que
lessas percepgdes induzem
nas praticas  docentes
nesta area em particular?

Nem sempre a veém com bons modos. Acho que a maioria néo liga
muito. E s6 mesmo por obrigagéo: os trabalhinhos de Natal, as prendas,
e cada vez, mesmos essas, fazem menos. [Porqué?] Por falta de tempo e
também dizem que néo estdo vocacionados para isso.

Na maioria penso que desvalorizam muito esta &rea porque a maioria das actividades
desenwolvidas sdo simplesmente um complemento. Isto é, acabamos isto e
agora..."Va 14, faz 14 este desenhinho!". Quero dizer, ndo s&o actividades preparadas
por elas proprias, sdo algo que surge porque naquele momento surgiu umal
necessidade em complementar, e ndo tém muita preparagdo. Ndo ha um tempo
especifico para esta area. [Entdo o horario seria um aspecto importante para haver|
menos subvalorizagdo?] Sim, o horério especifico, ainda que flexivel, ¢ importante.|
Penso que seria importante.

9. Quando concebe 0 PCT e
planifica as suas aulas,
utiliza algum ou alguns
documentos referentes ao
Curriculo Oficial (CNEB-CE;
Programas)? Como faz
lessas planificagbes? Fa-lo
de forma idéntica em todas
as areas?

Sim, utilizo. Penso que sim. [Utilizas em todas as areas por igual?] Sim.
[No caso da EP o que vais |a buscar?] Penso que as directrizes, aquilo
que vamos frabalhar naquele ano ... Retiro do Programa, sobretudo do
Programa.

De modo geral costumo usar. Uso em todas as planificagbes. Tenho o cuidado de]
verificar se estou a incluir as competéncias previstas. [Fazes isso em todas as areas?)
Na EP, muitas vezes, desvalorizamos essa parte porque estamos mais
preocupados... olhamos mais para as competéncias do estudo do meio, dal
matematica e da lingua portuguesa. As outras ndo consulto tanto. O texto ndo estd
muito perceptivel. Nao se chega 4 e se tem logo a nogéo do que se deve trabalhar,
n&o se vé logo a competéncia a atingir.

10. Na esséncia, quais séo,
no seu entender, as
competéncias previstas no
Curriculo  Nacional  no
ambito  da  Expressao
Plastica? E os conteidos?
E as aprendizagens?

Uil Ndo sei. [E se te as pedisse por palawras tuas..]N&o sei.. [Se te
pedisse em termos de objectivos, de metas...] Desenvolver a motricidade
fina; saber recortar; saber colar; saber desenhar...pintar.

Desenvolver algumas técnicas de pintura... com a competéncia inerente a cada uma,|
Ser capazde ter um olhar critico sobre os trabalhos, perceber o que esta mal. Perceber|
as técnicas basicas de recorte, colagem, pintura... As capacidades de observar e|
conseguir explicar o que Vé. [E os contetdos, quais destacarias na EP?] Seriam os|
mesmos...A cor, a composigdo da cor, as cores primarias, as cores secundarias, que|
depois tem de serabordado com apresentagao de técnicas para pintar. Acomposigao|
gréfica. Os materiais e utilizar os materiais correctamente. [Os conceitos de linha, de|
ponto... s&o conceitos que se devem trabalhar também no 1° Ciclo?] Sim, sem duvida..
alias associamos sempre a matematica. Esses contetidos sdo sempre trabalhados
na matematica e na EP.

11. Concorda com essas
competéncias e contelidos

previstos?

Sim, julgo que sim.

Sim, concordo.
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TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 3.° ANO

Questdes
12.  Que metas de
aprendizagem, para o 1°|
Ciclo, definiria na

Expresséo Plastica?

P3AB - Entrevista realizada a 3/11/2010

Desenvolver a motricidade fina; saber recortar; saber colar; saber,|
desenhar...pintar.

P3EA -Entrevista realizada a 4/11/2010

Penso que as metas serdo basicas. Tenho dado conta de que ha uma desvalorizagéo
da area, veja-se por exemplo as AEC, nem é obrigatério, aquilo ndo ¢ nada. Nem
interessa... Por isso penso que as metas serdo muito simples, por exemplo, chegar|
ao final do ano e recortar uma linha recta sem fugir; terd que saber aquelas
aprendizagens bésicas, dentro do que s&o os sélidos e sua planificagéo - juntando
com a +area da matematica; na pintura talvez o saber escolher os materiais
apropriados para a pintura... Penso que essas serdo as metas basicas.

13. Costuma desenvolver
actividades de EP nas suas
aulas? Com que
frequéncia? Em  que
circunstancias  (actividade
autonoma/ actividades
multidisciplinares)?

=

Né&o tanto como gostaria pois o tempo nédo sobeja. Costumo fazer todas
as semanas, pelo menos uma vez. Agora como temos o horério € a
planificagdo, marco um dia. Ainda que alguns dias faga, na sequéncia de
outra coisa, mesmo sem ser naquele dia. Eu ndo escrevo as horas nem
mego o tempo que demorou porque nés estamos sempre a trabalhar
interdisciplinarmente e isso ndo da para separar. Muitos dias escrevo &
inter para se dar conta disso.

Normalmente, voltando & interdisciplinaridade, muitas vezes é diario. Em cada dia ha
sempre algum tempo em que se trabalha a EP. Nos vérios blocos deixo sempre mais
algum tempo para fazer EP. Também preparo sempre um bloco semanal onde dou
mais tempo para a EP.

14. Sumaria sempre essas
actividades? Como as
identifica? O que descreve
nesses sumarios?

[E nessas circunstancias, sumarias como EP?] Sim, ponho |4 Lingua
Portuguesa e Expressao Plastica ou EM e Exp. Plastica.

Muitas das vezes o que nos é dito em reunides é que ndo devemos sumariar 0 uso
interdisciplinar da EP porque ndo esta incluido no horario. Ou seja, ddo-nos aquele
horério onde estd distribuida a carga horéria semanalmente e, em alguns
Agrupamentos, as informagées sdo no sentido de obedecermos aquela distribuigéo.
Mas eu, as vezes até no espago das observagdes costumo inclui-la, costumo 4 juntar|
que foi "isto" mais expressdes.

15. No seu caso, prepara e
avalia o desenvolvimento
desta &rea tal como faznas
outras 4reas curriculares?
Atribui-lhe  a mesma
importancia? Porqué?

Eu ndo gosto muito de avaliar, ndo me sinto muito & vontade. Nao avalio
tanto como nas outras areas. Sou capaz de dizer que aquele aluno tem
mais jeito ou menos jeito mas, normalmente digo que "esta bom".

Né&o. Pelo menos na preparagéo destas éreas, talvez por estar mais a vontade dentro
da darea, ndo tenho tanta necessidade de prepara-la. Mas avalio a expressé&o plastica,
muitas das vezes dando uma classificagdo ainda que eu saiba que é extremamente
subjectivo, por exemplo, aquela escolha de cores pode ser valorizada por mim como
sendo a mais correcta ou adequada e, na opinido de outro professor ou outra crianga,
ndo. [Usas instrumentos préprios?] Nao uso grelhas de observagdo. Tenho as minhas
tabelas de classificagdo mas ai ndo incluo a EP. E uma observagao mais geral, ndo
defino a priori critérios de avaliagdo. Vejo a organizagdo espacial..., a orientagédo no
espaco que estava destinado, o uso da cor, a correcgéo do traco...

17. Que estratégias e tipo
de actividades desenvolve?
Descreva-as.

Recorte, pintura, colagem... No ano passado pintdmos folhas secas e
fizemos uns fantasmas e uns morcegos acrescentando cartolinas;
fizzmos o corpo humano em que recortarmos e colamos para
acrescentar os varios 6rgdos em puzze..fizemos varias coisas que eles
adoraram. [Onde vais buscar a inspiragdo] Compro muitas revistas de
manualidades e depois ensaio e vejo as coisas mais simples que ndo
dao tanto trabalho nem tanta despesa. As coisas sdo caras e saem do
meu bolso.

Desenho livre; desenho orientado; ja trabalhei texteis, tingimento de texteis. Barro.
Pintura noutras superficies, por exemplo no barro. Colagens, colagens no cartéo.

18. Identifica  factores,
aspectos inibidores, que
dificultem 0
desenvolvimento da
Expresséo Plastica?
Quais?

Sobretudo o aspecto monetario. Quando obtinha as coisas ja ndo eram
precisas. Depois o espago; por exemplo para secar as folhas pintadas
numa sala pequena com muitos alunos foi um caos...e duas turmas em
horério duplo, é uma ginastica completa, tive de andar em cima de
armarios, Quando nos queriamos juntar tinhamos de arrastar as mesas
todas o que causava barulheira e incémodo para as salas de baixo.

Material. No primeiro ciclo temos de optar, porque ndo temos qualquer verba. Também
a falta de tempo. Nos também somos pressionados pelas metas nas outras areas.
Estamos pressionados pelas outras areas, somos pressionados...temos de atingir|
as metas nas outras areas e o tempo ndo chega [Mas o que te forca a tentares atingir]
as metas da matemdtica e ndo da EP? ]O que me forga é toda esta atencdo
diferenciada. Quando chegamos a uma avaliagdo ninguém me pergunta "Entéo qual
foi a tua taxa de sucesso a EP, ou a Misica?" Mas tenho de apresentar dados
e icos com as per 1s dos alunos que transitaram e que reprovaram na
Matematica e na Lingua Portuguesa; perguntam-me quantos livros li no Plano Nacional
de Leitura mas ndo me questionam quantas actividades fiz, nem que tipo de
actividades... E nds, quer queiramos ou ndo, somos levados a desvalorizar essa drea.
E esta pressao diaria que nos leva a fugir a esta area.

19.Na leitura dos sumarios
concluimos que sdo mais
frequentes as actividades
de EP no 1° ano.
Concorda? Porqué?

Como o 1° ano n&do sabe escrever, é preciso comecar com estas
actividades mais simples e motivadoras. E a maneira deles
escreverem...

Sim, consigo interpretar porque é que isso acontece. As criangas do primeiro ano, pela
sua idade, ndo conseguem estar tanto tempo concentradas numa outra actividade e
penso que muitas vezes a Exp. Plastica é utilizada para descansar o aluno, naquela
ideia de: "Se estas cansado, toma la um desenho e vai descansar um bocadinho."
Mesmo assim, se for bem avaliada, acho muito bem porque através do desenho
conseguimos ver os seus receios e conhecé-los melhor.

20. Reconhece vantagens
no ensino integrado e nas
tarefas interdisciplinares?
Porqué?

Muitas vantagens: quer para nés, quer para os alunos ¢ mais motivador.
Torna-se mais facilitador e favorece uma compreensé&o mais imediata.

Como expressdes servem para desenvolver as capacidades artisticas, portanto s&o
importantes mas, eu separava-as.. Acho que assim talvez fossem mais valorizadas
porque se objectivavam mais.

21. Para si o que ¢
interdisciplinaridade?
Exemplifique?

Sim. Se pegarmos num tema e conseguirmos abranger as varias reas,
acho que eles se interessam muito mais.

E a capacidade de juntar e conseguir trabalhar nas varias areas e dominios 0 mesmo
tema. Para nés é basicamente trabalhar o mesmo tema [Quando dizes nés referes-te
aos professores?] Sim, a interdisciplinaridade ¢ esta atengéo na preparagéo das aulas
e se for bem preparada e valorizada, penso que os alunos compreenderdo melhor o
que estamos a trabalhar.
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Questdes

P3AB -Entrevista realizada a 3/11/2010

22. Pensa que a EP se
enquadra  no  ensino
interdisciplinar? Como?

E, pegando num tema, conseguir abranger as varias reas ao mesmo
tempo. Pegando numa cangdo do corpo humano, explorei o tema do
estudo do meio, depois uma composicdo, uma figura puzze, um
desenho. Normalmente envolvo a Lingua Portuguesa, o estudo do Meio ,a
Exp. Musical e a Plastica. A matematica € menos... as vezes , nos sélidos
e nas planificagdes. No 1° ano é mais facil integré-las todas porque os
temas sdo mais amplos.

P3EA -Entrevista realizada a 4/11/2010

Tem que se enquadrar. Penso que é vantajoso. Muitas vezes, depois da exploragdo na
aula, peco ao aluno para desenharem, até em casa. Muitas vezes é através do
desenho que eu consigo ver aquilo que eles compreenderam ou ndo, aquilo que eles
recordam ou ndo. Percebo muito melhor assim do que através de perguntas
individuais. isso serve-me de instrumento de avaliagdo das aprendizagens e do meu
proprio trabalho

16. Faz alguma seleccéo/
seriagdo dos contetdos de
EP descritos no programa?
Que critérios utiliza nessa
escolha e ordenagdo?

Sim, claro.

Dou todo o Programa. Tento abranger todas as areas da Exp. Plastica. Na
distribuicdo... sdo sobretudo razdes de interdisciplinaridade. Ha certos tipos de
trabalho que ligam melhor com outros. Se estou a trabalhar o cubo, talvezme interesse
o contorno de uma forma e depois a dobragem e a colagem. Noutra altura, por]
exemplo quando demos o Ciclo da Agua, interessava mais o desenho, tipo esquema.
Por tanto, ndo tenho uma ordem pré-estabelecida. Vai surgindo conforme eu entendo
que seja vantajoso para as criangas naquele momento, nas préximas semanas, no
proximo més.

23. Costuma desenvolver
actividades com intengdo
interdisciplinar? Dé
exemplos.

Agora néo estou a ver bem quais sdo os contetdos do Programa. Penso
que os vou buscar sobretudo em fungdo daqueles que se adaptam
melhor aquele trabalho que tenho em mente, aquilo que quero fazer.

Sim, muitas vezes. Por exemplo, no ano passado quando trabalhamos o Ciclo da
Agua. No Estudo do Meio demos o ensino experimental da Ciéncias. Os alunos
montaram uma magqueta com diversos materiais; ja houve a sua manipulagéo,
modelagem... depois a passagem para o papel das suas ideias e da sua
aprendizagem.

24. Nestas tarefas, de
caracter interdisciplinar,
que estratégias usa para
avaliar as aprendizagens
na EP? E nas outras areas
em relagdo com ela?

e calhar dizia se recortava bem ou mal. Mas néo preparava a avaliagéo na
EP. Néo, s6 em termos de apreciacéo. Eles também, diziam se estava
bonito ou ndo. Mas nesta turma desenhavam muito bem. [Encontras
explicagdo para isso?] Porque gostavam de desenhar

Por exemplo, voltando ao exemplo do cubo, vejo por exemplo a capacidade de eles
desenharem a forma, desenhar a estrutura; depois a capacidade do recorte, o recorte
sobre 0 trago; se conseguem vincar na zona definida para isso; se conseguem dobrar.
E assim, conforme eles vdo fazendo nos vamos vendo se eles t&m capacidade ou
dificuldade para fazer esse trabalho.

25. Na sua opinido qual é a
importancia que
actualmente se atribui ao
ensino da EP? Pelos
professores? Pelos
alunos? Pelos pais? Pelo
Ministério?

S.0s alunos gostam. Os pais nem por isso. O Ministério acho que sim,
que atribui importancia. Eu como méae acho que é muito importante, gosto
que a minha filha faca Expresséao Plastica.

Os professores ndo atribuem muita importancia, talvez média. Os alunos, se for uma
actividade bem preparada, que ndo torne as actividades repetitivas e cansativas,
gostam, até gostam muito. Tenho tido alguns alunos que & partida dizem "Ai eu ndo
gosto, ndo me interessa, ndo quero fazer..." E quando comegam a fazer outro tipo e
trabalhos motivam-se. Os pais do pouca importancia. E muito engragado receber em
casa a prenda do pai ou da m&e mas todas as outras actividades ndo séo valorizadas.
Tenho alguns pais que vém ter comigo e dizem " Professor isso ndo interessa. Eles
precisam é de saber a tabuada, saber ler e escrever... Isso é perder tempo. Eles em
casa que fagam uns rabiscos!" Portanto a importancia dada pelos pais ndo é muita.
Por todas as orientagdes que nds temos vindo a receber - horérios, provas de
aferigdo...- penso que o ministério também nao atribui importancia suficiente.
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ANEXO

9D

TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 4.° ANO

Questdes

P4AB - Entrevista realizada a 5/11/2010

PACA -Entrevista realizada a 8/11/2010

1. Ha quantos anos é
professor(a)?

Ha 17. Formagé&o inicial na variante portugués-francés. Da
para o 2° e o 1° ciclo.

Sou professora ha 22 anos.

2. Qual é a sua situagéo
profissional actual?

Sou Quadro de Agrupamento.

Sou Quadro de Escola.

3. Qual foi a sua formagao
inicial? Em que escola?

Recebeu formagédo
especifica para leccionar
Expressao Plastica?
Descreva-a.

Tive uma disciplina semestral, no 1° ano do curso, mas foi
muito basica. Como éramos de Portugués Francés a
professora direccionou-a mais para ai, com preparagéo de
trabalhos e cartazes para ensinar as linguas. Recordo-me
que fizémos pasta de papel; fizémos um trabalho tipo livro|
ou cartaz com colagens e dobragens; foi mais na base da
ilustragéo.

Fiz o antigo magistério em Lamego e depois diz um complemento, um
CESE em Orientagdo Educativa na Guarda. Tive uma cadeira de
Expressdo Plastica que era dada por um professor de desenho, um
professor de Liceu. Para além dessa, penso que no 3° ano, tive uma
cadeira assim... ha semelhanga dos antigos lavores ainda que ndo se
chamasse assim. Aprendemos até a bordar, fazer ponto cruz, trabalhos
com velas...Depois tinhamos Exp. Dramética e Musica a parte.

4. Recebeu formagdo
complementar na area das
Expressoes? Essa
formagao contribuiu para a
sua pratica docente actual?
Em que termos?

[E quando chegaste ao 1° Ciclo, a pratica, essa formagéo
chegou?] Nao, de maneira nenhuma. Entrei com dificuldade
porque tenho pouco jeito e pouca tendéncia para a plastica,
foi tentando... procurando informagdo. Agora é muito mais
facil, com a internet temos acesso rapido a coisas
interessantes mesmo com imagens e explicagdo de
técnicas que ndo tinhamos antes, sé nos baseavamos nos
livros e naquilo que os outros colegas faziam. Tive muita
dificuldade, e continua a ter.

Na altura esta formagéo serviu bastante, deu-me muitas pistas. Depois|
foi ficando ultrapassada. Também fiz uma vez educagéo fisica, e uma
de expresséo plastica com 25 horas oferecido pelo Centro de Formagéo
da Pesqueira. Eram técnicas de pintura; trabalhos com papel;
dobragens; varias utilizagbes com os materiais; uso de materiais de
desperdicio.

5. Sente necessidade de
usufruir de mais formagéo
na darea da Expressdo
Plastica? Porqué? Que
temas/ contetidos/
estratégias ou técnicas
gostaria de abordar nessa
formagao?

Tenho evitado ter formagdo nesta area porque ndo tenho
jeito nenhum. Fiz uma vez atelier e pronto, noto que néo
tenho jeito nenhum, qualquer tendéncia. Sinto necessidade
na pintura, no recorte, na olaria. Melhorar as técnicas para
depois ensinar.

Sinto, porque eu ndo tenho muito jeito, nem muito gosto. Talvez a
formacdo combatesse isso.

6. O que pensa sobre a
area da Expressao Plastica
como parte integrante do
Curriculo Nacional?

Esta integrada, é 6bvio que estd. Mas se calhar da-se
pouca importancia, mesmo em termos dos horarios e nao
haver condi¢bes fisicas e materiais para as fazer. Nao
havendo essas condigdes noés ndo temos tanta
disponibilidade ou tendéncia para as fazer. Se houvesse
uma sala prépria ou espacos, pois de certeza que iriamos
mais vezes e fariamos muitas mais vezes.

Eu acho que neste momento a Escola portuguesa esta a brincar a
Expressdo Plastica, e também a expressdo Fisica, na Dramatica
também brinca... Sim, porque Expresséo Fisica ndo é andar |a fora aos
pulos, ndo é?! A nossa escola ndo tem condigbes para fazer esse tipo
de trabalho. Depois, a formagao dos professores ¢ uma formagéo
generalista, mas se eles tiverem as condigbes na escola eles até
procuram a formagdo. E como aquela histéria dos computadores; os
professores nao tinham, n&o tiveram formagdo em TIC... e depois
aprendi a trabalhar com eles pois precisei deles e os tinha na escola.
Portanto a Expressdo Plastica ndo é expressdo nenhuma. Enfim... é|
aquele bocadinho, depois da matematica, quando os meninos ja estéo
cansados, é para desanuviar. Muito honestamente, neste momento,
nao ha espago, tempo, para as Expressdes no 1.° Ciclo. E até o préprio|
Curriculo o condiciona. Repara agora com esta histéria da leccionagéo
dos tempos minimos: s&@o cinco horas semanais que temos para as
areas de Expressdes e as NAC, é aquilo tudo, portanto vé o que é que
o proprio Ministério d& para as Expressoes, isto ja para ndo falar do
material que também n&o da. Estamos a falar apenas do tempo. Séo|
cinco horas semanais que temos de gerir para sete areas, portanto nem
da uma hora por semana.

7. Pensa que a Expressao
Plastica é importante para
o desenvolvimento dos
alunos? Porqué/ em qué?

Acho que é importantissima. Pela criatividade. Acho que
eles ja sdo muito criativos mas nao tém oportunidade de
expressar essa criatividade a ndo ser na EP. Também a
parte manual, mexer... No 4° ano apanhei criangas que nem
uma tesoura conseguem manipular, ndo conseguem
recortar. Também na sua auto-estima, se eles fizerem um
trabalho e véem que é um trabalho apreciado, para eles
préprios é importante e melhora a sua auto-estima. Eu vejo
em mim, eu ndo fui desenvolvida nessa parte e vejo-me
inibida; se calhar, se tivesse sido explorada...

Sim, claro que é necessaria, que continua a ser necessaria. Sobretudo
no 1° Ciclo ela é muito importante. Os meninos tém muitas dificuldades,
por exemplo na organizagdo espacial, até na organizagdo dos cadernos|
e no saber aplicar com alguma estética. Enfim, no desenvolvimento
geral e global. N6s centramo-nos muito nos numeros e nas letras,
depois, o resto falha. O desenvolvimento global é tudo. E preciso o|
sentido estético, a organizagdo e até o gosto artistico, porque a arte
também se educa, ndo é? [Tu gostas de arte?] Gosto de apreciar, ndo
de praticar. [Achas que por gostares isso te ajuda a fazer os garotos
gostar?] Ajuda mas, muito sinceramente, ndo dedico a Expresséo
Artistica o tempo que ela merece. Nao dedico... talvez se fosse criativa,
se inventasse, pudesse dedicar...mas nédo tenho espaco, nem espago
fisico, nem temporal.
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TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 4.° ANO

Questoes

P4AB - Entrevista realizada a 5/11/2010

PA4CA - Entrevista realizada a 8/11/2010

8. Com base na sua
experiéncia, como é que 0s
professores percepcionam
esta area? Que importancia
|lhe atribuem? Pensa que
essas percepgdes induzem
nas praticas docentes
nesta area em particular?

Eu acho que todos nés atribuimos uma importancia reduzida.
Mesmo de acordo com o programa, as pessoas fazem mas
grande parte do programa nao é exequivel. Ndo ha material.
Grande parte dos colegas o que fazem € o trivial: o recorte, a
colagem, o desenho, a pintura.

Acho que a importancia que os outros ddo ¢ a mesma que eu dou. Talvez
haja professores com maior dedicagdo mas, pelo que eu ougo falar,
aquilo que normalmente se fazn&o é muito diferente daquilo que eu fago:
mais desenho, mais pintura, mais colagem... Aquestdo é fazer mais ou
menos vezes. Agora fazer outras coisas, aplicar outras técnicas, isso
n&do. Também nao as podem fazer porque também néo tém condigdes,
nao é?!

9. Quando concebe o PCT e
planifica as suas aulas,
utiliza algum ou alguns
documentos referentes ao
Curriculo Oficial (CNEB-CE;
Programas)? Como faz
essas planificagdes? Fa-lo
de forma idéntica em todas
as areas?

Sim, quando fago a planificagdo mensal, tenho sempre em
atengdo as competéncias e o programa e isso tudo. Quando
é a planificagéo diaria ja s6 me regulo pelas planificagoes
mensais. Ja ndo recorro & outra.

No PCT néo trabalho a EP em separado, ¢ mais de forma interdisciplinar
com as outras areas. Bom, é assim, também n&o lhe confiro esse|
cabimento porque sei a priori que depois ndo as vou desenvolver,
conforme acho que deve ser desenwolvido. E mais na base da
interdisciplinaridade e na ligagdo com as outras areas. as vezes também
se trabalha a Expressdo Plastica quando..."Ah, estou a dar Estudo do
Meio...olha que interessante que ficava aqui este trabalhinho de Exp.
Plastica" - Nessa situagdo, para mim, eu sei, com consciéncia, que nao
estou a trabalhar Exp. Plastica. Porque a Exp. Plastica deve ter um
espago, um espago proprio.

10. Na esséncia, quais séo,
no seu entender, as
competéncias previstas no
Curriculo  Nacional  no
ambito da  Expresséo
Plastica? E os contetdos?
E as aprendizagens?

O desenho, técnicas para desenhar. A propria pintura, ha
varias técnicas para pintar... No 1° ano, a motricidade, a
modelagem com o barro e plasticina. Acho que essas sdo as
essenciais. Eu regulo-me pelo programa mas ponho logo de
parte aquelas coisas que sei que ndo posso fazer: a
tecelagem, a costura.

Desenvolver o sentido estético, a criatividade, a expressividade.

11. Concorda com essas
competéncias e contetidos
previstos?

si

m.

Sim.

12.  Que metas  de
aprendizagem, para o 1°
Ciclo, definiria na

Expresséo Plastica?

Seriam as anteriores.

Né&o sei, é dificil. Julgo que é essencial que aluno ganhe o gosto. Como
meta suponho que é importante que o aluno diferencia entre modos de
fazer, a obra com estética e a obra sem estética. Também ¢ importante
que o aluno recolha e leve consigo um espdlio de alternativas para se
expressar e que ele saiba escolher as mais adequadas face a
determinada situagao.

13. Costuma desenvolver
actividades de EP nas suas
aulas? Com que
{frequéncia? Em que
circunstancias  (actividade
auténoma/ actividades

Normalmente é uma vez por semana, um tempo especifico
num dia marcado. Mas depois ha épocas e dias em que

roubo mais as outras areas para dar a disciplina da EP
porque & preciso.

Tento fazer uma vez por semana. Nem sempre da, mas tento. [Tens um
horario estipulado?] Sim, tenho e tento cumprir.

14. Sumaria sempre essas
actividades? Como as
identifica? O que descreve
nesses sumarios?

Normalmente tento fazer trabalhinhos nessa éarea todas as
semanas, pelo menos duas vezes por semana mas nem
sempre da, ou entdo ha semanas em que até se faztodos os
dias mas nem sempre ponho no sumario.

Sim, sumario sempre. As vezes ponho sé "Expressdes"”, mas sim,
sumario.

15. No seu caso, prepara e
avalia o desenvolvimento
desta area tal como faznas
outras areas curriculares?
Atribui-lhe a mesma
importancia? Porqué?

N&o, sou sincera. Quer dizer eu avalio mas de uma forma
que ndo é tdo rigorosa. Por exemplo aquelas grelhas de
registo e isso... para a expressédo plastica nunca as fiz. Nés
vemos, € mais uma observagdo directa. Valorizo muito a
criatividade, o tragado, a pintura, a perfeigéo, o sair ou ndo do
contorno, a pintura regular, a direcgdo do traco. Mas como eu
também sou tao fraca na area, por isso qualquer coisa que
eles produzam ou sobrevalorizo muito. Para quem é perfeito
e sabe fazer, se calhar néo valoriza tanto.

Repara que eles depois vao para o 2° Ciclo e tém |14 uma disciplina de
Exp. Plastica, ttm uma sala proépria, ttm professores préprios, é nesse
sentido que eu acho que ela também deve ser trabalhada no 1° Ciclo.
Porque n&do temos materiais, ou ndo temos formagédo, a Expresséao
Plastica esgota-se num desenho para ilustrar um texto, ora isto, para
mim, ndo é Exp. Plastica. Por exemplo uns recortes e umas colagens em
Estudo do Meio proporcionam uma tarefa nessa area mas, assim, os
objectivos da EP n&o s&o atingidos. Porque a EP, se eu quero
desenvolver a criatividade no aluno, ou Ihe dou papel, ou um pedacgo de
barro para ele criar livemente ou, entdo, se estou a fazer o "monte"
aprendido no Estudo do Meio, aquilo ndo é criatividade nenhuma. E
nesse sentido que eu digo que a Exp. Plastica ndo tem espago no 1.°
Ciclo [Espago de criatividade?] Sim, ndo é um espago de criatividade
nem de expressao livre. As escolas deveriam ter outras condigdes que
nao tém.
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TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS - PROFESSORES DAS TURMAS DE 4.° ANO

Questdes

P4AB - Entrevista realizada a 5/11/2010

PACA - Entrevista realizada a 8/11/2010

17. Que estratégias e tipo
de actividades desenvolve?
Descreva-as.

Recorte, colagem, pintura.[Observagdo de obras,...?]Nao,
isso ndo costumo fazer. O que fazemos é expor os
trabalhos uns dos outros e valorizar. [E o qué que os
alunos costumam apontar ou valorizar nas produgdes dos
outros?] Primeiro dizem se estd bonito, se tem aquelas
cores garridas que eles gostam. Mas depois eu também
os levo a descobrir outras coisas, néo € s6 o desenho em
si mas o contetido, o que pode ir para além - O que é que
vocés imaginam que esta ali. Que histéria estara ali? & um
trabalho de comunicagao. Depois também avaliam.

Sédo as pinturas... Eu gosto de pintar sobre e com varios materiais: tintas, telas,
barro... depois s&o os recortes, as colagens,... essas coisas banais.

18.  Identifica factores,
aspectos inibidores, que
dificultem
desenvolvimento da
Expresséo Plastica?
Quais?

E a falta de condigdes na sala e na escola. Por exemplo,
para pintar umas telas pequenas partilhando as tintas
tivemos que andar todos os dias a arrastar as mesas e as
cadeiras, a transtornar o resto da escolas, as outras
turmas.

Afalta de tempo. Afalta de espaco. Afalta de materiais e de dinheiro para os comprar.
Sim, é verdade que se podem fazer muitos trabalhos com material de desperdicio
mas o 1° ciclo ndo pode ser s6 trabalho com material de desperdicio. Até para colar
lixo é necessario ter cola, ndo é?!

19. Na leitura dos sumarios
concluimos que sdo mais
Ifrequentes as actividades
de EP no 1° ano.
Concorda? Porqué?

No primeiro e no segundo ano dedico de facto mais tempo e mais vezes.[Porqué?]
Porque eles também s&o mais motivaveis. Ficam mais concentrados e motivados
com esse tipo de trabalho e mais motivados para as outras areas partindo desse
trabalho. Eles tém necessidade de intervalar aquelas areas onde é necessaria maior|
concentragdo com aquelas mais informais.

20. Reconhece vantagens
no ensino integrado e nas
tarefas interdisciplinares?
Porqué?

Sim, com certeza que sim. Porque é muito mais motivador.
Normalmente comego no estudo do meio e depois parto
para a Lingua Portuguesa e as outras areas a continuagéo.
Por exemplo se nés estamos a trabalhar o tema das
plantas € muito mais motivador para as criangas se a
seguir aparecer um texto que venha de encontro a esse
tema e que até complementa uma informacéo e se a
seguir fizermos uma trabalho de expresséo plastica eles
estardo  muito mais motivados do que se
interrompessemos e fossemos, por exemplo, fazer uma
nave espacial que néo tinha nada a ver.

[Ao ler os sumarios dei conta que a vossa escola foi daquelas que visitou mais
museus e foi mais vezes aos museus. Também participaram em concursos que
envolviam a Exp. Plastica. Isso foi uma decisdo consciente e concertada? Teve a ver|
com as vossas metas dentro do ensino artistico, ou ndo?] Nao, por acaso... foi uma
decisdo consciente mas também constatamos aqui que foi aproveitar aquilo que a
comunidade da. N&o foi planeado a longo prazo. A informagédo chegou a escola, um
pouco a conta-gotas, e ndés iamos aderindo quando achavamos pertinente. Mas,
quando fizo PCT nao tinha conhecimento disso, foi um aproveitar de oportunidades
conforme elas iam surgindo. [A tua turma participou em que actividades dessas?]
Visitas aos Museus, ao Museu Grao Vasco, ao Museu Aimeida Moreira. Participamos
no concurso da Junta de Freguesia para elaborar um cartaz alusivo ao nome, os
meus alunos participaram também na Assembleia Municipal Infantil e elaboraram
cartazes de diwlgacdo. Por acaso foi uma aluna da minha turma que ganholhos
chegam a casa e contam "-Olha fizisto... e isto..." os pais dizem " - Vocés passam o
dia a brincar!". Ainda que, quando os alunos s&o bons, os pais valorizam mais e até
se preocupam com os resultados dos filhos nessas areas. O Ministério atribui-lhe 0,
ou -2, ou -5. Se realmente lhe atribuissem importancia entdo davam condi¢des para
trabalharmos.om a ajuda da familia e adoraram. Também fizeram o concurso de
chapéus... recriaram chapéus velhos que decoraram como quiseram. os trabalhos
que surgiram, muitos realizados em conjunto com a familias, estavam mesmo
interessantes. Dedicaram outro tempo, alguns empenharam-se mesmo. Sem serem
materiais novos, com materiais reutilizados, via-se que tinham grande dose de
dedicagdo e carinho. Estou-me a lembrar de um aluno que e toca bateria e que
conseguiu fazer um chapéu em forma de bateria girissimo [E o que € que os alunos
ganharam com isso tudo? Em qué que cresceram?] Se calhar os pais, ou a familia
que trabalhou com eles, tiveram em casa mais tempo juntos, para aquele efeito, do
que quando os ajudam a fazer os TPC. So por isso acho que ja vale apenas. As
horas que passaram para fazer aquele chapéu foi de certeza mais produtiva e
divertida do que as horas que passam a tentar ajuda-los a fazer uma conta de dividir.
Foi um tempo til e de ligagéo afectiva mais forte do que a vezes acontece no apoio
aos trabalhos de casa. Depois, aperceberam-se que a criatividade ndo tem limites.
[Propositadamente saimos do guido, porque na leitura dos sumarios estas
actividades tinham-me chamado a ateng&o e faltavam-me dados para a compreender
melhor].

21. Para si o que
interdisciplinaridade?
Exemplifique?

€& uma interligagéo tematica. E o tema ligado em todas as

areas.

Reconhego vantagens mas néo fago disso bandeira, ndo é obsessao.

22. Pensa que a EP se
enquadra no  ensino
interdisciplinar? Como?

E normalmente na ilustragdo do tema; na modelagem,
seguindo aquele tema.

E uma coisa que abrange algumas area, ou todas, ou parte delas. E um assunto, um
tema que pode ser fratado em Estudo do Meio, em Matematica, em Lingua
Portuguesa. E um contetido, um tema que se trabalha em varias areas.
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16. Faz alguma seleccao/
seriacdo dos contetdos de
EP descritos no programa?
Que critérios utiliza nessa
escolha e ordenagéo?

Procuro fazer dentro do que esta planificado mas dirigido
para aqueles temas que se estdo a fazer no estudo do
meio, na lingua portuguesa. Mas normalmente procuro ter
isso em atengdo. Programo primeiro as outras areas e
depois é que programo a EP, em fungdo dessas. A ndo ser
naqueles dias especiais porque se pretende produzr
aquele trabalho ou produto especifico.

Nao fago uma ordem especial. O que tento é abranger o maior nimero de contetidos
tendo em conta aqueles que realmente conseguirei fazer. Por exemplo, e desculpa ir|
para outra drea mas agora ndo me ocorre um contetdo de Exp. Plastica; sei que na
Ed. Fisica ha a patinagem; se eu sei que ndo vou ter forma de a fazer é claro que néo
a irei por no meu plano. Aquela divisdo que aparece nas planificagdes mensais é um
pouco ficticia pois ndo obedece a nenhuma ordem particular.

23. Costuma desenvolver
actividades com intengdo
interdisciplinar? Dé
exemplos.

Sim, normalmente comego por programar EM e depois
vém as outras. Em fungdo dos temas trabalhados assim
vou fazer as outras actividades de acordo.

24. Nestas tarefas, de
caracter interdisciplinar,
que estratégias usa para
avaliar as aprendizagens
na EP? E nas outras areas
em relagdo com ela?

Nao verifico se houve mais valias por ser uma actividade
interdisciplinar. Avalio em separado, as outras areas de
acordo com as competéncias especificas daqueles
topicos que foram trabalhados e, no caso da EP, é uma
avaliagdo mais geral e em termos da progresséo do aluno
naquela tarefa concreta.

Faco interdisciplinaridade sobretudo com o Estudo do Meio e também com a Lingua
portuguesa. Avalio todas mas com instrumentos diferentes. Se calhar na EP néo é
uma avaliagao tao objectiva; € mais por observagao dos trabalhos que vao fazendo.
Nao tenho uma ficha de avaliagdo nem uma grelha ainda que siga um pouco os
parametros da criatividade, do cuidado, da estética.

25. Na sua opinido qual é a
importancia que
actualmente se atribui ao
ensino da EP? Pelos
professores? Pelos
alunos? Pelos pais? Pelo
Ministério?

Creio que ja se atribui mais agora do que ha uns anos
atras. Mas, mesmo assim, ainda € pouco. Agora temos o
Liwvo dos Sumarios, e porque temos de sumariar e
obedecer aquelas horas especificas para cada area, ja
nos obriga a fazer mais. Para mim é benéfico, sei que
naquele dia tenho de sumariar EP e por isso procuro
sempre cumprir. [E a nivel dos pais?] Ndo se costumam
preocupar, eles preocupam-se sempre mais com o
Portugués e a Matematica, mesmo com o EM pouco se
preocupam. Porque nés proprios ndo damos a importancia
que se da as outras areas, nem a sociedade da. Quais
sdo os pais que querem que os filhos venham a ser
artistas? Quando muitos arquitectos. Por isso pouca
importancia se da.

O que as nossas escolas oferecem, muito honestamente, ndo é nada. Isto é uma
brincadeira. A EP fazse, enfim... "Agora ndo tenho mais nada para fazer, faco
Expresséo Plastica." E o aproveitar do fim da aula. Isto ndo é Express&o Plastico - &
uma brincadeira; como de resto 0 nosso ensino € muitas vezes. Eu acho que a Ed.
Plastica no 1° Ciclo deve ter um espago como tem o Portugués, a Matematica, o
Estudo do Meio... E ndo tem. Nao tem porque as escolas nédo tém condi¢des nem os
professores tém materiais. Ha pouco perguntaste-me como tinhamos conseguido|
arranjar todos aqueles materiais (alude a uma questdo prévia da entrevistadora fora
do contexto da entrevista), a escola ndo tem dinheiro para isso. E, portanto, ou se
brinca & Expresséo Plastica ou se ensina Expressdo Plastica. Os alunos gostam
muito, atribuem-lhe muita importancia. Os professores atribuem-lhe alguma, dentro|
daquilo que conseguem fazer. Os pais, se forem envolvidos no trabalho atribuem-lhe
bastante, se ndo forem, ndo lhe atribuem nenhuma. Se os filhos chegam a casa €|
contam " -Olha fiz isto... e isto..." os pais dizem " - Vlocés passam o dia a brincar!",
Ainda que, quando os alunos s&do bons, os pais valorizam mais e até se preocupam
com os resultados dos filhos nessas areas. O Ministério atribui-lhe 0, ou -2, ou -5. Se
realmente lhe atribuissem importancia entdo davam condigées para trabalharmos.
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