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RESUMO

O projeto "Minas e Memorias da Urgeirica" focaliza-se nos contributos da arte
enquanto vetor de sensibilizagdo ambiental, entendida como um veiculo privilegiado
para promover comportamentos e atitudes mais sustentaveis, responsaveis e civicas,
apelando para a mudanca ou para o reforgo de boas praticas ambientais. O projeto foi
implementado no Concelho de Nelas, distrito de Viseu, baseando-se na histéria socio-
ambiental das Minas da Urgeirica, localizadas na freguesia de Canas de Senhorim.
Abarcou um conjunto de atividades de indoles pedagdgico e artistico, que se
interligaram coerentemente, iniciando-se com o seminario “Urgeirica: Antes, Agora e
Depois?”, seguindo-se a performance “Escuriddo” complementada pelos cantares de
hinos dos ex-trabalhadores das Minas da Urgeirica, culminando na visita a instalagao
artistica “Escavacbes”. Os resultados estdo ancorados em duas premissas
fundamentais: por um lado, os testemunhos reais dos ex-trabalhadores mineiros
expressaram a influéncia da acdo do homem sobre a natureza de forma descomedida
e irresponsavel, que continua a acarretar consequéncias nefastas para o ser humano,
e por outro, demonstraram as intervengdes a que o local se sujeitou (da exploragao
desenfreada de recursos até a progressiva requalificagdo). Para tal, conseguiu-se
revitalizar e reforcar as memoarias do espaco (fisico e mental) e materializa-las através
da arte como forma de sensibilizar a comunidade local acerca das agdes resultantes
da interacdo do homem versus ambiente, sendo encaradas como meio privilegiado de
desenvolvimento comunitario, gerador de competéncias e de mudancas.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Comunidade; Educagao Ambiental; Memoria.



ABSTRACT

The project "Memories and Mines of Urgeirica" focuses on the contributions of art
as vector for environmental awareness, understood as a priveliged means to promote
more sustainable environmental behaviours and attitudes and civic responsability,
calling for change or for the strengthening of good environmental practices. The project
was implemented in the municipality of Nelas, Viseu district, based on the socio-
environmental history of Mines of Urgeiri¢a, located in the Canas de Senhorim village.
This research encompassed a set of educational and artistic activities, which are
interconnected consistently, starting with the seminar "Urgeirica: Before, Now and
Then", followed by the performance "Darkness" complemented by the singing of hymns
of the former workers of Mines of Urgeirica, culminating with the visit to the art
installation "excavations". The results are anchored on two fundamental premises: first,
the actual testimony of the miners former workers expressed the influence of human
activities on nature inordinate and irresponsibly, which continues to result in harmful
consequences for humans, and another showed interventions that the site is subjected
(unbridled exploitation of resources to progressive rehabilitation). To this end, we
managed to revitalize and strengthen the memory space (physical and mental) and
materialize them through art as a way to sensitize the local community about the
actions resulting from the interaction of man versus environment, which seen as a
privileged means of community development, generator of skills and changes.

KEY WORDS: Art; Community; Environment Education; Memory.
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INTRODUGAO

No quotidiano subsiste a necessidade de uma transformacéo urgente no sentido
de superar as injusticas ambientais, as desigualdades sociais e as apropriagdes
indevidas da natureza como objeto de consumo e de exploragdo (Henriques, 2007).
Estamos perante uma crise ambiental a escala global, induzida e agravada por fatores
humanos, classificada pela destruicao de habitat naturais, perda de solo e da
biodiversidade, poluicdo, escassez da agua, entre outros (Apa, 2006). Neste sentido, o
ambiente tornou-se ndao s6 um meio fundamental para que as geragdes futuras tomem
consciéncia da importancia das suas ac¢bes individuais para o alcance de uma
sociedade mais sustentavel, mas representa também a abertura de espagos
incitadores para implementar alternativas na vivéncia e na gestdo ambiental (Jacobi,
2003). Surge assim a necessidade de uma pratica "libertadora e renovadora", que
envolva visdes realisticas acerca do meio ambiente para que afirmem esta indigéncia,
que fomentem a acgdo cooperativa entre os individuos, 0s grupos sociais e as
instituicdes, e que se construa uma nova sociedade assente noutros valores, podendo
ser implementadas através da arte (Apa, 2006).

"A arte pode ser uma grande aliada na constru¢do e disseminagdo do saber
ecoldgico" (Apa, 2006, p. 2). A arte € um elemento indispensavel ao desenvolvimento
das varias expressdes humanas, constituindo-se como formas de saber que articulam
o intelecto, a intuicdo e a criatividade, trazendo diversas perspetivas, formas e
densidades a contemporaneidade (Barbosa,1982).

Este projeto compreende uma problematica inerente a um local: as
consequéncias ambientais nefastas provindas das Minas da Urgeiriga, situadas no
Concelho de Nelas, distrito de Viseu. Para tal, este trabalho de intervencao artistica,
enquanto agente de desenvolvimento comunitario, consiste num processo que
respeitando o local (territério e populagao), promove o compromisso e a implicagao
dos seus habitantes. Visa uma consciencializacdo dos direitos e dos deveres dos
participantes na sua relagcdo com o meio ambiente, assim como demonstrar a funcéo
da arte na reforma interior do individuo, ao poder contribuir para o recriar da sua
mentalidade reflexiva e critica face ao panorama ambiental atual.

Neste seguimento, o projeto aspira demonstrar a importancia da arte enquanto
vetor de sensibilizacdo, e as aplicagdes aquando da sua interligagao ao conceito de
ambiente. Assim, deseja também conhecer o contributo das artes para a

sensibilizagcdo ambiental no Concelho de Nelas, face a problematica das Minas da



Urgeirica e ambiciona revitalizar e revigorar as memoarias do espaco (fisico e mental)
como forma de despertar a comunidade local para a acdo do homem sobre a
natureza, de forma descontrolada. O projeto pretende ainda envolver a comunidade
para a producdo artistica como forma de apelo para o reforco de boas praticas
ambientais. A base de sustentacido do projeto sdo as praticas de caracter pedagdégico
e artistico, usando como matéria-prima as memoérias do local e o seu contexto socio-
ambiental encaradas como veiculos privilegiados de desenvolvimento comunitario,
gerador de competéncias e de motivacdo. Assim, as atividades voltadas para a
melhoria do ambiente fomentam a mobilizagdo dos participantes num processo que
desenvolva a experiéncia criativa e estética, a reflexdo e a analise critica, a tolerancia,
a cooperagao, a compaixao e o respeito face as praticas diarias relacionadas com o
meio ambiente. A partir de uma perspetiva pedagdgica, artistica e participativa, a
comunidade interage com conceitos, ideias e acgbes relacionadas com alguns dos
problemas locais e conceitos relevantes da relagdo homem-ambiente.

O projeto: i) assenta no sentido e nos objetivos da intervencgéo artistica voltada
para o desenvolvimento comunitario, uma vez que é projetado para servir uma
comunidade, estimulando a capacidade ativa e interventiva dos individuos,
pretendendo torna-los protagonistas no seu desenvolvimento individual e coletivo; e ii)
é considerado pertinente no sentido em que "o quadro socio-ambiental que caracteriza
as sociedades contemporaneas revela que o impacto dos humanos sobre o meio
ambiente tem tido consequéncias cada vez mais complexas, tanto em termos
quantitativos quanto qualitativos" (Jacobi, 2003, p. 5). Deste modo, torna-se urgente a
implementacao de agdes que estimulem um desenvolvimento sustentavel e ambiental,
que promovam melhorias aos diversos niveis: ambiental, social, cultural e artistico.

Encontra-se dividido em quatro partes nucleares pertinentes ao desenvolvimento
deste projeto:

PARTE |: ESTADO DE ARTE: E composta pelo Capitulo | - Fundamentacao
tedrica-conceptual, que contextualiza os conceitos capitais abordados, sendo eles a
arte, a comunidade, a educagao ambiental e a memoria, que permitem a construgéo
do quadro tedrico-critico onde sdo aprofundados os conceitos operativos, bem como
os autores, artistas e obras de arte essenciais a compreensao de todo o projeto.

PARTE Il - DISPOSITIVO METODOLOGICO E PROJETUAL: E constituida
pelos Capitulos Il e lll, que assentam essencialmente na organizagdo e na
estruturacdo do projeto, expondo o desenvolvimento investigativo e o percurso

metodoldgico.



PARTE Il - PLANIFICAGAO DA INTERVENGAO ARTISTICA "MINAS E
MEMORIAS DA URGEIRIGA": Encontra-se organizada no Capitulo IV que apresenta
as agoes constitutivas do projeto num formato descritivo, sequencial e operativo.

PARTE IV - APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS: E
constituida pelos Capitulos V e VI, que pretendem analisar e interpretar os resultados,

incluindo ainda uma reflexao critica acerca de todo o processo evolutivo do projeto.



PARTE |
ESTADO DE ARTE



Capitulo | - Fundamentagao teérica-conceptual

1.1. A sustentabilidade e a educagdo ambiental: minoragdo de riscos
antropogénicos

A preocupacdo com a transformacdo do meio ambiente emergiu na segunda
metade do século XX, apds a Segunda Guerra Mundial, quer a nivel politico, social e
educativo ou mesmo ao nivel da arte, em virtude do consumo, da producdo e da
exploracdo dos recursos da natureza, de forma desenfreada e desgovernada, que
levaram a um desequilibrio ambiental e, por conseguinte a deterioracdo da qualidade
de vida. Esta constatacdo da rapida aceleragdo de esgotamento e inviabilizagdo de
recursos indispensaveis a sobrevivéncia humana, gerou movimentos em defesa do
ambiente que levam ao reconsiderar do modelo de desenvolvimento vigente, que
assentem numa perceg¢ao do mundo cujas a¢gdes repensem as suas consequéncias no
tempo e no espaco (Sterling, 2007). Contudo, através destas mobilizacbes
apresentou-se a necessidade da existéncia da organizacdo de ag¢gdes, no intuito de
transmitirem conhecimentos acerca do estado atual do ambiente, desenvolverem
habilidades e competéncias que privilegiem a informagao, a mudanca de habitos e que

garantam um desenvolvimento sustentado e integrado (Jacobi, 2003).

O saber ambiental nasce de uma nova ética e de uma nova epistemologia, na qual
se fundem conhecimentos, se projetam valores e se internacionalizam saberes. O
saber ambiental é um questionamento sobre as condigdes ecolégicas da
sustentabilidade e as bases sociais da democracia e da justica; € uma construcéo e
comunicagao de saberes que colocam em tela o juizo das estratégias de poder e os
efeitos de dominag&o que se geram através de formas de detengao, apropriagao e
transmissao de conhecimentos (Leff, 1999, p. 8).

O saber ambiental deve ser encarado como interdisciplinar e dialdgico, estando
relacionado com a representacdo social do meio envolvente de cada cidadao,
embebida por idealismos, pré-nogdes e caracteristicas inerentes a vida de cada um
(Reigosa, 1998).

Neste seguimento, o agravamento da crise socio-ambiental, considerada
também civilizacional, imerso por padrées de produgado/consumo insustentaveis,
acarreta insegurancas relativamente ao futuro da sociedade humana. Para tal, na ética
de Jacobi (2003), sdo necessarias agdes que estimulem a mudanca de mentalidades,
habitos, atitudes e praticas sociais através da difusdo de informacao que fomente o
desenvolvimento de outras competéncias de participagdo, assim como outras

sensibilidades face aos problemas ambientais, no sentido de criarem envolvimento e



corresponsabilidade perante as agdes humanas. Neste sentido, é coerente apontar na
diregdo de uma aprendizagem social encarada como um processo de mudanca
cultural orientada para o desenvolvimento de metodologias que estimulem praticas
relacionadas com os problemas ambientais, e que ampliem a participacdo da
sociedade (Sterling, 2007). Esta producdo de sentido deve integrar as inter-relagdes
do meio natural com o social, assim como convergir os esforgos dos movimentos
sociais, por forma a potenciar as mobilizacdes alternativas em prol de um
desenvolvimento com sustentabilidade socio-ambiental (Jacobi, 2003).

De acordo com Carvalho (2004), torna-se necessaria a construgdo de uma
cultura ecolégica que entenda a natureza juntamente com a sociedade como formas
unicas, interligadas ao estar e agir no mundo. Esta ideia € corroborada por Sorrentino
(1998), que ainda acrescenta a necessidade de também estar assente em conceitos
como a "ética e sustentabilidade, identidade cultural e diversidade, mobilizagdo e
participacdo e praticas interdisciplinares" (p. 16). Face a esta problematica surge a
oportunidade para entender a criacdo de novos atores sociais que se movem num
sentido articulado com a sustentabilidade e a participagcado, baseada num processo
dialégico englobando as diversas areas do saber. Contudo, esta preocupacao
ambiental representa a capacidade da existéncia de reorganizagdes sociopoliticas de
dominacgao, que sustentam as comunidades em prol da vertente socio-ambiental, que
proponham uma cultura consciente dos direitos e deveres baseada na motivacao
aliada a coparticipagao da populagédo na gestdao ambiental (Jacobi, 2003).

A sensibilizacdo ambiental implica uma nova relagdo entre homem e natureza
inserida na alteracao de praticas sociais, individuais e coletivas, e na reformulacao de
valores éticos e morais, propondo a participagdo democratica no processo de tomadas
de decisdo para o alcance da melhoria ambiental e da equidade social. Esta dtica
implica o estimulo de responsabilidades éticas, centradas na mudanca de
comportamentos, no apuro de competéncias, na consciencializacdo associada ao
equilibrio ambiental, a justica social, a mudanca de valores e a quebra com o padrao

de desenvolvimento capitalista e totalitario atual (Reigosa, 1998).

Em vias de se determinarem os problemas ambientais a escala global e
convergirem esforcos para os resolverem, foram realizadas varias acobes
internacionais, a nivel politico.

A conferéncia da Organizagdo das Nagdes Unidas sobre o Ambiente Humano,

em Estocolmo, em 1972, assinalou o impulso definitivo da questdo ambiental,



reconhecendo-se a importancia da educacdo ambiental, como elemento indispensavel
para a criacdo de uma consciencializacao plena inerente a preservagao do ambiente
através do exercicio da cidadania e o combate a crise ambiental mundial (Morgado et
al., 2000).

A educagdo ambiental, como componente essencial no processo de formagao e
educacdo permanente, com uma abordagem vocacionada para a resolugdo de
problemas, contribui para o envolvimento ativo do publico, torna o sistema educativo
mais relevante e mais realista e estabelece uma maior interdependéncia entre estes
sistemas e o seu ambiente natural e social, com o objetivo de um crescente bem-
estar das comunidades humanas (Unesco, 1977, cit. por. Morgado et al., 2000).

Neste entendimento, a educacdo ambiental consiste numa ferramenta
necessaria para a mudanca de mentalidades e atitudes em prol de uma
consciencializagao profunda da sociedade para as questdes ambientais. Surge a
necessidade da existéncia de formacao individual de cada cidadao, que privilegie o
dialogo, a participacdo nas tomadas de decisdo e a mobilizagdo das pessoas,
adotando novas dindmicas na resolugcédo dos problemas da comunidade, adequando-
se as suas necessidades, as suas potencialidades, ao articular o local com o global
(Almeida, 2007).

A educacdo ambiental fundamenta-se numa aprendizagem holistica e
cooperativa, que enfatize a analise dos problemas reais, devendo existir uma
integracdo interdisciplinar, numa convergéncia de atuag¢des e de objetivos, apoiados
na vertente artistica visando a formacgao integral do sujeito, sustentada em aspetos
emocionais e sentimentais, e ndo apenas em vias cognoscitivas (Sousa, 2003).

Neste seguimento, Guimaraes (2004) defende que o educador ambiental deve
criar novas dindmicas facilitadoras da mudanga dos paradigmas dominantes,
constituindo-se num processo constante e coerente. Este decurso "tem que ser
potencializador, gerador de movimento, impulsionando o processo de transformacgéao
social. Um trabalho processual ndo é um sequenciamento de intervencbes pontuais,
principalmente quando estas se dao com a fung¢ao exclusiva de informar" (p. 139).

Neste seguimento, realizou-se em 1992, no Brasil, a Cimeira da Terra, Eco 92,
na qual se articularam estratégias de acao em prol da sustentabilidade ambiental,
configurando-se a Agenda 21 que constitui planos de agao participativo, adaptado
local, nacional ou globalmente, em que se planeia a posteridade de uma forma
sustentavel. No entanto, o termo de desenvolvimento sustentavel foi inicialmente
integrado no relatério "Nosso Futuro Comum", documento elaborado durante a

Comissdo Mundial de Meio Ambiente e Desenvolvimento, em 1987, refletindo-se o



interesse pelas geragbes futuras, resultando o conceito de desenvolvimento
sustentavel (Morgado et al., 2000). Neste relatorio referencia-se o desenvolvimento
sustentavel como "uma conceg¢do de progresso que satisfaz as necessidades do
presente, sem comprometer a possibilidade das geracbes futuras satisfazerem as
suas" (Gil-Pérez & Vilches, 2006, p. 33). Este autor defende que € um processo de
mudanca que tem de conseguir dar resposta as necessidades presentes e futuras,
quer aos niveis de apropriagao de recursos e de transformacdes, como redirecdes de
investimentos e de estruturas institucionais.

A sustentabilidade engloba a preocupacéo respeitante a preservacdo do meio
ambiente, fomentando um processo dindmico que procura colmatar as necessidades
do presente sem comprometer a possibilidade de satisfagcdo das necessidades das
geracao futuras, pressupondo tornar sustentavel as praticas e os processos de uma
sociedade conjeturando meios mais eficientes de gestdo dos recursos (Mergulhao,
1997).

O desenvolvimento sustentavel surge no sentido de enfrentar a crise ambiental e
de "dar resposta a necessidade de harmonizar os processos ambientais com os
socioecondmicos, maximizando a producdo dos ecossistemas para favorecer as
necessidades humanas presentes e futuras" (Jacobi, 2003, p.5). Este conceito ndo se
centra somente em problemas ambientais especificos, mas também em alternativas e
estratégias que comprometam e corresponsabilizem os atores e agentes de um
territério a criar novos estilos de vida, promovendo uma nova consciéncia ética
ambiental (Jacobi, 2003).

A leitura das linhas de acdo da educagao sustentavel centram-se no
desenvolvimento de uma formacao direcionada para a vida ativa, adotando outras
estratégias de aprendizagens que permitam o mesmo dominio das capacidades
objetivadas, associando os dominios de "analise critica, de criatividade, de
sensibilidade artistica e cultural e de responsabilidades civicas" (Morgado et al., p. 13).
Sendo assim, afirma-se a necessidade de intelecao das éticas realisticas sobre o meio
ambiente que favorecam a acdo cooperativa na sociedade civil, e que se construa

outra assente noutros valores, podendo ser promovidos através da arte (Apa, 2006).

1.1.1. A arte como ferramenta para a melhoria da sociedade ambiental
Desde os primordios da civilizagdo, a arte ocupa uma fungdo indispensavel
enquanto meio de desenvolvimento da criatividade humana, devendo ser encarada

como expressao cultural, como linguagem e como comunicacdo de ideias, de



sentimentos, indagando e exprimindo realidades profundas, enquanto resposta a
necessidade de uma tomada de consciéncia ou a procura de efeitos nas imediacdes
(Sousa, 2003).

Sob este prisma, todos os questionamentos advindos do estado atual ambiental
insurgem a concegao de outras formas de criar, produzir e consumir, perspetivando a
protecio e a preservagao dos recursos naturais e do meio ambiente. Assim, a arte vai
ao encontro do desenvolvimento sustentavel ao ser aplicada através da educagao
ambiental, pois é capaz de tocar o intimo dos sujeitos, podendo representar os
problemas e redefinir significacbes da realidade, influindo outras visdes e agdes para

com o mundo (Ono, 2006).

Cada vez mais, deveriam ser criados espagos no limiar entre a area artistica e as
diferentes esferas de vida, nas quais se realizassem por longos periodos, € a um s6
tempo, trabalhos experimentais artisticos, cientificos e sociais, em prol de uma
modernidade sustentavel (Kurt, 2006, p. 143).

Neste sentido, as praticas artisticas devem corresponder a necessidade inata do
homem de expressar os seus sentimentos e emocdes, de inscrever as suas
impressodes, de clarear os seus saberes conceptuais, de assegurar o lado critico de
reagir as formas de expressao e de replicar aos valores do mundo dos factos. Desta
forma, a arte ndo se coloca meramente ao nivel intelectual, mas também ao nivel
emocional, e através da sua criacdo ou contemplagdo, compete ao individuo auferir a
possibilidade de evoluir estética e moralmente. Desta maneira, "a arte pode contribuir
para a construgao de valores (ética) e para uma relagdo pedagogica que conduza a
aprendizagens significativas" (Apa, 2006, p. 13). Evidencia-se assim o artista Ha
Schult, que defende nas suas obras uma consciencializagdo ecoldgica, destacado pela
sua arte-agao que se relaciona com a emocéo, o medo e a expectativa provinda do
seu publico, conseguindo assim sensibiliza-lo. Na sua obra Trash People, 1996 (Figura
1), recriou mil pessoas em tamanho real, através da moldagem de materiais utilizados,
como latas amassadas e residuos eletronicos, demorando 6 meses a construi-la,
contando com a colaboragao de 30 assistentes. O material para o projeto foi recolhido
no depdsito municipal, em Coldnia, na Alemanha. Através da recriacdo de varias
figuras humanas, pretendeu refletir a imagem de cada pessoa, e das consequéncias

das nossas ac¢des para o mundo (Sharma, 2010).



Figura 1: Trash People, 1996, de Ha Schult.

A aprendizagem socio-ambiental € conseguida pela arte ao mobilizar as
praticas culturais, e por conseguinte estas mobilizam valores e sentimentos,
permitindo a capacidade de compreender o meio socio-ambiental ao estabelecer o
contacto com o meio envolvente, possibilitando experiéncias sensoriais, intelectuais,
valorativas e criativas, através da formacao de sentimentos de pertenga, que gerem
envolvimento e compromisso na melhoria da qualidade ambiental. Sendo assim, a arte
ao estar interligada a fungbes sociais, leva o sujeito a compreensao da realidade onde
se insere, remodelando-a ao fomentar a consciéncia critica, o questionamento e a
reflexdo, enquanto potencial criativo e critico, como requalificadora de valores e
desenvolvimento de diferentes formas de vida e realidades (Almeida, 2007).
Referencia-se o projeto artistico 'Escape - Natureza™ de Dultra e Brunet (2009) (Figura
2), que pretendeu ampliar a relagdo das pessoas com o meio ambiente e propor a
reflexdo entre os conceitos arte, ambiente e tecnologia. Assim, os sujeitos dispdem de
diferentes videos alusivos a natureza local, onde se podem sintonizar com o ritmo da
natureza no seu dia-a-dia, como alternativa a despersonalizagdo e stress
caracteristicos da vida urbana. Neste sentido, a natureza estd mais presente no
quotidiano das pessoas, através destes videos de bolso, verificando-se o uso da arte
interligada a tecnologia como incentivo ao aprego e respeito pelo meio ambiente.
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escape — natureza

 Relogio, ransito, prazos, reunides... Em meio & turbuléncia
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Figura 2: "Escape - Natureza’, 2009, de Dultra e Brunet.

Nesta perspetiva, eminentemente coletiva, a arte pode ser encarada num
sentido socioldgico, enquanto meio fulcral que a sociedade dispde de formacgao civica
e moral dos individuos, que se transmite de geragdo em geragao, proporcionando uma

mudanca continua face a realidade sentida. Por conseguinte, € "uma educagédo do
sensivel, tendo em vista a estimulacdo e enriquecimento do racional, numa interacéo
benéfica entre 0 pensar, o sentir, o agir" (Sousa, 2003, p. 82), podendo dirigir-se para
0s problemas socio-ambientais. Assim, através da arte é possivel desenvolver nos
cidadaos as motivacbes, os conhecimentos, as competéncias e o sentido de
compromisso alusivo aos problemas ambientais, que |hes proporcionem meios para a
resolucdo dos mesmos, ao facultar vivenciar diferentes praticas socio-ambientais
provindas das mais diversas manifestacoes artisticas combinadas com as variacdes
de influéncias da vida local, enquanto fator de realce critico e de transformacgao socio-
-ambiental (Almeida, 2007). Exemplo demarcado através do trabalho artistico de Yann
Toma, que defende a arte como um veiculo de consciencializacdo e sensibilizagdo do
publico para as questdes ambientais, visivel no seu trabalho Dynamo Fukushima, em
2011" (Figura 3), que integrou a 28.2 edigdo das Jornadas Europeias do Patriménio.
Desenvolveu um dispositivo estético-sensorial, convidando os visitantes a pedalar em
bicicletas que estavam interligadas a dinamos, que por sua vez faziam acender
ldmpadas gigantes a medida que pedalavam. Este evento foi gravado e transmitido
numa tela gigante, em tempo real, e enviado para o Japao, local onde ocorreu o

desastre nuclear de Fukushima.

! Informagdes disponiveis em: Dynamo — Fukushima & Les Flux Radiants de Yann Toma (2011 et 2012),
do site Digital Art & Innovation, através do link:
http://www.digitalarti.com/fr/blog/immersions_digitales/dynamo_fukushima_les_flux_radiants_de_yann_to
ma_2011_et_2012_exposition_d_light
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Figura 3: Dynamo Fukushima, 2011, de Yann Toma.

Uma arte em compromisso com o ambiente, baseada em valores como a
responsabilidade social, tende a suscitar a reflexdo, assim como, a fomentar o tema de
forma criativa, participativa, critica e reflexiva. Torna-se assim um motor de propulsao
para impulsionar as mudancas necessarias ao processo formativo que favorecera a
melhoria da qualidade de vida as geragdes presente e futura.

O projeto ‘ARTIiVIS - Artes, video em tempo real e interatividade para a
Sustentabilidade™? (Figura 4) insere-se num projeto de pesquisa de doutoramento em
Digital Media no ambito do Programa UT Austin-Portugal. Assenta na preocupagao
com os recursos naturais, especificamente nas florestas e na sua preservacgao,
associando a arte e o ativismo ambiental, abordado através de experimentagbes
artisticas coordenadas pela artista digital e investigadora Ménica Mendes. Esta obra
combina o mundo fisico com o virtual, proporcionando aos participantes monitorizar
remotamente ambientes naturais para a preservagao das florestas, tentando reforcar
assim a consciéncia ambiental. Ambiciona um mundo mais sustentavel através das
artes multimédia e digital, interligando a arte e os problemas reais como forma de

adverténcia a sua resolugao e uma forma de preocupacgao (Mendes, 2010).

2 ~ . P P
Informagdes disponiveis em: artivis.net
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Figura 4: ‘ARTiVIS®, Play with Fire, de Ménica Mendes, Pedro Angelo, Valentina Nisi e Nuno Correia.

A arte enquanto ferramenta reorientada para objetivos ambientais e
sustentaveis, que proporcione outras visdes acerca do mundo e que valorizem o
planeta, pode impulsionar a transformacdo de mentalidades e formas de agir

promovendo melhorias na sociedade ambiental (Kurt, 2006).

1.1.2. O ambiente e arte - interligagcoes

A arte contemporanea é marcada pela liberdade de criacdo e de envolvéncia de
todos os sentidos® resultantes das mudangas no campo das artes ocorridas
principalmente desde a década de 1960, que despoletou um outro sopro de
criatividade, apelando para a juncao de diversas linguagens artisticas de acordo com a
arte vital e experimental, voltada para as vertentes comportamentais e estético-
sensoriais (Land Art, Body Art, Performance, Environment, Instalagdes) (Rizolli, 2008).
Com a origem da preocupagao ambiental, aos niveis social, cultural e politico - em
virtude do consumo, da produgao e da exploracdo dos recursos da natureza, de forma
desenfreada e desregrada, que levaram a um desequilibrio ambiental e,
consequentemente, a deterioracdo da qualidade de vida - comecaram também a

3 Paradigma de Sinestesia e da mobilizagdo multissensorial defendida por Frank Popper, Popper, Frank
(2007). From technological to virtual art. Cambridge: MIT Press.
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revelar-se as primeiras obras artisticas* interligadas a esta tematica. Desta forma, uma
arte que pretenda explorar, retratar e refletir sobre a realidade, trazendo contribuicbes
reais para o entendimento da relagdo homem-ambiente, torna-se uma forte aliada para
a reformulacédo sustentavel do mundo, visando a sua capacidade para despontar
sentimentos, pensamentos e agdes, podendo conduzir a mudancgas significativas
sobre visdes e estilos de vida (Dieleman, 2006).

Robert Smithson e Dennis Oppenheim partiram com a questao dialética entre o
espacgo convencional e o exterior envolvente, diluindo os limites e as nogdes do que
constitui a propria paisagem e como ela pode ser representada em diversos contextos.
Nas producées artisticas dirigidas para o ambiente, a designada Earthwork, os artistas
transformam a natureza, fazendo com que se relacione intimamente com a obra,
passando esta a ser o locus onde se afincam novas raizes. Intervengcbes sobre o
espaco fisico de Michael Heizer, em Double Negative, 1969, em que abriu duas
enormes fissuras no vale Moapa de Nevada, Estados Unidos. Um ano depois, Robert
Smithson realiza a Spiral, nos Utah, nos Estados Unidos, caracterizado por ser uma
gigantesca espiral feita de pedras e de terra construida sobre o Great Salt Lake. A
partir de 1971, Walter de Maria finca 400 para-raios de aco inoxidavel, com um
espacamento regular, cobrindo toda a area, mas s6 em 1977 foi intitulado de The
Lightning Field (Argan, 1995).

Neste sentido, o artista portugués Alberto Carneiro é considerado como o
percursor da Land Art em Portugal, pela sua intervengcdo num contexto que nao € o
convencional, interligando de forma peculiar a arte e a natureza, atribuindo-lhe uma
dimensao mitica e concreta do que é o ser humano. Chama a sua arte, “arte
ecologica’, num sentido de expandir uma experiéncia sensorial e descortinar uma
estética estritamente ligada a vida. As suas obras como 'O canavial: memodria
metamorfose de um corpo ausente’ (1968) e "Uma floresta para os teus sonhos
(1970) denotam a natureza como algo intimo e companheiro do homem, bem como

algo espiritual. Alberto Carneiro atribui:

Atencdo especial aos valores de uma arte de «envolvimento», que abandona a
primazia do trabalho manual para considerar o projeto conceptual, numa progressiva
desmaterializacdo da obra de arte. Esta visdo antropoldgica da criatividade artistica
combina-se com uma aproximacéo as filosofias orientais da esséncia e da natureza
(budismo zen, tantrismo) e levam-no a elaborar o Manifesto de Arte Ecolégica (1968-
72) que repudia o dualismo ocidental sensualidade/espiritualidade e promove a

* Tais como a Spiral Jetty, de Robert Smithson construida em 1970 no Grande Lago Salgado, no Utah,
Estados Unidos; ou o Time Landscape (1965-78), de Alain Sonfit, que consistiu na recriagdo de um jardim
do século XVII, em plena cidade de Nova lorque, transformando o espaco baldio num pulmao daquela
area metropolitana, levando a refletir acerca dos problemas ambientais gerados pelo desenvolvimento
industrial, econémico e urbano.
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reabilitagdo das coisas mais simples no significar da comunicagéo estética (Melo,
2007, p. 152).

As suas obras carregam uma forte carga conceptual com o estimulo de todos os
sentidos, carregando uma memoria especifica aproximando a experiéncia vivencial e
interpretativa do proprio autor, conseguindo uma conexao corporal entre o espetador e
a obra, ferramenta dialética entre o territério e o sujeito (Rosendo, 2006).

Sob esta perspetiva, diversos artistas abarcam tematicas ambientais através da
implicagdo da consciéncia no processo construtivo das suas obras, por forma a
contribuir o menos possivel para os problemas ambientais, assim como utilizam a sua
arte como meio de critica direta e provocativa dos problemas da sociedade
diretamente com as suas obras artisticas. Esta critica € materializada em diversos
resultados embebidos conceptualmente e direcionados para a sensibilizacdo
ambiental, através da conjugacao de diversos objetos e materiais entre si, alterando a
sua fungao ao atribuir-lhes valor expositivo, oferecendo-lhe um novo sentido estético,
podendo até designa-los como experimentados e vividos. Posto isto, a arte objeto
origina uma nova dimensao na consciéncia estética, a favor da reflexao. Assim, ao
reutilizar objetos do quotidiano, transformando-os em obras artisticas, fundamenta-se
uma arte imersa em ideais, determinando-se uma relacao efetiva entre a experiéncia
sensivel e a intelectual com o objeto. Nesta contiguidade, o artista Marthine Pascale
Tayou defende que a arte ndo pode estar separada da vida, considerando-a como um
vetor de comunicagdo. A sua obra Plastic Bags, em 2013 (Figura 5), exposta no
MACRO - Museu de Arte Contemporanea de Roma, ltalia, escolheu os sacos de
plastico para representar o0 consumismo e a poluigado provocada pela nossa sociedade,
simbolizando a cultura do descarte e o pouco tempo de vida atil que muitos objetos
tém, sendo muitos descartados sem qualquer preocupacdo ambiental. Pretendeu com
esta obra que os visitantes do museu reflitam sobre os seus habitos de consumo e de
descarte (Franco, 2013).
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Figura 5: Plastic Bags, 2013, de Marthine Pascale Tayou.

Nesta ética, diferentes artistas® tém apresentado tributos reais, quer de forma
diligente, ingreme ou mesmo dramatica, intensificando-se durante os ultimos tempos,
na procura de alternativas e solugbes para a construgdo de uma sociedade mais
sustentavel, quer em termos ambientais e mesmo sociais, atribuindo uma fungao
moral ou social a sua arte. Desta forma, estimulam o compromisso e o envolvimento
cognitivo e reflexivo ou mesmo implicam a participagao, de caracter fisico do sujeito,
oferecendo a oportunidade de se tornarem agentes do seu préprio processo de
consciencializagdo que o0s responsabiliza para a mudanca de atitudes e
comportamentos ambientais e sustentaveis.

Podemos afirmar que continua a permanecer a necessidade de uma mudanca
premente no sentido de superar as desigualdades sociais, as injusticas ambientais, e
as apropriagdes indevidas da natureza enquanto objeto de consumo e de exploragao
(Henriques, 2007). Passa a ser emergente que se incremente um outro modelo de
desenvolvimento, que fomente uma sociedade mais igualitaria ao nivel
socioecondmico, mais consciente e critica do papel do Homem na sua relagdo com a
natureza, para que se conceba uma consciéncia coletiva para o decremento dos
efeitos ambientais nefastos (Apa, 2006). Sendo assim, as interdependéncias entre a
arte e 0 ambiente instituem uma disposicdo da sociedade contemporanea, na procura
de estruturas estéticas que recorram a reflexdes individuais e coletivas acerca do

estado atual ambiental. Referencia-se o artista Miguel Palma, caracterizado por ser um

% Alberto Carneiro, Fernanda Fragateiro, Miguel Palma, entre outros.
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colecionador compulsivo de diversos materiais, utilizando-os nas suas obras. Esses
objetos sensibilizam o artista para criar. Caracteriza-se pelos maquinismos e objetos
com alusdo ao otimismo sobre o mundo contemporéneo. A ecologia encontra-se
patente nos trabalhos de Miguel Palma, visivel na sua obra "Carbono 14", 1998 (Figura
6), onde desenvolveu uma maquete exposta de forma estratificada, mostrando os
equipamentos da nossa civilizacdo soterrados, dando corpo a essas preocupacgdes
face a progressiva degradacao da qualidade ambiental (Afonso, 2007). Devido a estes
factos reais, alguns artistas continuam a demonstrar o seu envolvimento, direto ou
indireto, para o alcance de reformas valorativas e comportamentais na sociedade em

prol do meio ambiente.

Figura 6: "Carbono 147, 1998, de Miguel Palma.

1.2. A arte como linguagem interdisciplinar

A definigdo de arte é difusa e complexa, mas segundo Heidegger (1977) "a arte
nao € mais que uma palavra a que nada de real ja corresponde. Pode valer como uma
ideia coletiva na qual reunimos aquelas coisas que da arte somente sao reais: as
obras e os artistas" (p. 11). Partindo desta analise conceptual, abarcar as obras de

arte € uma mencgao a um mundo de componentes providos de uma individualidade
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peculiar e concreta, diferentes entre si (Eco, 1968). No entanto, também pode ser vista
com uma funcéo social, correspondendo a um processo que implica a colaboracéo de
diversos intervenientes (Zolberg,1990), ou pode ser encarada como uma possibilidade
para transformar a vida das pessoas (Joseph Beuys, cit. in Goldberg, 2006). Mas, ndo
descurando o contexto histérico-social de uma época, referencia-se Eco (1968), que
menciona que a arte se alimenta "de toda a civilizacdo do seu tempo, refletindo as
maneiras de pensar, viver e sentir de toda uma época, a interpretacdo da realidade, a
atitude perante a vida, os ideais, as tradi¢gbes, as esperancas e as lutas de um
periodo" (p. 14).

Neste sentido, o século XX caracteriza-se pelo crescente impulso do
autoquestionamento, da consciéncia critica, da reivindicagao pela diferenca, da
resisténcia as pulsdes totalitarias, acompanhado por um processo de aceleragao de
ritmos e desconstrucdo das estruturas tradicionais, movido por momentos de
desregulacdo ou mesmo de aceleragao irreversivel da histéria, que agilizou a criagcao
artistica como potencial para a reinvengcdo humana. Assiste-se a relativizacao dos
valores que fundaram a modernidade conseguida pelo impeto libertario impar na
histéria, refletida intensamente pela criagao artistica (Gomes, 2004).

Nesta perspetiva, os artistas utilizam diferentes métodos com diversos meios e
estratégias para construir outras significagdes artisticas, abrindo multiplas
possibilidades de conjung¢do entre as linguagens artisticas, fluindo na esséncia da
unicidade na acgao criativa. Esta tendéncia voltada para a experimentagao interliga as
diversas linguagens artisticas, relembrando Wagner que aspirava a uma obra de arte
total - Gesamtkunstwerk, que visasse usar todos os recursos artisticos disponiveis
para produzir um espetaculo que apelasse a todos os sentidos. As possibilidades
abertas por Wagner, na integragdo de linguagens entre as varias formas de arte, a
envolvéncia, o entendimento do publico e a agado que este desempenha na estrutura
conceptual da obra, ndo deixa de ser um ponto de viragem importante na histéria da
arte, considerando também todas as transformacbes que o século XX operou, tal
como, a reflexdo atribuida as obras de arte, implementada por Marcel Duchamp
(Folleto, 2010).

Os artistas das vanguardas da segunda metade do século XX propiciaram a
manifestacdo da arte performativa, no sentido de ampliagdo e experimentacdo de
outros modelos de producdo artistica. Neste sentido, a volubilidade e
interdisciplinaridade inerente a arte manifesta esse mesmo efeito na performance. A

performance desempenhava assim o meio ideal para representar estas diferentes
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formas de aplicabilidade, valorizando o processo criativo e o papel do criador no
desenvolvimento da obra artistica. Encontra-se vinculada a um tempo e a um espaco,
permitindo ao espetador uma postura ativa no seu decorrer criativo, sendo
materializada pelo corpo do artista, constituindo a mensagem provinda dele a sua
esséncia (Cohen, 2009). Na década de 1970, passou a ser reconhecida como meio de
expressao artistica independente, usada pelos diversos movimentos artisticos contra
0s convencionalismos da arte estabelecida, para desmantelar categorias e apontar
outras dire¢des (Goldberg, 2006).

A performance é fruto das transformagdes ocorridas na arte pds-moderna,
redefinindo os pardmetros da arte, sendo largamente disseminada por diversos
movimentos da vanguarda, tal como o Dadaismo, que constitui um movimento com
forte conteudo anarquico, ao pretender fazer tabua rasa com as tradicbes ocidentais,
propondo o regresso a primitividade, marcado pela irreveréncia artistica - usando
varias formas de arte e incorporando novos materiais. Enfatiza o absurdo, o irracional
e o ilégico, por forma a combater as formas de arte institucionalizadas e criticar o
capitalismo, o consumismo e a sociedade, em geral (Capri, 2007). Fez parte de um
processo, observado neste século, de libertacdo da arte dos valores pré-
estabelecidos, de busca de valores e de formas expressivas mais apropriadas a
manifestacdo do Homem moderno e da sua vida quotidiana. Para além de inspirar
movimentos como o Surrealismo, Fluxus e entre outros, o Futurismo, marcado pelo
dinamismo, velocidade e desenvolvimento tecnoldgico, que surgiu oficialmente com a
publicacao do Manifesto Futurista, em 1909, torna-se importante no desencadeamento
das performances, como também dos Happenings, uma vez que encontraram uma
forma diferente de exporem os seus ideais, disseminados através dos saraus.
Contudo, acabaram por surgir representacdes mais inusitadas de formas de arte, mais
inovadoras e efémeras, ao priorizar o corpo como forma de expressao, tornando

impossivel a sua reprodugao exata (Goldberg, 2006).

A performance garante o desconcerto de um publico acomodado. Dava aos seus
praticantes a liberdade de serem, ao mesmo tempo, "criadores", implantando um
novo tipo de teatro artistico, e "objetos de arte", uma vez que nao faziam nenhuma
separagdo entre a sua arte como poetas, como pintores ou como performers
(Goldberg, 2006, p. 4).

De acordo com este autor, alguns artistas foram relevantes na difusdo da
performance, tal como Joseph Beuys na sua performance | like America and America

likes me, em 1974 (Figura 7), com muito teor politico e social, relacionando culturas e
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acontecimentos, que acredita no poder da arte enquanto transformadora do quotidiano
das pessoas (Goldberg, 2006).

Figura 7: | like America and America likes me, 1974, de Joseph Beuys.

Ao ser realizada junto da comunidade, o local torna-se um espaco de
acontecimento e de transformacgao, que interage com os espectadores e com o proprio
espaco, existindo uma transagao ideolégica com um carater mais profundo. As leituras
do corpo-expressao sobre a performance despertam, para além da capacidade
sensorial, a capacidade intelectual dos espectadores, podendo mesmo torna-los mais
criticos e responsaveis, quer individualmente ou coletivamente. Caracteriza-se ainda
por ser uma expressao artistica que nao se restringe a um sé conceito exato,
continuando imprevisivel, uma vez que os artistas continuam a realizar as demais
experiéncias e conjunturas artisticas. Nao possui limites de criacdo ou de exploragao:
os artistas podem recorrer a multiplas areas e meios para a concretizacdo da sua obra
artistica, ampliando o conhecimento e a possibilidade de experimenta¢des (Tomas,
2010).

Perante a opiniao de alguns autores, a performance é encarada como uma
linguagem hibrida, que pertence as artes visuais, assim como ao teatro. Posto isto,
segundo Cohen (2009): "a performance se colocaria no limite das artes plasticas e das
artes cénicas, sendo uma linguagem hibrida que guarda caracteristicas da primeira
enquanto origem e da segunda enquanto finalidade" (p. 30).

A performance poderia ser considerada uma manifestagéo artistica em que o corpo
é utilizado como um instrumento de comunicacéo e arte que se apropria de objetos,
situacdes e lugares - quase sempre naturalizados e socialmente aceites - para dar-
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Ihes outros usos e significagdes e propor mudangas nas formas de percegéo do que
esta estabelecido (Freire, 1990, p. 13).

Interligada tanto ao imaterial, ao efémero, como também ao material, ao plastico,
referenciam-se trés grandes artistas da arte performativa: Yves Klein, Piero Manzoni e
Joseph Beuys, os quais trabalharam ideologicamente e na pratica, a obra total de
Wagner e a arte viva. A arte viva é apensa a todos os performers, expressando-se ao
vivo, onde as emogdes e 0 espago-tempo se exprimem no corpo do espectador,
convertendo-o numa das expressdes da obra. Neste sentido, a performance enquanto
matéria viva consegue operar mudangas nas mentalidades, pois a fluéncia da obra é
coletiva.

A arte consiste num fenémeno interdisciplinar. A interdisciplinaridade baseia-se
numa forma de visualizar o mundo aliando paralelamente diversas areas.

Nesse sentido, pode-se dizer que a interdisciplinaridade depende basicamente de
uma atitude. Nela, a colaboragdo entre as diversas disciplinas conduz a uma
interagdo [...] que pretende uma mudanga de atitude frente ao problema do

conhecimento, uma substituicdo da concegéo fragmentaria para a unitaria do ser
humano (Fazenda, 1993, p. 40).

GeoArt, MecArt, BioArt, entre outras, sdo linguagens artisticas contemporaneas
que demonstram a importancia da interdisciplinaridade, assumindo-se como um saber
que relaciona saberes, entre outras faculdades que exigem do artista uma atuagéo
colaborativa em termos expressivos e processuais. A interdisciplinaridade deve
desempenhar uma fungao decisiva em todas as areas do conhecimento cientifico,
artistico e tecnolégico, abrangendo também as areas de criacdo, de producgao, de

critica e de reflexao.

1.21. O processo de criagao artistica enquanto modelador de atitudes e
comportamentos
"A criacdo assemelha-se a uma viagem, ndo poderiamos descrevé-la sem antes

nos aventurarmos nela" (Cole, 1998, p. 8).

A arte é indispensavel ao desenvolvimento da expressdo pessoal, social e
cultural do ser humano, contribuindo para o desenvolvimento da capacidade de
imaginacao, de criatividade, da emocgao e da razdo. Todo o homem é potencialmente

criador (Santos, 2004), entendendo-se que, a “criatividade é a capacidade que o ser
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humano possui de produzir um pensamento ou um produto novo, os quais podem
assumir diversas formas (artisticas), literaria, cientifica, de realizagdo técnica, entre
outras” (Cole, 1998, p.3). Posto isto, torna-se pertinente aludir as praticas artisticas
como elementos fundamentais para o desenvolvimento da criatividade, da capacidade
de reflexdo critica dos individuos, assim como modeladora de atitudes e de
comportamentos.

A vivéncia artistica proporciona um desenvolvimento de valores, de principios e
de competéncias diversificadas, que interferem com o modo como se pensa e se age
sobre 0o mundo. Todos os individuos possuem um potencial criativo, inovador e
inventivo (Martins, 2007).

Neste encadeamento, o processo de criagcdo ocorre no ambito da intuicdo e
torna-se consciente, na medida em que ganha formas. O ato de criar pressupde o
aparecimento de ideias novas, estrutura novas ordens de pensamentos/ideias. Como
processos intuitivos, os processos de criacdo interligam-se intimamente com a
sensibilidade, inerente ao ser humano. Este processo de criagdo esta inserido num
contexto cultural, social e histérico, onde o artista se insere, podendo estes serem
manipulados, criados e recriados. "Todo o individuo se desenvolve em uma realidade
social, cujas necessidades e valoragdes culturais se moldam aos proprios valores de
vida" (Ostrower, 1977, p. 8).

Cada percurso de criagao € unico, que engloba a intervengcéo do acaso e abre
novas possibilidades de surgimento de novas ideias. A criagdo acontece num espago
e num tempo que afetam o criador, sendo este um intérprete do mundo e,
simultaneamente, um agente transformador (lbidem). Segundo este autor, o acaso
ganha realce enquanto elemento a ser investigado no processo de criagdo artistica.
Estamos rodeados de estimulos sensoriais (sonoros, auditivos, tacteis, visuais,
intelectuais, entre outros), que inferem nos processos de criagdo, consciente ou
inconsciente, ou mesmo ao acaso. Deste modo, "suscetivel ao acaso, e a agao
criadora, o processo de criagdo em constante movimento, torna-se assim uma
atividade que explora o terreno do desconhecido" (Cole, 1998, p. 7). Ele abre a
possibilidade de novos aspetos a desvendar, a inventar, a criar e recriar a realidade.

O processo de criagao artistica procura estreitar as relagdes entre a produgéo
artistica e o contexto, que se realiza através das fungdes da meméria, da percegao, da
imaginagao, da criacdo e da expressdo. A percecao € a componente inicial do
processo de criagdo, interligada diretamente a memaria e a imaginagao, tornando-se a

ferramenta de composigao da realidade. Através do contacto, direto ou indireto com a
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obra de arte, o artista ou espectador cria e interpreta a existéncia, transformando a
forma como se apreende, acionando um aprofundamento da inteleccdo do real. O
sujeito, ao interagir diretamente com a obra, produz conhecimento numa
correspondéncia fenomenoldgica entre o objeto e a pessoa que atua, causando
interferéncia através da interlocugao entre sensacao, reflexdo e agdo. Contudo, é uma
operacao ativa inerente aos seres humanos, pelas suas possiveis combinagdes de
ideias, conceitos, emogdes e produgdes de outros conhecimentos, permitindo uma

modelacgao de atitudes e comportamentos para com o mundo (Salles, 1998).

Criar ndo representa um relaxamento ou esvaziamento pessoal, nem uma
substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma intensificagcdo do viver,
um vivenciar-se no fazer; e, em vez de substituir a realidade, é a realidade; € uma
realidade nova que adquire dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nds
em perante nés mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais
complexos. Somos, nés, a realidade nova. Dai o sentimento do essencial e
necessario no criar, o sentimento de um crescimento interior, em que nos ampliamos
em nossa abertura para a vida (Ostrower, 1977, p. 11).

1.2.2. O espacgo performativo: o papel do espectador

Foi no primeiro quartel do século XX que se influiu uma profunda oposi¢ao ao
modelo aristotélico das ligagcdes entre palco e plateia. Os espectadores eram
convidados a entrar num espaco convencionado para as praticas artisticas assumindo
uma postura de mera testemunha ocular, assistindo com passividade, sendo o
acontecimento performativo independente deste. Contudo, ao longo desse século, a
ocorréncia de outras propensdes artisticas, como o Jazz ou o Living Theatre, assim
como com a influéncia de artistas provindos da escola de Bauhaus ou do Black
Mountain College, ou posteriormente do Happening, acabaram por modificar o papel e
o0 comportamento do espectador. Exigiu-se assim ao espectador que assumisse uma
atitude participativa, vivificando a partilha do espaco, concretizando o sistema de
trocas simbdlicas, quebrando assim as condicionantes erguidas pela disposi¢cao
espacial, e ndo somente contemplativa. Assim sendo, cabe-lhe acreditar no espaco
como representacdo numa espécie de cocriagao. No entanto, esta partilha ndo implica
um envolvimento direto ou corporal dos espectadores, mas vivenciada pela
experiéncia de constarem num espago, num tempo, noutra dimensdo imbuida de
outras oportunidades plenas de significantes e significados (Goldberg, 2006).

Com a urgéncia de novas formas artisticas que continuam a insistir na requisi¢ao
futurista e dadaista dos espectadores para o interior da ato performativo, como
cocriadores ou colaboradores, verifica-se outras feigées de jungao ou de recegao, pelo

uso de espacos mais incitadores e estimulantes ndo convencionais. Pretende-se
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anular a "quarta parede" que consiste numa linha imaginaria que separa o espago de
representacao/acado performativa e o espago de observacdo (Silva, 2008). Como
exemplo significativo desta afirmacgéo referencia-se John Cage, que reflete acerca
deste processo comunicacional entre a obra e o publico, interligando as diversas
linguagens artisticas.

Gaston Bachelard (2004), no seu livro "A poética do espaco"” declara que através
do espaco podemos alcangar uma fenomenologia da imaginag¢ao, permitindo conhecer
a imagem na sua esséncia, que se desencadeia através dos diversos espacgos. Este
autor refere 0 espago "como um instrumento de analise para a alma humana" (p. 20).
Nesta obra menciona espacos intimos, pois sao eles que integram a vivéncia humana,
estando mais propicios a desencadear lembrangas e sentimentos. Neste sentido, ele
propde a metafisica da imagem como instauradora do espaco criativo que expde o
sujeito, provocando um outro espaco/tempo, projetados no imaginario. Assim, cada
sujeito possui uma capacidade criativa e de imaginagéo, surgindo nos espacos que a
modificam, emergindo das relagdes com o mundo, mas que sé podem ser vivenciadas
através do corpo (Bachelard, 2004).

Neste seguimento, Krauss (1984), no seu artigo "a escultura no campo
ampliado", define trés categorias que alistam para uma ampliacdo das formas
existentes: o local de construgdo como uma forma que se situa entre a paisagem e a
arquitetura; locais demarcados como formas que definem territérios através da
manipulacao fisica dos locais; e estruturas axiomaticas como formas nas quais existe
um tipo de intervengdo no espacgo real da arquitetura. Esta autora redefine os
processos artisticos e reformula uma coeréncia da relagdo espacial. O espaco em
redor, quer seja fisico ou social, forma parte integrante da experiéncia do sujeito, na
medida em que ao se integrar na obra agrega qualidades percetiveis e sensoriais que
proporcionam uma interagao corporea, fisica e tactil, interligadas a experiéncia visual.
O apropriar-se de um lugar existente que, por via de intervengdes sofre interferéncias,
expande ou revela o seu significado, corresponde ao que Krauss (1984) designa por
estruturas axiomaticas.

Numa instalagdo, as distintas formas de espacializagdo sobrepdem-se e
agregam-se, pois submetem-se a natureza do espaco original, assim como a maneira
como o publico interage com a obra. Desta forma, o confronto entre as experiéncias
individuais torna-se o processo de criagao e colaboragao entre os sujeitos, no qual a

producdo de significado deriva da reinvengdo a partir das disposi¢des individuais
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existentes, criando novas memoarias e possibilitando a releitura dos espagos (Krauss,
1984).

O tempo e o espago sdo essenciais para a compreensao de uma instalacéo
artistica, consistindo num construgdo espacial em lugar e tempo determinados,
marcados pela sua presenca efémera que se materializa através da memoria,
permanecendo como recordacdo. Permite a desconstrucédo de espacos, de concegdes
e ideias que se englobam na sua praxis artistica, pela qual se apropria e afirma como
obra. Implanta mundos novos a cada recriagdo experimentada num outro espago e
num outro tempo (Pina, 2012).

A verdade da obra da-se na interagdo com 0 seu espectador-experimentador,
sendo assim assimilada (Silva, 2008), interligando o espago e o campo plastico,
conjugando muitas técnicas e formas de representagao, sendo determinada como "o
espaco singular de ocupacao do lugar, oriunda de uma reflexdo espacial posta em
perspetiva no campo plastico" (Leprun, 1999, p.10). Implica rela¢des dialéticas entre
0s seus conteudos, os lugares e o tempo. Desta forma, a instalagéo artistica permite
ao espectador envolver-se e emergir-se na obra artistica, diluindo a barreira do real
para o ilusdrio, permitindo um incentivo muito eficaz ao nivel das sensacdes e da
percecao humana. O artista delibera o espectador como criador/participante de arte e
nao apenas como visitante passivo (Pina, 2012). Encontram-se compreendidas pelo
medium, sendo a sua apreensao, perce¢ao emocional e sensorial sao feitas sobretudo
através da experiéncia corporal. "A instalacdo vive do contacto com o espetador, do
seu movimento, da sua dindmica corporal" (Pina, 2012, p. 28), dependendo do espaco
onde se insere. Como exemplo, referem-se as producdes atuais de Eduardo Srur®,
artista brasileiro, caracterizadas por se constituirem em exposi¢cdes temporarias no
espaco publico que interferem com a paisagem urbana e questionam, de forma bem-
humorada e critica, o sistema social. Em “Caiaques’, 2006, (Figura 8) visualiza a
cidade como plataforma criativa e visual, evidenciando de que forma o espago é apto
de ser transformado artisticamente, através de inserir obras gigantes em espacos

inusitados.

® para mais informacdes: http://www.eduardosrur.com.br/
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Figura 8: Caiaques, 2006, de Eduardo Srur.

1.3. A participacao e o desenvolvimento comunitario

Com o enfraquecimento da dimensao espacial na vida social, as propostas de
Deleuze & Guattari (1997), que envolvem os conceitos territorializagao,
desterritorializagado e reterritorializagdo, permitem uma compreensao mais ampla das
praticas sociais, da criagdo artistica e da produgdo de subjetividade (Haesbert &
Glauco, 2002). Guattari e Rolnik (1996) afirmam que:

A nogéo de territério aqui € entendida num sentido muito amplo, que ultrapassa o
uso que fazem dele a etologia e a etnologia. Os seres existentes se organizam
segundo territérios que os delimitam e os articulam aos outros existentes e aos
fluxos césmicos. O territorio pode ser relativo tanto a um espago vivido, quanto a um
sistema percebido no seio da qual um sujeito se sente “em casa”. O territério &
sinénimo de apropriacéo, de subjetivagao fechada sobre si mesma. Ele € o conjunto
de projetos e representagdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda
uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais,
culturais, estéticos, cognitivos (p. 323).

De acordo com esta afirmacdo, a criacdo do territério ou territorializagdo é
realizada por arranjos maquinicos de corpos (ou desejos), que se referem as relagbes
entre os corpos, individuais ou em sociedade, com expressdo nas necessidades
alimentares, sexuais, entre outras, bem como por estabelecidos coletivos de
enunciagao, que se remetem aos regimes de signos compartilhados, manifestados
apenas na sociedade e ndo como sujeito individual. Através desta dupla dimensé&o,
que se efetiva em conjunto, constitui-se o territério. Mas, associados a estes dois
conceitos aliam-se também o de desterritorializagdo e o de reterritorializacdo, que na

opinido de Deleuze e Guattari (1972), sdo processos indissociaveis: se ocorre um
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movimento de desterritorializacdo, também existira um movimento de
reterritorializagdo. De uma forma lata, a desterritorializacdo é definida por Deleuze e
Guattari (1972) como "a operacdo da linha de fuga" (p. 644). Constitui ainda o
movimento pelo qual se abandona o territério e o constituido se desterritorializa,
enquanto que a reterritorializacdo consiste no movimento de construgcao do territorio,
através da construcao de novas disposicoes.

Dividida ainda em desterritorializagdo relativa ou absoluta, a primeira é
respeitante ao abandono de territorios criados pelas sociedades e a sua adjunta
reterritorializacdo como compensacdo. A segunda reporta-se ao pensamento, a
criacdo. Para Deleuze e Guattari, pensar & desterritorializar. Para ser possivel criar
algo novo é necessario romper com o territério existente, para criar outro, sendo
assistido por uma reterritorializacdo. Neste seguimento, compreendemos que a ligacéo
geografica a uma nocgdo de territério se efetua no interior do pensamento,
manifestando propensdes vantajosas para uma mudang¢a em sociedade (Deleuze &
Guattari, 1997).

Outras questdes tedricas relacionadas com o desenvolvimento socioeconémico
podem ser englobadas em dois paradigmas abrangentes que se opéem: o paradigma
funcionalista e o paradigma territorialista, sendo muito importantes na contextualizagcao
do desenvolvimento comunitario (Rita & Mergulhdo, 1997).

O paradigma funcionalista consiste numa concecdo de desenvolvimento que
assenta numa perspetiva economicista, fundamentado, portanto, no crescimento de
alguns setores de atividade econdémica. Previa o progresso a partir de areas
geograficas especificas, com elevado potencial econdémico, alastrando-se até aos
restantes sectores de atividade por meio de um processo de difusdo, do centro para a
periferia (pblos - regides subdesenvolvidas). Era também alicercado no modelo
Fordista de organizagdo das sociedades industriais, que visava o sucesso do principio
da producdo de massa - ou seja, com base também no crescimento econdmico. Desta
forma, a preocupacgéo central deste paradigma € “a racionalizagdo e a maximizagao
dos recursos tendo em vista a obtencdo de lucros tdo elevados quanto possivel’
(Partidario, 1998). Contudo, este modelo entrou em crise, pois os seus resultados
foram desastrosos verificando-se que, efetivamente, o crescimento econdmico nao
poderia ser sindbnimo de desenvolvimento. As necessidades basicas ndo eram
obviamente satisfeitas, uma vez que desvalorizava as dimensbes sociais, culturais,
ambientais e politicas, que s&do fundamentais num processo de desenvolvimento

pleno. Esta concegado incompleta levou a que se verificasse, em Portugal, um
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fendbmeno de litoralizagdo da economia e da sociedade portuguesa e,
consequentemente, as zonas do interior do pais ficaram em situacdo de
subdesenvolvimento. Para além desta, verificaram-se outras consequéncias nefastas,
como a degradacgdo irreversivel do meio ambiente e a marginalizacdo de grupos
sociais alargados (Mergulhdo, 1997).

Neste seguimento, surge um outro paradigma, o territorialista, em resposta a
crise que se instalou, devido ao paradigma funcionalista. O desenvolvimento passa,
entdo, a ser entendido como uma possibilidade de alargamento das oportunidades dos
individuos e, fundamentalmente, um processo de satisfacdo plena das suas
necessidades basicas. Os alicerces desta perspetiva sdo a participacdo da populagao
€ a sua mobilizagdo, a valorizagdo dos recursos regionais enddgenos, a criagéo de
uma politica que tenha por objetivo a obtencdo de um desenvolvimento de baixo para
cima, ou seja, a partir do local, com base nas potencialidades de cada regido
(Mergulhdo, 1997).

Outro aspeto fundamental e inovador nesta concecdo em relagdo ao modelo
anterior — para além da participacdo da populagdo enquanto sujeitos implicados no
seu processo de desenvolvimento — é o carater de sustentabilidade que possui. O
progresso passa, entdo, a ser sustentavel, na medida em que deve “potenciar e
valorizar aquilo que cada regidao tem de particular e Unico, em relacdo as demais
regides” (Rita & Mergulhdo, 1997, p.149), sendo para tal necessario conferir as
comunidades locais e regionais um acréscimo de poder, para que sejam elas a tragar
0S seus processos e estratégias de gestao territorial. A sustentabilidade opera neste
sentido ao defender que o desenvolvimento devera prosseguir e respeitar certos
limites que salvaguardam a conservacdo ambiental, quer a curto prazo, quer a longo
prazo, no que concerne ao respeito pelo meio ambiente em fungao das geracoes
vindouras (Mergulhao, 1997).

A relagdo entre 0 meio ambiente e a arte estimulam formas alternativas de
saber-fazer, desafiando meios de consciencializagdo inovadores e criticos junto as
comunidades. Deve-se investir na formacdo da sociedade fomentando uma
consciéncia ecolégica, preparando cidaddos aptos para promover um desenvolvimento

sustentavel e socialmente justo (Jacobi, 2003). Sendo assim, os grandes desafios séo:

De um lado, o resgate e o desenvolvimento de valores e comportamentos
(confianga, respeito mutuo, responsabilidade, compromisso, solidariedade e
iniciativa) e de outro, o estimulo a uma visado global e critica de questbes ambientais
e a promocdo de um enfoque interdisciplinar que resgate e construa saberes
(Sorrentino, 1998, p. 9).
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1.3.1. O desenvolvimento comunitario e a intervengao artistica: contributos para
a melhoria ambiental

O desenvolvimento comunitario € um processo de mudanga, centrado numa
determinada comunidade, com a finalidade de responder as suas necessidades,
através da mobilizacdo e da participagdo de todos os seus atores e agentes locais,
aproveitando os fatores endégenos — ndo descurando os exdgenos — no sentido de
criagao, retencao e reparticdo das riquezas (humanas, materiais, culturais e naturais)
desse territdrio. Este parte do impulso de um grupo de individuos que se juntam em
prol de um ou mais objetivos, com a finalidade de melhorar as condicbes de um
territério em favor de uma populacdo. Assim, & considerado como promotor de
valorizagao da identidade, de uma consciéncia critica, invocando a participagéo social
e suscitando o trabalho coletivo (Reis, 1994). Deve ser encarado como uma ldgica
integrada e sustentavel, pressupondo uma estratégia composta pela articulagao entre
os elementos — individuais e institucionais — da regiao (Carapeto, 2001). No parecer de
Kayser (1994), isto também é valido no sector do ambiente, que se encontra vinculado
aos demais: a iniciativa local, ao potencial humano, aos recursos enddgenos e
exbégenos, as politicas, entre outros. Estes factos encontram-se patentes no trabalho
da artista Fernanda Fragateiro, referenciando o ‘Desenho Suspenso’, em 2011 (Figura
9), localizado na Quinta do Pisdo em Cascais, que promove a unido do meio ambiente
e o encontro de novas questdes culturais, fomentando a criacado de espacos de
intervencdo, a interacdo e o conhecimento, que suportam a memoaria coletiva da
comunidade, na sua dimensao cultural e artistica. Desenvolvido na natureza, num
espago aberto, num vale, considerado pela propria artista como um desenho
expandido, uma extensao da natureza, por forma a receber os visitantes de uma forma
mais contemplativa. Perante este projeto, a intengdo visa consciencializar a
comunidade para a defesa de valores ambientais, alicercada através da arte (Camara

Municipal de Cascais, 2011).
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Figura 9: ‘Desenho Suspenso’, 2011, de Fernanda Fragateiro.

A intervencdo artistica, impulsionadora de desenvolvimento comunitario, esta
subjacente ao local, onde estdo inseridos os seus elementos representativos —
territério, comunidade, cultura, entre outros. O local resulta “duma construgcao de
identidades; ha um grupo de interesses que se assume, que se identifica e onde sao
mobilizaveis ac¢des de solidariedade concretas” (Amaro, 2001, p. 166), no qual assenta
a base dos processos de acgéao.

O local pode transformar-se em territério organizado através da aplicagdo de
projetos socioculturais e artisticos, que conduzem para a estruturacéo e dinamizagéo
de uma sinergia entre os atores sociais da comunidade para onde convergem todos os
esforgos, numa perspetiva down-up. Contudo, a intervengado artistica tem como
fundamento primordial conhecer a realidade, o/s individuo/s e as relagdes sociais, para
poder intervir de forma ldgica, coordenada, em analogia com 0s recursos, as
potencialidades e as necessidades da comunidade, logrando, assim, um
desenvolvimento harmonioso (Rico, 1993). Destacando-se assim o artista Choi Jeong
Hwa, o artista de Seul passa grande parte do seu quotidiano a passear nas ruas, com
o intuito de assistir a situagdes reais para as incorporar criticamente nos seus
trabalhos, visando sensibilizar o publico para o consumo sobre o significado da vida
em harmonia. Em 2008, revestiu toda a estrutura do gigantesco Complexo Desportivo
Jamsil, intitulando a obra de o ‘Feliz Estadio de Plastico™ (Figura 10), contando com
1.7 milhdes de pegas de plastico que foram descartadas, fomentando a reflexdo
acerca do estado ambiental local (Greensavers, 2010).
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Figura 10: Feliz Estadio de Plastico’, 2008, de Choi Jeong Hwa.

A intervencgao artistica consiste num processo de dinamizacao e valorizacdo dos
bens materiais e imateriais estritamente ligados a pessoa entendida como um ser
relacional e promotora de atitudes e consciéncias que promovam um crescimento
sustentavel e integrado, em prol do ambiente. A arte € um elemento indispensavel a
expansao territorial e para a ampliagdo das capacidades intelectuais e sociais dos
individuos, assim como para a melhoria da qualidade de vida, que s6 é atingivel
aquando da proficiéncia da compreenséo e do conhecimento critico da realidade. Ao
empregar a arte como alicerce da sua intervengdo — visa uma reforma interior nas
pessoas possibilitando a (re)construgdo de consciéncias ambientais locais mais
cientes e criticas — tendo em consideragdo as suas eventuais necessidades e
perspetivando maneiras de resolver os seus problemas. Atua ainda como elemento
potenciador de mudanca, ao dinamizar e impulsionar os diversos setores da
comunidade que compartilham uma regido. Desta forma, promove a mobilizagdo e a
participacdo ativa dos atores e agentes locais, reforcando a/s suals identidade/s
cultural/ais. Aumenta o sentimento de pertenca local, “refor¢a e consolida a identidade
local, contribui para a valorizagao individual e facilita a integragdo das populagdes no
processo de desenvolvimento” (Carapeto, 2001, p. 117). Posto isto, de acordo com
Kayser (1994, s.p.) “qualquer que seja a forma que adote a cultura, esta constitui o
melhor e o mais eficaz dos vetores do desenvolvimento, ja que contribui para a
valorizagao do potencial coletivo e favorece o crescimento da personalidade dos
individuos”. Desta forma, evidencia-se o projeto artistico Snout, em 2009 (Figura 11),

pertencente ao grupo Proboscis, em colaboracdo com inlVa e a faculdade de
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Birckbeck, que investiga as interligacbes entre o corpo, a comunidade e o meio
ambiente. Assumem duas personagens fantasiadas tendo em consideragdo o
tradicional Carnaval (periodo de inversao de realidades, onde se podem transferir os
dados conferidos a instituicbes governamentais a propria comunidade), cujos fatos
possuem sensores de monitorizagdo de poluicdo. Estes deslocam-se pela cidade
recolhendo dados locais que sao apresentados em forma de mapas online livres e
tecnologia compartilhada, permitindo questionar a qualidade ambiental, instigando a
participacao da comunidade em geral, € iniciar uma agao local para as boas praticas

ambientais.

Figura 11: Snout, 2009, grupo Proboscis.

A ativagao dos processos de participacao, baseadas em praticas artisticas com a
intencionalidade de acender a iniciativa, a confianca coletiva, o sentimento de pertenca
com a comunidade, a coesdo e a integracdo social, conduzem os individuos a
apropriacdo de conhecimento, levando posteriormente a construgdo ou recriacdo de
uma sociedade cada vez mais critica e realista das necessidades e das aspiracdes
individuais e/ou coletivas (Rico, 1985), manifestando repercussdes aos diversos
niveis: ambiental, social, politico e econémico. No entanto, provém, aquando da
utilizacdo de uma estratégia territorial integrada, do facto de coordenar todos os
recursos endogenos da comunidade — conciliando-os com os exdgenos — gerando
riqueza e progresso humano e social. Através disto, ajuda a estabelecer processos de
acao-reflexdo que permitem a existéncia de modificagdes, individuais € ou coletivas,
pertinentes ao nivel ambiental (Rico, 1985).

A intervengao ambiental através da arte favorece uma compreensdo mais ampla
do mundo, demonstrando aspetos da relacdo homem-ambiente (as suas interagdes e
consequéncias), pretendendo mudangas ao desenvolver nos individuos um sentido

critico e consciente. Sendo assim, advém transformagdes resultantes da promogao de
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uma rede de sinergias de cooperacgao territorial, que ampliem as suas conquistas
sociais e ambientais. Desta forma, pressupde-se a consolidagcdo de novos valores
ecologicos, fundados numa cultura respeitadora doo territério e na aquisigcdo de
atitudes e praticas mais sustentaveis e responsaveis, em prol de um desenvolvimento

ambiental, sustentado e integrado (Apa, 2006).

1.3.2. A comunidade enquanto espacgo publico

A comunidade deve ser encarada como um questionamento filoséfico, politico e
sociologico, ndo se propondo somente a esclarecer a percecido e as vivéncias
concretas, nem os fundamentos baseados na tradicdo sociolégica de Durkheim a
Weber, nem a aludir ao comunitarismo, ao liberalismo ou ao multiculturalismo. A titulo
de exemplo de recusa ao comunitarismo e ao liberalismo, Habermas no seu estudo
sobre a esfera publica, "A Mudancga Estrutural da Esfera Publica", em 1962, argumenta
como as sociedades modernas institucionalizam espacos para o discurso publico. A
sua ideia de democracia discursiva reflete esse entendimento basico da politica
comunitaria como um processo dialégico.

Neste sentido, a esfera publica de Habermas (1962) € encarada como algo que
€ publico e nao privado, distanciada do Estado e da economia (mercado), uma vez
que estes ndo constituem o substrato social, mas é composto pela comunicagao e
raciocinio publico que despontam da sociedade civil. Neste sentido, Habermas (1962)
procura valorizar a esfera publica como um nucleo de autorregulagéo social. Atribui um
acento politico a tematica da esfera publica entendendo-a como um espaco de
formacao democratica de deliberacao politica, onde sdo ponderadas as bases da vida
publica e social. Constitui assim um espago de mediacdo, comunicagao e discussao
publica, assim como de exercicio de cidadania. A reformulacdo da esfera publica
permitiu a Habermas (1962) uma reestruturagcao capaz de aumentar as possibilidades
de participagdao democratica e deliberacao publica. A esfera publica ativa desempenha
um papel mediador relativamente ao poder estadual, ao consistir num espago
altamente politizado, onde a participacao individual avaliza a formulacdo de opinides
coletivas.

A teoria social de modernidade de Habermas (1962) visa descobrir a
racionalidade comunicativa na sociedade moderna, operando em dois niveis. Constitui
0 meio basico de integragdo social e € o meio para conciliar conflitos. No primeiro
nivel, a comunicagao esta inserida na natureza linguistica basica da ac¢ao social. Toda

a acgao social € mediada pela linguagem, e a sua esséncia é o ato social de mundos
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de vida partilhados. Embora as relagdes de poder e de patologias diversas disfarcem e
distorgam as estruturas comunicativas, € sempre possivel, em principio, que as
pessoas, apesar das suas diferengas, possam concordar com certas coisas. O proprio
facto de que a agéo social ser articulada através da linguagem, implica a possibilidade
de uma concecdo compartilhada da verdade, justica, ética e politica. A prépria
capacidade de falar implica uma orientagcao para um possivel acordo com outra
pessoa € o pressuposto tacito de um mundo de vida compartilhado. Na verdade, a
prépria ideia de mundo de vida € uma nocdo comunitaria. O segundo nivel da
linguagem é constituido pela dimenséo reflexiva e critica da comunicacao deliberativa
(Delanty, 2003).

Neste sentido, a comunidade vé-se confrontada entre os mercados e o
individualismo, onde a democracia € negada a um espaco social. No entanto, tende
apenas para a integracdo, homogeneidade e consenso, acabando por descurar o
debate democratico (Tourraine, 1995). Mas uma comunidade democratica permite que
uma sociedade seja unida e, ao mesmo tempo dividida, no sentido de uma democracia
pluralista em que integram muitas vozes.

Tal como Habermas (1962), a teoria de Tourraine (1995) procura uma concegao
alternativa de comunidade politica, que n&do reduz a comunidade a uma unidade
subjacente, mas baseia-se na diversidade e nas possibilidades de opinido. A sua
teoria da modernidade vé a sociedade atual como dividida entre luta: a comunidade
contra os mercados e o individualismo. Confere muito peso sobre a identidade,
considerando-a essencial para uma comunidade e para 0os seus movimentos sociais.
Mas, a comunidade democratica permite que uma sociedade seja unida e ao mesmo
tempo dividida, no sentido de uma democracia pluralista em que consistem muitas
vozes. No entanto, significa que Touraine se opde ao principio de unidade, o que é, de
facto, bastante central para o seu pensamento.

Zygmunt Bauman (2003) partilha com Touraine (1995) e Habermas (1962), um
profundo ceticismo acerca da comunidade, assumindo que esta palavra apenas serve
para o homem contemporaneo se defender das insegurangas e das instabilidades em

n7

tempos de "modernidade liquida"’. E, diz ele, apenas uma palavra que transmite uma

sensacao de segurancga, que faz o mundo um lugar quente e aconchegante: "sentimos

" Bauman (2003) alude ao desfasamento do tecido social e das suas consequéncias para o ambito dos
relacionamentos humanos através da metafora da liquefagdo. De acordo com esta metafora, a concretude
dos solidos, firmes e inabalaveis, derrete-se irreversivelmente, tomando, paradoxalmente, a
amorfabilidade do estado liquido. Fluidez, maleabilidade, flexibilidade e a capacidade de moldar-se em
relacdo a infinitas estruturas, sdo algumas das caracteristicas que o estado liquefeito conferird as demais
esferas dos relacionamentos humanos.
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falta da comunidade porque perdemos a seguranca, uma qualidade fundamental para
uma vida feliz, mas que o mundo em que habitamos é cada vez menos capaz de
oferecer e cada vez mais relutante em promessa" (Bauman, 2001, p. 144). Com a
perda das relacbes e das redes que se dissolvem no espago e no tempo, as
tendéncias influem no espaco fisico, recorrendo a meméria e a identidade.

As abordagens criticas a comunidade, implicitas no trabalho de Habermas
(1962), Touraine (1995) e Bauman (2003), podem incitar-nos a abandonar
completamente a dimensao de comunidade, parecendo que nao € inteiramente
compativel com uma concecdao de modernidade, que enfatiza o poder critico da
comunicacdo e da reflexividade. Desta forma, associados a comunidade aparecem
sempre sentimentos de pertenca, de seguranga, de entendimento, vinculos afetivos,
sociais e morais, e de experimentacdo dado o seu caracter de transformacao
constante. Neste contexto, o pensamento de Arendt (1968) de que a acgao politica
criadora pode resultar em algo como comunidade, tem muito a oferecer juntamente
com o modelo comunicacional de Habermas (1962), ao pretender criar teias
relacionais afetivas, econdmicas, politicas, entre outras.

A opinido de Arendt (1968) pode remeter-nos para a edificacdo de uma
comunidade através da criacdo de vinculos e redes de relagbes entre os agentes
locais em torno de um objetivo comum no interior das sociedades, por meio da
performance e do seu poder de comunicagdo. Este processo de desenvolvimento
comunitario parte do impulso de um grupo de individuos que se juntam em prol de um
ou mais objetivos, com a finalidade de melhorar as condigdes de um territério em favor
de uma populagado. Assim, é considerado como promotor de valorizagao da identidade,
de uma consciéncia critica, invocando a participagéo social e suscitando o trabalho
coletivo (Reis, 1994).

Por certo que vivemos numa sociedade onde a inseguranca e o medo sao
disfargcados por um conceito de comunidade. Assim, a ativacdo dos processos de
participacao com a intencionalidade de acender a iniciativa e a confiancga coletiva, o
sentimento de pertenca com a comunidade, a coesao social e o envolvimento e o
refor¢o de redes de cooperagao conduz os individuos a apropriagao de conhecimento.
Este pode levar posteriormente a construcdo ou recriagdo de uma comunidade cada
vez mais segura, critica e realista das suas necessidades e das suas aspiragdes
individuais e/ou coletivas (Rico, 1985), manifestando repercussdes a nivel social,
politico e econdémico, podendo recorrer a memoria para revitalizar e reforcar as

relacoes e as redes que se dispersam no espacgo e no tempo.
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1.4. A Meméria Coletiva

O psicélogo Frederic Bartlett (1932) e o socidlogo Maurice Halbwachs (1990)
estabeleceram as bases tedricas do inicio do século XX, encarando a memadria como
uma construgao social, fruto das construcdes do passado sustentadas pelas estruturas
coletivas e criadas pelos atores sociais. Enquanto Bartlett (1932) destacou que os
sujeitos possuem razbes e intencbes com significados préprios no processo de
construgcao das suas memoarias, Halbwachs (1990) considerava que os individuos se
recordam de acordo com as estruturas socias antecedentes. Ambas as designacdes
destacam a memoaria como representacdes coletivas - embora as memarias individuais
sejam distintas, sdo sempre construidas através das interacbes com base nas
estruturas sociais pré-definidas onde o sujeito se insere - cujo objetivo tende a manter
a sociedade coesa e unida (Sousa, 2012).

O conceito de meméoria relevante para este estudo aporta-se ao das ciéncias
sociais, que interligam a memdria individual ao social, e articulam os relatos individuais
a memodria local. Cada individuo carrega em si memarias e lembrangas e, ao estar em
constante interacdo com outras pessoas, com a sociedade, que por si também esta
impregnada de memorias, constroi a rede de memorias e de rememoracdes
individuais e grupais. E através desta memoria coletiva que se origina e reforca o
sentimento de pertenca, a coesdo social e o sentimento de identidade, individual e
grupal, assente numa memoéria compartilhada ao nivel histérico e simbdlico. Alimenta-
se da memdria coletiva e historica, afirmada pela linguagem, constituindo uma
componente socializadora, uma vez que circunscreve, une € acerca as vivéncias e

experiéncias no mesmo espago sociocultural (Le Goff, 1996).

A memoria esta presente em tudo e em todos. Somos tudo aquilo que lembramos;
somos a memoria que temos. A memodria ndo é sé pensamento, imaginagdo e
construgdo social, mas também uma determinada experiéncia de vida capaz de
transformar outras experiéncias a partir de residuos deixados anteriormente. A
memoria excede o escopo da mente humana, do corpo, do aparelho sensitivo e
motor e do tempo fisico, pois ela & também resultado de si mesma, ela é objetivada
em representagoes, rituais, textos e comemoragdes (Sousa, 2012, p. 30).

Sob este prisma, Hannah Arendt (1968) aponta para a questdo da perda entre
os elos do passado e do presente, da capacidade de lembrar, num mundo de
informagéao que tende a desvincular a memaria do tempo e do espago, apontando para
0 desaparecimento de tradi¢des, dos conhecimentos e dos valores entre geragdes.

Arendt (1968) encara a memoria associada a percegao de pertenga que faculta ao
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homem se perceber na sua finitude, e a sua preservacéo pode ser usada na defesa de
um bem-comum, dado que a memoria permite a perce¢ado do agora, que se localiza
entre um passado e um presente, enquanto experiéncia que torna a acéo individual
responsavel pelos seus atos. Factos notdrios no trabalho da artista Doris Salcedo que
através das suas instalagcdes, nomeadamente, ‘Noviembre 6 y 7°, em 2000 (Figura
12), e "Topografia de Guerra’, em 2003, aborda a questdo do esquecimento e da
memoria, utilizando objetos domésticos comuns, imbuidos de sentido e uso
acumulado na vida quotidiana, ao longo dos anos, transformando-os em significado.
Por meio destas instalacbes envoltas de meméria, demonstra o fluxo do tempo, ao

trazer lembrancas do passado para o presente (Sean, 2013).

Figura 12: Noviembre 6 y 7, 2000, de Doris Salcedo.

1.4.1. A memoéria do espacgo ou espaco da memoria

A memoria pode ser encarada como algo volatil e abstrato, constituida por um
conjunto de factos que permitem o seu registo e impressdes, mas deve ser entendida
principalmente como aquilo que a transcende® e como um processo. Embora seja um
processo interno, ndo se realiza no vazio, necessitando de um espaco que a ative e a
estimule, tornando-se tanto mais sélida quanto melhor espacializada estiver a memoria
(Bachelard, 2004). Sendo assim, € inerente a um espago que esta intrinsecamente
interligado com o tempo, constituindo-se como um elemento de referéncia para a
construcdo e o reaparecimento de memérias individuais e coletivas, que implicam a

criagdo de vinculos afetivos e subjetivos entre as pessoas e o espago, quer no

8 Merleau-Ponty (1997) refere que a transcendéncia constitui um requisito para se efetuarem processos
de significagdo, devendo a memdria ser inerente a um espago/corpo, uma vez que 0 mundo também se
efetiva subjetivamente através de experiéncias vividas que estdo em constante processo. Corpo e mente
estdo intimamente interligados.
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passado, quer no presente (Maldonado, 2007). Os lugares de memaria sao lugares in-
situ encarados como "um residuo e uma perpetuacao” fundados pela coexisténcia do
material, do simbdlico e do funcional (Abreu, 2005). Como exemplo artistico,
referencia-se o projeto Innerground fundado pelo colectivo Filip Daniels e Carolina
Goradesky, que consistiu na procura de memodrias dos mineiros de uma mina
abandonada, em Limburg, como um meio para se conectarem com o local existente.
Estas memodrias relacionaram-se com os atributos do som ja perdidas pelas pessoas.
Através das atividades artisticas, as memoarias foram descodificadas e interpretadas,
culminando num trabalho artistico baseado numa metodologia de trabalho de campo
que envolveu a comunidade na recolha de dados, apoiada numa observagao
sistematica do ouvir. O som pode ser encarado como um componente do espago e
como um meio a explorar, permitindo interligar pessoas a espacos, e experimentar
percecbes mais profundas (Goradesky, 2013). O projeto Walks, da artista Janet
Cardiff, de 2012, reforca também esta ideia, no sentido em que criou representacdes
reais sonoras, realgcando assim as experiéncias individuais do espaco e do tempo,
permitindo aos ouvintes envolverem-se e emergiram naquela instalagdo (Goldberg,
2006).

Esta conjuntura é passivel de ser problematizada, uma vez que a matéria pode
ser encarada como mundo material (Bergson, 1999). Ao colocar em contacto a matéria
com o espirito, 0 corpo enquanto imagem que interage com as outras imagens,
sintetiza o elo entre a memdéria e 0 espago, em que as coisas agem sobre ele e assim
reage sobre elas, sendo as suas reagbes complexas e diversas, armazenadas nos
dispositivos motores. Utiliza a experiéncia passada para a agao do presente,
recolocada no tempo e no espago que envolve varios graus de sensibilizacdo; ou
quando o reconhecimento é feito pela agcao através da representagdo do objeto
provindo do sujeito.

Para este autor, a memoria consiste na supervivéncia de imagens passadas,
que se misturam constantemente com a percecao do presente, podendo substitui-la.
Elas sO se preservam para se tornarem uteis: complementam a experiéncia presente
enriquecendo-a com a experiéncia adquirida. Sendo assim, distingue duas memorias
teoricamente independentes, das quais uma imagina e a outra repete. A primeira
regista todos os acontecimentos da vida diaria conforme se desenvolvem, nao
negligenciando nenhum pormenor, através de imagens e lembrangas. Armazena o
passado sem nenhuma intencao de utilidade pratica, mas para simples efeito de uma

necessidade natural. Desta forma, torna-se possivel o reconhecimento intelectual de

38



uma percegao ja vivenciada. No entanto, a8 medida que as imagens sao apercebidas,
fixam-se e ordenam-se nessa memoaria, levando a modificagdes no organismo ou
influem a outras disposigcbes no corpo para agir, perante os movimentos que as
continuam. Perante estes mecanismos, forma-se a experiéncia, dos quais tomamos
consciéncia no momento em que se interligam, e essa consciéncia assente no
presente é ainda uma meméria, mas voltada para a agcdo, em que apenas reteve do
passado os movimentos coordenados, reencontrando-a na seriagdo rigorosa € o
caracter sistémico com que os movimentos atuais se repetem (Bersgon, 1999). Posto
isto, & matéria em transformacado que criam no corpo outras disposicbes para agir
(idem) através da interligacao deste dualismo.

Assim, o espaco e o tempo constituem o lugar das coisas, necessitando de um
olhar inteligivel perante o entendimento da memdaria, consistindo numa construtura
elaborada no presente a partir de vivéncias e experiéncias sobrevindas do passado.
Nesta ética, Nietzsche (1998) afirma que a memdaria é o resultado de uma construgéo
social, um jogo permanente entre a promessa e o esquecimento’. Para este autor, o
homem necessita de esquecer, mas desenvolveu uma faculdade oposta, a memodria.
Mauad (1997) corrobora esta afirmacao ao acrescentar que a memoéria também € a
incessante entesadura entre o ausente € o0 presente“’.

Os duelos tragados nestes ambitos envolvem a arte como lugar da memodria,
interligada no espaco, cujas operagodes artisticas contemplam no seu cruzamento um
ponto de veeméncia, uma sintonia processual, retrabalhando os seus vinculos
histéricos e ideolégicos, reconfigurando o efémero e a fragmentagdo, ou mesmo a
revitalizacdo de um processo mnemonico social e coletivo. Posto isto, a arte alimenta-
se da memoria nas suas diversas criagbes/produgdes ao usar o imaginario social,
sendo encarada como uma vertente socializadora que circunscreve, une e acerca as
vivéncias e experiéncias no mesmo espaco. Nesta 6tica, ao evocarem e produzirem
memorias, visam a nao prostracdo de referéncias individuais e coletivas e a nao
espoliacido de sentido.

As estratégias de apropriacdo de objetos, para além de consistirem numa base
mimética percecionada através da semidtica, estdo relacionadas com a memoria,
podendo o artista reinterpretar e conferir-lhes novos significados ou mesmo articula-los

com outros objetos. Para Walter Benjamim (1987), no seu livro "Desempacotando

° Nietzsche refere que a memoria depende de mecanismos de selegdo, sendo assim, o esquecimento &
necessario para o individuo e para a sociedade.

1% A meméria esta em constante conflito entre o ausente e o presente: "presenca do presente que lembra
0 passado esvanecido, mas também presenca do passado que irrompe o presente" (Mauad, 1997, p.
211).
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minha biblioteca: Um discurso sobre o colecionar" apresenta reflexdes acerca da
relacdo do sujeito (que seleciona, desenraiza e coleciona) com o mundo dos objetos,
definindo que o colecionador deve ser fiel para com os objetos, para com o unico.
Desta forma, cada objeto esta intrinseco de sentido que consolida o conhecimento do
passado, apelando a uma "memdria pratica e ativa e a mais convincente das
manifestagdes profanas de proximidade e presenca" (Veneroso, 2008, p. 102).

A memoria produz espaco, assim como o espaco também produz memoéria. A
memoria compde potencialidades narrativas passiveis de inumeras significagbes e
interpretagdes, permitindo viver num tempo ampliado através dos acrescentos
provindos do passado, encaradas como atos criativos. A acao de fazer sentido faz-se
através da designagao de materialidade a coisas, num exercicio de complexidades e
interligagcdes como formas expressivas e de conhecimento, manifestada e impregnada
através do tempo, aliadas a subjetividades, relacionadas inteiramente com o lugar da
arte (Abreu, 2005).

A memoria pode consistir num elemento fulcral para a consciencializacao
ambiental, pois pode contribuir para a (re)construcdo de memorias individuais e
coletivas e, consequentemente, para a mudanga de formas de estar, agir e pensar no

mundo.
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PARTE I
DISPOSITIVO METODOLOGICO E PROJETUAL
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Capitulo Il - Justificagao do projeto

2.1. Problematica e pertinéncia

O projeto "Minas e Memodrias da Urgeirica" desenvolveu-se no Concelho de
Nelas, distrito de Viseu, baseando-se nas consequéncias socio-ambientais nefastas
das Minas da Urgeiriga, consideradas como um dos mais importantes jazigos de radio
da Europa e desativadas apdés 78 anos. Estes aterros possuem elevadas
concentragcdes de metais pesados e de elementos radioativos, que atualmente estéo
sujeitos a requalificacdo hidrolégica ambiental, com efeitos que excedem a area
mineira (Veiga, 2006).

A E.N.U. (Empresa Nacional de Uranio) contribuiu para tornar Canas de
Senhorim num dos eixos econémicos mais importantes da regido, desempenhando um
papel fundamental no desenvolvimento local, mas deixou um rasto de poluicido que
escapava a populagcdo. Com o fim da exploracido e do tratamento do urdnio na
Urgeirica, em regime de monopdlio, adensaram-se os efeitos nefastos provindos deste
mundo nuclear. No entanto, com a ultima administracido, trabalhar nas Minas da
Urgeirica oferecia condi¢cdes de trabalho muito favoraveis: "estabilidade de emprego,
um salario mais elevado, o acesso a cuidados de saude, o acesso a habitacao,
condigbes infraestruturais privilegiadas (saneamento e eletricidade), etc." (Mendes &
Araujo, 2010, p. 3). Deste complexo industrial, constituiu-se uma comunidade que se
designa como um lugar, a Urgeiriga, diferenciado de Canas de Senhorim, criado nos
tempos aureos do uranio e dissolvida pelo apoio local face a esta problematica
ambiental. Com o fim da E.N.U. surge a emergéncia da questdo ambiental, assim
como o direito a compensacgao, a reparagao, pela exposicdo as radiacdes, das quais
advieram efeitos nefastos para a saude dos trabalhadores: doengas oncoldgicas e até
a morte. Com o cessar do tratamento e da exploragdo do uranio é necessario atender
ao passivo ambiental causado pela atividade mineira, em que o Estado assume a
responsabilidade pela reposi¢cédo do equilibrio ambiental (idem). O fim da E.N.U. e a
emergéncia da questdo ambiental impulsionou o aparecimento de atores locais: "os
corpos - os trabalhadores - procuram, nesse sentido, igualar o territério em
importancia, fazer valer igual direito a contaminagéo, igual direito a reparacao, igual
direito a compensacgao" (Ferreira, 2004, p. 9). As consequéncias ambientais e os
efeitos para a saude dos trabalhadores impulsionam a mobilizagdo da comunicagao
social para sensibilizar os executivos politicos, mas sem grandes efeitos. O Programa

de Reabilitagdo de Areas Mineiras Degradadas iniciou-se em apenas 2001, sendo os
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trabalhos de "estabilizagdo de taludes, selagem e drenagem da Barragem Velha"
(Mendes & Araujo, 2010, p. 89) apenas comegados em 2006 e inaugurados em 2008.
Entre 2001 e 2008 foram travadas varias agbes de protesto pelos agentes locais,
associados aos efeitos ambientais da atividade da E.N.U., assim como as questdes
relacionadas com a requalificacdo ambiental. O atraso nos trabalhos de requalificagéo
ambiental deveu-se "a falta de verba e a uma imensiddao de procedimentos
administrativos" (Ferreira, 2004, p. 5).

Mais recentemente, a intervencdo da E.D.M. (Empresa de Desenvolvimento
Mineiro), responsavel pelos trabalhos de requalificagdo, foi condicionada pelas
imposicoes do Ministério do Ambiente (Garcia, 2009). Neste sentido, a intervencao da
A.Z.U. (Associacao Zonas Uraniferas) foi fulcral ao levantar questbes pertinentes
acerca dos trabalhos de requalificacdo efetuados e seus efeitos, devido a morosidade
e concretizacdo deste Programa de Requalificacdo Ambiental. Através dos
incansaveis esforgos da A.Z.U., foi conseguido, em 2003, a realizagdo de um estudo
epidemiolégico, intitulado "MinUrar", que pretendeu "abordar os efeitos aos quais as
populagbdes que vivem préximas das minas de uranio estdo sujeitas e os efeitos que as
escombreiras de minas de uranio e as lagunas com aguas residuais acidas ricas em
metais pesados exercem sobre a saude dessas populacdes, ja que, relativamente aos
trabalhadores, estes efeitos parecem sobejamente estabelecidos e incontestaveis"
(Mendes & Araujo, 2010, p. 92). Apesar de este estudo nao estar dirigido
especificamente a Urgeirica e arredores, ndo apresentou uma relagao causal direta
entre a exploragao do uranio e 0 aumento de neoplasias malignas nas comunidades.

Em 2008, a inauguragéo das obras de requalificagdo da Barragem Velha contou
com mediatismos politicos e comunicagao social, envolta em protestos, mas exemplar
na execugdo técnica da E.D.M.. Paralelamente a inauguracdo, ocorreram
reivindicagbes dos populares acerca dos seus direitos, pois esta vitéria nao foi
somente a sua ordem de agao, mas sim a compensacao as suas doencas e dos seus
familiares, e muitas vezes até a morte. Contudo, com esta requalificacdo ambiental
pretendeu-se fazer dos mineiros uma memoéria com um intuito de apagar todo o
passado, nas palavras proferidas pelo presidente da E.D.M., visando a normalidade na
governagao politica do territorio, revoltando a comunidade por todos os seus familiares
falecidos e afins: "o localismo da luta e o estatuto restrito de vitimas nao outorga
direitos, permanecendo os corpos contaminados a um particular ndo portador de

universalidade" (Ferreira, 2004, p. 7).
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O fecho das minas de uranio em Portugal tem causado inquietagdo quanto aos
efeitos das radiagbes emitidas para a saude publica, sendo os mineiros 0 grupo mais
afetado. Através do estudo "Mortalidade por neoplasias malignas na populagao
residente préximo de minas de urédnio em Portugal", em 2002, verificou-se que a
populacido nelense possuia um risco acrescido de morrer por neoplasias malignas da
traqueia, pulmdes e bronquios, quando comparados a outros concelhos, e atendendo
ao espaco de tempo em que este estudo foi realizado, a possivel causa ¢ atribuida as
Minas da Urgeirica. Uma vez que a ocorréncia de mortalidade n&o atinge somente os
homens, mas também as mulheres, sugere a possibilidade de existir uma exposi¢ao
ambiental geral (Falcao et. al, 2003). Atualmente, quer as escombreiras, quer a prépria
mina, ja receberam requalificacdo ambiental através da E.D.M., descendo os niveis de
exposicao radioativa do Concelho de Nelas. No entanto, algumas ruas e casas da
Urgeirica foram construidas com as lavras retiradas da mina da Urgeiriga, expostas a
populagdo em geral; muitos mineiros e as suas familias carregam o peso de uma
doenga oncoldgica ou a morte de um familiar; ou mesmo a situagdo alarmante das
lavras radioativas depositadas no fundo do rio Mondego, na barragem da Aguieira
(Garcia, 2009).

De acordo com esta realidade ambiental que o Concelho de Nelas acarreta
desde o inicio da exploragdo de uranio das minas da Urgeirica até aos dias de hoje,
torna-se relevante ressaltar os efeitos nefastos causados por todas as agdes
impensadas que colocaram em risco a qualidade de vida da populagao, em termos de
saude e em termos socio-ambientais.

Neste sentido, torna-se pertinente realizar acbes de ambito ambiental que
demonstrem a forma como exploramos 0s N0SSOs recursos, assim como nos incitem a
pratica da educacdo ambiental visando a sustentabilidade, potencializada através da
arte. Posto isto, devido aos cortes financeiros atribuidos as autarquias e a visivel
diminuicdo de investimento cultural e artistico no municipio de Nelas, é essencial
demonstrar que as praticas artisticas ndao podem ser descuradas, antes pelo contrario,
uma vez que sao promotoras de outros estados de espirito e de outras formas de
desenvolvimento local, podendo estar associadas ao artesanato ou ao turismo. Ao ser
um projeto de indole comunitario, em zona predominantemente rural, propende
também como fator de combate a desertificagdo e fixagao populacional, ao reforgar o
sentimento de pertenca, potenciando e valorizando o local (aos niveis material e
imaterial), criando motivagao para o desenvolvimento progressivo e continuo do

territorio, propiciado pelos seus proprios individuos (Jacobi, 2003).
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Precisamos de pessoas informadas sobre a realidade onde se inserem,
devolvendo ao cidaddo a compreensdao de que as suas agdes podem implicar
mudancas, podendo gerar dindmicas coletivas construtivas. Portanto, para existir uma
cidadania ativa, temos que ter cidaddaos bem informados, facultando-lhe meios e
conhecimentos para convergirem os esforcos comuns. O desafio é proporcionar-lhe as
informacdes referentes as Minas da Urgeiriga, acerca do estado ambiental passado e
atual, por forma a controlar o poder publico e os seus esforcos neste sentido, e dar
visibilidade a luta que esta populagédo tem vindo a travar para uma melhoria na saude
e na qualidade ambiental do Concelho de Nelas (Carvalho, 2004).

Face ao problema que ainda se repercute na comunidade nelense, propde-se a
recusa a conformismos, perspetivando-se a producao de relagcbes que permitam sair
de visdes limitadas impostas pelos moldes politicos de perce¢ao do estado ambiental
local. A experiéncia sensorial € a base para se viver corporalmente, podendo
estabelecer interligagcdes entre outras experiéncias, vivéncias e o proprio
conhecimento, proporcionado outros saber-saber e saber-fazer em prol do ambiente
(Apa, 2006).

Este projeto, ao dinamizar o local e ao tornar os individuos mais conscientes do
estado ambiental, potencia a aprendizagem e a motivagdo para uma mudanga. Esta
mudanca é referente a possiveis modificacbes em termos de mentalidades, ao
proporcionar a comunidade nelense a visualizagdo de uma realidade passada e tao
presente, que ainda continua a ter repercussdes ambientais graves, que poderao
posteriormente influr a tomada de outras atitudes, ao dota-los de meios e
conhecimentos para que tal aconteca, a favor da melhoria da qualidade ambiental. Ao
aproximar as reais necessidades ambientais a comunidade, projeta-se uma formagao
mais consciente e critica, na 6tica de serem os implicados a perspetivar maneiras de
atenuar ou colmatar esses problemas. Neste sentido, as atividades artisticas para e
com a comunidade, centradas na participagao e na sua capacitacdo de competéncias,
procuram ser catalisadoras e facilitadoras destes processos de mudanga,
comprometendo os participantes na reforma de mentalidades para o alcance de uma
melhoria da qualidade de vida ambiental (Almeida, 2007).

O presente projeto artistico facultou instrumentos e condigdes que facilitaram aos
individuos participar no processo de criagéo artistica e de sensibilizacdo ambiental,
enquanto fator motivacional para a mudanca de consciéncias e de formas de estar,

pensar e agir sobre o meio ambiente. Para tal, langou-se a pergunta de partida: "Qual
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€ o contributo das artes para a sensibilizagdo ambiental no concelho de Nelas,

relativamente ao problema inerente as Minas da Urgeirica?”

Aos niveis pessoal e profissional, o presente projeto promoveu uma integragao
dos conhecimentos praticos e tedricos de uma forma dindmica e dialética que permitiu
desenvolver as competéncias cognitivas e comportamentais e as atitudes, assim como
as que inteiram as do saber-fazer necessarias a formagao no ambito profissional da

animacao artistica.

2.2. Finalidade
2.2.1. Misséao
e Demonstrar a importancia da arte como vetor de sensibilizagdo para questdes de

natureza ambiental.

2.2.2. Objetivos

¢ Revitalizar e reforcar as memarias da Urgeirica como forma de sensibilizar para as
acdes resultantes da interagdo homem-ambiente.

e Envolver a comunidade nelense e os ex-trabalhadores mineiros das Minas da
Urgeirica para a producao artistica como forma de consciencializagdo, apelando para
a mudanca ou para o reforgo de boas praticas ambientais.

o Reconhecer o contributo das artes para a sensibilizacdo ambiental no concelho de

Nelas, face a problematica das Minas da Urgeirica.
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Capitulo Ill - Percurso metodolégico

3.1. Abordagem metodolégica

"Minas e memodrias da Urgeiriga" consistiu num projeto voltado para a
implementacao de acbes que promovam mudancas na populagdo quanto a sua forma
de pensar e encarar as necessidades locais, tendendo posteriormente para uma
renovacgao de atitudes e comportamentos, face a uma melhoria aos niveis artistico,
social, cultural e ambiental. Por conseguinte, ambicionou-se a construgdo de
atividades que incentivem a consciencializagdo acerca dos auténticos problemas e
necessidades ambientais, principalmente os consequentes das Minas da Urgeiriga,
assim como o seu estado atual. Através das atividades realizadas pretendeu-se
suscitar a curiosidade e aumentar o compromisso dos cidadaos locais para com a
melhoria do meio ambiente. Assim, as atividades aspiraram promover a consciéncia
critica ambiental e fomentar a integracdo e a coesdo social local, baseados em
processos de cooperacgao e confiancga coletiva.

A base de sustentagdo do projeto assentou no envolvimento da populagdo
nelense em geral, como forma de intervencédo, tomando como matéria-prima para o
desenvolvimento das atividades as histérias de vida dos ex-trabalhadores mineiros da
Urgeirica, facilitando a aprendizagem mutua desencadeada pela partilha das
memorias e das experiéncias que constituem a heranga patrimonial coletiva local.

Com este projeto pretendeu-se favorecer a agédo do individuo de forma
abrangente, inclusiva e democratica, instigando-o a intervengdo, no sentido da
participagao ativa. Para uma melhor estruturacdo e para completar a informacao
tedrico-pratica, recorreu-se a testemunhos reais da préopria comunidade das Minas da

Urgeirica, para ser mais fidedigna e rica.

3.2. O processo: organizagao e gestao do evento

Este projeto iniciou-se com a sua idealizagao, pesquisa e analise documental e
redacdao do pré projeto. Consistiu na estruturacdo, estudo e reflexdo acerca da
pergunta de partida - "Qual é o contributo das artes para a sensibilizagdo ambiental no
concelho de Nelas, relativamente ao problema inerente as Minas da Urgeirica?”, assim
como por questionar e investigar os conceitos dominantes - a arte, a memodria, a
comunidade e a educacido ambiental, através da revisao da literatura existente acerca
destes temas. Partindo da necessidade de se refletir acerca desta tematica, obrou-se

uma linha de pensamento que relaciona a arte e 0 meio ambiente, com um caracter
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comunitario. Um dos primeiros passos complementares para a idealizagao tedrico-
pratica deste projeto consistiu na analise de um corpus de obras artisticas (Anexo 1),
contribuindo para a criacdo de uma rede de influéncias indutoras do seu quadro
conceptual, interligadas por um fio condutor inerente ao seu medium.

Seguidamente proveio a conceg¢ao da metodologia, dos instrumentos de recolha
de dados, bem como da planificacdo de todo o projeto. Apds a revisao de literatura e
elaborada uma pesquisa acerca da histéria das Minas da Urgeirica, estruturou-se o
percurso metodolégico a adotar e procedeu-se a conceg¢ao dos instrumentos de
recolha de dados necessarios para alcancgar os objetos propostos.

Englobou a criagdo de sinergias, bem como a recolha de dados no terreno.
Pretendeu-se acionar os diversos esforcos entre os varios atores e agentes locais, por
forma a financiarem ou a cederem materiais e espacos, a fim de reduzir custos e a
aumentar a cooperacao coletiva do territério. Neste sentido, contactou-se a Camara
Municipal de Nelas, na pessoa do seu Vice-Presidente, solicitando colaboracdo na
partilha de informagdes pertinentes ao projeto, na cedéncia do auditério e da sala de
exposi¢des do Edificio Multiusos de Nelas, assim como na divulgagdo do projeto
através dos distintos meios de comunicagdo que possuem. Contactou-se o grupo de
teatro Habitos, sediado na aldeia de Carvalhal Redondo, Concelho de Nelas, para a
participacao no evento através da construcdo de uma performance com base nas
memorias dos ex-trabalhadores mineiros das Minas da Urgeirica recolhidas pela
autora. Contactou-se a A.T.M.U. (Associagdo dos ex-Trabalhadores das Minas de
Urénio) e a A.Z.U. (Associacao Ambiente em Zonas Uraniferas) para a colaboragéo na
transmissdo de conhecimentos e informagdes acerca do estado ambiental atual do
Concelho de Nelas, assim como apelar ao seu apoio a este tipo de iniciativas locais e
estimular a participagcdo da comunidade implicada. Esta fase ainda englobou a
aproximacao aos ex-trabalhadores mineiros e a aplicagdo da entrevista no intuito de
recolher as suas historias de vida intrinsecas ao desenvolvimento das atividades. Apds
a interpretacdo e analise de toda a informacao recolhida, procedeu-se a
implementacdo das agbes, que envolveram também a divulgacdo do evento com
instrumentos publicitarios alusivos ao evento — cartazes e flyers, elaborados pela
autora e orientados pela empresa de publicidade e comunicagdo - Mestre Design,
Lda.. Pretendeu-se efetuar a divulgacdo em todas as juntas de freguesia do concelho,
nos cafés, no posto de turismo e em outros pontos de interesse. A divulgagao foi feita

mais afincadamente 15 dias antes do dia do evento.
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O culminar do projeto correspondeu a analise e interpretacdo de dados
recolhidos ao longo de todo o desenvolvimento do projeto, bem como proceder a

avaliacéo de todo o processo construtivo das etapas que o constituem.

3.3. Apresentagao do Campo Empirico - Mapeamento

3.3.1. Caracterizagao do territorio e do publico-alvo: O Concelho de Nelas
O Concelho de Nelas (Figura 13) pertence a Beira Alta, distrito de Viseu e

abrange 7 freguesias: Vilar Seco, Carvalhal e Aguieira, Lapa do Lobo, Senhorim,

Santar e Moreira, Nelas (da qual fazem

parte as povoagdes de Algeraz e Folhadal) e

Mangualde

N
Canas de Senhorim (da qual fazem parte os A

Carvalha
edondo

povoados das Caldas da Felgueira, Povoa Mot
de Santo de Antoénio, Urgeirica e Vale de .
Madeiros). Trés das freguesias blasonam a ‘
designacdo de Vila: Nelas, Canas de

Senhorim e Santar. do Sal

O concelho possui uma superficie de Cij‘l’
125,72 km2, delimitados pelo rio Mondego )
0==‘ il [[] comceino de Nelos

(a Sudeste) com os concelhos de Seia e

Oliveira do Hospital, e Viseu no caso do rio , . )
Figura 13: “O Concelho de Nelas”.

Da&o (a Noroeste). Os outros limites

correspondem aos concelhos de Carregal do Sal (a Sudoeste) e de Mangualde (a

Nordeste). O Concelho de Nelas, cuja sede administrativa se localiza na Vila de Nelas,

possui solos maioritariamente graniticos com uma permeabilidade baixa e média,

apresentando abundantes bolsas que cometem um armazenamento natural de agua.

De acordo com os dados expostos na Tabela 1, a populagdo nelense apresenta uma

populagdo com 14037 habitantes (Medeiros, 1994).
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Tabela 1: Populacgao residente no Concelho de Nelas distribuida por freguesias

Zona Geografica Total Homem Mulher

Concelho de Nelas 14037 6676 7361
Canas de Senhorim 3509 1681 1828
Carvalhal Redondo e Aguieira 1532 726 806
Nelas 4702 2264 2438
Santar e Moreira 1637 770 867
Senhorim 1156 515 641

Vilar Seco 745 371 374
Lapa do Lobo 756 349 407

Fonte: Dados retirados a partir dos Censos 2011, de 15 de dezembro de 2013 de
http://censos.ine.pt/xportal/xmain?xpid=CENSOS&xpgid=censos2011 apresentacao

O Concelho de Nelas é servido pela EN234, ligando-o diretamente a Viseu e a
outros centros urbanos, ao litoral e a fronteira espanhola, assim como, a EN231 que o
liga a Serra da Estrela. Por ele passa também o caminho-de-ferro — linha internacional
da Beira Alta, fator importante de desenvolvimento local (Veiga, 2006).

No decorrer do século XX, consistiu huma zona de preponderancia industrial,
primeiramente com a Companhia Portuguesa de Fornos Elétricos (CPFE) e com
complexo industrial e mineiro da Urgeirica, ambas localizadas em Canas de Senhorim
(Medeiros, 1994).

Apos a década de 1980, com a crescente industrializacgdo e com o
desenvolvimento terciario da economia local, minorando a atividade agricola, verificou-
se uma restruturagcdo das conjeturas econdmicas e sociais do concelho de Nelas,
impulsionadas pela adesao de Portugal a C.E.E. (Comunidade Econdmica Europeia).
No entanto, subsistem valores de grande prestigio e renome, do qual se ressalta o
vinho, dando a origem ao nome "Nelas Coragao do Dao" (Veiga, 2011).

O Concelho de Nelas manifestava as caracteristicas inerentes a Segunda
Revolugéo Industrial, desenvolvendo-se especialmente os sectores de metalurgica e
de quimica. Com a inauguragdo da central da Senhora do Desterro da Empresa
Hidroelétrica da Serra da Estrela - tendo sido a primeira a funcionar em Portugal - a
queda das aguas tornou-se fulcral para o impeto industrial do concelho,
particularmente para a criacdo da C.P.F.E. (Companhia Portuguesa de Fornos
Elétricos) localizada em Canas de Senhorim. Também de importante relevo, iniciou-se
em Canas de Senhorim uma atividade mineira de exploracéo dos jazigos de minério

de urénio, com um grande potencial econdmico (Ferreira, 2004).
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3.4. Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Nado descurando a vertente ética, objetivou-se o consentimento informado,
implicando o voluntariado, a capacidade de compreensdao das condigcdes de
investigagao, por parte dos sujeitos, assim como a integridade durante a investigagao,
na apresentacdo dos dados e na salvaguarda do anonimato nos casos que assim o

exigiram.

3.4.1. Anadlise documental

A analise documental pretendeu selecionar, tratar e interpretar os dados que
existiam nos varios documentos, com o intuito de extrair algum sentido pertinente a
investigagdo em questdo. Segundo Coutinho (2014), depreende-se como "um ato de
gestdo de informacdo, indispensavel a quem queira introduzir algum valor
acrescentando a producao cientifica existente sem correr o risco de estudar o que ja
estd estudado tomando como original o que ja outros descobriram” (p. 59). A
investigagdo contou com a pesquisa e analise documental que permitiu aprofundar o
campo de estudo e construir o quadro tedrico-analitico, que abordou os conceitos
capitais — a memodria, a arte, a comunidade e a educagdo ambiental. As principais
fontes foram a literatura cientifica, documentos oficiais e artigos de revistas cientificas
e de imprensa, e outros documentos (televisdo, fotografias, iconografia, entre outros)
que permitiram clarificar conceitos, cruzar informacao e aprofundar conhecimentos.
Procedeu-se a analise de documentos oficiais alusivos ao ambiente da C.M.N., da
E.D.M., assim como da A.Z.U..

3.4.2. Entrevista Semiestruturada

A entrevista consiste numa técnica que ndo se cinge apenas a obtencdo de
dados, mas “a sua importdncia é relevante no que concerne a promogao e
aproveitamento das suas qualidades e possibilidades relacionais, comunicativas,
motivacionais, para entrar em contacto e conhecer a populagao-alvo, e ainda para
aprofundar o conhecimento de determinado estudo” (Lopes, 2006, p. 85).

O tipo de entrevista usado neste estudo foi a semiestruturada ou semi diretiva,
sendo constituida por um conjunto de perguntas-guia, geralmente abertas, no intuito
de se obter informagdes sobre o inquirido. A ordem de colocagcdo das questbes é
flexivel, podendo o entrevistador coloca-las de acordo com o processo de

desenvolvimento da entrevista (Correia & Mesquita, 2014).
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Concebeu-se uma entrevista com o intuito de ser aplicada aos ex-mineiros das
Minas da Urgeirica, por forma a recolher as suas historias de vida. Para tal, estas
entrevistas contaram com um guido, que esta estruturado em blocos, correspondendo
a cada bloco um objetivo que foi decomposto em varias questdes (Anexo Il).

Este projeto despertou a necessidade de coletar histérias de vida alusivas aos
ex-trabalhadores mineiros das Minas da Urgeirica (Anexo lll), aproximando-se o mais
possivel do real e das situagdes do quotidiano, sendo implementadas através da
entrevista. Nao podemos descurar que estas histérias de vida estdo inseridas num
contexto, sendo o enunciado tonalizado, gestualizado e dramatizado, inserido num
contexto sociocultural. Como testemunho Unico, pretende dar uma dimensao
sociolégica e historica a vida quotidiana, colocando em lugar de destaque o valor
intrinseco do documento pessoal. A fidelizacdo da oralidade foi registada através de
gravacado audiovisual, podendo assim recolocar o discurso verbalizado no seu
enquadramento e atender a pormenores nao verbalizados, que retratardo mais
fielmente o conteudo oral. A realidade sociocultural na qual se insere o narrador pode
ser decomposta em trés aspetos: a realidade formalizada (representa o aparelho
juridico que assegura a regulagédo da sociedade); a realidade representada (os ideais
coletivos e o0 das reinterpretagdes); e a realidade vivida (consiste nos factos reais,
costumes, habitos e ética social).

Procedeu-se a transcricao integral das entrevistas (Anexo V), registadas através
de gravacao audiovisual, que permitiu anotar todos os pormenores, apesar de ser
morosa. Optou-se pela gravagdo audiovisual pois consistiu numa mais-valia para
ambos os intervenientes, pelo facto de conseguir dar um carater mais objetivo aos

dados recolhidos.

3.4.3. Observacgao participante

A observagao participante concentrou-se na compreensdo do contexto
sociocultural pertencente aos ex-trabalhadores mineiros da Urgeirica. Sendo assim,
existiu a necessidade de entender o significado dos factos e interagdes entre os
diversos sujeitos, cujas informag¢des complementaram os conhecimentos adquiridos
através da analise documental e das entrevistas semiestruturadas. Por conseguinte, a
proximidade e vivéncia possibilitou a familiarizagdo com a comunidade mineira,
instigando a confianga e originando empatias fundamentais a uma abordagem
indutiva. Esta técnica foi aplicada através do contacto direto com elementos desta

comunidade e possibilitou a clarificagdo de alguns aspetos observados em posteriores
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entrevistas, reunides, conversas informais individuais ou coletivas,
passeios/deambulacdes pela Urgeirica, entre outros. Permitiu assim a criagdo de uma
rede de confiancga e integragdo que facultou a partilha das mais diversas informacdées,

revelando-se enriquecedora para o alcance do pretendido.

3.4.4. Registo de video e fotografico

A utilizacdo da gravacao em video e da fotografia no projeto (testemunhos dos
ex-trabalhadores mineiros e do evento geral) permitiram uma observagcdo mais
aprofundada, pois ao captar som e imagem confere autenticidade e fidedignidade aos
factos recolhidos. Estas formas de registo permitiram complementar a informacao
recolhida ao longo do projeto e constituiram uma base de problematizacdo que
ultrapassou as limitagdes proprias de uma observagao participante. Conseguiu-se
assim registar momentos e agdes reveladores de identidade e a envolvéncia do lugar.
O enfoque nao se centrou em questdes técnicas ou estéticas, mas sim enquanto

registo documental.
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PARTE Il
PLANIFICAGAO DA INTERVENGAO ARTISTICA
"MINAS E MEMORIAS DA URGEIRIGA"
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Capitulo IV - Agées da intervengao "Minas e Memérias da

Urgeirica"

4.1. Seminario: "Urgeirica: Antes, Agora e Depois?"
4.1.1. Objetivos

Criar instancias de reflexao e discussdo sobre o estado ambiental atual das
Minas da Urgeirica.

Dar visibilidade as acdes desenvolvidas pelas entidades locais que se
interligam com a tematica.

Reconhecer a arte como meio de expressao e forma de intervengao social e
ambiental.

Reforcar as redes de cooperacdo, a identidade e o sentimento de pertencga
com o local.

Promover uma atitude critica, reflexiva e consciente da realidade onde se
inserem.

Fomentar a capacidade de participagdo civica, ativa e democratica, de
iniciativa, de autoconfianga, de coesao social, assim como de entusiasmo e
motivagao individual e de grupo.

Facilitar o acesso a informacao quanto as questdes ambientais do Concelho de

Nelas, particularmente da Urgeirica.

4.1.2. Descrigao

O seminario pretendeu contextualizar o estado ambiental do concelho de Nelas,

assim como dar visibilidade aos testemunhos e ag¢des dos mineiros das Minas da

Urgeirica. Desejou ainda evidenciar o papel da arte enquanto intervencédo social e

ambiental. Para tal, foi projetado em trés painéis principais:

1.° O contexto ambiental do Concelho de Nelas

2.° A histéria socio-ambiental das Minas da Urgeiriga

3.° Outras agdes: arte como intervengao local e ambiental

O final do seminario contou com um debate impulsionado pela moderadora, e as

perguntas efetuadas pela audiéncia foram respondidas pelos oradores.
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4.2. Performance "Escuridao”
4.2.1. Objetivos
®m  Estimular a reflexao critica através das performances que refletem episodios do
quotidiano passado nas minas da Urgeirica.
®  Cooperar com a entidade de teatro local para a dinamizagao do evento,
nomeadamente, com o teatro Habitos, de Carvalhal Redondo.
®  Entender a dimensao performativa, enquanto evento efémero, como forma de
intensificar o realismo das vivéncias no contexto tematico.
= Utilizar a expressdo cénica para sensibilizar o publico para o contexto da
problematica, com o exacerbar de algumas questbes nucleares orientadoras

das preocupacdes expressas anteriormente.

4.2.2. Descrigao

As performances foram baseadas nas historias de vida dos mineiros das Minas
da Urgeiriga, a partir de dados recolhidos pela autora, onde o contexto, o corpo, a voz,
em grupo ou individual, sdo a primazia da agdo como forma fulcral de comunicagéo. A
dramaturgia e o argumento foram desenvolvidos através da organizagdo de materiais
sonoros e objetos fisicos, recolhidos através das entrevistas aos ex-trabalhadores
mineiros da Urgeirica, que serviram de inspiragdo ao produto final. A performance
realizou a ligagdo entre o seminario de sensibilizagdo e a instalagdo artistica,
conduzindo os participantes para os diferentes espagos constituintes do projeto. O
grupo de teatro Habitos de Carvalhal Redondo, Concelho de Nelas, colaborou no
desenvolvimento das performances, estando a cenografia e diregdo artistica ao seu
encargo, sob cooperagdo e coorientagdo da autora do projeto. Foi realizado um
acompanhamento dos ensaios por forma a contribuir com conhecimentos e
informacdes pertinentes ao desenvolvimento de performances adequadas a natureza
do projeto. Pretendeu-se assim contribuir para o reviver das manifesta¢des culturais e

tradicionais desta comunidade mineira.

4.3. Instalagao artistica "Escavagoes”
4.3.1. Objetivos
®  Revitalizar as memoarias alusivas as Minas da Urgeirica numa instalagcédo
artistica.
®  Permitir aos participantes uma leitura e interpretacéo de forma critica alusiva a

problematica abordada constituida através da instalacao artistica.
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®  Desenvolver a capacidade de interpretar narrativas nas diferentes linguagens
artisticas, pelos participantes.

m  Utilizar a arte como meio de intervencdo social/ambiental focalizada na
consciencializagdo da populagdo para uma identidade prépria que nao pode
escamotear um problema decorrente das suas proprias vivéncias.

® Encarar o ambiente sonoro como uma componente contextualizadora do
espaco e um meio a explorar com o intuito de vincular os participantes as
vivéncias e ao quadro emocional dos ex-trabalhadores mineiros, intensificando

o0 envolvimento sensorial.

4.3.2. Descrigao

A performance foi composta por uma dualidade tematica: por um lado, os
testemunhos reais dos ex-trabalhadores mineiros demonstraram a influéncia da acao
do homem sobre a natureza local de forma descomedida, que acarreta consequéncias
nefastas para o ser humano, e por outro, demonstrou as intervencdes a que o local se
sujeitou: exploracao desenfreada de recursos até a gradual requalificacdo do local.
Esta foi criada a partir das memorias recolhidas dos ex-trabalhadores mineiros das
Minas da Urgeirica, assim como das restantes informagdes recolhidas ao longo de
todo o projeto. O ambiente sonoro foi constituido pelos depoimentos recolhidos nas
entrevistas e pelo registo sonoro do espago atual. Sendo assim, o som pode ser
encarado como um componente do espago e como um meio a explorar, permitindo

interligar pessoas a espacgos, e experimentar perce¢des mais profundas.
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PARTE IV
APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
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Capitulo V - Analise e Interpretacao dos dados recolhidos e

procedimentos utilizados

5 — Memoéria Descritiva
5.1. Localizagcao/espacializagado do evento

O evento “Minas e Memdérias da Urgeirica” decorreu no dia 11 de abril de 2015,
no Edificio Multiusos da Vila de Nelas, sede do Concelho. As estratégias que
circundaram a eleicdo do local/espago propenderam para a obtengdo do maximo de
condigbes logisticas, humanas e materiais ja existentes (equipamento de som, técnico
de som e luzes, microfones, colunas, cadeiras, casas-de-banho, entre outros
elementos essenciais); a obtencdo de dois espacos distintos mas localizaveis no
mesmo edificio ou imediagbes préximas para a concretizacdo e funcionalidade das
atividades propostas; e a cedéncia destes a titulo gratuito, pois o financiamento
solicitado a entidades publicas e privadas foi recusado.

Primeiramente ponderou-se em realizar este evento na Fundacéo Lapa do Lobo
devido a sua localizagdo e pelas suas instalacbes, dado que se adequavam
plenamente ao pretendido. Ndo obstante, aquando do contacto, a galeria de
exposicdes ja se encontrava ocupada na data planeada, permanecendo o auditorio
disponivel (Anexo V), o que em termos logisticos e situacionais ndo correspondia as
exigéncias planeadas antecipadamente. Ultrapassada esta condicionante, a procura
do espaco ideal consistiu em algo preocupante, pois determinaria a prépria forma de
estruturacdo e coligagdo das atividades, bem como a afluéncia das pessoas ao
evento. Contudo, percepcionou-se que a maior parte dos projetos interligados a
Urgeirica sao realizados neste mesmo lugar (Urgeiriga), portando o desafio da escolha
da realizagdo na Vila de Nelas, prendeu-se em abrir e alargar a problematica socio-
ambiental inerente as Minas da Urgeirica a outros publicos, e assim alcangar ou
sensibilizar outras pessoas para esta causa. Este espacgo (Edificio Multiusos de Nelas:
auditdrio e galeria de exposi¢des) preencheu todos os requisitos para a realizagao do
evento e também ainda pela sua excelente localizagdo na Vila de Nelas, tendo sido

estes sido cedidos pela Camara Municipal de Nelas.
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5.2. As atividades do evento

Este evento compreendeu um conjunto de atividades (Figura 14) que se
entrecruzaram coerentemente, demonstrando diferentes formas de sensibilizagdo que
superaram as expectativas de quem esteve presente, segundo informagdes retiradas
dos comentarios dos participantes. Posto isto, iniciou-se com o seminario “Urgeirica:
Antes, Agora e Depois?”’, prosseguindo com a performance “Escuridao”
complementada com os cantares de hinos por um conjunto de ex-trabalhadores das

Minas, culminando na visita a instalagao artistica “Escavagdes” (Anexo VI).

Evento “Minas e Memérias da Urgeirica”

Edificio Multiusos de Nelas

SEGENT)

“Urgeirica: Antes, Agora e Depois?” Performance “Escuridao” Instalagéo Artistica “Escavagdes”

1.° Painel: O contexto ambiental Representacéo Hino pelos “Montes de terra”
do Concelho de Nelas do teatro ex-trabalhadores N.° de mortes dos mineiros
Habitos das Minas Perfil do mineiro

2.° Painel: A histéria socio-ambiental Cronologia histérica
das Minas da Urgeirica Fotografias
Memorial

3.° Painel: Outras agoes: a arte Componente sonora

como intervencéao local e ambiental

Debate

Auditério Galeria de Exposi¢cdes

Figura 14: Esquema ilustrativo do encadeamento das agdes constitutivas do Evento.

5.2.1. Seminario “Urgeirica: Antes, Agora e Depois?”

A estratégia tedrica adotada para a estruturagdo do seminario consistiu na
projecdo inicial de problemas gerais, encaminhando-se para o particular. Este
raciocinio foi conseguido na pratica através do escalonamento dos painéis,
reveladores de coeréncia com o tema central, projetado de uma forma dindmica e

motivadora para os participantes (Figura 15).
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Figura 15: Seminario “Urgeirica: Antes, Agora e Depois?”. Da esquerda para a direita. Helena Guerra,
autora do projeto; Dr. Alexandre Borges, C.M.N.; Dra. Clara Alexandre, A.Z.U.; Eng.° Rui Pinto, E.D.M;
Dr. Mota Veiga, socidlogo; Sr. Antonio Minhoto, A.T.M.U.; Dra. Filipa Pais, artista; Monica Mendes, artista
e professora universitaria.

A expectativa inicial pretendia englobar o desenvolvimento de temas pertinentes
em diversas areas de conhecimento (ambiental, social, histérico, econdémico, entre
outros) que contextualizassem a problematica em questéo, abrangendo o passado, o
presente e o futuro, e assim preparar os participantes para um entendimento mais
profundo para vivenciarem as seguintes atividades de uma maneira mais critica,
consciente e emocionalmente mais intensa. Para tal, foi organizado em trés partes
diferenciadas (Anexo VII) mas coligadas entre si através dos temas desenvolvidos,
distribuidos por dois oradores em cada painel, atribuindo-lhes 30 minutos de
apresentacao.

O primeiro painel intitulado “O contexto ambiental do Concelho de Nelas” foi
devoto de transmissao de informacao e conhecimentos alusivos ao estado ambiental
do Concelho de Nelas, centrados na situagdo da Urgeirica e de outras minas cuja
situacdo penosa também foi referenciada, como também se fez alusédo as obras de
requalificagdo a que as Minas da Urgeiriga ja estiveram sujeitas. A intervengéo do Dr.
Alexandre Borges (Vice-Presidente da C.M.N. e responsavel pelo Pelouro da Protegéao
Civil, com fungbes interligadas ao saneamento e ao ambiente) expbs o panorama
geral ambiental do Concelho de Nelas, incluindo temas ambientais que preocupam
todo o Concelho, desde a protecao florestal contra os incéndios, os efluentes, a
importancia das estacdes de tratamento de aguas residuais, as inundagdes, entre
outros. Inseriu-se como uma forga maior de conhecimento acerca do estado ambiental

das Minas, a intervencdo da Dra. Clara Alexandre (representante da A.Z.U.), ndo
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constando inicialmente do programa, sendo a que teve um menor tempo de exposi¢cao
oral. Esta associacado foi previamente contactada para a recolha de conhecimentos
que ajudaram a estruturagdo do seminario. A Dra. Clara apresentou diversas agruras
interligadas ao problema ambiental das Minas, mencionando uma extensdo de
exemplos com problemas igualmente gravosos, focando a sua intervencao nas Minas
da Urgeiriga. Ccentrou-se ainda no estado em que as minas foram deixadas apds o uso
de métodos agressivos e nefastos para o ambiente utilizados na exploragao do uranio
(por exemplo: a técnica de lixiviagao). Corroborado através de um testemunho do Sr.

Carreira, ex-trabalhador mineiro recolhido nas entrevistas:

Eu andei a recolher amostras la com um desses técnicos, ndo com o gedlogo, mas
com um tipo abaixo.. e nés corremos varios pogos ali na zona de Mangualde,
Mourinho e Funddes.. aquela zona.. tinhamos la as minas perto da Cunha Baixa,
Freixiosa, aquilo tudo, e a boca dos pogos aquilo, muito pogos tinham uma
radioactividade maluca, muitas vezes recolhiamos uma amostra de &gua..
mandavam la para Lisboa para o laboratério, passado uns tempos estava, dizia la
uma mulherzita: a minha agua deve ter agucar... vocés vém ca tanta vez, mas so
que ninguém lhe dizia porqué era.. mas havia muitos pogos todos contaminados.

O Eng.° Rui Pinto (representante da E.D.M., sendo o responsavel ambiental e de
seguranga das Minas) revelou o estado actual da Mina da Urgeiri¢a, tendo sido notério
no seu discurso, o esfor¢co que tém desenvolvido na resolucédo de descontaminacao e
requalificacdo de lugares mineiros, mas consciente que ainda ha muito a fazer para a
resolucéo de todos os problemas ambientais referentes as minas.

O segundo painel designado “A histéria socio-ambiental das Minas da Urgeirica”
caracterizou-se pela contextualizagao histérica das Minas da Urgeirica de um ponto de
vista socio-laboral e pelas conquistas e desafios com que se continua a deparar a
comunidade mineira, tendo ficado ao encargo do Dr. Mota Veiga (Mestre em Historia
Contemporanea pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e autor de
diversas obras existentes acerca da Urgeirica) e do Sr. Anténio Minhoto (presidente da
A.Z.U. e da AT.M.U,, tendo exercido as profissdoes de mineiro e indiferenciado nas
Minas da Urgeirica e da Panasqueira) que explanaram com uma vigorosa convicgao,
cativando o publico para os seus relatos. Uma realidade social e laboral extremamente
interessante pelo que englobou factos de extremo interesse para a compreenséo do
decurso das condigdes laborais e sociais. Ficaram patentes as formas de lutas dos ex-
trabalhadores das minas da Urgeirigca, algumas conquistadas, outras ainda em marcha
(a obtencao de exames médicos regulares para todos os ex-trabalhadores das minas
e suas familias, a igualizagdo do estatuto das patentes dos mineiros para a reforma,

entre outros), tendo sido ainda expostas as lacunas existentes e consideradas
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inaceitaveis de estudos como, por exemplo, o “Minurar’. Ficou uma frase no ar de
extrema importancia referenciada pelo Sr. Anténio Minhoto “Sem mineiros ndo ha
mina”, demonstrando assim a importancia do mineiro ao longo de toda a histéria, em
que foi descurado e explorado em termos laborais, repercutindo-se na sua vida social.
Estes factos entrecruzam-se com as entrevistas efetuadas aos ex-trabalhadores
mineiros, permitindo uma contextualizagdo do mundo dos mineiros, por forma a
entender e a percecionar as demais seguintes atividades artisticas.

Em seguida, através do terceiro painel “Outras acdes: a arte como intervengao
local e ambiental” percecionou-se de como estes problemas podem ser abordados
através da arte, apresentando dois projetos artisticos considerados excelentes
exemplos na demonstracdo da aplicabilidade da arte para a sensibilizagdo socio-
ambiental. Para tal, contou com a Dra. Filipa Pais (Mestre em Arte, Design e
Multimédia pelo Instituto Politécnico de Viseu) que apresentou o projeto “esPASSOS
DE MEMORIA”, alusivo aos lugares devotos, procurou recriar o espaco interior das
Minas da Urgeiriga, reconstruindo fragmentos de histéria, fortalecendo assim a
memoria desta comunidade, através da ocupacdo de um edificio industrial
abandonado. O projeto “ARTIiVIS” — Arte, Video em Tempo Real e Interatividade para
a Sustentabilidade, da Professora Doutora Mobnica Mendes (professora e
coordenadora da licenciatura em Arte Multimédia da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa), demonstrou na integra como as artes podem contribuir para
a sensibilizacdo ambiental, de uma forma inovadora e com impactos ja testados, que
suscitou um interesse peculiar dos organismos publicos ligados a disposi¢do e forma
de estar para com a natureza, em especial na tematica de prevengcdo de fogos
florestais, pela sua pertinéncia e eficacia nos resultados apresentados. Projeto este
que investiga a uso do video em tempo real como matéria-prima para a sensibilizacdo
ambiental e intervencéo artistica, ao formar uma rede de vigilancia da floresta, gerida
pelos cidadaos, explorando assim diversas possibilidades artisticas e ativistas, em prol
da natureza, promovendo mudangas de comportamento relativamente a proteg¢ao das
florestas. Estes projetos artisticos integraram-se inteiramente na realidade local
sentida no Concelho de Nelas e no seguimento do seminario, potenciando o
reconhecimento da arte como ferramenta poderosa de intervengao social e ambiental.

Ao longo dos discursos evidenciaram-se formas e maneiras diferenciadas de
exposicdo das problematicas ambientais consequentes das Minas da Urgeirica,
possuindo um cariz mais generalista os que compunham as entidades publicas e de

componentes mais especificas e particularizadas os relatos das associagdes
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envolvidas. O entusiasmo e forca com que cada uma das entidades presentes no
seminario expuseram o seu testemunho foi distinto, composto por uma indole mais
forte e de sucgao de atengdes as que competiram as associagdes, e por discursos
mais positivos, mascarando os reais problemas, o das entidades publicas estatais. No
geral, a ponte efetuada entre o passado, presente e futuro dos problemas ambientais,
foi realizada, depreendendo que o futuro e possiveis solugdes, foi o menos refletido e
abordado, mas a tomada de decisdes e de a¢des por parte das associacdes para com
0s organismos publicos a medida mais exigida.

A coeréncia com a preocupagdao ambiental foi evidente ao longo das
apresentagdes orais, suscitando instancias reflexivas e criticas através da
consciencializagdo da realidade socio-ambiental das Minas da Urgeiriga, promovida
através da rede de sinergias entre as entidades e personalidades locais e n&o locais,
facilitando o acesso a informacdo e favorecendo a participagdo civica e critica na
nossa sociedade civil. Assim, no seu final, abriu-se o debate aos participantes para
que expusessem as suas questdes aos oradores de uma forma pertinente.

A autora do projeto competiu-lhe a mediagdo do seminario, sendo a responsavel
pela abertura do evento, a apresentacdo dos oradores, a mediacdo dos tempos de
exposicao oral e do debate, e introdugcao das atividades e orientagao dos participantes.

O intervalo de 10 minutos efetivou-se através da distingdo entre as
apresentacdes de carater informativo e interventivo com que se estruturaram os
painéis. O centro de mesa foi estruturado para sensibilizar o publico pelo seu valor
simbdlico, ao apresentar um torrdo de terra e duas ferramentas de trabalho (uma pa e
uma enxada) que os mineiros utilizavam no decurso do seu trabalho, atribuindo-lhe

uma forte carga emotiva.

Uma mais-valia para a concretizacdo do seminario foi a confirmacido quase
imediata, por parte dos oradores, para a participacdo neste evento. As estratégias
utilizadas foram diversas: o primeiro contacto com alguns dos oradores foi realizado
presencialmente, e continuado através de novos encontros, telefonemas ou por correio
eletronico, que ajudaram a objetivar as fungdes e propdsitos de cada um; outros foram
contactados via correio eletronico e por telemével que permitiu agilizar todos os
mecanismos necessarios a boa organizacao do seminario. Para a Camara Municipal
de Nelas, foi escrita uma requisicdo enviada por correio eletronico, para que a
cedéncia do espago pudesse ser concedida a titulo gratuito (Anexo VIII). Todos os

oradores mostraram-se muito disponiveis na partilha de informagdes, tendo sido muito
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amaveis e recetivos a este projeto, o que facilitou imenso a organizagao e estruturagao
do seminario.

Inicialmente, o artista Miguel Palma integrava o terceiro painel, uma vez que a
ecologia encontra-se patente nos seus trabalhos, visivel na sua obra "Carbono 14",
1998, que desenvolveu uma maquete exposta de forma estratificada, mostrando os
equipamentos da nossa civilizagdo soterrados, dando corpo a essas preocupagdes
face a progressiva degradacdo da qualidade ambiental. Apds um imprevisto que
impossibilitou a presenca do artista plastico Miguel Palma a quinze dias do evento,
decidiu-se no imediato em convidar o projeto “EsPASSOS DE MEMORIA”, da Dra.
Filipa Pais que foi desenvolvido localmente, acerca das memoérias das Minas da
Urgeiriga e dos Fornos Eléctricos, integrando-se plenamente na estrutura do seminario
€ no decurso das exposi¢des orais.

O seminario (Anexo IX) cumpriu os seus objetivos na totalidade ao ter sido
determinante para a compreensio da problematica e das repercussbes nefastas que
se ainda se fazem sentir em termos socias e ambientais, exposto de uma forma
dindmica e promissora, pois este foi tracado de uma forma a motivar os participantes.
Deste modo, conseguiu-se consciencializar os participantes para os problemas
ambientais, reforcar as redes de cooperacio e dar visibilidade as a¢des desenvolvidas
pelas entidades locais, promovendo atitudes criticas e reflexivas acerca desta
realidade concreta, finalizando com exemplos concretos de como a arte pode intervir
para a construcdo de uma cidadania mais dindmica e participativa em problemas que

nos afetam a todos.

5.2.2. Performance “Escuridao”

Ap6s o seminario, desenrolou-se a performance “Escuriddo” (Anexo X),
representada pelo Teatro Habitos, que assentou numa visualizagdo temporal de
acontecimentos reais interpretados pelos performers, demonstrando o dia-a-dia dos
mineiros ensombrados pelos medos e perigos reais existentes na mina, apoiados por
uma sonoplastia e por um cenario absorvente e carregado de emocéo.

O cenario efetivou-se no espago geral do auditério, encontrando-se escuro,
intrinseco a propria mina. Os performers estavam devidamente retratados,
reconstruindo o aspeto fisico do mineiro através do fardamento em si, o que
proporcionou uma relacdo eficaz de facil reconhecimento, transmitindo valores e

objetivos de uma cultura tao particular, despertando o interesse do publico. Outro fator
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peculiar consistiu na preparagao mental e corporal dos performers para transmitir os
sentimentos dos mineiros antes, durante e depois de um trabalho arduo e temerario,
tendo sido louvavel a representagdo de um sofrimento em siléncio, mas ao mesmo
tempo, o companheirismo que sempre foi notério entre os mineiros, tendo tido por
referéncias algumas informacgdes recolhidas nas entrevistas aos ex-trabalhadores da
Urgeirica: “era um fato-macaco dado pela empresa, € nos lugares onde chovia era um
fato oleado”. A sonoplastia, forte representacdo sonora, procurou recriar o barulho
quase ensurdecedor com que 0s mineiros se debatiam no seu quotidiano, contando
assim com uma organizagcado de varios sons inerentes ao trabalho mineiro: aludiu-se
primordialmente ao som de metais a embater no solo (picaretas, pas, enxadas, ...) e a
terra a cair no solo apds escavada. Sons dispostos por forma a coincidir com o ritmo
das acgbes (cavar, picar, ...) que caracterizam o trabalho mineiro, representados pelos
performers em simultaneo. Foram incluidos outros sons, tais como, o som do metal do
fecho da “jaula” (elevador do pogo), os pensamentos de esperancga e de receio dos
mineiros antes de entrarem na jaula: “avanco e espero em cada passo nao tropecar,

maldita escuridao”, o hino de Santa Barbara (padroeira dos Mineiros) como som de

fundo, entre outros elementos sonoros associados a esta realidade.

~ o0

Na performance “Escuridao”, os performers encontravam-se espalhados pelo

auditério, sendo o centro do palco o local do encontro referente a entrada para a
‘jaula” (o elevador) e descida para o po¢o da Mina, representado pela descida dos
corpos € o acender da luz do capacete, apés o toque singular de uma sineta
acompanhado pelo som de metal do fecho do elevador. Apds a descida ao poco, cada
mineiro assumiu o seu papel (cavar, picar, arrastar manualmente o vagao carregado
de terra, o capataz a exigir mais trabalho, entre outros) deslocando-se no espago livre
do auditério. Assistimos ainda a um momento muito importante, o rebentamento de
terras, muito perigoso para os mineiros, pela violéncia da explosdo e pelas poeiras
téxicas que inundavam a galeria no imediato, designado o “tufo”, obrigando os
mineiros a fugir de imediato para ndo desmaiarem ou poderem ser atingidos por
alguma pedra ou ficarem soterrados. Conseguiram expor um acidente em que alguns
mineiros foram atingidos, tendo sido ajudados pelos fiéis companheiros, abandonando
0 espaco visivel dos participantes, apenas ficando o supervisor no centro do palco a
registar o acidente, gestualizando o acender de uma vela, ajoelhado, benzendo-se
pedindo a Deus a protegdo e salvaguarda de todos. Como término, os mineiros

regressam todos ao palco, entrando na jaula e ligando as luzes para descer para a
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escuridao, retornando a mais um dia de trabalho com esfor¢co e sacrificio exigido

constantemente (Figura 16).

Figura 16: Performance “Escuriddo” representada pelo teatro Habitos.

Para complementar esta performance, contou-se com alguns ex-trabalhadores
das Minas que interpretaram o Hino de Santa Barbara e o Hino dos Mineiros da
Urgeirica (Anexo XIl), deixando um sentimento de nostalgia e de sentimentos mistos de
tristeza e reconhecimento por aqueles que ja pereceram, mas simultaneamente de
orgulho por terem sido mineiros (Figura 17). “Eu ainda hoje tenho saudades do
trabalho que tinha, ainda tenho alturas que ainda sonho com aquilo, até gostava do
trabalho, embora era arriscado, embora levavamos la umas lambadas boas dos

calhaus, (risos)...” - relato de um ex-trabalhador mineiro da Urgeiriga.
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Figura 17: Ex-trabalhadores das Minas a interpretarem os Hinos de Sta. Barbara e das Minas da
Urgeirica.

Esta performance suplantou as expectativas dos participantes ao possuir uma
carga emocional muito intensa, mas para tal foram realizadas diversas reunides onde
foram partilhadas informacdes, distribuidas tarefas pelos diferentes elementos e
planeados os procedimentos inerentes a sua produgado, ficando a criacdo e
inventividade a cargo do Teatro Habitos, com o apoio da autora. Foram varios os
esforgos e os contactos no sentido de arranjar objetos antigos que eram utilizados na
lida mineira, no entanto, os préprios performers conseguiram arranjar os seus préprios
aderegos e fardamento. Foram efetuados varios ensaios na Associagao Recreativa e
Cultural de Carvalhal Redondo na presencga da autora do projeto: contextualizou-se
primeiramente os performers acerca do estado emocional que necessitariam de
representar, inspirados nas entrevistas recolhidas dos ex-trabalhadores das Minas da
Urgeirica, e ensairam-se-se os gestos, posicdes, atitudes e acbes a desenvolver na
performance. Foi ainda realizado um ensaio geral (Anexo XII) com todos os
intervenientes no auditério do Edificio Multiusos de Nelas, contando com a presenca
da autora, por forma a agilizar os processos de montagem e visualizagdes no préprio
espaco, contando com a colaboracdo da Camara Municipal de Nelas, em especial, do
técnico de som e luz, que se disponibilizou a estar presente apds o seu horario de
trabalho, sem quaisquer custos. A performance foi repetida diversas vezes por meio a
ensaiar a jungao do performer ao grupo, a distribuicdo no espago dos performers e a
postura/atitudes/gestos e as agdes conjugadas com a sonoplastia. A presencga do hino
de Santa Barbara, padroeira dos Mineiros, comoveu as almas ali presentes, pela forca
transmitida que fez reviver o sacrificio e a perigosidade sentidos constantemente, ao
ser aliada a uma representagdo que conseguiu transmitir os sentimentos e as

perturbagdes sentidas pelos mineiros: “sinto o frio nos ossos, mesmo quando estou a
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suar”, “Raios parta a humidade, parece que se entranha dentro de nés, queria poder
ver o céu, o sol’...

Verificou-se que a performance consistiu num poderoso meio de comunicagao,
potenciada através da linguagem corporal, despertando o pensamento critico e a
curiosidade artistica, através da intensificacao do realismo do episédio vivenciado na
Mina, conseguida através do imenso apoio, prontidao e profissionalismo com que o

Teatro Habitos encarou este projeto.

5.2.3. Instalacao Artistica “Escavacgoes”
Apos este momento de grande emocdo e sensibilidade para todos os
intervenientes e participantes, prosseguiu-se para a visita da Instalagdo “Escavacgdes”

que decorreu na galeria de exposi¢cdes do mesmo edificio (Anexo XIlII).

O aprofundamento da investigacdo no dominio dos diversos fatores intrinsecos
aos mineiros, por forma a permitir um trabalho em profundidade, tendo em
consideracdo os riscos acrescidos desta exploragcdo, até ao proprio significado da
palavra escavar inerente ao trabalho mineiro, de remogao e deslocamento de terras
com o sentido de alterar um terreno, deram origem ao nome da instalagao artistica
“Escavacobes”.

Toda a instalacido consistiu num memorial ao despertar e preservar a memdaria
social dos ex-trabalhadores da Urgeiriga, incluindo objetos reais e formas simbdlicas
para os representar, incitando a formagao da consciéncia publica através da revelacao
da verdade de um passado histérico tao presente e pelo respeito incondicional pela
vida humana ali fortemente vincado.

Iniciou-se a instalagao “Escavacbes” através de um chamativo de ordem real:
150, o numero oficial de mortes de mineiros, representados a partir do nimero de
montes de terra, informacgdes retiradas de uma mocao da A.T.M.U.. Este numero de
mortes ndo é real, resultados baseados apenas no conhecido, uma vez que durante
toda a fase de exploragdo do uranio provinham muitos mineiros de outras zonas do
pais, regressando muitas vezes a sua terra natal, ou muitos mineiros chegarem a
emigrar, perdendo-se assim o rasto de muitas pessoas que poderao ter falecido ou
encontrarem-se doentes, desconhecendo a causa destes infortunios.

O capacete, atributo representativo inerente ao trabalho dos ex-trabalhadores
das Minas das Urgeirica, representado enquanto simbolo de protecdo e segurancga

individual e coletiva, aliado a saude, podendo o seu significado ser extrapolado para o
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proteger e amparar dos mineiros por parte das entidades locais, situado
aleatoriamente por entre os montes de terra, simboliza primordialmente o mineiro
enquanto pessoa e 0 esquecimento a que esta sujeito (Figura 18). Estando
acompanhado por um gasometro, instrumento que os acompanhava no interior das
Minas, reduzindo a intensidade da chama aquando da escassez de oxigénio, que os
alertava para este tamanho perigo, impedindo assim eventuais acidentes. Muitas
destas informacdes foram obtidas nas entrevistas aos ex-trabalhadores das Minas da
Urgeirica que permitiram tracar e escolher os objetos a complementarem a instalagao.
Estes objetos constituem depositarios de uma afetividade que simboliza o tempo
passado de uma forma inexoravel, reiterando-lhes sentidos neles contidos ou
conferindo-lhe outros significados. A terra exalou odores que apelaram a memoria
olfativa, constituindo o elemento com maior conexao a esta atividade laboral. Terra
esta que foi pensada em ser recolhida no proprio espago das Minas da Urgeirica, mas
devido as demais informacbes acerca do estado de possiveis contaminagdes que

ainda vigoram, optou-se pela seguranga de todos.

Figura 18: Capacete e gasémetro dispostos no meio dos montes de terra.

A segunda abordagem é referente ao perfil do mineiro fazendo a travessia do
que era e do que é agora, esbogcada em quatro painéis que resumem a identidade
social desta comunidade, desde homens saos, simples e humildes, trabalhadores
provindos de varias zonas do pais, a extrairem riqueza a troco de exiguos salarios
para seu sustento e das suas familias, cujo destino fatidico ficou tracado na escolha
de uma vida melhor (que significava um salario fixo mensal): “na altura era bom

porque dava muita mao-de-obra e deu trabalho a muita gente”, descricdo de um ex-
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mineiro da Urgeirica. Sujeitos a condi¢gbes inadequadas de trabalho, pela falta ou
debilidade dos equipamentos de seguranca e protecéo e elevados ritmos de trabalho e
exigéncias fisicas, corporais e mentais sacrificantes, em que os trabalhadores se
encontram expostos diretamente ao “tufo”, ao radio, ao uranio, ... resultando num
destino inconsequente que levou ao surgimento de doencas de foro oncoldgico
(neoplasias malignas de diversas estirpes), que os fazem lutar por indeminizacdes e
por infortinios de um passado que continua a aterrorizar o presente. Acabamos por
nos defrontar com homens sofredores das consequéncias impensaveis da exploragao
desenfreada das Minas da Urgeirica, homens incansaveis pela feitura de justica,
homens lutadores pelos seus direitos e deveres, que lutam pela sua sobrevivéncia,
que lutam contra o esquecimento a que estdo devotados pelas entidades oficiais
(Figura 19). Estas informagbes foram retiradas através das entrevistas efetuadas aos
ex-trabalhadores mineiros, e paralelamente corroboradas no livro “A vida dos
trabalhadores de uranio — trabalho ruim”, de Veiga (2014), que engloba conteudos de

ordem social e laboral alusivo as Minas.

um simples homem...
_ym homem honrado e humilde
_um homem de famiiq...

_umhomem frabalnador...
_umhomern orguihoso doSey

aalla¥aloalaleaWalaaWa

Figura 19: Painel do numero de mortes dos mineiros e perfil do mineiro.

A parede central do espago apresentou a imagem projetada ao longo de todo o
percurso de divulgacdo e que caracteriza metaforicamente este projeto, vagueando
desde a ideia de escavacgoes realizadas pelos mineiros na sua labora ao ser sugerido
pelos tragos e pelas cores que o compdem, como também remetendo para uma rede

complexa de conceitos, ideais, memodrias, leis, instituicbes e lutas que se enredam,
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dificultando a investigagdo mas tornando mais interessante a histéria dos mineiros
(Figura 20).

Figura 20: Parede central da Instalagéo Artistica “Escavacgdes”.

Continuamente deparou-se com a histéria das minas tragada cronologicamente,
sendo projetada linearmente para que ocorresse uma apropriagao rapida de
entendimento dos seus conteudos pelos participantes, como também consentir a
preservagdao das caracteristicas constituintes desta identidade, concedendo-lhe
continuidade e congruéncia na sua reconstrugdo. A complementar este registo
histérico, optou-se ainda pela fotografia enquanto sistema simbdlico de representacao
da realidade, uma vez que comunica e transmite mensagens como forma de reviver
experiéncias e recordacdes deste passado, trazendo-o assim para o presente,
despertando reflexdes e multiplas interpretacbes de acordo com o conhecimento
cultural de cada um. Houve uma desconstru¢cdo de ordenacado das imagens das
fotografias, quebrando a linha temporaria sequencial e, assim, dinamizando ainda a

sua visualizacao e posicao no espaco (Figura 21).
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Figura 21: Historia cronoldgica e fotografias alusivas as Minas da Urgeirica.

A instalagdo culminou com um memorial aos mineiros e a todas as pessoas que
se englobam nesta luta, merecedores de permanecerem na memoéria de todos com
reconhecimento e dignidade. Assim foi edificada uma homenagem, disposta numa
exposicao escrita onde se apelou ao registo escrito pelos participantes. Um esforgo
contra o esquecimento, digno de ser memorizavel, que gerou sentimentos nos
participantes de nostalgia, melancolia e respeito pelos seus entes queridos e
companheiros que ja pereceram ou que se encontram em situagbes de luta entre a

vida e a morte (Figura 22).

Figura 22: Memorial da Instalagdo Artistica “Escavagoes”.

A instalacao artistica contou uma vertente sonora (Anexo Xlll) que se debrugou
duplamente sobre o ambiente atual sonoro das minas, gravado presencialmente no
terreno das minas da Urgeirica, que se debrugou no presente e alcangou

simultaneamente o passado ao estarem patentes os testemunhos vivos dos ex-
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trabalhadores das Minas da Urgeirica entrevistados. As memérias foram
descodificadas e interpretadas, baseadas numa metodologia de trabalho de campo
que envolveu a comunidade na recolha de dados, apoiada numa observagao
sistematica do ouvir. Os testemunhos foram interpretados através das narrativas
provindas dos ex-trabalhadores mineiros, consideradas como valor representativo do
trabalho. Este permitiu a contextualizagdo e a vinculagdo dos participantes as
vivéncias e ao quadro emocional dos ex-trabalhadores mineiros, intensificando assim
0 seu envolvimento sensorial.

A instalagdo artistica “Escavagdes” atingiu os objetivos propostos na sua
integridade, apresentando a arte enquanto agente de intervencdo social/ambiental
salientada para a sensibilizacdo dos participantes, revitalizando as suas memdrias,

enquanto selo identificativo da comunidade mineira.

5.2.3.1. Criagao e espacializacao da Instalagao Artistica “Escavacgoes”

O espaco foi reconfigurado com base na materializagdo da sua espacializagéo
através da obra, numa experiéncia espago-tempo. Esta questido espacgo-tempo
perpassa toda a sua produgédo, tendo sido a obra que definiu e subjugou o espago,
permitindo uma experiéncia Unica. A ocupacdo do espago e o sentido do tempo
interligaram-se intimamente, permitindo a relagdo entre o participante e a instalacao,
onde a interacéo se efetuou de forma imediata, que ao ser vivenciada possibilitou uma
reflexdo, através da interferéncia deste, sendo absorvida pelos participantes através
das premissas artisticas expostas. Os participantes tiveram que percorrer o espaco,
entendidos com os agentes ativos ao perceber e experimentar a obra.

O espago constituinte da instalagdo tornou-se parte integrante da obra ao
entrecruzar as emocgoes, os sentidos, os pensamentos, as recordacoes, os factos e as
memorias que fundamentaram, influenciaram e interpretaram esta auténtica histéria de
exploracao de radio e de urénio nas Minas da Urgeirica. As relacdes entre a instalagao
e os participantes nao se limitaram aos aspetos fisicos, mas estenderam-se as
significagdes, tornando-se num espago hibrido entre a arte e a vida. A barreira que
separa o real e o imaginario junto a instalagéo torna-se ambigena, ao unir os aspetos
artisticos e as vivéncias, sensibilidade, experiéncias e a imaginagdo de cada
participante, atribuindo conotag¢des mais pessoais ou sociais consoante as disposicoes
culturais de cada um.

O processo construtivo da instalagdo nao foi imediato, envolto de iniumeras

idealizagdes, avancgos e regressodes, que se foram moldando e adaptando ao espago,
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tendo em consideragdo os recursos logisticos, materiais e humanos necessarios, e
acima de tudo o tempo disposto para a construcédo da instalacdo artistica. Para tal,
visitou-se a galeria de exposi¢des, onde foram recolhidas fotografias e medidas exatas
da sala, sendo sido realizada uma fotomontagem para pré-visualizacdo do produto
final. A autora do projeto desenvolveu na totalidade o design da instalacao, tendo sido
apoiada em termos de opinides técnicas nos materiais a utilizar e na montagem da
prépria instalacado, pela empresa Mestre Design Lda., especializada em design e
comunicacdo. Estruturou-se a instalagdo por forma a ser entendivel pelos
participantes, sem precisar de um guia ou de uma contextualizacao prévia. Projetou-se
ainda a instalacdo por forma a racionalizar custos, uma vez que nao se obtiveram
quaisquer apoios financeiros.

Os materiais utilizados foram adequados para a instalagdo, sendo os painéis
impressos em tela e colados com fita dupla-face e fita de papel; as fotografias foram
impressas em papel couché mate 300 grs e coladas com fita de papel na parede,
tendo tido um tempo estimado de montagem de 3 horas, aproximadamente. A escolha
dos materiais deveu-se a racionalizagéo de custos (Anexo XIV), bem como a garantia
de devolugdo da galeria de exposicdes em perfeitas condigdes tal como se
encontrava. Estes materiais permitem ainda a sua reutilizacdo, permitindo a sua
recolocacgao noutro lugar.

Este projeto foi conseguido através da colaboragdo de recursos materiais,
humanos e logisticos, sem intervir qualquer financiamento, tendo este sido negado por
algumas entidades publicas e privadas. Os custos inerentes ao projeto foram
suportados pela criadora, existindo a consciéncia de que com a obtencao de fundos
financeiros este projeto teria tido outro alcance. O processo colaborativo foi a chave do
sucesso para a concretizagdo deste projeto, baseado numa jungdo de esforgos,

vontades e dedicacéo das partes intervenientes.

A instalacdo artistica “Escavacdes” perdurou abertamente, a titulo gratuito,
durante 10 dias na galeria de exposigcbes do Edificio Multiusos em Nelas, onde
qualquer pessoa a poderia visitar sem qualquer impedimento, ndo havendo um registo

quantitativo do numero de visitas.

Tudo foi pensado ao intimo pormenor, desde as questdes a debater pelos

oradores, a disposicao logica dos elementos da instalagao artistica, ao arranjo

especifico com que se ordenaram as atividades, fomentando essencialmente a
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coeréncia interna entre as atividades, proporcionando um evento repleto de notaveis
informacdes, dinamizando e apresentando a aplicabilidade artistica enquanto agente
de intervengdo para a sensibilizagdo ambiental interligada as memorias dos ex-
trabalhadores mineiros da Urgeiriga, promovido enquanto espaco de reflexdo. O final
do evento nao foi pensado ao acaso, culminando todo o projeto num memorial,
transmitindo uma forte mensagem de que muitas pessoas ja pereceram, e muitas
ainda continuam a desafiar a morte, fruto de uma vida de sacrificios corporais e
mentais, sem condi¢cdes de protecdo e seguranca adequadas para executarem tais
funcdes. E um aviso & populacdo de que os problemas ndo terminaram e ainda ha
muito para fazer, mas que é preciso unir esforcos e energias neste sentido. Desta
forma, apesar de todo o evento possuir uma carga emotiva muito forte, ao terminar
desta maneira, pretendeu chocar e tocar no coragdo, deixando assim a marca mais
presente nos participantes. A instalagao artistica consistiu na ultima atividade a ser
apresentada ao publico, pelo facto de disporem de tempo para visualizarem, refletirem

e realizarem a ponte para todos os conhecimentos apreendidos durante o evento.

5.3. Divulgagéao do evento
A divulgacdo do evento efetuou-se através da criacdo de uma pagina de

facebook “Minas e Memorias da Urgeirica”"

, contando com 220 gostos e 1482
visualizagdes (Anexo XV), que permitiu aos interessados acompanharem os avangos e
terem acesso as demais informagdes. Divulgou-se também noutras paginas de
facebook: “Amigos de Canas de Senhorim”, “Memodrias de Canas de Senhorim”,
“Municipio de Nelas”, “Municipio de Mangualde”, “Animagado Sociocultural — Reflexao
Partilhada”; “Portal das Artes e da Cultura”, paginas pessoais de amigos, entre outros,
tendo comecgada a ser dinamizada um més antes da realizagéo do evento, através da
publicacdo de imagens, de mensagens, do cartaz, do programa, entre outros. Para
além disso, foram colocados estrategicamente cartazes e flyers em locais de grande
movimentagdo. Foi ainda divulgado no jornal online de Canas de Senhorim pelo
jornalista Fernando Neto (Anexo XVI) e no jornal online de Nelas pelo jornalista José
Miguel Silva (Anexo XVII). Foi concebido um spot publicitario para a RCD — R&dio
Clube do Dao para difusao do evento, pelo proprio técnico de som. Criou-se ainda um
convite especifico para determinadas personalidades a estarem presentes neste

evento (Anexo XVIII), sendo entregue ao Sr. Presidente da Camara Municipal de

" Link da pagina de facebook Minas e Memdrias da Urgeirica: https://www.facebook.com/pages/Minas-e-
Mem%C3%B3rias-da-Urgeiri%C3%A7a/808788509215288?ref=aymt homepage panel
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Nelas, a Sra. Vereadora da Cultura, ao Sr. Presidente da Junta de Freguesia de Nelas,
ao Sr. Presidente da Junta de Freguesia de Canas de Senhorim e aos ex-

trabalhadores mineiros que colaboraram na partilha de informacgdes.

5.4. Afluéncia ao evento

O leque de participantes foi heterogéneo, contando com aproximadamente 50 a
60 participantes, uma vez que alguns ndo permaneceram na totalidade do seminario
(Figura 23). Comprovam-se tais factos através do registo fotografico executado ao
longo do dia 11 (sabado de abril de 2015), permitindo percecionar a afluéncia de
pessoas ao seminario e a instalagao artistica. Do conjunto de participantes denotou-se
uma maior presenca das instituicbes envolvidas (executivo camarario, partidos
politicos, entre outros) e dos intervenientes na performance e de um grupo de ex-
trabalhadores mineiros. Devido a divulgacdo atempada e ao registo de visualizagdes
na pagina de facebook, aos gostos expostos na prépria pagina, expectou-se que a
afluéncia ao evento seria maior, mas um factor que teria feito diferenca seria a
utilizacdo dos meios de difusdo do municipio de Nelas (publicacdo trimestral de
eventos, publicagdo na pagina do facebook do municipio, entre outros), negado desde
0 primeiro contacto, pois conseguir-se-ia disseminar o evento em maior escala.

Apds o contacto com a comunicagao social da C.M.N., adquiriu-se a ideia de que
0 numero obtido no evento foi muito bom, uma vez que o auditério consiste num
espaco muito grande, sendo muito dificil de preencher todos os lugares ou levar a que

as pessoas participem neste tipo de eventos.

Figura 23: Afluéncia de participantes ao evento.
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Capitulo VI - Reflexao do projeto “Minas e Memoérias da

Urgeirica”

6.1. Analise e interpretagao critica

O evento “Minas e Memoarias da Urgeirica” facultou a formacéo de um terreno
propicio para a promoc¢ao e desenvolvimento da criatividade e de um corpo de
saberes, conceitos, técnicas, processos e significados, necessarios para o desenrolar
de projetos de indole artistico e de intervencdo ambiental. A construcao artistica da
autora desenvolveu-se numa rede de operagdes logicas fundadas no conhecimento
construido e na sua sensibilidade, compreendendo assim a criagdo como uma
metamorfose, um percurso de carater hipotético e inacabado, inerente a progressoes e
regressdes inegaveis, que suportam a necessidade de uma continua prossecug¢ao no
estudo desta comunidade mineira e projecdes artisticas futuras. A criacdo envolveu
um maior grau de complexidade através da densidade de interacbes com outros

individuos que determinaram tomadas de decis&o e direcionamentos no projeto.

Ao longo de toda a investigacdo acerca da histéria das Minas da Urgeiriga,
subjacente a este projeto, deparou-se com varias reflexdes e obras de arte que
demonstram justamente a preocupacdo com a preservagdo e conservacao da
Natureza, sendo necessarios instrumentos de luta para direcionar as dindmicas sociais
para uma reeducacao sustentavel e amiga do ambiente. Neste sentido, as Minas da
Urgeirica foram e sdo um verdadeiro territério de estudo, que envolvem uma rede
extensa de ideais, significagcbes e factos, permitindo a sua exploragao e pesquisa em
torno de varias problematicas, permitindo infinitas criacdes, idealizacbes e concegdes
artisticas, aliadas a uma percecdo critica que impulsionem outras mentalidades,
atitudes e comportamentos mais sustentaveis. A partir desta narrativa foi estruturado o
projeto, comunicando com a comunidade nelense ao desenvolver um tema intrinseco
ao seu passado nao resolvido no presente e que ameaca o futuro, com criatividade e
criticismo, e uma dose de coragem para enfrentar esta realidade. E preciso reeducar
estas pessoas para se inserirem de um modo criativo, critico e interveniente, numa
sociedade cada vez mais complexa, em que a capacidade de interagir e cooperar sao
qualidades fundamentais.

Um projeto envolto inicialmente em receios e expectativas muito altas,
principalmente por expor um grave problema ambiental consequente das Minas da

Urgeirica, cujas repercussdes nefastas ainda hoje se fazem sentir (casas, estradas,
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entre outros, da Urgeirica e Canas de Senhorim contaminadas, Ribeira da Pantanha
contaminada, aparecimento constante de doengas oncolégicas e mortes dos ex-
trabalhadores mineiros ou dos seus familiares, entre outros). A partir deste poderia
estender-se para outros problemas ambientais existentes no Concelho de Nelas, sem
se conseguir o controlo desta situagao, pelo debate frontal entre os oradores, ou entre
estes e o publico do seminario. No entanto, o problema ambiental foi abordado de uma
forma muito digna, no que as entidades implicadas mostraram-se muito preocupadas
com esta situacao, sendo manifestado pelas instituicbes publicas de uma forma mais
generalista e abordadas pelas associacdes através de um aspeto mais abrupto que
especificaram com acontecimentos reais. Outro dos receios que se moderou
convenientemente ao longo do projeto sem dilacerar alguma das partes implicadas,
foram os protagonismos individuais, mediaticos e/ou partidarios, através de decisbes e
respostas bem ponderadas e repetidas explicagdes acerca da esséncia deste projeto,
sem que a autora se deixasse persuadir por propositos ou objetivos de outrem.

Ninguém fica indiferente a esta realidade carregada de magoa, de revolta, de
sofrimento e de ftristeza, tragado por um destino cruel. Apesar disso, 0s ex-
trabalhadores das Minas da Urgeiriga e as suas familias viviam felizes na inocéncia de
um futuro melhor. Os sentimentos foram deixados fluir pela autora, sem vergonha de o
afirmar ou demonstrar, obtendo-se assim uma maior conexao e envolvimento mental e
emocional com esta comunidade, o que facultou um empenho e uma motivagao
grandiosa para a concretizagdo deste projeto. No entanto, ao debater esta realidade
com o Dr. Mota Veiga (2001, 2006), as suas palavras sabias sobrepuseram-se a todos
0s pensamentos: “as coisas sdo 0 que sao”, refletindo-se assim que todas as agbes
produzem efeitos e que, por vezes, causam danos irreparaveis e de proporgoes
incontrolaveis se ndo forem tomadas de uma forma consciente e humana.

A pesquisa processual ndo se limitou a obras ja documentadas, mas na procura
de novos elementos no terreno, estabelecendo relagbes com os proprios ex-
trabalhadores das Minas da Urgeiriga, instituindo um forte vinculo entre o processo e a
obra. Uma outra das preocupagdes iniciais consistia no envolvimento e gestdo de
personalidades locais, instituicdes publicas, associagcdes, ex-trabalhadores mineiros,
entre outros, em termos comportamentais e de aceitabilidade, para o desenvolvimento
do projeto. Receios pertinentes e justificaveis, mas que se suplantaram pela
desmedida recetibilidade, amabilidade, vontade de ajudar, direta ou indiretamente, de
todos os intervenientes do projeto. Ao consistir num projeto sistémico para a sua

realizagdo, criou-se uma sinergia entre os atores e os agentes locais, fomentando
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objetivos coletivos comuns de acdo. Para tal, o projeto concebeu uma rede de
consciencializagao, permitindo assim alcangar o maximo de individuos, tendo os seus
resultados uma maior amplitude e profundidade na sociedade civil. As redes de
cooperagcao sdo consideradas essenciais na colaboracdo entre as iniciativas locais,
especialmente no espaco rural, no qual se revelam vitais, operando para: o acesso a
informacdo; a complementaridade entre as regides; a evolugao técnica; a inovagao
tecnoldgica e, ainda, a cooperacao e solidariedade na regiao (Azevedo, 1993).

Da parte pratica provieram os maiores receios por ser necessaria uma maior
disponibilidade e mobilidade da parte da autora no terreno, em tempo diario util, uma
vez que estando a trabalhar a tempo inteiro, os esforgos tiveram que ser redobrados e
as atencbes divididas - mas conseguidos através da compreensido por parte da
entidade empregadora.

Sentiu-se 0 aprego com que as associacdes abragaram este projeto por espelhar
0 seu trabalho de sensibilizagdo ambiental, entendido como um reforco as suas
praticas. Estas associagbes tendem a envolver-se e a apoiar diversos projetos, pois
promovem na comunidade uma outra configuragdo de atrair publicos para a resolugao
coletiva de problemas ambientais, que pela sua intensa referenciacdo acabam por se
tornar indiferentes a sociedade civil. O agradecimento foi efetuado no final do evento,
pelo Sr. Presidente da A T.M.U. e A.Z.U., pela excelente organizagdo do evento, e
pelo facto de mostrar a realidade tal como ela é, e pretender sensibilizar a comunidade
para as causas e efeitos ambientais sentidos no Concelho de Nelas. Importancia
atribuida também na Sessao Publica promovida por esta ultima entidade mencionada,
no dia 18 de abril (Anexo XIX), intitulada “Solugado para a poluicdo da Ribeira da
Pantanha e do Rio Mondego” onde o projeto “Minas e Memorias da Urgeiriga” foi
evidenciado como uma potente ferramenta de intervengdo artistica baseada nos
problemas ambientais, testemunhado pela autora e pelos participantes envolvidos.
Denotou-se ainda a pouca afluéncia a esta sessdo publica, estando presentes
aproximadamente 20 pessoas, organizada por organismos de renome, onde estiveram
presentes patentes como a C.M.N., o B.E. (Bloco de Esquerda), o C.D.S. (Partido do
Centro Democratico Social), um especialista em matéria ambiental, a A.Z.U.,
denotando o pouco interesse e iniciativa da comunidade nelense em participar neste
tipo de eventos.

No decorrer da visita pela instalagdo artistica, o Dr. Alexandre Borges,
representante da C.M.N., convidou a instalagdo a manter-se na galeria de exposicoes,

por forma a ser o municipio a divulgar o projeto nas suas redes sociais e convidar as
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escolas a conhecerem a problematica trabalhada ao visitarem esta instalagdo. Este
convite transpbds as expetagdes, enquanto reconhecimento de todo o trabalho
efectuado - no entanto, a instalagao perdurou no mesmo espaco durante mais 10 dias,
mas sem qualquer dinamizagao por parte da autarquia, sendo pedido a autora que a
desmontasse, uma vez que iriam necessitar da sala para outros fins. O Unico contacto
realizado por esta entidade apds esta desconsideracédo foi o conselho de expor a
instalacao artistica na Urgeirica, feito através de mensagem pelo facebook.

E importante ressaltar que foram realizadas conversas com alguns dos
participantes apds o evento, por forma a se conseguir averiguar o impacto que este
teve na sua forma de pensar, agir e estar com o mundo. Alguns dos participantes,
afirmaram que desconheciam muitos dos factos sociais e consequéncias ambientais
inerentes as Minas da Urgeirica, acabando por passar indiferentes no seu dia-a-dia.
Neste contacto presencial, muitas pessoas acabaram por conversar sobre os temas
que mais as sensibilizaram, evidenciando que a performance e a instalacio artistica
constituiram pontos fulcrais para o entendimento geral e constantes lembrancgas,
resultando em pontos de referéncias mentais que ainda perduram do evento. Uma das
alternativas que iriam adoptar seria a leitura do ultimo livro do Dr. Carlos Mota Veiga,
intitulado “A vida dos trabalhadores do uranio «trabalho ruim»”, de 2014, e o
acompanhamento desta tematica através de blogs e do site da A.Z.U.. Outras
disseram que iriam repensar na sua forma de estar perante tamanha lucidez dos
problemas ambientais do Concelho de Nelas, repensando na sua forma de integragao
social para ajudar a atenuar estes problemas. Testemunharam que, durante os seus
tempos de lazer, decidiram passear até a Urgeirica para contemplar o seu espaco
(visualizagdo do pogo de Sta. Barbara, capela, bairro, escola, entre outros), tendo
como tema de conversa com a familia, muitos dos conteudos apreendidos ao longo do
evento. Espaco este que contempla uma belissima paisagem e edificios notaveis
(pogo de Sta. Barbara, escritérios centrais, capela da Urgeirica, escola, bairro dos
mineiros, entre outros) intrinsecos de memorias, que constituiria numa forte aposta
para o turismo local ao dinamizarem esta localidade, abandonando o nome de “lugar
radioactivo”, mas sim, encara-lo como um espaco que se encontra em recuperagao de
todo um trajeto prolongado de exploracdo mineira.

A pagina do facebook “Minas e Memodrias da Urgeirica” continua a ser
dinamizada, contando com mais 83 gostos desde a data do evento (Anexo XX), e com

mais gostos nas imagens, e com alguns comentarios relativos ao evento no geral:
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“Conseguir meter ideias em cabegas que nem sempre estdo predispostas para
determinados assuntos ndo é facil... e fazé-lo pela arte é ainda mais complicado e dificil!
Esta de parabéns este projeto pela forma emotiva que despertou nas pessoas
preocupacdes e diferentes visbes sobre os problemas ambientais e sociais provocados
pelas minas. A abrangéncia tematica e as diferentes visbes e problematicas poderiam
tornar o projeto numa amalgama entediante, mas bem pelo contrario a correta sequéncia
entre temas foram preparando o terreno para uma apoteética performance que cimentou
toda a sesséo, colocando com “pele de galinha” ate o mais insensivel. Uma clara amostra
que o nosso conselho tem potencial humano e artistico para conseguir tratar de forma
artistica o que de mais sério se exige!!! Ja agora os meus parabéns pelo excelente quadro
de intervenientes, o que demonstra que quando as coisas sao tratadas de forma séria e
imparcial faciimente se coloca as pessoas a falar sobre assuntos de interesse comum
mesmo com pontos de vista antagénicos.” Publicado por Anténio Loureiro.

Denotou-se ainda que houve a partilha de fotografias do evento, através do
facebook, em paginas pessoais de amigos, ou mesmo na pagina “Somos naturais da
Urgeirica”.

Um factor importante de relevo foi a ndo presenca da comunicagdo social no
evento apos o convite por parte da autora para comparecerem. No entanto, as suas
atitudes foram contraditérias, ao publicarem o evento nos seus blogs de forma
continua, ao apresentarem as novidades pertencentes a este, antes e depois do
evento, mas as suas presengas nao se fizeram constar, questionando que tipo de
acompanhamento jornalistico local é realmente efetuado acerca dos problemas sociais
e ambientais desta localidade. Presencas estas que seriam fundamentais para
documentacdo e expansao do evento a nivel local. Talvez a falta de um convite formal
e 0 apelo a um maior envolvimento destes neste evento, estejam na origem deste
acontecimento. No entanto, o projeto foi devidamente registado através de video e
fotografia.

No decorrer deste projeto, a procura de respostas caracterizou-se como um
work-in-progress infindavel, pois as questbes reais dos deveres e direitos dos
cidadaos perante o ambiente e para com a posteridade fazem emergir novas questdes
que estdo intimamente interligadas a manutencéo do equilibrio ecoldgico vs. valores
dominantes da economia contemporanea. Neste seguimento, € substancial uma outra
ética capaz de responder aos desafios ambientais contemporaneos, uma vez que para
além de ser um tempo passado, a ideia de preservacao e prote¢cao ambiental percorre
todo o espaco temporal até aos dias de hoje, em diferentes moldes. Posto isto,
conseguiu-se relacionar os vinculos da identidade mineira com o entorno socio-
ambiental, existindo uma sintonia processual, entendendo a arte como a resultante
dessa construgao inventiva, implicando as memorias e sensibilidades direcionadas
para a obtencdo de mudancas, ndao consistindo em meros residuos, registos ou

testemunhos, mas aquilo que a transcende: o simbdlico ou o emblematico.
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Conseguiu-se, acima de tudo, um reviver de memoérias e de factos socio-
ambientais, que interagiram com o participante num constante processo de
aprendizagem e sensibilizagdo, ao terem acesso as mais diversas éareas de
conhecimento (artistica, social, ambiental, cultural, economica, laboral, ...) que
envolvem a histéria das Minas da Urgeirica. A relagao que se criou entre as pessoas e
a obra possibilitou 0 encontro entre 0 seu "eu interior" e a comunidade mineira, que ao
ser vivenciada, possibilitou uma aproximagdo com o fazer artistico, interligando a
pratica e o seu saber incorporado e vivido a tematica ambiental.

As expectativas foram superadas, quer no proprio processo de construgdo da
parte pratica, quer na obra final, porque para além de a autora ser fortemente apoiada
por parte dos distintos intervenientes, os receios foram vencidos, resultando num
evento nobre com uma tematica muito significativa e sensivel, que nao deixou nenhum
participante desapegado, demonstrado pelos seus comentarios, pelas suas
expressdes faciais, entre outros. Acredita-se assim no reforco do espirito coletivo de

luta.
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CONSIDERAGOES FINAIS
“A arte é capaz de provocar marcas indeléveis nos cidadaos, torna-los mais
sensiveis e criticos. Mais do que a simples presenca, a obra de arte propde um

encontro continuo e reflexivo com o mundo” (Quintella & Masson, 2011, p. 479).

Ao se relacionar a arte com a vida, especificamente entrosada com a
comunidade mineira da Urgeiriga, situada no Concelho de Nelas, que possui uma
histéria rica em peculiaridades sociais e ambientais dignas de serem recuperadas e
representadas, criou-se este documento enquanto memodria descritiva e critica do
processo de experimentagdo, de criacdo e implementacdo do projeto “Minas e
Memodrias da Urgeirica”, refletindo assim o seu potencial para provocar outros sentidos
e significados aliados a uma intervengdo ambiental geradora de consciéncias, mas
que preserve as memorias locais, reforce sentimentos de pertenca e que suscite a
génese de outras praticas artisticas futuras.

Com este projeto conseguiu-se dar visibilidade as questbes sociais e
problematicas bem reais da comunidade local - os problemas ambientais das Minas da
Urgeirica e as suas consequéncias fundamentados paralelamente através da meméria
- e assim constituir-se como expressao e reflexo dessa mesma sociedade, revelando
“tempos dificeis que nem sempre foram respeitadores da dignidade da pessoa
humana e realizadores da justica social” (Veiga, 2014, p. 12). Para tal, focalizou-se
nas contribuicbes da arte para a sensibilizacdo ambiental acerca da problematica
intrinseca as Minas da Urgeiriga, através do planeamento de atividades de indole
pedagogica e artistica que envolveram a comunidade em prol de um objetivo comum
de acgao, ao estimular a sua participacao ativa como forma de expressao individual e
dindmica de grupo para uma reestruturacdo de valores e atitudes mais civicas e
sustentaveis.

Houve uma preocupagdo em expor de um modo mais fidedigno a realidade
retratada através das memorias dos ex-trabalhadores das minas da Urgeiriga,
constituindo-se num lugar de reflexdo e de multiplas andlises e interpretagées, onde se
questionam os sistemas morais, sociais e politicos que envolvem toda esta tematica.

Os resultados foram alcangados através do entrosamento de varios
componentes associados ao seminario, aspetos performativos e instalacdo, que
permitram uma apropriagdo de dados socioculturais, desde o0s contextos
socioecondmicos € ambientais voltados para o questionamento de um

passado/presente que visam potencialidades resolutivas do futuro. Através do
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seminario “Minas e Memodrias da Urgeirica: Antes, Agora e Despois?” obteve-se
elementos fundamentais para o entendimento da histéria socio ambiental das Minas
da Urgeirica sob o angulo de diversas expressdes e saberes, culminando nas
potencialidades da arte sob a forma de intervengdo ambiental, verificando resultados
ja alcancados e extremamente pertinentes para o alcance de consciéncias mais
sustentaveis. A presenca viva dos proprios performers ao representar uma identidade
colectiva conseguiu uma proximidade do publico suscitando interesse e captando a
atengao dos participantes. A instalacdo “Escavacdes” comportou recursos propicios
para a descoberta de evidéncias sobre a evolugao da histéria das Minas da Urgeirica
que ficaram enterrados por conta da acado do tempo. Escavar, tirar terra para descobrir
e investigar mais profundamente: uma simbiose entre pesquisa, experimentacdo e
producao, que possibilitou a criacdo de uma atmosfera de debate e de reflexao, que
visou despoletar outras consciéncias e formas de estar no mundo.

Acreditou-se que as praticas ambientais devem ser reforgadas junto do publicos
de uma forma continua, sendo que a arte pode ser fortemente motivadora e reveladora
de consciéncias. Perspetiva-se assim que é proficuo o contributo deste projeto, sendo
as vertentes pedagdgica e artistica o veiculo de transmissdo da mensagem e
construtora de sentidos multiplos numa ligagdo direta com acontecimentos reais.
Suscitou novas relagdes e interagcdes onde convergiram diferentes visdes e saberes,
dando visibilidade a esta tematica tantas vezes ignorada, esperando ter conseguido
impressionar entidades cujas decisdes e agbes de foro politico, social, artistico e
ambiental Ihes compete.

Imbuidos num sentimento de transformar a sociedade ao tentar recriar uma
outra dindmica para as relagdes humanas versus ambientais locais, enalteceu-se
assim um passado envolto numa certa letargia do esquecimento através de uma
experiéncia presente que prosperou a construcdo de uma cidadania interventiva e
participativa na sociedade civil. Abriu-se um caminho para a experimentacdo e
producao artistica cuja base de realizagdo imergiu num papel ético e moralista e ndo
meramente estético. No entanto, com outras condicbes sem constrangimentos de
tempo, humanas, materiais e financeiras conseguir-se-ia ampliar este projeto e
alcangar abordagens mais abrangentes.

Este projeto possibilitou um entendimento acerca da arte e o processo de
criagao artistica, aliadas as suas potencialidades e possibilidades de questionamento
ativo que abre novos horizontes, tornando-se reveladora e alargadora de outras visdes

sobre o0 mundo e a vida. Posto isto, cré-se que este projeto consistiu numa ferramenta
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de aprendizagem que possa gerar outros projetos advindos das inUmeras capacidades
de exploracao de tematicas ambientais locais, bem como, das diversas comunidades
mineiras existentes em Portugal. Esperemos ainda que este projeto tenha sido capaz
de trazer ideias alternativas, criadoras e suscitadoras de mudangas socio ambientais,
capazes de perspetivar outras formas de pensar, viver e agir perante a realidade local.

O presente projeto contribuiu para o aprofundamento e o enraizamento de
atitudes, comportamentos conscientes e criticos que promovam uma sociedade mais
sustentavel e responsavel, fruto das agdes proficuas da interagao homem versus meio
ambiente, promovidas através da arte. Nao podemos descurar que € um trabalho que
implica uma dimensdo temporal para ser bem-sucedido e as mudangas podem
verificar-se no momento em que decorre o projeto, mas os resultados s6 sao
realmente vistos a meédio e a longo prazo, necessitando de existir um
acompanhamento e reforco continuo neste sentido. Através da sua estrutura
colaborativa conseguiu aproximar as comunidades da sua histéria local promovendo
simultaneamente o cuidado e o respeito pela natureza, compreendendo informagdes
acerca do estado ambiental passado e presente do Concelho de Nelas, perspetivando
ainda solugdes para o futuro.

Ao longo do processo de aplicabilidade deste projeto, enquanto produgéo
artistica e pedagdgica, surgiram algumas questdes referentes a decisbes tomadas,
tais como: o espago onde iria decorrer o evento, os recursos humanos, logisticos,
materiais e, fundamentalmente, timings de contato, confirmagcdo e execugéo,
encarando a fase de gestdao humana a mais exaustiva. Esta teve que ser realizada em
tempo util diurno (horario das instituicbes, das pessoas, entre outros) que coincidiu
com o horario de trabalho da autora, impossibilitando que este percurso ocorresse de
uma forma mais célere. Outra das adversidades que se mitigou moderadamente,
nesta fase, adveio de protagonismos individuais, mediaticos e/ou partidarios, cujo
proposito pretendia direcionar este projeto para os seus fins, que distorciam sua a
esséncia. Enfrentaram-se as adversidades com positivismo e tolerancia, conseguindo
transforma-las em oportunidades de aprendizagem.

Apbs os condicionamentos e analise de todo o processo de desenvolvimento do
projeto, parece-nos fundamental:

- A criagao de projetos artisticos que envolvam a comunidade, em todo o seu espetro
geracional, numa outra amplitude e sensibilizem para questdes ambientais;
- Facultar incentivos e meios para tornar a sociedade civil mais interventiva e

participante nas tematicas de cunhos artistico e socio ambiental;
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- Apoio aos projetos artisticos com mais afinco, atribuindo-lhes mais confianga para a
obtencdo de resultados com uma maior amplitude pelas instituicdes publicas e
privadas;

- Criagdo de uma comunidade de pesquisa cujos objetivos se centrem na simbiose
entre arte e ambiente, relacionados com a cultura local e capacitagdo das
comunidades;

- Coexisténcia de um maior sentido de companheirismo e entreajuda entre as
instituicdes publicas e privadas do concelho de Nelas e arredores (uma vez que,
algumas zonas limitrofes do concelho também sao mineiras) na partilha de
conhecimentos da realidade concreta e na forma de encararem a mesma luta com
objetivos comuns, sem protagonismos individuais ou mediaticos.

Nunca descurando que este projeto é o resultado de esforgos e vontades de
diversas instituicdes, personalidades locais e n&o locais, ex-trabalhadores das Minas
da Urgeiriga, e outrem, na criacdo de uma sinergia em torno de um objetivo comum,
numa otica colaborativa, de grande recetibilidade dos intervenientes e aceitabilidade
na comunidade.

A gestdo participativa materializada através da gestdo pelas entidades
conhecedoras da realidade existentes, descentralizando o poder local, poderia
consistir numa eficaz e eficiente solugdo na sensibilizagcdo e responsabilidade socio-
ambiental, na procura de decisdes mais sustentaveis e resultados visiveis.

Este projeto é sustentavel, na medida em que podera ter continuidade, ao
reforgar artisticamente tematicas ambientais intrinsecas ao local e pretender
desenvolver um grupo de intervengéo, de forma constante, coeso e auto-organizado,
que reforce atitudes ambientais, responsaveis e conscientes, através de atividades
artisticas. O projeto adequou-se as circunstancias do local ao apresentar um tema
com uma extensao plausivel de ser desenvolvida junto dos destinatarios escolhidos e
apresentou uma estrutura sélida com tempos reais que foram executados.

O projeto pretende continuar a promover iniciativas e dindmicas de
desenvolvimento comunitario, de intervencédo artistica e ambiental, centradas na
participacdo e na angariacdo de outros publicos, no sentido da apropriagdo dos
processos de mudanga em que estdo envolvidos, com base na mobilizagdo e
expansao das suas aptidoes. Esta ativacdo dos processos de participagéo civica e
artistica pode procurar o desenvolvimento de uma sociedade ambiental, inovadora e
critica, favorecendo a criatividade individual e grupal artistica. Ambiciona outras formas

de expressdo para que a sua mensagem possa ser ouvida e sentida, podendo
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adequar-se e estender-se a populagao mais jovem integrando este projeto nas escolas
ou abranger publicos com diferentes faixas etarias, promovendo o cruzamento entre
pessoas de diversas geracgdes, criando um espaco de didlogo e de partilha de
experiéncias de vida.

Nesta perspetiva, a arte foi encarada como um instrumento imprescindivel a
disseminacdo de conceitos e ideais direcionados para a sensibilizacdo ambiental;
ferramenta indispensavel para estimular o potencial criativo € o sentido critico das
pessoas, como modeladora de valores, reformuladora de outras formas de viver,
pensar e estar, e de acesso aos direitos e deveres dos cidadaos. O projeto "Memarias
e Minas da Urgeirica" materializou a oportunidade de utilizar as diversas formas e
linguagens artisticas, como instrumento privilegiado para promover uma reflexdo
critica e transformadora, desenvolvendo formas de pensar e agir criativamente sobre a
realidade, potenciando outras visdes sobre o mundo, por forma a modificar atitudes e
comportamentos em prol de um desenvolvimento integrado mais sustentavel e
responsavel.

Considera-se que este projeto possa enriquecer, complementar e dar fruto a
outros processos de investigagao cientifica, quer pelas tematicas apresentadas, quer
pelo processo metodoldgico, criacdo e producdo adotados. Trouxe ainda uma outra
visdo ao entrecruzar a histéria das Minas da Urgeirica com a vertente ambiental local,
proporcionando o acesso as mais diversas informacgdes que efetuaram a ponte entre
passado e presente, de uma realidade que se pode estender a outras comunidades.
Para além disto, efetiva-se a imensidao de tematicas ambientais pertinentes de serem
trabalhadas aliadas a causas sociais que compdem uma vasta pandplia de matéria-
prima patentes de serem moldadas artisticamente.

Esta obra de cariz pedagogico e artistico evidenciou-se como um agente de
sensibilizacdo acerca da exploracdo desenfreada do ambiente e das suas
consequéncias, apoiada nas memoérias da comunidade mineira das Minas da
Urgeirigca. Proporcionou a reflexao acerca dos valores, identidades, politicas nacionais
e locais, sensibilizando os participantes ao apelar aos sentimentos e emoc¢des através
da arte, de uma maneira simbdlica e estética. Assim, através das memorias
perspetiva-se que a experiéncia vivida seja fonte de aprendizagem, em que se
fundamentem confinadas opg¢des do futuro. Opcdes que fazem com que este projeto
nao se esfume, mas que continue a vigorar e a atrair mais publicos e acdes a esta

causa.
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