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Sessao de Abertura

Ana Souto e Melo Coordenadora CIEA

Bom dia a todos e a todas.

Sejam bem-vindos a 22 Edicdo do Congresso de Investigagdo em Educacado Artistica (CIEA),
sob a temdtica: “Arriscar (Re)pensar a Educacdo Artistica: percalcos e continuidades”,
organizado pela Escola Superior de Educacdo, do Instituto Politécnico de Viseu. Coube-me uma
vez mais a honra de iniciar este Congresso em representacdo da Organizacdo da qual fazem
parte professores dos departamentos de Comunicacdo e Arte e de Psicologia e Ciéncias da
Educacao da Escola Superior de Educagdo de Viseu; de alunos do curso de Publicidade e Relagbes
Pudblicas e do curso de Mestrado em Ensino de Educagdo Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico.
Agradeco a todo(a)s a preciosa colabora¢do na Organizagdo deste Congresso.

Cumprimento os ilustres convidados, os representantes institucionais: a Prof. Doutora
Cristina Azevedo Gomes, Presidente da Escola Educagao da Escola Superior de Educagdo de
Viseu; o Prof. Doutor José Costa, Presidente do Instituto Politécnico de Viseu; a Sra. Vereadora
da Cultura da Camara Municipal de Viseu, Dra. Leonor Barata. Muito obrigada pela vossa
presenga.

Cumprimento todos os participantes do Congresso de Investigacdo em Educacdo Artistica
que veem na Educagdo Artistica a porta e a alavanca do acesso a cultura e as artes de todos e
que pretendem pensar e repensar a Educac¢do Artistica naquilo que sdo as suas solugbes e
exemplos de boas praticas, mas também e sobretudo nas suas dificuldades e desafios que
muitas vezes se sobrepdem aquilo que sdo as expectativas da sociedade num tempo cercado de
desafios.

Cumprimento, finalmente os nossos Oradores Convidados que de forma tdo imediata e
entusiastica deram resposta ao nosso apelo e que nestes dias pretendem partilhar ideias,
vivéncias, aventuras e desventuras para que todos cresgamos na procura, mas sobretudo no
encontro de momentos de grande importancia para as nossas vidas.

Pretende-se nesta nova edi¢do do CIEA, repensar a Educac¢do Artistica naquilo que sdo os
seus pressupostos formativos reafirmando por um lado, o seu valor para a formacgao integral do
ser humano que cresce, desenvolve e progride conhecendo-se e dando-se a conhecer ao mundo
e do seu papel interveniente no mundo e na sociedade; por outro lado, pretendemos procurar
saber sobre as dificuldades da Educagdo Artistica, particularmente nas escolas portuguesas e
tentar refletir sobre a sua resolugdo coletiva e individual. Trata-se de agdo, de reflexdo, de
reposicionamento, de intera¢do, de solidificagdao, de construgdo e reconstrugao de alicerces de
formacao do individuo.



O CIEA pretende ainda refletir, questionar e antecipar eventuais questdes relacionadas
com a formacao de professores, designadamente da area artistica, num tempo de discussdo da
reformulacdo dos seus principios basilares, alteragdo que se adivinha intempestiva e que
condiciona a qualidade da formacdo de professores. Para uma escola de qualidade, exige-se um
corpo docente cada vez mais qualificado, porque essa exigéncia replica a desejada competéncia
no ensino.

As exigéncias da escola atual estdo alicercadas em conceitos de multiculturalidade,
Inclusdo, Globaliza¢do, Mundo Digital que impdem um ensino manifestamente regulado pelo
conhecimento, mas também para a construcdo do aluno enquanto pessoa que protagoniza a
incessante procura de um mundo melhor, sendo essa a perspetiva que a Educacgdo Artistica
também propde e da qual é particularmente facilitadora. E nossa conviccdo de que é na
formacado que tudo comeca, é a formacao que eleva a profissdo docente, é na formacdo que se
constroem os alicerces que podem assegurar uma constituicao sélida e resistente as intempéries
das constantes mudancas dos tempos.

Através de uma “pedagogia relacional” (UNESCO, 2022, p. 49), organizada em torno de
principios de cooperagdo/colaboracio e solidariedade entre professores e alunos; imp&e-se um
curriculo que enfatize a aprendizagem ecoldgica, intercultural e interdisciplinar que apoie os
estudantes no acesso ao conhecimento, a sua producado e capacidade de o questionar; impde-
se a liberdade de prosseguir o futuro mediado por interesses individuais e coletivos; impde-se o
nosso conhecimento sobre o que somos, para onde vamos, qual o nosso propdsito e qual o
nosso papel no mundo, perspetivas defendidas pela Educagao Artistica.

Termino como terminei no ultimo CIEA com uma frase de Alberto Barros Sousa «mais
importante do que aprender, conhecer e saber, é o vivenciar, descobrir, criar e sentir» (Sousa,
2003, p.63) atitudes que a Educacdo Artistica valoriza particularmente e que se impdem no
agora ja da educacdo das criangas. Que o CIEA vos envolva no vivenciar, descobrir, criar e sentir
e que levem para os vossos alunos e vidas estes pensamentos e crescimento.

Obrigada!
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1. Escola Publica: uma oportunidade de
acesso a Cultura e a Arte?
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EDUCACAO ARTISTICA: UM DIREITO DE TODOS

Ana Carreira - Dire¢do-Geral da Educac¢do - ana.carreira@dge.mec.pt

Resumo. Tendo como ponto de partida as mudangas ao nivel da politica educativa, que acentuam a sua
base humanista, implementadas a partir de 2017, e que se concretizaram em documentos de referéncia
e num repensar de préaticas pedagdgicas, a presente comunicagdo visa enquadrar o desenvolvimento da
educacao artistica no ensino basico geral, apresentar alguns Planos e Programas que contribuem para a
sua implementagdo, bem como identificar desafios que a Educacgdo Artistica tem vindo a superar.
Destacamos como documento de referéncia o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria para
o desenvolvimento integral e holistico dos alunos, numa perspetiva de valorizagdo da cultura e das artes,
que visa a promogao da melhoria da qualidade das aprendizagens, bem como o sucesso de todos,
permitindo a cria¢do de condigGes de equilibrio entre o conhecimento, a compreensdo, a criatividade e o
sentido critico. Também os Decretos-Lei n.2 55/2018 e n.2 54/2018, ambos de 6 de julho, concorrem para
uma educagdo para a cidadania, para a transformacao social e para o bem-estar coletivo, indissocidveis
da dimensdo artistica e patrimonial, assim como as Aprendizagens Essenciais, concebidas para todas as
disciplinas, incluindo as areas artisticas, a serem desenvolvidas sistemdatica e progressivamente.
Refletiremos, também, sobre os planos e programas de apoio ao desenvolvimento da Educagdo Artistica
e as acgles realizadas para a operacionalizagdo das medidas politicas, que promovam parcerias e
incentivem abordagens integradas, multidisciplinares e interculturais. Como desafios, apresentaremos as
respostas ao contexto pandémico, nomeadamente, a criacdo de plataformas, recursos e equipas de apoio
para a manutencdo e promocdo do trabalho sistematico e articulado entre escolas, artistas, instituicoes
culturais e autarquias e que hoje se constituem, também, uma base para o plano de recuperagdo das
aprendizagens dos alunos.

Palavras-chave. Educacdo Artistica, Projetos, Curriculo, Inovacdo, Plano de Recuperacdo das
Aprendizagens.

Abstract. The aim of this communication is to provide a framework for the development of Art
Education within the context of mainstream education, present some plans and programmes that
contribute to its implementation, and identify challenges that it has been overcoming. This takes as a
starting point the changes in educational policy, which emphasise its humanist basis, implemented since
2017. We highlight the Students’ Profile by the End of Compulsory Schooling (in Portuguese, Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria) as a reference document for the integral and holistic
development of students. This document, which values culture and arts, aims to promote the
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improvement of the quality of learning and the success of all students. It also allows the creation of
conditions of balance between knowledge, understanding, creativity and critical sense. We also point out
Decree-Law no. 55/2018 and Decree-Law no. 54/2018, both of 6 July, for citizenship education, social
transformation and collective well-being, inseparable from the artistic and heritage dimension. The
Essential Learnings are also a reference document, designed for all subjects, including artistic areas, to be
developed systematically and progressively. Therefore, we analysed the curriculum structure, the plans,
and programmes to support the development of Art Education, and the actions taken to implement policy
measures that promote partnerships and encourage holistic, multidisciplinary, and intercultural
approaches. We will present the initiatives carried out in response to the pandemic context, namely the
creation of platforms, resources, and support teams to maintain and promote systematic and articulated
work between schools, artists, cultural institutions, and local authorities. They are now a basis for the
student learning recovery plan.

Keywords. Art Education, Projects, Curriculum, Innovation, Learning Recovery Plan.

1. INTRODUCAO

Tendo em consideracgdo a realizacdo do Congresso de Investigacdo em Educagdo Artistica
(CIAE) em 2017 e as alteragdes do cenario educativo, alinhamos a presente comunicagdo com o
periodo compreendido entre os dois congressos (2017-2023) e reconhecemos a Educacgdo
Artistica como um direito de todos ao longo da escolaridade obrigatéria. Neste sentido,
apresentaremos, inicialmente, os normativos e documentos relevantes em vigor, estruturais
para a dimens3o curricular e imbuidos de uma visdo humanista. Serao destacadas as disciplinas
envolvidas no desenvolvimento artistico, desde a educacdo pré-escolar até ao ensino
secundario.

Quando discutimos a Educagdo Artistica no contexto educativo, é inevitavel contemplar
ndo apenas o seu progresso como disciplina curricular, mas também reconhecer a relevancia
das abordagens interdisciplinares e transversais como elementos fundamentais. Além disso,
este artigo abordara os planos e programas pertinentes para o desenvolvimento artistico, assim
como algumas estratégias de intervengao direcionadas as escolas. Também sera observada a
maneira como a Educacdo Artistica foi apoiada relativamente aos desafios enfrentados durante
a pandemia.

2. DOCUMENTOS DE REFERENCIA

Com vista a educagdo para todos, primeiro objetivo da UNESCO (UNESCO, 1945) e ao
desenvolvimento integral e holistico dos alunos, em 2017 é homologado o referencial, por
exceléncia, para a organizacdo de todo o sistema educativo portugués: o Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatdria (Martins et al., 2017). Este documento de base humanista
estabelece a matriz de principios, valores e areas de competéncias, mobilizando a escola e a
sociedade para a Educagdo, promovendo o desenvolvimento da Educagdo Artistica, tanto
disciplinarmente como de modo transversal, tendo em vista ndo s6 o conhecimento, mas
também as competéncias sociais e culturais.

Desta forma, torna-se possivel estabelecer conexdes entre o conhecimento, as capacidades
e as atitudes, visando o desenvolvimento global nas diferentes areas de competéncias. No
ambito da Educacgdo Artistica, a par de outras competéncias, esta drea curricular promove a
sensibilidade estética e artistica, “mobilizando os processos de reflexdo, comparacdo e
argumentacdo em relacdo as producGes artisticas e tecnoldgicas, integradas nos contextos

«,

sociais, geograficos, histéricos e politicos” (Martins et al., 2017 p. 28), valorizando “as
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manifesta¢des culturais das comunidades a participarem autonomamente em atividades
artisticas e culturais como publico, criador ou intérprete, consciencializando-se das
possibilidades criativas” (p.28); ou convocando o pensamento critico e o pensamento criativo,
qguando os alunos recorrem “a imaginacao, inventividade, desenvoltura e flexibilidade, e estdo
dispostos a assumir riscos para imaginar além do conhecimento existente, com o objetivo de
promover a criatividade e a inovacdo” (p. 24).

Paralelamente, e uma vez que nenhuma das competéncias plasmadas neste Perfil estao
apresentadas de forma hierdrquica, destacamos outras que também contribuem para o
desenvolvimento da Educagao Artistica no curriculo, como:

¢ Consciéncia e Dominio do Corpo: “ter consciéncia de si préprios a nivel emocional,
cognitivo, psicossocial, estético e moral por forma a estabelecer consigo préprios e com os
outros uma relagdo harmoniosa e salutar” (p.30);

¢ Relacionamento interpessoal: “Os alunos envolvem-se em conversas, trabalhos e
experiéncias formais e informais: debatem, negoceiam, acordam, colaboram. Aprendem a
considerar diversas perspetivas e a construir consensos. Relacionam-se em grupos ludicos,
desportivos, musicais, artisticos, literdrios, politicos e outros, em espacos de discussdo e
partilha, presenciais ou a distancia” (p.25);

Potenciadora da interdependéncia das competéncias inscritas no Perfil do Aluno, a area
artistica estabelece didlogo com todas estas interligacdes de atitudes, conhecimentos e
capacidades, na sua multiplicidade de formas e expressdes.

Para além do Perfil, consideramos importante salientar o Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de
julho, por “estabelecer o curriculo dos ensinos basico e secunddrio, os principios orientadores
da sua concecdo, operacionalizagdo e avaliacdo das aprendizagens” (Capitulo I, Art. 19). Este
normativo confere as escolas “autonomia para um desenvolvimento curricular adequado a
contextos especificos e as necessidades dos seus alunos” e estabelece no Art. 42 - “Principios
orientadores - a assuncdo das artes, das ciéncias e tecnologias, do desporto e das humanidades
como componentes estruturantes da matriz curricular das diversas ofertas educativas e
formativas”, e no Art. 199 - “Prioridades e opg¢des curriculares estruturantes - a valorizagdo das
artes, das ciéncias, do desporto, das humanidades, das tecnologias de informagdo e
comunicagdo, e do trabalho pratico e experimental, bem como a integragdao das componentes
de natureza regional e da comunidade local”.

A enumeragdo dos artigos anteriores visa o enquadramento e a vontade expressa de que
todos os alunos possam desenvolver os conhecimentos, as capacidades e as atitudes das
disciplinas artisticas, possibilitando as escolas a identificagdo de opgbes curriculares eficazes,
adequadas ao contexto, enquadradas no projeto educativo e noutros instrumentos
estruturantes da escola.

Quer o Decreto-Lei n® 54/2018, que Estabelece o regime juridico da educagdo inclusiva,
qguer o supramencionado Decreto-Lei n? 55/2018, concorrem para uma educag¢do para a
cidadania, para a transformacdo social e para o bem-estar coletivo, indissocidveis da dimensao
artistica e patrimonial. Estabelecem, ainda, uma escola inclusiva, promotora de melhores
aprendizagens para todos, também no que respeita a area artistica.

Em 2016, as OrientacGes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar (OCEPE) apresentam a
Educacdo Artistica dentro da area de conteudo da Expressdo e Comunicagcdo compreendendo
“a possibilidade de a crianca utilizar diferentes manifestacdes artisticas para se exprimir,
comunicar, representar e compreender o mundo. A especificidade de diferentes linguagens
artisticas corresponde a introducdo de subdominios que incluem artes visuais, jogo
dramatico/teatro, musica e dancga” (Silva et al., 2016, p. 6).

Desde 2018, foram definidas, por ciclo de ensino, Aprendizagens Essenciais (Ministério da
Educacdo, 2018) para todas as areas artisticas, a par das restantes areas curriculares. Estes
documentos de orientagdo curricular base na planificagdo, realizacdo e avaliagdo do ensino e da
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aprendizagem visam promover o desenvolvimento das areas de competéncias inscritas no Perfil
e contém orientacOes especificas relativas a capacidades, atitudes e conhecimentos a
desenvolver ao longo de cada ciclo ou ano de escolaridade.

A maioria das disciplinas da Educagdo Artistica esta assente nos dominios Apropriagdo e
Reflexdo, Interpretacdo e Comunicaclo, Experimentagdo e Criagdo, que “potenciam o
desenvolvimento das capacidades critica e criativa, de construir novos olhares e interpretagées
sobre o mundo que nos rodeia, bem como uma forma de exprimir emogdes” (Verdasca, 2022,
pp. 60-61), como sintetizamos:

e Experimentacdo e Criacdo: Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias

relativas a cada uma das areas com integracdo intencional e progressiva de materiais,

meios, técnicas e conhecimentos;

¢ Interpretacdo e Comunicacdo: Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias
relativas a cada uma das areas, desenvolvendo capacidades de apreensdo, performance /
execugdo / interpretacdo, no contacto com os diferentes universos visuais, sonoros e
cinéticos;

e Apropriagdo e Reflexdo: Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias
referentes a processos de apropriacao, descodificacdo, comparacao, reflexdo e andlise de
conceitos.

3. PERCURSO ARTISTICO

As perspetivas atuais para o desenvolvimento artistico em contexto escolar encontram-se
dentro do escopo de uma politica educativa voltada para a promoc¢do da cultura e das artes,
inserida, de forma contextualizada, no curriculo escolar. Esta abordagem envolve intervengdes
diretas de diferentes programas e planos, na implementagdo dos normativos e
acompanhamento dos docentes, dos alunos e da comunidade em diversas atividades e projetos
artisticos. Para tal, o desenvolvimento artistico é entendido em duas dimensdes indissociaveis:
como “disciplina”, em que se desenvolvem as competéncias artisticas ligadas as artes visuais,
danga, musica e teatro ao longo do percurso escolar (cf. imagem 1); mas também como
ferramenta pedagdgica para aprendizagem das demais dreas a par com as artes, numa visao
inter e transdisciplinar.

Imagem 1
As disciplinas de Educagdo Artistica no percurso educativo

o ©

Secundario
9 3.2 CEB Curso
Educagdo Cientifico-
2.2 CEB Visual; Humanistico
@ Educagdo Complemento Artes Visuais;
Musical; a Educagdo Cursos
1.2 CEB Educacdo Artistica Profissionais
Artes Visual; (Educacdo
g Visuais, Educagio Tecnolégica,
Dan¢a, Tecnolégica Musica)
Pré-escolar:  Musica, Oferta

Expressio e Teatro Complementar:

comunicagdo Danga

Os primeiros contactos com a Educacdo Artistica estabelecem-se, de forma consciente e
sistematica, a partir da Educac¢do Pré-Escolar. Nesta etapa, a sensibilizagcdo da crianca para o
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ensino artistico é feita pelo respetivo educador de infancia em contexto de sala de aula / escola
/ comunidade envolvente. Pretende-se que o educador incentive a um gradual conhecimento e
apropriacdo de instrumentos e técnicas, que proporcione experiéncias e oportunidades de
aprendizagem artisticas diversificadas e que garanta o direito de todos ao acesso a arte e a
cultura artistica, alargando e enriquecendo a representa¢do simbdlica e o sentido estético
inerente as criangas, através de atividades ligadas as artes visuais, musica, danga e expressao
dramatica.

O Decreto-Lei n2 55/2018, de 6 de julho, define matrizes curriculares-base com as seguintes
caracteristicas para cada ciclo de ensino:

No 12 Ciclo do Ensino Basico (CEB) a Educacdo Artistica contempla, numa referéncia de
cinco horas semanais, as areas artisticas de Artes Visuais, Expressdo Dramatica/Teatro,
Musica, Danca e Educacdo Fisica. E lecionada pelo professor titular de turma, sendo
dada a possibilidade, a escola, de prever coadjuvacbes, sempre que se afigurem
adequadas, privilegiando, para o efeito, os recursos humanos disponiveis.

A partir do 22 CEB, a Educacdo Artistica é da responsabilidade de professores dos grupos
de recrutamento das diferentes dareas artisticas, nas diferentes dimensbes do
desenvolvimento curricular. Estas areas integram as disciplinas de Educacdo Visual,
Educacdo Tecnoldgica, Educacdo Musical e Tecnologias da Informacdo e Comunicacao,
podendo ainda contemplar Complemento a Educagdo Artistica (até 100 minutos
semanais), que possibilita a frequéncia de outros dominios da area artistica (Danca).
Esta oferta, bem como a sua organizacdo, é objeto de decisdo da escola. Cabe a escola
definir o tempo que pode disponibilizar e o regime de frequéncia desta oferta,
privilegiando os recursos humanos disponiveis e as parcerias estabelecidas.

No 32 CEB a Educacdo Artistica é desenvolvida nas disciplinas de Educacdo Visual,
Complemento a Educagdo Artistica (Oferta de Educagdo Tecnoldgica e/ou Musica,
privilegiando os recursos humanos disponiveis em cada um dos agrupamentos) e
Tecnologias da Informacdo e Comunicacgao.

No ensino secundario, os alunos podem optar pelo Curso Cientifico-Humanistico de
Artes Visuais, que contempla disciplinas como Teatro, Desenho, Design ou Histéria da
Cultura e das Artes, entre outras.

Em sintese, com base no referido Decreto-Lei n? 55/2018, de 6 de julho, ilustramos, na
Tabela 1, as areas/ disciplinas de componente artistica disponiveis no decorrer do percurso

formativo.

Tabela 1

A Educagéo Artistica no percurso escolar

Nivel de < .
. Areas / disciplinas Docente Tempo
ensino
Educacio Expressdo e Comunicacao:
, ¢ artes visuais, jogo dramatico/teatro, musica GR100 | = -----
Pré-Escolar
e danga
Educacdo Artistica:
1.2 CEB Artes Visuais, Expressdo Dramatica/Teatro, GR 110 5 horas
Musica, Danga, Educagao Fisica
Educacdo Artistica e Tecnoldgica: Professores de
5 9 CEB Educagéo Visu§l, Educacdo Tecnoldgica diferentes 325 minutos
Educacdo Musical, grupos de
Tecnologias da Informag¢do e Comunicagao recrutamento
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Complemento a Educacdo Artistica afetos as 100 minutos
Educacao Artistica e Tecnoldgica: disciplinas
Educacdo Visual elencadas
Complemento a Educacdo Artistica

3.2CEB (Educacdo Tecnoldgica / Musica) 175 minutos

Tecnologias da Informac¢do e Comunicagao
(TIC)

Secundario | Curso Cientifico-Humanistico de Artes 10.2 e 11.0
Visuais anos - 270 a
Desenho A 315 minutos
Geometria Descritiva A 12.2 - 150 +
Histdria da Cultura e das Artes 150
Teatro

Oficina de Artes
Oficina de Multimédia B
Materiais e Tecnologias

Os alunos podem, ainda, desenvolver-se artisticamente, optando por frequentar Cursos
Artisticos Especializados que, dependendo da oferta de cada escola e curso, poderao realizar-se
em regime articulado, integrado ou supletivo, nas areas das Artes Visuais e dos Audiovisuais, da
Danca, da Musica e do Teatro. Estes cursos proporcionam as criangas e jovens que demonstrem
aptiddo, talento, interesse e/ou predisposicdo numa das areas artisticas, enriquecimento e
desenvolvimento artistico, podendo ingressar e progredir numa via de estudos artisticos,
apurando competéncias sociais, cientificas e artisticas e, simultaneamente, obtendo o nivel
bésico e/ou secundario de educacgdo.

Salientamos, ainda, que, no dominio da autonomia que é conferida as escolas, o Decreto-
Lei n2 55/2018, de 6 de julho, materializa, entre outras, a possibilidade de gestdo flexivel das
matrizes curriculares-base das ofertas educativas e formativas dos ensinos basico e secundario,
num intervalo de variagdo entre 0 % e 25 % da carga horaria. Com base nesta informagdo, as
escolas definem as suas opgdes curriculares nas diferentes possibilidades de organizacdo e
gestdo a implementar, de acordo com as prioridades por elas definidas. Caso a necessidade
indicada seja ao nivel de um maior desenvolvimento da educacdo artistica, o agrupamento
podera gerir, dentro das matrizes curriculares-base, as possibilidades oferecidas quer pelo
Complemento a Educagdo Artistica, quer pela Oferta Complementar.

4. ESTRATEGIAS E DESAFIOS

O Ministério da Educacdo tem desempenhado um papel crucial na promogao do
desenvolvimento holistico dos alunos plasmado nas diretivas politicas ja enunciadas,
reconhecendo a importancia da pratica artistica como parte integrante desse processo. Esta
abordagem reflete um entendimento cada vez mais abrangente de que a educagao deve superar
a mera transmissado formal de conhecimento académico, reconhecendo o papel fundamental da
pratica artistica na formacao de individuos criativos, criticos e culturalmente conscientes.

Ao reconhecer o valor da cultura e das artes para a formagdo integral do individuo, o
governo portugués investiu em diversos programas e planos, para implementacdo de ambito
nacional, e dos quais destacamos:

O Programa Nacional para a Promocdo do Sucesso Escolar: esta iniciativa assenta na premissa
da participacdo ativa das comunidades educativas na identificacdo das dificuldades especificas,
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bem como das potencialidades e das oportunidades disponiveis no seu contexto educativo, para
melhorar as aprendizagens dos alunos. Desta forma, os Agrupamentos de Escolas/ Escolas ndo
Agrupadas concebem planos de ac¢do estratégica adaptados as necessidades de cada territério.
No ambito das artes, algumas unidades organicas elaboraram guides de atividades subordinados
a temdtica “Arte” “que permitiram aprofundar diferentes manifestacGes artisticas, em
articulacdo com outras medidas PDPSC™ (Verdasca, 2022, p.31). Podemos observar exemplos
concretos de implementacdo dessa abordagem no estudo Artes, expressdes e culturas,
disponibilizado na pagina eletrénica e nos relatérios do programa. Esses exemplos ilustram
como a intervenc¢ao contextualizada e participativa pode contribuir efetivamente para o sucesso
educativo dos alunos.

A Estratégia Nacional de Educac3o para a Cidadania?: desempenha um papel crucial na formacdo
integral dos alunos, especialmente através da componente do curriculo de Cidadania e
Desenvolvimento (CD). E neste contexto que frequentemente ocorre uma intersecdo
significativa entre as competéncias estética, artistica, critica e criativa e os principios de
cidadania, democracia e participacdo ativa na vida escolar, promovendo valores fundamentais
de justica, igualdade e respeito mutuo.

O Plano 21|23 Escola+®: este plano incorpora uma série de medidas de recuperacdo das
aprendizagens e de garantia da inclusdo de todos os alunos afetados pela crise pandémica,
fundamentadas nas politicas educativas. Neste contexto, para o desenvolvimento artistico foi
criado no eixo Educar e Aprender, o dominio Recursos Educativos, no qual se enquadra a agdo
especifica Recuperar com Artes e Humanidades. Esta operacionaliza-se em quatro roteiros:
Plano Nacional de Cinema (PNC),; Espécies de Espacos (Plano Nacional das Artes), Projeta-ME |
Caixa de Imagens do Mundo (Programa de Educacdo Estética e Artistica) e Artes e Patrimonio
com a Biblioteca Escolar. Esta agdo especifica prolongou-se no Plano 23|24 Escola+ com o
objetivo de mobilizar as artes e o patriménio nas escolas como recurso para as diferentes
disciplinas, contribuindo para a realizacdo das competéncias delineadas no Perfil dos Alunos,
por forma a destacar a sua natureza transdisciplinar e a viabilidade de utilizar diferentes
linguagens; produzir recursos e estratégias pedagdgicos, apoiados nas artes e no patrimdnio
(material e imaterial); recuperar e consolidar as Aprendizagens Essenciais.*

O Plano de Acdo para a Transicdo Digital nas Escolas: traduz um apelo a uma maior cooperagao
a nivel europeu em matéria de educagdo digital, a fim de dar resposta aos desafios de
transformagao de um mundo em constante evolugao, oferecendo oportunidades a comunidade
educativa (professores e estudantes) no ambito da capacitagdo digital, desenvolvimento digital
nas escolas, recursos educativos digitais e laboratdrios de educagdo digital.

A Dire¢do-Geral da Educac¢do desempenha um papel fundamental na promogao e apoio ao
desenvolvimento e divulgacdo de Recursos Educativos Digitais (RED) de qualidade, acessiveis
gratuitamente, validados cientifica e pedagogicamente. Ao abranger uma diversidade de
competéncias, inclui as artisticas, a par das demais, promovendo, entre outras, autonomia,
autoavaliacdo e autorregulagdo dos alunos, ativando a implementacdo de praticas pedagdgicas
diferenciadas e contribuindo para a melhoria das aprendizagens dos alunos.

As Provas de Afericdo de Educacdo Artistica: implementadas no 12 ciclo desde 2017 e no 29
e 32 ciclos, desde 2018, surgiram como forma de avaliagdo externa do desenvolvimento destas
areas. Sdo realizadas em anos ndo terminais (22, 52 e 82 anos) e servem para dar informacdes

1 pDPSC - Planos de Desenvolvimento Pessoal, Social e Comunitario
2 https://www.dge.mec.pt/estrategia-nacional-de-educacao-para-cidadania
3 https://escolamais.dge.mec.pt/

4 https://escolamais.dge.mec.pt/acoes-especificas/136-recuperar-com-arte-e-humanidades
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as escolas, professores, encarregados de educac¢do e alunos sobre o desempenho e nivel de
aprendizagem nas dareas artisticas.

Paralelamente a estas medidas estratégicas, as politicas publicas tém direcionado uma
atencdo significativa a valorizacdo da cultura e das artes contextualizadas na organizacdo
curricular e nos projetos educativos das Escolas. Por forma a garantir que as experiéncias
artisticas sejam integradas de forma eficaz no territdrio, foram criados varios programas e
planos que, através de uma rede regional de professores especialistas nas diferentes areas
artisticas, tém a missdo de intervir, implementar e acompanhar os docentes, os alunos e a
comunidade educativa no reconhecimento da importancia do desenvolvimento artistico para a
formacao integral dos alunos, na promocao de atividades artisticas e respetiva divulgacao e
articulacdo com instituicdes culturais, bem como autarquias. Na Tabela 2, apresenta-se uma
sistematizacdo das funcdes de alguns programas e planos que apoiam estas medidas.

Tabela 2
Planos e programas de apoio ao desenvolvimento artistico

Plano / Programa

Descricao

Programa da
Rede Nacional de
Bibliotecas
Escolares

Tem o objetivo “de instalar e desenvolver bibliotecas em escolas publicas
de todos os niveis de ensino, disponibilizando aos utilizadores os
recursos necessarios a leitura, ao acesso, utilizacdo e producdo da
informac3o em diferentes suportes” (rbe.mec.pt®)

E muitas vezes através dos professores bibliotecrios que se
desenvolvem projetos de articulagdo com as varias disciplinas, incluindo
as artisticas, promovendo, por exemplo, “sessdes/atividades de leitura,
a partir do acervo documental da biblioteca do agrupamento, com
producdo de trabalhos de expressdo plastica/artistica” (Plataforma
PNPSE: PDPSC M1150 cit. Verdasca, 2022, p.42)

Rede Portuguesa
de Museus

Tem como objetivo desenvolver programas de mediacdo cultural e
atividades educativas que contribuam para o acesso ao patriménio e a
manifestagdes culturais, pressupondo uma cooperagao intrinseca com
as Escolas, quer na participacdo e frequéncias dos jovens nas atividades
dos museus, quer nas ofertas de estdgios profissionais.

Plano Nacional
das Artes

Surge, em Resolucdo do Conselho de Ministros n2 48-D/2017, de 31 de
mar¢o, da necessidade de tornar as artes mais acessiveis as criangas e
jovens, promovendo a participagdo, fruicdo e criagao cultural, numa
Iégica de inclusdo e aprendizagem ao longo da vida. “Pretende incentivar
o compromisso cultural das comunidades e organizagdes e desenvolver
redes de colaboragdo e parcerias com entidades publicas e privadas,
designadamente, trabalhando em articulagdo com os planos, programas
e redes pré-existentes” (dge.mec.pt), apresentando, no eixo C,
estratégias que as escolas podem adotar como: Indisciplinar a escola;
Km2: Arte e Comunidade; 3602 comunicar (Vale et al., 2019)

Plano Nacional de
Cinema

Tem a missdo de “criar junto do publico escolar as condi¢cdes para que
possa desenvolver-se o gosto pelo cinema, valorizando-o enquanto
forma de arte, e promover um programa de literacia para o cinema e de
divulgacdo de obras cinematograficas nacionais” (n? 3, Despacho n?
65/2022, de 5 de janeiro)

Plano Nacional de
Leitura

A sua acdo abrange um conjunto de areas promotoras da valoriza¢do da
leitura e da escrita na vida escolar e nas aprendizagens de modo a
desenvolver as competéncias leitoras, a estimular a consolidagdo do

5 https://www.rbe.mec.pt/np4/home.html
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trabalho colaborativo entre as RBE e as Bibliotecas Publicas, articulando
texto, livro, dudio, video e multimédia (PNL 2027°).

Programa de Contribuiu para o enriquecimento de experiéncias educativas nas areas
Educagdo Estética | de Artes Visuais, Danca, Expressdo Dramdtica/Teatro e Musica. Incluiu
e Artistica formacdo de docentes, iniciativas nas escolas, articulagdo escola
(incorporado no instituicOes culturais / autarquias, através da agdo de embaixadores.
PNA em 2022) Destacamos as Residéncias Artisticas, como iniciativa integradora dos

artistas na vida escolar.

Da leitura da Tabela 2, podemos concluir que estes programas e planos refletem o
compromisso das politicas publicas em valorizar e promover as artes na educacdo,
reconhecendo o seu papel fundamental no desenvolvimento pessoal, social e cultural dos
alunos.

N3o obstante, o desenvolvimento da Educacdo Artistica nas suas diferentes dareas
disciplinares importa destacar a relevancia de abordagens interdisciplinares e transversais as
diferentes disciplinas enquadradas no Decreto-Lei n2 55/2018. Através da integracdo das artes
em vdrias areas do curriculo, os alunos tém a oportunidade de desenvolver competéncias
criativas, expressivas e criticas, explorando, ao mesmo tempo, conceitos e temas de forma
multidimensional. Por exemplo, no ambito da autonomia e flexibilidade curricular, tém surgido
diversas iniciativas que promovem o trabalho transversal entre as disciplinas. Essas iniciativas
incentivam a colaboracdo entre professores de diferentes areas, permitindo a integracdo de
aprendizagens e metodologias artisticas em disciplinas como Matematica, Ciéncias, Histéria ou
Linguas. Dessa forma, os alunos desenvolvem o conhecimento disciplinar, mas também aplicam
esse conhecimento de maneira criativa e interdisciplinar.

Também a titulo de exemplo, destacamos a abordagem STEAM (Ciéncia, Tecnologia,
Engenharia, Artes e Matemadtica), implicita nos documentos curriculares em vigor. Alguns dos
projetos nesta drea sdo acompanhados diretamente pela DGE, outros sdo promovidos pelas
escolas no ambito da sua autonomia, em parceria com diversas instituices. No ambito do 12
ciclo, salientamos o projeto Educar para uma Gerag¢do Azul (EGA), que promove a literacia do
oceano de forma holistica, integrando as artes na promocao de a¢des concretas nas escolas.

Entre os varios desafios que foram vivenciados pela Educacdo Artistica, destacamos o

estado pandémico e de confinamento durante o qual foram criadas estratégias ligadas ao
curriculo para colmatar as lacunas decorrentes do regime a distancia, o qual afetou as
aprendizagens dos alunos. Neste contexto e, ndo obstante o ja mencionado Plano 21|23 Escola+
e os Recursos Educativos Digitais, as disciplinas artisticas, a par das demais, foram contempladas
com varios apoios:
#EstudoEmCasa’: numa primeira fase, destinada aos alunos e professores do ensino bésico e,
mais tarde, ao secundario, e em parceria com a RTP, a iniciativa em destaque foi fundamental,
para o acompanhamento das atividades dos alunos e, numa segunda fase®, como recurso de
apoio ao processo de ensino-aprendizagem. Os recursos constituiram-se em sessdes de cerca
de 30 minutos, que podiam ser visionadas através de canais de televisao especificos, da pagina
eletrdnica e da aplicacgdo.

“Brigada _de apoio”: foi criada para estar ao servico das escolas durante o confinamento,
dedicando particular atengdo as escolas que manifestaram necessidades de apoio na elaboracédo
e implementacdo do seu plano de ensino a distancia. Esta brigada designada “Estamos on com
as escolas™ foi composta por mais de uma centena de professores das Equipas Regionais da

6 https://pnl2027.gov.pt/np4/home

7 https://www.rtp.pt/play/estudoemcasa/
8 https://estudoemcasaapoia.dge.mec.pt/
9 https://www.dge.mec.pt/noticias/relatorio-estamos-com-escolas-conhecer-para-apoiar
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Autonomia e Flexibilidade Curricular, embaixadores do E-twinning e Laboratdrios de
Aprendizagem, embaixadores do Programa de Educagdo Estética e Artistica e coordenadores
interconcelhios da Rede de Bibliotecas Escolares (Rodrigues et al., 2021).

“Apoio as Escolas”??; Pagina eletrdnica criada em 2020 como resposta as solicitacdes das escolas
no inicio da crise pandémica. Disponibiliza aos alunos, professores, diretores, encarregados de
educacdo e restante comunidade escolar um conjunto de recursos de apoio as aprendizagens e
a gestdo escolar.

5. CONCLUSAO

Em suma, nas escolas, a Educacdo Artistica permite desenvolver a criatividade e a inovacao,
intrinsecas a todos os seres humanos, em prol da relagdo afetiva com o espaco e da promogao
do bem-estar dos alunos. Para o sucesso educativo nesta area curricular, constituiram-se varios
fatores decisivos para que a Educacdo Artistica se encontre acessivel a todos e se inicie o mais
cedo possivel: os referenciais curriculares em vigor que promovem o desenvolvimento artistico,
alinhados com o contexto e com os recursos humanos existentes na escola; a promocdo da
articulagdo com entidades parceiras (planos, programas, autarquias, instituicées culturais); o
incentivo a abordagens holisticas, multidisciplinares e multiculturais; e o desenvolvimento de
plataformas e recursos de apoio as escolas.

Neste cendrio integrado e alinhado com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatodria, o trabalho sistematico e articulado entre escolas, artistas, instituicdes culturais e
autarquias garante o pleno desenvolvimento das criancas e jovens, na certeza de que a
educacdo artistica é um direito de todos.
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A FORMACAO DE PROFESSORES EM ARTES VISUAIS
PRINCIPIO? FIM? ETERNO RETORNO OU ESPERANCA?
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Resumo. Pensar a formacdo de professores em Artes Visuais, em Portugal, hoje, revela-se um exercicio
complexo. Por um lado, porque a formagdo de professores se encontra num momento de transicdo, entre
o que foi (e ainda é) e o que podera vir a ser, ja homologado, porém indefinido no seio das instituicdes
onde acontece; por outro lado, porque no lugar de onde falo, mistura-se a experiéncia da investigadora,
que procurou compreender a histéria desta formagdo ao longo de mais de um século (1902-2007) com a
experiéncia da docéncia, implicada na formagdo de professores ha cerca de 15 anos (2010-2024). Nesta
breve reflexdo, cruzam-se assim olhares através de diferentes lentes (investigativa e profissional) sobre
um fendmeno social que envolve necessariamente multiplas camadas e intervenientes. Se é verdade que
a profissionalizag¢do oficial ndo é tudo, pois, como afirmou Paulo Freire: “Ninguém comeca a ser professor
numa certa terca-feira as 4 horas da tarde.” e, como demonstram inimeros estudos, o impacto dos
programas de formagdo de professores nas praticas docentes ndo sé é reduzido, como inferior ao
provocado pelas praticas observadas enquanto estudantes; também é verdade que o retorno a uma
aprendizagem artesanal da profissdo de professor, isto é, ao “aprender fazendo”, se afigura como um
retrocesso, que negligencia e desvirtua o conhecimento produzido ao longo de décadas de trabalho e
investigacdo. Apds um periodo relativamente estavel da formacgdo de professores, em que de um modo
equitativo se concebeu e praticou uma formagdo com exigéncias idénticas para os varios ciclos
educativos, desde o pré-escolar ao ensino secundario, e em que as artes foram incluidas e trabalhadas,
tanto enquanto conhecimento préprio, como numa dimensdo diddtica; perante o novo regime juridico,
assente num paradigma ndo soé diverso do anterior, como aparentemente adverso a uma formagdo
consistente, impde-se refletir sobre as dinamicas mobilizadas ao longo dos ultimos anos e reimaginar
caminhos que evitem ou, pelo menos, minimizem as consequéncias da ja velha “rendibilizacdo” da
formacdo de professores na qualidade da educacgéo, artistica e ndo so, nas escolas.

Palavras-chave. Formacéo de Professores, Educagdo Artistica, Profissionalizacdo Docente.

Abstract. Thinking about teacher education in the visual arts in Portugal today is a complex exercise. On
the one hand, because teacher education is in a moment of transition, between what it was (and still is)
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and what it may become, which has already been approved, but is undefined within the institutions where
it is carried out; on the other hand, because in the place from which | am speaking, the experience of the
researcher, who has tried to understand the history of this education over more than a century (1902-
2007), is mixed with the experience of the teacher, who has been engaged in teacher education for around
15 years (2010-2024). In this brief reflection, different lenses (research and professional) are used to look
at a social phenomenon that necessarily involves multiple layers and players. While it's true that official
professionalisation isn't everything, because, as Paulo Freire once said: "No one starts to be a teacher on
a certain Tuesday at 4 o'clock in the afternoon." and, as countless studies have shown, the impact of
teacher education programmes on teaching practices is not only limited, but also less than that caused by
the practices observed as students; it's also true that the return to an artisanal apprenticeship in the
teaching profession, i.e. "learning by doing", appears to be a step backwards, which disregards the
knowledge produced over decades of work and research. After a relatively stable period of teacher
education, in which identical training requirements were designed and practised across the various
educational cycles, from pre-school to secondary education, and in which the arts were included and
worked on, both as knowledge and as a didactic dimension; in view of the new legal regime, based on a
paradigm that is not only different from the previous one, but also apparently adverse to consistent
teacher education, we need to reflect on the dynamics that have been mobilised over the last years and
reimagine ways to avoid or at least minimise the consequences of the old profitability of teacher
education on the quality of education, artistic and otherwise, in schools.

Keywords. Teacher Education, Arts Education, Teacher Professionalisation.

1. O LUGAR DE ONDE FALO: INVESTIGADORA E FORMADORA

Desde cedo, o interesse por este tema comegou a evidenciar-se no meu percurso como
investigadora, inicialmente, motivado pela vontade de, enquanto artista, exercer
simultaneamente a docéncia e, posteriormente, estimulado pelo compromisso, enquanto
formadora, de levar a cabo uma pratica consciente, procurando fazer uso das brechas de
liberdade que qualquer modelo oferece, para responsavelmente exercé-la com sentido critico.

Assim, a escrita deste artigo vai beber, tanto a pesquisa desenvolvida durante o mestrado,
sobre A formagdo dos professores de Artes Visuais em Portugal (Sousa, 2007), onde se
perspetiva a histéria desta formagdo, desde 1902 até ao tempo entdo presente, quando se
configurava um novo regime juridico para a profissionalizacdo dos professores, no contexto da
Reforma de Bolonha; como a pesquisa realizada no dmbito do doutoramento (Sousa, 2016),
focada na especificidade da diddtica curricular, isto é, “a didatica enquanto area disciplinar de
docéncia” (Alarcdo, 2008 [1997], p. 160) das Artes Visuais, fruto da experiéncia profissional
como formadora de professores do 32 ciclo do ensino basico e do ensino secundario (desde
2010); e ainda a experiéncia como professora implicada na formagdo em Artes Visuais de
educadores de infancia (desde 2018), de professores do 12 ciclo do ensino bdsico (desde 2015)
e de professores de Educagdo Visual e Tecnoldgica no 22 ciclo do ensino basico (2010-2011 e
coautora de um mestrado desta natureza, 2022).

E este, pois, o lugar a partir do qual me posiciono quanto a formacdo de professores em
Artes Visuais, um lugar em que se cruzam distintos espacos institucionais e tempos de formacao
e pratica docente e também um lugar em que se justapGem e, por vezes, sobrepGem, papéis
assumidos com diferentes intencionalidades. Porém, com um propdsito comum: o de tornar as
Artes Visuais um dominio curricular como qualquer outro, no sentido do seu enquadramento,
peso e distribuicdo, sem isso significar perder o seu valor intrinseco.
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2. PRINCIPIO: “APRENDER A ENSINAR, ENSINANDO”

No principio, a aprendizagem da profissdao de professor ocorria por observagao e imitagao
das praticas dos mestres, isto é, dos profissionais mais velhos, artifices da educacdo com maior
experiéncia e, por essa razao, entendidos como melhores. Tratava-se, pois, de uma formacao
implicita, a semelhanca de qualquer outro oficio, em que os aprendizes, através de um longo
processo assente em tentativas e erros, iam ajustando as suas praticas ao que era considerado
adequado e valido, como é préprio de uma orientacdo artesanal (Zeichner, 1983). “A formacao
pedagdgica dos professores do ensino secundario sé teve inicio em Portugal em 1902, sendo
que, até ai, o que acontecia era uma aprendizagem mimética da profissdo, semelhante a
experimentada por um aspirante a teceldo ou a sapateiro” (Sousa, 2007, p. 118).

E de esclarecer que, neste inicio do século XX, por ensino secundario entendia-se aquele
que sucedia o primario e antecedia o superior, o que hoje corresponde ao 22 e ao 32 ciclos do
ensino bdsico e ao ensino secunddrio. Para além disso, é de sublinhar que o Desenho (ainda ndo
era considerado das Artes Plasticas e muito menos das Artes Visuais) era associado as Ciéncias
Exatas, razdo pela qual a primeira formacdo de professores de Desenho para o Ensino
secundario foi o Curso de HabilitacGo para o Magistério Secunddrio de Matemdticas, Ciéncias
Fisico-Quimicas, Histérico-Naturais e Desenho (1902-1915). Esta era uma formacéao de estrutura
sequencial, com um primeiro ciclo de preparag¢do cientifica naquelas areas (3 anos), ao qual se
seguia um segundo ciclo de preparagdo pedagdgica (1 ano).

Embora, inicialmente (1905-1915), a prepara¢do pedagdgica tenha assumido uma
natureza exclusivamente tedrica, centrando-se em apenas trés disciplinas (Psicologia e Ldgica,
Pedagogia do Ensino Secundario e Historia da Pedagogia), a verdade é que o paradigma
artesanal de formacdo de professores foi uma constante ao longo das décadas seguintes,
dominando a componente de prdtica pedagdgica dos varios programas de formacao a partir de
1915. A documenta-lo, encontram-se as designagoes, quer das atividades nela incluidas, como
a “assisténcia a licdes modelo” (regimes juridicos de 1915-1930 e 1930-1974), quer dos mestres,
intitulados “professores dirigentes” (1915-1930) ou “professores metoddlogos” (1930-1974),
nomenclaturas que hoje corresponderiam aos “professores cooperantes” (desde 2007),
expressao que reflete outro paradigma e pressupGe outras fungdes, ainda que dentro da
racionalidade pratica (Marcelo Garcia, 1999).

Porém, ha que fazer uma ressalva, pois a racionalidade prdtica do paradigma artesanal de
formacdo de professores, que caracteriza o inicio da mesma, é distinta da racionalidade prdtica
do paradigma reflexivo (de reflexdo na agdo e reflexdo apds a a¢do), que viria a ser defendida
por Donald Schon (1983) e a influenciar as praticas de formagdo um pouco por todo o mundo, a
partir dos anos 80 do século XX. Ainda que o enfoque seja a pratica, é preciso ndo sé diferenciar
o paradigma artesanal do reflexivo, como também compreender que o Ultimo tem sido
entendido e praticado de modos bem diversos, aproximando-se de intencionalidades mais
tecnocratas ou mais social-construtivistas, consoante as politicas dos contextos onde a
formagdo ocorre, como alertou Kenneth Zeichner (2008). Para além disso, tanto Zeichner
(1983), como, meio século antes, Dewey (1938) evidenciaram o mito da quantidade de
experiéncia como sinénimo de qualidade de ensino, desconstruindo “a crenga de que as
experiéncias praticas de formacao de professores nas escolas contribuem necessariamente para
formar melhores professores e de que quanto mais tempo o futuro professor dedicar a estas
praticas melhor sera” (Sousa, 2007, p. 102).

Efetivamente, a pratica, por si s, ndo é garantia de uma experiéncia formativa de
qualidade. Se a formacdo professores em Portugal, como noutras partes do mundo, comecou a
acontecer de modo embriondrio fruto da relacdo mestre-aprendiz, assente num “aprender a
fazer, fazendo”, caracteristico de um modelo artesanal (Zeichner, 1983); e se é verdade que esta
componente pratica se manteve até hoje (frequentemente desvinculada da teoria pedagdgica);
também é verdade que o modo como se operacionalizou e operacionaliza depende, ndo apenas
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da estrutura curricular dos cursos (estabelecida e condicionada pelos regimes juridicos
vigentes), mas igualmente dos paradigmas que orientam a experiéncia que os formandos vivem,
quer nas instituicdes de ensino superior, quer nas escolas, através da aprendizagem junto dos
“professores cooperantes” e dos pares.

Dentro de um paradigma de racionalidade prdtica, assente na valorizacdo da pratica
pedagdgica, com pendor mais artesanal ou mais reflexivo, consoante os contextos de estagio, é
de mencionar o periodo pés Revolugdo, em que a formagdo se concentrou nas escolas, no
modelo designado Estdgio Pedagdgico (1974-1980), que deu origem a Formagdo em Exercicio
(1980-1985), distinta das posteriores Formacdo em Servico (1985-1989) e Profissionaliza¢do em
Servico (1989-). Entre as 28 entrevistas realizadas, no ambito da investigacdo de mestrado
(Sousa, 2007) a docentes do ensino superior que se profissionalizaram nesse periodo e,
entretanto, vieram a assumir um papel relevante na formacao dos professores de Artes Visuais,
destacamos os seguintes relatos, o primeiro sobre o Estdgio Pedagdgico e o segundo sobre a
Formagdo em Exercicio:

Se me perguntar: “O que é que aprendeu no estagio?”, respondo-lhe que nao aprendi

nada. Porqué? Fazer um ano de estégio, ou dois anos de estagio, é infrutifero. E um ano
muito complicado e a pessoa nao estd a dar aulas como normalmente, em que estd muito
mais a vontade, e até aprende muito mais, do que naquele ano, ou naqueles dois anos,
em que é supervisionada. (Carvalho, entrevistada por Sousa, 2007, p. 151)
Nesta época, ainda muito revolucionaria, a comunidade educativa era realmente sentida
como algo que rompia as paredes da escola, a atitude de muitos profissionais da
educacdo era politicamente activa. A nossa rotina de trabalho era intensiva e muito
grupal, de manha tinhamos as aulas, e depois dum almogo em conjunto, todas as tardes,
invariavelmente, durante os dois anos, ficdvamos a trabalhar na escola ou para a escola,
até cerca das 18 horas. (...) a pratica da interdisciplinaridade foi uma constante entre os
varios formandos das varias disciplinas, sobretudo na planificagdo e consecucdo de
actividades de formacao e actividades gerais da escola. Dizia-se, nessa altura, que eram
os estagios que faziam mexer as escolas. (Brito, entrevistada por Sousa, 2007, p. 155)
Embora a opinido ndo tenha sido consensual entre os varios entrevistados, podemos
afirmar que a maioria reconheceu vantagens no Estdgio Pedagdgico (1974-1980) e na Formacgdo
em Exercicio (1980-1985), face ao Curso de Ciéncias Pedagogicas (1930-1974), evidenciando a
articulagdo entre pratica e teoria que a partir de entdo foi possivel, ao contrario do que foi
relatado suceder no anterior modelo de formagdo. Assim, se por um lado, Graga Carvalho,
apesar de valorizar a racionalidade prdtica, ao afirmar que “a experiéncia pedagdgica adquire-
se ensinando, faz-se pela prdtica e reflectindo naquilo que vamos fazendo” (Carvalho,
entrevistada por Sousa, 2007, p. 152), ndo deixa de ser critica em relagdo ao Estdgio Pedagdgico,

apontando o condicionamento da supervisdo. Por outro lado, “Isabel Cottinelli Telmo, com um
longo percurso na area da formacgdo de professores, elege aquele modelo como “o melhor de

28



todos os que [conheceu]” e Ana Bela Mendes considera a Formagdo em Exercicio, que se seguiu,
“o melhor que o Ministério teve até hoje”” (Sousa, 2007, p. 157). De acordo com a docente
entrevistada, “Para além de aprenderem com os formadores, os estagiarios também realizaram
uma aprendizagem que advinha da sua proépria dindmica, constituindo-se “uma gerac¢do de
docentes sempre dispostos a experiéncia de novas praticas e de implementacdo de projectos
educativos””, pelo que lamentou que tenha terminado, ““inexplicavelmente”, o modelo de
Formacgdao em Exercicio, precisamente “quando se preparava o seu melhoramento por serem
consensuais as vantagens que este tinha trazido a dindmica das escolas e a abordagem sistémica
educativa, que induziu nos docentes” (Sousa, 2007, p. 156).

3. ENTREMEIO: DA GENERALIZACAO A ESPECIFICIDADE

Ainda que Alfredo Betamio de Almeida (1920-1985) e Manuel Maria Calvet de Magalhaes
(1913-1974), enquanto professores metoddlogos, respetivamente, no Liceu Pedro Nunes e na
Escola Técnica Elementar Francisco de Arruda, tenham refletido sobre o ensino das Artes Visuais
(Sousa, 2007, p. 18), isto é, a par da diddtica profissional que exerciam como docentes, tenham
desenvolvido algo préximo de uma diddtica investigativa, ndo “como area cientifica de
investigacdo (...) e realizagdo de doutoramentos” (Alarcdo, 2008[1997], p. 161), mas através dos
discursos pedagdgicos que difundiram, o primeiro na Revista Palestra e o segundo na Revista
Portuguesa de Educacdo; a verdade é que, durante a Ditadura, a formacdo de professores
permaneceu generalista, operacionalizando-se em massas, sem lugar para intencionalidades ou
processos especificos em conformidade com as diferentes areas do conhecimento humano.
Para Elisabete Oliveira, que realizou a componente tedrica do Curso de Ciéncias Pedagdgicas em
meados dos anos 60 do século XX e estagiou no Liceu Pedro Nunes entre 1965 e 1967, “o Curso
de Ciéncias Pedagdgicas dava uma base tedrica”, mas “era totalmente separado da pratica e da
teoria das artes”, uma vez que “era feito conjuntamente, para toda a gente”, sendo tudo “muito
generalista (...) nada especifico, mesmo” (Oliveira, entrevistada por Sousa, 2007, p. 137). Ndo é
pois de estranhar que Jodo Rocha de Sousa tenha chegado a afirmar que “as Pedagdgicas, em
boa verdade, ndo serviam para nada”, eram uma coisa que “entrava por um ouvido e saia pelo
outro” (R. Sousa, entrevistado por A. Sousa, 2007, p. 137), evidenciando a desarticulagcdo entre
0 curso (teoria) e o estagio (pratica).

[Exceptuando a Histéria da Educacdo, pela qualidade que o Professor Delfim Santos dava
aos conceitos a volta do Humanismo, da Renascenca, etc., em que ele metia a Educacdo
no himus, no caminho da Arte], quando acabavamos o curso, nés tinhamos uma ideia
muito vaga dos seus conteuldos. E, mesmo que os féssemos consultar, por termos algum
livro ou, sobretudo, alguns apontamentos — as sebentas —, o que elas nos diziam ndo se
reflectia, em termos didacticos e pedagdgicos, sobre o exercicio do ensino nas artes
visuais. Ndo tinha nada a ver!. (R. Sousa, entrevistado por A. Sousa, 2007, p. 138)
Foi apenas em meados dos anos 80 do século XX, no contexto da designada formacao inicial
bivalente de professores simultaneamente para o 12 ciclo do ensino basico e para o 22 ciclo do

ensino basico nas variantes de Educacdo Visual e de Trabalhos Manuais, nas Escolas Superiores
de Educacdo, que a formacdo de professores, na area das Artes Visuais, comecou a realizar-se
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segundo uma estrutura integrada e a adquirir alguma especificidade em termos pedagdgicos.
Se por um lado, no que respeita a formagdo artistica, como antecipou Jodo Rocha de Sousa
(1979) e alertou José Alberto Saraiva (1998), estes cursos ofereciam menos disciplinas e
proporcionavam menor tempo de maturagao para o desenvolvimento da pratica artistica, por
outro lado, no que respeita a formag¢do pedagdgica, foi no seio de parte deles que, adentro os
anos 90, surgiram as primeiras disciplinas pedagdgicas especificas das Artes Visuais (Sousa,
2007), mesmo que fruto de um idedrio positivista, assente na “psicologizacdo” da infancia, de
que é exemplo Desenvolvimento da Expressdo Plastico-Grafica. Para tal, concorreram as teses
concluidas recentemente por personalidades paradigmaticas da Educacao Artistica portuguesa,
como A representa¢do do espaco tridimensional nos desenhos de casas feitos por criangas e
jovens dos 8 aos 18 anos de idade (1991), da autoria de Isabel Cottinelli Telmo Monteiro (1930-
1921), e A narrativa grdfica das criancas dos cinco aos dez anos de idade (1995), da autoria de
Maria Eduarda Coquet (1945).

A medida que estas e outras pesquisas em Educacdo Artistica foram sendo produzidas, no
contexto de doutoramentos em Ciéncias da Educacdo ou dreas como a Arquitetura e a Histéria
da Arte, tanto nacional, como internacionalmente, algumas delas pelo corpo docente desses
cursos, foi sendo gradualmente ampliado e diversificado o leque de disciplinas pedagdgicas
especificas das Artes Visuais na formacdo inicial de professores nas Escolas Superiores de
Educacdo. Ainda que, em muitos cursos integrados, a articulacdo entre formagdo artistica e
formacado pedagdgica fosse superficial ou até mesmo inexistente (Saraiva, 1998; Sousa, 2007),
aproximando-se de “mosaicos de disciplinas desconexas”, utilizando uma expressdo de Jodo
Pedro da Ponte (2005, p. 67), alguns (entre os quais se destacam os de Braganca, Coimbra,
Portalegre, Setubal, Viana do Castelo e Viseu, onde a investigacdo em Educacdo Artistica foi
sendo apropriada e incorporada de modo significativo) alcancaram maior consisténcia
precisamente devido a qualidade reflexiva sobre a prdtica, assente no conhecimento
pedagdgico mais profundo das Artes Visuais que proporcionaram.

No que respeita a formacdo de professores para o 32 ciclo do ensino bdsico e o ensino
secunddrio, embora de estrutura dual (estrutura na qual a formacgdo da area de docéncia - neste
caso, Artes Visuais - e a formagdo pedagdgica sdao realizadas em momentos distintos, ndo
necessariamente sequenciais, sem integracao da componente artistica na pedagdgica e vice-
versa, muitas vezes com anos de separagdo entre uma e outra), foi a partir do final dos anos 80
do século XX, com o modelo de formag¢Go em servico, que as Artes Visuais comegcaram
timidamente a ser igualmente entendidas como um campo pedagdgico préprio, no contexto da
diddtica curricular (Alarcdo, 2008 [1997]), que passou entdo a ser especifica e, como tal, da
responsabilidade de docentes com formagdo artistica e, eventualmente, com formacgdo
pedagdgica adequada. Este foi um passo significativo na histéria da formagdo de professores,
em geral (ndo sé no dominio das Artes Visuais, onde efetivamente ocorreu um pouco mais
tarde), pois até entdo a didatica era generalista, associada a Histéria da Pedagogia (1902-1930)
ou a Pedagogia (1930-1974), lecionada por docentes “especialistas em dominios humanisticos
tdo diferentes como, por exemplo, a Filosofia, a Histdria, a Psicologia e a Teologia” e frequentada
por alunos “provenientes das mais variadas formacées, uma vez que se tratava de um curso
destinado a profissionalizar simultaneamente professores de todas as areas”.

Embora, nessa época (como ainda hoje), os vestigios da tendéncia generalista que
caracterizou a componente de teoria pedagégica da formagdo de professores, desde o seu
inicio, em Portugal, se mantivessem (e mantenham), em unidades curriculares destinadas a
formar professores para as diversas areas educativas de uma assentada, foi entdo que, com a
introducdo da diddtica especifica, o designado triptico diddtico (Alarcdo, 2008 [1997])
desabrochou. Foi precisamente nesse terreno, o da diddtica curricular (isto é, o da didatica
enquanto disciplina num curso de formacdo de professores), que a diddtica investigativa
comegou a entrelagar-se com a diddtica profissional, sobretudo quando mobilizadas por
docentes como Elisabete Oliveira (Lisboa) e Elvira Leite (Porto), ambas com experiéncia letiva
no ensino basico e secundario e, simultaneamente, membros de associa¢des de professores,
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nacional e internacionalmente, com conhecimentos pedagdgicos especificos e posicionamento
no campo da Educacado Artistica.

Ainda assim, ha que ressaltar que nem sempre o corpo docente responsavel pela
lecionacdo da didatica especifica das Artes Visuais combinou valéncias nas duas dimensdes,
sendo muito diversos os percursos académicos, investigativos e profissionais dos préprios
formadores de professores de Artes Visuais. Como demonstrou Olsen (2015), ainda hoje sdo
raros aqueles que, a partida, escolhem ser formadores de professores, pelo que a atribui¢do da
diddtica curricular a este ou aquele docente, nos varios contextos, publicos e privados, em que
a formacgdo de professores aconteceu e acontece (esta é uma problematica que atravessa todas
as estruturas e modelos de formacdo), depende de muitos fatores e ndo necessariamente da
maior ou menor adequagao do seu perfil. Como evidéncias, sdo de mencionar a andlise de
programas de didatica especifica das Artes Visuais, desenvolvida no ambito da dissertacao de
mestrado (Sousa, 2007, pp. 335-338) e a discussdo de fichas de unidades curriculares desta
natureza elaboradas por diferentes instituicdes, mobilizada regularmente desde 2010, inicio da
lecionacdo de Didatica das Artes Plasticas, no Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 32 ciclo
do ensino basico e no ensino secundario, da Universidade de Lisboa. Da interpretacao, quer de
uns, quer de outros, conclui-se que, efetivamente, estes documentos espelham os percursos de
guem os produz: focando-se nesta ou noutra area das Artes visuais (desenho, design, escultura,
pintura, entre outros) e ndo promovendo qualquer conhecimento pedagdgico ou didatico
quando o percurso formativo dos docentes ndo passa pela Educacdo Artistica; elegendo
exclusivamente um determinado paradigma de Educacdo Artistica quando, por motivos varios,
os docentes desenvolveram uma maior proximidade com certos discursos pedagdgicos, com os
quais se identificam, pelo que reproduzem-nos, independentemente do grau de profundidade
do seu conhecimento sobre os mesmos; e, finalmente, proporcionando aos estudantes
perspetivas didaticas multiplas sobre o mesmo fendmeno, isto é, sobre o campo movedico do
ensino e da aprendizagem das Artes Visuais, o que revela, ndo s6 um percurso formativo no
dominio da Educacdo Artistica consistente, mas igualmente um pleno exercicio da ética
profissional docente.

4. AGORA: FIM OU CONTINUAGAO DE UM CICLO?

Desde a Reforma de Bolonha que, no que respeita a formacdo de educadores de infancia e
professores do ensino basico e secundario, vivemos um periodo Unico no nosso pais. Nunca
antes fora exigido um grau tdo elevado, o de mestrado (segundo ciclo de formacdo no ensino
superior) para exercer a profissdo de educador ou professor, num modelo de formacdo que,
embora dual, previu a articulagdo entre a formacao cientifica na drea de docéncia e a formagao
pedagdgica especifica, através de unidades curriculares coincidentes no tempo de formagao.
Para além disso, a componente de Iniciacdo a Prdtica Profissional passou a ser distribuida de
modo crescente (cada vez maior ao longo dos semestres), o que permitiu aos formandos uma
aproximacdo gradual a experiéncia educativa, primeiro, por observagdo das praticas
pedagédgicas dos professores orientadores cooperantes, posteriormente lecionando uma ou
outra aula e, finalmente, implementando uma unidade didatica, supervisionada
simultaneamente pelos professores orientadores cooperantes e pelos professores orientadores
das instituigdes de ensino superior (a exce¢do de algumas institui¢cdes, sobretudo privadas).

No que respeita as Artes Visuais, este modelo tem proporcionado uma experiéncia
formativa significativa, quer aos educadores de infancia e aos professores de 12 ciclo do ensino
basico, quer aos professores de Artes Visuais no 22 ciclo do ensino basico e aos professores de
Artes Visuais no 32 ciclo do ensino basico e no ensino secundario, independentemente de serem
generalistas (primeiro caso) ou especialistas (segundo caso), pois todos beneficiam de planos
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curriculares nos quais se encontram integradas unidades curriculares, tanto de Artes Visuais,
como relacionadas com aspetos pedagdgicos e didaticos das mesmas.

Se a partir meados dos anos 80 do século XX, na formagdo de educadores de infancia ou de
professores do 12 ciclo, assim como do 22 ciclo do ensino basico nas variantes de educacgao visual
e de educacgdo tecnoldgica, nas Escolas Superiores de Educacdo, as Artes Visuais passaram a ser
trabalhadas com maior especificidade, ainda que, de acordo com alguns estudos, de modo
insuficiente (Saraiva, 1998; Saraiva, entrevistado por Sousa, 2007, pp. 298-299) ou
proporcionando uma qualidade de experiéncia desigual (Sousa, 2007); é a partir da Reforma de
Bolonha que ganham maior relevancia: desde logo, pela quantidade de tempo formativo (mais
proximo das outras areas) que lhes tem sido atribuido ao integrarem os planos curriculares de
dois ciclos, o de licenciatura e o de mestrado; e, para além disso, pela qualidade com que tém
sido abordadas, quer como dominio especifico do conhecimento humano, quer em termos de
conhecimento pedagdgico e didatico, ainda que, nestas dimensdes, acabem, muitas vezes, por
ser integradas enquanto modulos de unidades curriculares que englobam as varias areas
artisticas e a educacéo fisica (o que traz, ndo sé desvantagens, mas igualmente vantagens).

Do mesmo modo, se a partir do final dos anos 80, na formacdo de professores de Artes
Visuais do 32 ciclo do ensino basico e do ensino secundario, nas Universidades, as Artes Visuais
comecaram a ser aprofundadas, em termos pedagdgicos e didaticos, no contexto da didatica
especifica, a verdade é que assentando numa estrutura dual, o antigo modelo ndo
proporcionava uma aproximacdo as Artes Visuais em si, isto é, ndo integrava unidades
curriculares focadas na area de docéncia para quem ha muito tivesse concluido a sua formacao
artistica de base, o que constituia uma lacuna, colmatada, em parte, desde a Reforma de
Bolonha, pela introducdo de unidades curriculares optativas na drea da docéncia, neste caso, as
Artes Visuais, nos planos de estudo dos mestrados, que sdo coincidentes com a frequéncia de
outras unidades, no campo da educacdo em geral (ainda assim, predominantes) e da Educagao
Artistica, em particular (com presenca varidvel, consoante os contextos).

A experiéncia docente em Escolas Superiores de Educacdo, publicas e privadas (desde 2011)
e a experiéncia investigativa, ndo apenas sobre a prépria pratica (Sousa, 2011, 2015, 2016, 2018,
2019, 2021), mas também sobre a de pares, isto é, a de colegas igualmente formadores de
professores (Sousa, lavelberg & Oliveira, 2022), possibilitam o reconhecimento que as Artes
Visuais tém vindo a ser, ndo sé mais trabalhadas, como trabalhadas em maior profundidade,
ampliando-se e diversificando-se as referéncias artisticas e pedagdgicas abordadas e
desenvolvidas com os estudantes, no sentido de fomentar a pratica de um desenho cultivado,
termo proposto por Rosa lavelberg (2021) como alternativa consistente e fundamentada ao
desenho livre, préprio de um modelo pedagdgico auto-expressivo de Educacgdo Artistica, que
veio a redundar no que Maria Acaso (2004, p. 95) designou como um “ndo modelo”. Assim, a
andlise e interpretacao de conceg¢des e praticas docentes de formagdo de professores em Artes
Visuais revelam que, embora ainda persistam algumas conceg¢des de Artes Visuais subjacentes
as narrativas dos formadores que resultam de entendimentos miméticos, auto-expressivos e
formalistas da Educagdo Artistica, as praticas igualmente descritas, assim como as referéncias
tedricas mencionadas, aproximam-se tanto de um modelo formalista hegemdnico ocidental,
como de um paradigma pds-moderno, sendo crescente a adesdo a abordagens construtivistas,
nas quais a pluralidade tem lugar, assentes na ideia de que a aprendizagem das Artes Visuais,
nao sé é possivel, como se realiza através da partilha entre pares e com base no conhecimento
e na inter-relagdo de culturas (Sousa, lavelberg & Oliveira, 2022).

E claro que este é um caminho a ser desbravado e que a qualidade da formacdo
proporcionada aos estudantes continua a ser desigual, dependendo de muitos fatores, como a
constituicdo do corpo docente, a articulacdo (ou ndo) entre unidades curriculares e a oferta
formativa de optativas. Porém, o modelo de formacgao vigente, recentemente abalado pela
emergéncia de politicas de “rendibilizacdo” da formacgdo de professores que anunciaram e até
chegaram a homologar o seu fim, tem revelado um maior equilibrio entre teoria e pratica, assim
como uma melhor articulagdo entre o conhecimento artistico e o conhecimento pedagdgico das
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Artes Visuais, o que se deve ndo sé a estrutura formativa, mas também ao substancial
desenvolvimento da investigacdo em Educacdo Artistica, tanto por “pesquisadores-
académicos”, como por “professores-pesquisadores”, recorrendo as designacdes que Zeichner
(1998) utilizou para denunciar a divisdo entre uns (os primeiros, docentes universitarios) e
outros (os segundos, professores do ensino basico e secundario).

Com uma forte componente investigativa, o modelo formativo de mestrados
profissionalizantes, que agora cessa ou eventualmente ira continuar, tem contribuido para uma
mudanca de paradigma na profissionalidade docente, do “professor como profissional técnico”,
ou seja, simples executante do curriculo e das leis educativas (Morgado, 2005, pp. 34-40), para
o “professor como profissional reflexivo” e “intelectual critico”, que problematiza e é autor
(Morgado, 2005, pp. 40-55), assumindo-se como “professor-pesquisador” (Zeichner, 1998), no
contexto da articulagdo entre a implementacdo da unidade didatica (pratica pedagogica por si
dinamizada) e a elaboragdo do relatério final (teoria pedagdgica por si construida), o que tem
vindo a quebrar barreiras de legitimacdo do conhecimento produzido e a contrariar a tendéncia
da formacao de professores no nosso pais, tdo bem expressa, recentemente, em entrevista, por
Antonio Sampaio da Novoa (Lomba & Faria Filho, 2022, p. 5): “a formacdo inicial segue
“engessada” em modelos tradicionais baseados em curriculos com trés segmentos: conteudos,
disciplinas pedagdgicas e pratica docente”.

5. AINDA. ALGUMAS INQUIETAGOES: ETERNO RETORNO?

Como espicacava Jodo dos Santos: “Se ndo sabe, porque é que pergunta?” Se alguma
parcela é preciso desconhecer para estimular o ato de perguntar, a verdade é outra tanta é
preciso saber para formular a pergunta. A inquietacdo que leva a pergunta parte, assim, ndo so
do que ainda nao se conhece, mas sobretudo do ainda ndo se conhece com base no que se sabe
(ou julga saber), isto é, com base no conhecimento.

Ao longo deste texto, teceu-se uma retrospetiva da formagao de professores em Portugal,
com enfoque nas Artes Visuais, procurando-se evidenciar, por um lado, a separagdo entre o
conhecimento na area de docéncia e o conhecimento pedagégico na drea da docéncia; e, por
outro lado, o fosso ou as tensdes entre teoria e pratica pedagdgica que, durante mais de um
século, acompanharam os varios modelos formativos; conforme sintetizou Névoa (entrevistado
por Lomba & Faria Filho, 2022, p. 5), na férmula de “trés segmentos: conteldos, disciplinas
pedagdgicas e pratica docente”. Complementar a tal retrospetiva foi a partilha da experiéncia
como formadora num tempo mais recente, que corresponde ao ultimo regime juridico de
formacdo de professores, implementado ja no século XXI. A partir destas lentes (a de
investigadora e a de formadora), pretendeu-se problematizar a formagdo de educadores e
professores em Artes Visuais, de modo a propiciar, com algum conhecimento sustentado, um
campo fértil para o langamento de algumas “sementes” ou "inquieta¢des” sob a forma de
perguntas. Para tal, serdo estabelecidas, antes de mais, algumas pontes com o presente,
tomando como eixos as varias dimensdes abordadas nos pontos anteriores.

Partindo do principio (passe o pleonasmo), isto é, do ponto intitulado precisamente
Principio: “Aprende-se a ensinar, ensinando”, na histdoria mais recente da formacdo de
educadores e professores, as experiéncias de iniciacdo a pratica pedagdgica sdo muito diversas,
sendo a qualidade das mesmas, varidvel. O que os mestrandos vivem e aprendem nas escolas,
enquanto professores em formagdo, é condicionado pelas praticas dos professores
cooperantes, mais ou menos flexiveis e mais ou menos recetivos a interagir e partilhar
conhecimentos, o que embora possa constituir uma barreira a implementagdo de praticas
assentes em paradigmas alternativos aos das praticas que foram sendo naturalizadas,
influenciando os estudantes a repetir um padrdo, ndo deixa de ser interessante sob o ponto de
vista formativo e investigativo, pois representa a escola, tal como ela é: vida, “caldo” tantas
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vezes paradoxal, onde tradi¢do e rutura coexistem. Assim, outrora, como hoje, sdo de valorizar
as experiéncias com educadores e professores mais experientes, assim como entre pares
profissionais, pela riqueza das aprendizagens que suscitam (independentemente da qualidade
das mesmas); sem contudo, restringir a formacdo a esta dimensdo artesanal, isto é, sem toma-
la como modelo Unico e exclusivo, assimilado de modo acritico e passivo.

Por conseguinte, focando agora o ponto Entremeio: Da generaliza¢do a especificidade, no
qual sublinhamos a relevancia de um conhecimento pedagdgico e didatico especifico,
concordamos com Fernando Hernandez (2005, p. 35), quando defende: “que o estudante
perceba que tem concepcdes e modelos tedricos subjacentes a sua pratica, observacdes e
dizeres. Que compreenda que estas concepcdes atuam como “lentes” para ver a realidade e
para orientar as suas acdes”. Como argumentou Kit Grauer (1997, p. 75): “much of their
understanding of art education is a result of their own school experience”. Assim, emerge como
evidente que a desconstrucdo de tais “lentes” implica trazer para o centro da discussdo das
praticas educativas em Artes Visuais, ndo sé as crencas dos estudantes (Grauer, 1997, p. 78) ou,
por outras palavras, as suas experiéncias subjetivas (Hernandez, 2005, pp. 30-31), mas também
“the facts, principles and concepts that form the domain of art education” (Grauer, 1997, p. 76),
0 que passa, incontornavelmente, pela orientacdo de quem assume a docéncia da “didatica
curricular”, que podera (ou ndo) instigar a desejavel articulacdo entre a “didatica profissional” e
a “didatica investigativa”, tornando-se assim a experiéncia formativa mais (ou menos)
significativa para o exercicio da prética profissional. E claro que a formagdo dos préprios
docentes das didatica especificas é apenas um aspeto entre muitos que contribuem para a maior
ou menor qualidade da formacdo de educadores e professores, neste caso em Artes Visuais,
porém, se pretendemos fomentar praticas de Educacdo Artistica que sejam fruto de um
conhecimento tanto profissional como investigativo, que permita aos professores desconstruir
os discursos pedagdgicos naturalizados que estdo por detrds das experiéncias educativas que
tantas vezes reproduzem sem questionar, é necessdrio e urgente debrugar-nos sobre esta
guestao.

Outra deveras importante, que emerge do ponto Agora: Fim ou continua¢do de um ciclo?
relaciona-se com as repercussdoes do fim ou da continuagdo de um periodo relativamente
estavel da formagdo de educadores e professores, que adveio da Reforma de Bolonha. Como é
do conhecimento geral, tal reforma elevou as exigéncias formativas de educadores e
professores ao segundo ciclo de formagdo (mestrados), contribuindo para uma aprendizagem
eventualmente mais consistente e acrescentando uma dimensdo investigativa a
profissionalizagdo. A respeito desta dimensao, e a semelhanga do elaborado sobre a qualidade
da experiéncia de pratica profissional nas escolas, cabe interrogar qual tem sido a qualidade da
experiéncia investigativa e se o paradigma reflexivo em que assentaram grande parte dos cursos
tem sido efetivamente apropriado pelos mestrandos ou se, por motivos varios, entre os quais a
sobrecarga burocratica do ensino e o isolamento dos professores, é algo abandonado ou pouco
explorado, uma vez alcancada a profissionalizacdo. “Em jeito de brincadeira”, Anténio Sampaio
da Névoa (2001), em entrevista para o programa televisivo “Salto para o Futuro”, da TV Escola
brasileira, afirmava que “importa mais é saber como é que os professores refletiam antes que
os universitarios tivessem decidido que eles deveriam ser professores reflexivos” e explicava,
seguidamente, que “é impossivel alguém imaginar uma profissdo docente em que essas praticas
reflexivas ndo existissem”, reforcando ainda que é necessdrio “criar um conjunto de condicbes
(...) um conjunto de légicas de trabalho coletivas dentro das escolas, a partir das quais — através
da reflexdo, através da troca de experiéncias, através da partilha” — os professores desenvolvam
uma atitude reflexiva, ndo isolados, mas “com os colegas, nas escolas e em situacbes de
formacdo”. Ora, ainda que a formacdo de educadores e professores tenha vindo a proporcionar
experiéncias artisticas, profissionais e investigativas mais significativas (que idealmente se
enseja que continuem a suceder-se, de preferéncia, menos condicionadas pela sobreposi¢do de
tarefas académicas), é preciso questionar: De que valem tais experiéncias se os mestrandos,
depois, “no terreno”, ao exercerem a sua profissdao, ndo encontram as condi¢des minimas e
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essenciais para desenvolverem uma pratica educativa sem constrangimentos, assim como para
a partilha e reflexdao com os seus pares?

No rescaldo das recentes elei¢Ges, tal ideia — a de ndo perder os beneficios formativos
proporcionados no contexto do modelo formativo (ainda) em vigor e, simultaneamente,
alcancar condi¢Oes dignas para a formagdo continua no seio das escolas, o que implicaria
certamente a reducdo de horarios letivos, a desburocratizacdo do ensino e o alivio das multiplas
fungdes atribuidas atualmente aos professores —assume contornos ainda mais utépicos. Porém,
mesmo perante o precipicio do “eterno retorno” de uma “rendibilizacdo” da formacdo de
professores tantas vezes decretada e ja anunciada, uma réstia de esperanca ainda nos faz
mover, a semelhanca dos “vencidos da vida” que, apds concordarem sobre “a inutilidade de
todo o esforgo” e concluirem que ja nada vale a pena, ainda correm “desesperadamente» para
apanhar o elétrico” (Queirds, 1888, pp. 530-532).
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ERA BOM QUE TROCASSEMOS UMAS IDEIAS SOBRE O
ASSUNTO
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Resumo. Este texto resulta de uma apresentacdo realizada no 22 Congresso de Investigacdo em
Educacdo Artistica, em novembro de 2023, na Escola Superior de Educagdo de Viseu, a partir de um ponto
de vista implicado. Aborda problematicas da Educacdo Artistica, da formacdo e investigacdo,
considerando a experiéncia da Formagdo realizada no Mestrado em Ensino de Educagao Visual e
Tecnoldgica, na Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico do Porto. Destaca a importancia dos
encontros sobre Educacdo Artistica e a investigacado, enfatizando o valor do debate, da cooperagdo e do
didlogo para a busca de respostas num tempo de indefini¢cGes. Reflete sobre o papel da Educacgdo Artistica
e da formagdo de professores, levantando preocupacGes sobre as necessidades e exigéncias numa
realidade em constante mudanca. Diante desse cenario, hd uma necessidade de adequacdo e de
transformacédo das praticas educacionais, a fim de responder as demandas da sempre nova e exigente
realidade. Oferece uma reflexao necessaria sobre como a formagdo em Educagao Artistica pode contribuir
para enfrentar os desafios contemporaneos e preparar os professores para atuarem de forma eficaz num
contexto educacional em constante evolugdo. Ao reconhecer as preocupagdes e necessidades
emergentes, propGe-se um didlogo construtivo e colaborativo entre os envolvidos na area da Educacdo
Artistica e da Formacéao de Professores.

Palavras-chave. Educagdo Artistica, Investigacio, Formacdo de Professores, Cooperacio,
Transformacao.

Abstract. This text is the result of a presentation made at the 2nd Congress of Research in Art Education,
in november 2023, at the Higher School of Education of Viseu, from an implicated point of view. It
addresses issues of Art Education, training and research, considering the experience of the Training
carried out in the Master's Degree in Visual and Technological Education, at the Higher School of
Education of the Institute Polytechnic of Porto. It highlights the importance of meetings on Art Education
and research, emphasizing the value of debate, cooperation and dialogue in the search for answers in a
time of uncertainty. It reflects on the role of Art Education and teacher training, raising concerns about
needs and demands in a constantly changing reality. Faced with this scenario, there is a need to adapt
and transform educational practices in order to respond to the demands of an ever new and demanding
reality. It offers a necessary reflection on how Art Education training can contribute to meeting
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contemporary challenges and preparing teachers to work effectively in a constantly evolving educational
context. By recognizing emerging concerns and needs, it proposes a constructive and collaborative
dialogue between those involved in the field of Art Education and Teacher Training.

Keywords. Art Education, Research, Teacher Training, Cooperation, Transformation.

1. PREOCUPACOES

Este Congresso de Investigacdo em Educacgdo Artistica (CIEA) é um importante ponto de
encontro de profissionais da Educacdo Artistica que trabalham em contextos de educacao
formal e ndo formal e procuram um lugar para colocar em comum as suas preocupacdes e ideias
neste ambito. Ouvir o outro e fazermo-nos ouvir, numa perspetiva de cooperacao na construcao
de didlogos tdo necessdrios ao pensamento na Educacao Artistica, é o principal objetivo. Este é
o0 momento para colocarmos em comum as nossas preocupacdes, duvidas e anseios. Sentarmo-
nos a pensar, de modo partilhado, conceitos, experiéncias, estratégias que respondam as
necessidades atuais neste campo.

Os dialogos, as trocas de ideias e a partilha de experiéncias ndo s6 sdo necessdrios, como
sdo absolutamente indispensaveis para sustentar a reflexdo individual e coletiva da pratica
docente. Por conseguinte, a existéncia destes encontros favorece esse debate conjunto,
envolvendo os diferentes atores - professores, associacGes, entidades formadoras — numa
reflexdo, a partir de uma base de preocupag¢ées comuns, tornando-as participadas,
possibilitando que se tornem frutiferas.

As preocupacgbes que trazemos para este espaco acompanham-nos no nosso quotidiano
enquanto professores nos cursos de formacado de professores do 12 Ciclo do Ensino Basico (CEB)
e de Educadores de Infancia e no Curso de licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias Artisticas.
Este ultimo, embora ndo forme para a docéncia, coloca os estudantes em contextos nao formais
de educacdo, quer através de estagios de Iniciagdo a Prdtica Profissional, quer através de agbes
de extensdao a comunidade no ambito da Educac¢do Artistica e da Mediagdo em Arte, interagindo,
naturalmente, com um publico escolar.

2. A FORMAGAO (ALICE, DESTE E DO OUTRO LADO DO ESPELHO)

A partir do ponto de vista das artes e das expressdes, preocupa-nos a Formacdo de
Professores do 12 CEB, de Educadores de Infancia, de Professores de Educacdo Artistica e
Tecnoldgica (Educacdo Visual e Educagdo Tecnolégica). Questionar o sistema e todos que nele
operam nao é tarefa facil e sdo muitas as varidveis que interferem nas solugGes a encontrar para
responder a um sistema complexo e exigente. As perguntas que carregamos sao sempre muitas
e, num tempo de permanente indefinicdo, angustiantes.

2.1 Necessidades / Exigéncias da (sempre nova) Realidade, Adequacdo e/ou
Transformacao

O Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatdria (PASEQ), as Aprendizagens Essenciais
(AE) e a Estratégia Nacional de Educagdo para a Cidadania (ENEC) impelem a uma maior reflexdo
sobre o desenho e a gestdo do curriculo. A prépria Gestdo Flexivel do Curriculo, através dos
Dominios de Autonomia Curricular, instiga a uma contextualizacdo e fundamentagdo das suas
abordagens, metodologias e procedimentos no sentido de adequar a planifica¢do, a realiza¢do
e a avaliacdo das aprendizagens.
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Neste cenario, importa que a formacao seja capaz de capacitar os intervenientes para uma
acdo sustentada para que os estudantes tenham acesso a uma aprendizagem situada nas artes,
com as artes e a partir das artes. A necessidade de fundamentagdo e instrumentalizacdo das
praticas de ensino e da aprendizagem num quadro de referéncia dindmico, em profunda
transformacdao e de grande amplitude tematica, considerando as diversas areas de
especializacdo dos grupos docentes. Assim, toda a formacdo é responsavel e estruturante para
uma metodologia que sustente o universo da educagdo e do ensino nas artes.

Considerando as Aprendizagens Essenciais que elencam conhecimentos, capacidades e
atitudes a desenvolver por todos os alunos em cada area disciplinar, importa pensar também as
praticas interdisciplinares numa légica da aprendizagem baseada em projetos. Esta pratica de
trabalho por projetos é uma area em que as Artes estdo confortaveis e possibilitam o
desenvolvimento de explorac¢des plasticas com integracdao dos dominios artisticos, técnicos e
cientificos, permitindo aos alunos experimentar um desenvolvimento transversal de
conhecimentos e, simultaneamente, adquirir competéncias ao nivel das atitudes e dos valores.
Neste sentido, podemos afirmar que as Artes e Tecnologias oferecem um territério muito
favordvel para esta pratica e foram pioneiras nesta abordagem servindo mesmo de modelo para
o Trabalho de Projeto (Ventura & Hernandez, 1997).

Esta abordagem projetual comporta especificidades multiplas desde o primeiro momento,
nomeadamente no modo de trabalhar e mobilizar ideias, preocupacdes e interesses dos alunos,
de forma a garantir o seu compromisso com a aprendizagem, até ao compromisso dos
professores com formas de planear atividades que consigam envolver e apoiar o trabalho dos
estudantes, garantindo que uma grande maioria desfrute, aprenda e tenha sucesso nas suas
realizacGes e reflexdes. Por conseguinte, as praticas baseadas no trabalho de projeto implicam,
é certo, uma cuidada organizacao, planificacdo e gestdo do ensino aprendizagem, assim como a
necessidade de envolvimento, em equipa, de professores e alunos, na construcao,
desenvolvimento, realizacdo, reflexdo e avaliagdo das agoes.

No dominio das disciplinas artisticas e tecnoldgicas as estratégias de desenvolvimento do
ensino e da aprendizagem usam comummente a pedagogia de projeto, enunciando os principios
sociopedagdgicos da ag¢dao educativa, o método de resolucdo de problemas como eixo
metodoldgico estruturante e também o design como metodologia projetual especifica,
potenciadora da concretizagdo e criagao do saber tecnoldgico na produc¢do da agao técnica.

A flexibilidade e a polivaléncia, assim como a teoria e prdtica metodolégica de
desenvolvimento de projetos em contexto educativo tem potencialidades para a promogdo de
uma atitude de disponibilidade intelectual para a inova¢ao e a mudancga. Desta forma, hd uma
necessidade de desenvolver processos formativos, estruturados e polivalentes, abrangentes e
flexiveis para os professores, visando uma adaptagdo eficaz aos diversos contextos educacionais
(Ciclos de ensino, diferentes disciplinas, diferentes curriculos e programas). Esta formacdo deve
também estar centrada na pratica, através de metodologias ativas que promovem uma
abordagem centrada na experiéncia e na reflexdo, de forma a que a aprendizagem dos
professores seja também uma aprendizagem situada. Embora as artes ja operem dentro dessa
légica, é necessario fortalecer a formagdo docente nesse sentido, promovendo um dialogo
continuo inspirado na ideia do "Mestre Ignorante" (Ranciére, 2010). Assim, os professores serdo
capazes de compreender como, quando e por que aplicar essas praticas de forma eficaz na sua
sala de aula.

A acdo pedagdgica lida com a imprevisibilidade trazida por todos os implicados no processo
formativo, exigindo aos professores uma atitude sensivel e proactiva que exige a capacidade de
ler as situagOes vividas, as palavras ditas, os sinais subtis, de forma a poder construir
conhecimento a partir desse lugar, prestando atencdo aos alunos, aos seus interesses e
contextos e as aprendizagens que precisam realizar. Decisdes que consideram a participagdo
colaborativa e estimulam abordagens globais fomentando o vinculo com conhecimentos,
preocupacdes individuais, sociais e da comunidade, favorecendo a participacdo e o debate
indispensaveis a uma formac¢do de cidaddos. Desta forma, a prdtica educativa pode ser
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formadora, mas sé o é através de uma reflexdo sobre a prépria pratica. E, neste sentido, pode
assumir um duplo papel: o de ser formadora para os estudantes, mas também para os docentes.
Os professores resolvem bem problemas diariamente, mas necessitam de um tempo para poder
olhar reflexivamente a sua pratica de forma a que o reconhecimento de aspetos positivos e
negativos possam ser apropriados no sentido de um melhoramento continuo.

Assim, a responsabilidade de formar professores implica sobremaneira praticar, de modo
implicado e participativo, a arte da continua indagac3o. E, portanto, necessario dotar o
professorado de capacidades para dar respostas, mas sobretudo, para a capacidade de colocar
questoes.

3. FORMACAO CONTINUA

3.1 Contexto Atual

O contexto de formacdo continua dos professores estrutura-se atualmente num conjunto
de pressupostos que tornam a sua realizacdo complexa e bastante exigente. O novo modelo de
formacdo passou para os Agrupamentos de Escolas a responsabilidade de conceber um plano
formativo para o seu territério de abrangéncia. Os centros de formacdo centralizam atualmente
a formacdo, que é desenhada e concebida mediante a avaliacdo diagndstica das necessidades
de formacado docente dos agrupamentos, permitindo conhecer com maior rigor as necessidades
e especificidades de cada contexto. Este modelo apresenta-se vantajoso porque confere uma
maior autonomia e capacidade de resposta articulando a oferta com as necessidades e procura
das escolas. Este modo de operar pode, no entanto, levar a um acomodamento da oferta dos
agrupamentos. Este risco de circularidade interna pode, contudo, ser ultrapassado solicitando a
colaboracdo a outras entidades, no sentido de enriquecer o seu portfélio formativo. Podemos
destacar o exemplo da Associacdo de Professores de Educacdo Visual e Tecnoldgica (APEVT),
cuja oferta formativa apresenta um dinamismo e especificidade na drea da Educacdo Artistica
que tenta dar resposta a necessidades diagnosticadas a partir de um conhecimento do contexto.

As mudancas operadas implicam que haja uma consequente oferta formativa a varios
niveis. Com a entrada do Decreto-Lei n? 55/2018, as escolas passaram a trabalhar com os
Dominios da Autonomia Curricular (DAC), que se constituem como oportunidades de trabalho
curricular interdisciplinar e/ou de articulacdo. Esta possibilidade que é também uma
oportunidade para o trabalho das artes e expressées, inscreve-se no pressuposto de articulagdo
com as Aprendizagens Essenciais no sentido de desenvolver as competéncias desenhadas no
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (Ministério da Educagdo, 2017).

A exploragdao de percursos didatico-pedagdgicos centrados no trabalho pratico e
experimental operam, transversalmente, na pesquisa, relagdao e analise interdisciplinar de
assuntos. Assim, quer a transversalidade como a especificidade disciplinar, apresentam uma
rede complexa de articulagbes exigindo ao professor dominios conceptuais e operativos e
capacidades e competéncias para estabelecer relagdes, procedimentos, e situagdes de
aprendizagem que favore¢cam a producdo e a aquisicdo de conhecimentos.

O Projeto MAIA: Monitorizagao, Acompanhamento e Investigacdao Avaliacdao Pedagdgica,
implementado pela Dire¢ao Geral da Educagdo, visa melhorar as praticas de ensino e avaliagdo,
por parte dos professores, para promover a melhoria das aprendizagens dos alunos. Aborda
questOes pedagodgicas, curriculares e de formacdo de professores, procurando produzir
materiais de apoio para facilitar o desenvolvimento profissional. Esses recursos sdo
disponibilizados para intervenientes em programas de formacao, como A¢Ges de Curta Duragdo
e Oficinas de Formacdo. O projeto também divulga relatdrios de pesquisa e estratégias de agdo
para promover a reflexdo e aprimoramento continuo das praticas educacionais. A colaboracgao
com os CFAE, com as direcdes dos Agrupamentos de Escolas e Escolas Nao Agrupadas, bem

40



como com os docentes, busca a criacdo de condi¢gdes para que a avaliacdo pedagdgica seja
integrada nos processos desenvolvimento curricular, considerando-a como um processo
multidimensional que é parte integrante da aprendizagem (Cf. https://afc.dge.mec.pt/projeto-
maia-introducao).

Da mesma forma o Plano de Capacitacdo Digital dos Docentes, formagdo claramente
importante e necessaria, veio adequar a formacdo dos professores do ensino basico e
secunddrio nesta drea, de modo a contribuir para o seu desenvolvimento profissional e
potenciar a integracdo transversal das tecnologias nas diferentes dreas curriculares e assim
poder contribuir para a melhoria continua das aprendizagens e para a inovagdo e
desenvolvimento do sistema educativo. Desta formacdo faz parte o Plano de Acdo de
Desenvolvimento Digital das Escolas que é uma ferramenta de mudanca e reflexdo em
ambientes educativos, oferecendo suporte estratégico para a integracdo do digital. O seu
propdsito é incorporar o digital nas praticas dos professores, nas experiéncias de aprendizagem
dos alunos e na cidadania, promovendo igualdade, inclusdo e capacitacdo para o uso seguro e
confiante das tecnologias digitais. Este plano visa orientar a tomada de decisGes e monitorizar
o progresso das escolas na esfera digital visando melhorar continuamente a qualidade da
aprendizagem e promover a inovacgao e o desenvolvimento do sistema educativo.

Apesar de toda a complexidade e exigéncia, a monitorizacdo da formacdo que tem vindo a
ser realizada, e na qual a Escola Superior de Educacdo do Porto tem estado envolvida, tem
revelado que os professores a frequentam com entusiasmo e vontade de colocar em pratica, de
adequar e ou de alterar praticas. Esta monitorizacdo revela que ha mudangas, lentas, mas
significativas.

No que concerne a Formacao Especifica nas areas da Educacdo Artistica, continua a ser
negligenciada, quer em termos técnicos e tecnoldgicos como didaticos, persistindo a
centralidade nas dreas do Portugués, da Matematica e no Ensino Experimental das Ciéncias. O
que justifica este cendrio? Que a presenca das Artes no Curriculo (Educacdo Artistica e
Tecnoldgica) continua a ser encarada como algo suplementar? Um luxo? Apesar de ser
reconhecida, em teoria, como essencial para a formacdo e para a vida do individuo, parece que
as areas artisticas continuam a necessitar de uma auto-argumentacao que defenda a sua
presenga nos curriculos.

Neste sentido, para que a pratica justifique, pelas suas praticas e resultados, a razdo de ser
da Educacdo Artistica, parece-nos essencial que os atores (re)Jconhegam estruturas racionais,
fundamentos tedricos, boas praticas, a partir dos quais se argumentam, sustentam e
desenvolvem propostas e projetos educativos. S6 uma Formagdo especifica no campo de
conhecimento das artes e da Educagao Artistica tem papel de relevo para informar e enformar
modos de agdo e alteragdo de praticas.

As condi¢les para a Educagdo Artistica parecem também continuar desadaptadas e ter
sofrido uma paradoxal regressdao. H&a um discurso que as valoriza, mas constata-se uma
permanente falta de tempo e/ou reducdo horaria nos curriculos e uma pouca especializacdo em
Educacdo Artistica. As condicdes fisicas e de equipamento onde decorrem muitas das atividades
letivas sdo sintoma para se perceber a pouca importancia dada a Educagao Artistica. Mesmo em
escolas requalificadas! O modo como se ensina também ensina e o espaco também é um fator
importante para a aprendizagem. A organizacdo do espaco pedagdgico é prerrogativa
determinante para a circunstancia educativa. Demasiadas vezes, a Unica abordagem da
Educacdo Artistica é a perspetiva utilitaria, como recurso estratégico para outras aprendizagens.
O desmantelamento de oficinas e equipamentos nas escolas foi uma realidade a contrapelo de
um regresso a oficina que esta a acontecer e que explora o potencial educativo dos fazeres,
através de uma dinamica hands on que podem ser observados no Movimento Maker, ou na
criacdo de FabLabs em multiplas instituicdes (Cf. Chris Anderson. TED Talks).

Formar pessoas auténomas, responsaveis e cidaddos ativos é um designio para os doze
anos que compdem a escolaridade obrigatéria (PASEO) e esse propdsito depende, em boa
medida, de praticas sustentadas conceptualmente e significativas que ndo amputem parte
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significativa do conhecimento humano, como sdo as artes. Para tal, é importante acolher e
trabalhar propostas que evidenciem os contributos das didaticas especificas para a
concretizacdo de percursos educativos para todas as dreas curriculares e disciplinares,
norteados por principios pedagdgicos inovadores e cientificamente informados.

Nesse sentido, parece-nos urgente e necessario regressar a oficina em todos os niveis de
ensino numa légica do fazer para compreender, de modo a potenciar a autonomia criativa,
produtiva e reflexiva, quer das criangas, quer dos jovens. Partimos, assim, dos pressupostos de
que o saber pratico é essencial ao individuo e que uma abordagem pedagdgica centrada no fazer
potencia o desenvolvimento da autonomia criativa e da capacidade de resolugdo de problemas.
Encontramos ainda nesta abordagem que as artes permitem um potencial de desenvolvimento
do sentido critico que desenvolve e estimula a reflexdo e a compreensdo através do
manuseamento efetivo dos materiais e da acdo direta sobre os processos, permitindo o
desenvolvimento do chamado conhecimento tacito. Este tipo de conhecimento constitui-se um
importante acervo associado a inteligéncia intuitiva e que se enquadra no conceito das
Inteligéncias Multiplas, de Howard Gardner (2005). E estas novidades trazem ecos de praticas
antigas como o modelo da Remida ou do Atelier de Reggio Emilia, em que se procuram assegurar
condicbes materiais e logisticas para que se estabelecam relagcbes inter, multi e
transdisciplinares que, ao estimular diversas articulagdes, proporcionam as criangas
oportunidades de construcdo de um conhecimento significativo a partir da triade hands on,
hearts on, minds on.

Nesta senda, o professor ou educador tem oportunidade de estar atento a todos e a
cada um, indo ao encontro do aluno, proporcionando entender os préprios processos de
construgdo de conhecimento, ajudando-o a articular o seu conhecimento-na-a¢do com o saber
académico. Desta forma, o professor pode efetivamente realizar uma investigacdo-acado a partir
da sala de aula, partilhando essa dindmica de reflexdao-na-acdo com os estudantes, exercitando
a capacidade de individualizar e partilhar o comum.

3.2 (Des)Orientacdes

A escola tem vindo a adaptar-se a transformacGes regulares. A cada passo, o quotidiano da
educagdo é tomado por novos programas, novas siglas, novos pressupostos, novas abordagens
e medidas. De todas as Reformas, podemos referir a de 1991, que transformou os Programas
de ano em Programas de Ciclo ao nivel da Educacdo Visual, da Educacdo Tecnoldgica e da
Educacao Visual e Tecnoldgica, sendo que esta uUltima surge como disciplina juntando as duas
disciplinas até entdo separadas. Estas mudangas foram bastante significativas na nossa area,
ndao so6 pela mudanga de paradigma como também pelo aumento de tempos letivos
proporcionados. A de 2002 introduziu o Curriculo por Competéncias, apresentando uma
separacao entre as dreas artisticas e as tecnoldgicas, ndo se tendo alterado os programas
anteriores e as Metas, introduzidas no sistema em 2011, ndo alterando ainda os mesmos
programas. Todas estas mudancas vieram trazer novos desafios aos professores, que nem
sempre (ou mesmo nunca) tiveram formagdo necessaria para novas formas de trabalhar o
Curriculo.

A questdo base que se foi colocando ao longo do tempo mantém-se na atualidade: Que
formacdo, no dominio da Educagdo Artistica, para trabalhar com novas diretrizes (PASEO,
Aprendizagens Essenciais, Avaliacdo, Educacdo Inclusiva, Dominios de Autonomia e Flexibilidade
Curricular, etc.)?

No espaco destinado a formacdo e a investigacdo no ambito da Educacdo Artistica,
sentimos que ha uma preméncia em aprofundar questdes epistemoldgicas, didaticas e
pedagdgicas sobre o que ensinar e como ensinar: Que conceg¢des de ensino artistico? Que
conteludos? Que estratégias de aprendizagem? Que temas interdisciplinares? Que Projetos?
Como avaliar em Educacdo Artistica? Ou seja, hda uma necessidade de Formacgdo Especifica no
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ambito do desenvolvimento cognitivo e da aprendizagem, porque a mutacdo constante dos
cendrios educativos acarreta uma atualizagdo permanente dos professores. As acdes isoladas
podem responder pontualmente, mas ndo sao eficientes por ndo responderem as exigéncias
que se colocam transversalmente a todos os professores de todos os ciclos. Quando nao ha
programas de formacao organizados e globais corre-se o risco de os professores manterem as
préticas, apesar de os paradigmas educativos se transformarem. E, portanto, necessério que se
faca um investimento destinado a formacgdo, mas uma formacgao que trate a Educagdo Artistica
como campo de conhecimento que tem lugar no curriculo, uma vez que os professores estdo
disponiveis e manifestam vontade de frequentar cursos que lhes permitam voltar para as
escolas e por em pratica.

O programa de Monitorizacdo e Avaliacdo dos Planos de Formacdo dos CFAE, em que a
Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico do Porto esta envolvida revela que os
professores procuram formacdo existindo uma vontade de procura de respostas para as
necessidades reais com que se confrontam na sala de aula. Esta procura, que muitas vezes vai
além da necessidade de cumprir creditacdo para progressao na carreira, revela um entusiasmo
gue seria bom aproveitar através de planos de formacao a nivel ministerial, como os que se
realizam para a Lingua Portuguesa, Matematica, Competéncias Digitais ou Recuperacdes das
Aprendizagens. Apesar de tudo, hd um empenhamento na classe docente que investe no lado
otimista, indispensavel ao ser professor.

Em tempo de pandemia afirmou-se o importante papel das artes, todas as artes, na nossa
vida, consciencializando ou, pelo menos, sensibilizando para a presenca que tém na nossa vida,
quotidianamente. E, nesses tempos conturbados, os professores foram capazes de dar uma
resposta extraordinaria! Assim, é significativo, mais uma vez, relembrar o facto de as artes
serem um importante dominio do conhecimento, que precisam de desempenhar com qualidade
o seu papel no curriculo e na formacgéao global do ser humano.

3.3 Sobre a falta de professores

N3o cabe aqui refletir sobre as causas que determinam a falta de professores. Contudo, é
adquirido que sdao multiplas as razdes que a justificam. Podemos considerar as alteracGes
guanto aos objetivos da Escola, ao aumento da escolaridade obrigatdria, levando a cada vez
mais tardia entrada dos jovens na vida ativa. A escola deixou de ter como objetivo Unico a
transmissdo de conhecimento levou-a um transbordamento de tarefas que lhe exigem (Névoa,
2007). As transformagdes sociais refletem-se na escola, mas esta ndo consegue responder no
imediato e precisa de tempo para reagir. Acresce ainda a grande expectativa colocada na escola
para que esta resolva o que a sociedade ndo consegue resolver, desde a substituicdo da
educacdo parental, as tarefas psicossociais e de animagdo ou ocupagao de tempos livres.

A classe docente tem também sofrido uma progressiva e sistematica proletarizagdo. Este
processo esta diretamente ligado a intensificagdo do trabalho docente, isto é, um trabalho que
é cada vez mais marcado por inumeros afazeres, inUmeros relatérios, inUmeras coisas que
acabam por consumir uma energia que devia estar mais direcionada para a agdo educativa.
Acresce que os professores sdo hoje uma classe profissional frequentemente hostilizada pela
comunicagdo social e pelo poder politico que construiu uma opinido publica assente na ideia de
reivindicac¢des ilegitimas, de um poder sindical exagerado, de uma profissdo de luxo com salarios
extremamente elevados e muitas regalias. No entanto, e paradoxalmente, é uma profissdo a
necessitar de quem a queira exercer, em sufoco completo, degradada. Existem, é certo,
demasiadas opinides e até muitas “solugdes”, mas conhece-se efetivamente muito pouco. As
percecdes criadas contribuem para tornar a profissdo pouco atrativa. Prova disso, € o abandono
de profissionais formados/habilitados que nos ultimos anos enveredaram por outras profissdes.
E o que fazer com os professores que estiveram fora do sistema (desempregados) e querem
regressar? Como podem regressar e de que formacdo necessitam? Esta é uma situacdo que nao
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é nova e merecia ter tido uma ag¢do prospetiva e programada que agisse por antecipacdo ao
problema instalado. Em momentos de crise, corremos o grande risco de criar solugbes de
remedeio e ndo estruturais.

Ser professor é uma profissdo que se legitima pelo conhecimento, e o conhecimento é a
forga de trabalho que o professor possui. Uma formacao que diminua esta dimensao, é sempre
uma ameaca. Existe, sobretudo, uma enorme necessidade de combater os falsos debates
educativos, assim como as solu¢Ges messianicas carregadas de modelos edénicos de uma escola
gue nunca existiu, nem vai existir, porque a escola esta na realidade e é uma rede complexa de
realidades.

A Educacdo Artistica faz parte desse jogo e realidades, no qual os estudantes estdo imersos,
e onde as imagens e a tecnologia tém uma forte dindmica que faz parte da sua vida. Assim, &,
mais do que nunca, necessdrio agir para e numa escola que esteja centrada no aluno, mas
sobretudo na sua aprendizagem. Essa devera ser sempre a prioridade.

A escola é feita de pessoas e das suas intersubjetividades e é feita de referéncias aos seus
contextos sociais e as suas sociabilidades. Para que seja possivel uma agao transformadora, é
necessario que os professores se especializem nas suas areas especificas e se apropriem de um
conjunto de areas cientificas desde a psicologia cognitiva, as teorias da complexidade, de modo
gue entendam que nem sempre se aprende de maneira linear, nem sempre se aprende do mais
simples para o mais dificil, do mais concreto para o mais abstrato e que a aprendizagem é de
uma enorme complexidade. As artes foram pioneiras nestas abordagens pedagdgicas que
permitem aos professores arriscar a realizacdo de projetos significativos, complexos, nao
lineares.

Assim, a todos, mas em particular aos professores das disciplinas artisticas, é exigido que
aprofundem o compromisso ético com o efetivo sucesso dos alunos, comprometendo-se com
praticas que garantam o sucesso e a aprendizagem. Praticas que se sustentam em
conhecimento, que sejam mais inclusivas, mobilizem mecanismos de diferenciacdo pedagdgica
[turma/aluno], trabalho de grupo e trabalho cooperativo, entre professores e alunos e que,
através da realizacdo de projetos, promovam o trabalho auténomo e a construcdo de
conhecimento.

Os pressupostos que enformam a Educagado Artistica sdo um guido para o desenvolvimento
do espirito critico e reflexivo e para a possibilidade de desfrutar, respeitar e compreender o
legado histérico artistico e cultural, para compreender mecanismos estruturantes da linguagem
das imagens. Possibilitam conhecer e respeitar a individualidade e cultivar o respeito pela
diferenga e estimular valores democraticos. Ndo menos importante é entender a Avaliagdo, a
especificidade da avaliagdo em artes, como estando ao servigo da aprendizagem, de forma a
atingir um nivel comum de conhecimentos.

4. SOBRE A FORMAGAO INICIAL A PARTIR DE UM PONTO DE VISTA
IMPLICADO

Uma visita retrospetiva ao portfdlio formativo da Escola Superior de Educagao do Instituto
Politécnico do Porto, lembra-nos que o Mestrado em Ensino de Educagdo Visual e Educacgdo
Tecnolégica foi desenhado para responder as solicitacdes e regras superiormente estabelecidas
para a transi¢cdo para o modelo do Tratado de Bolonha. Capitalizando a experiéncia e a estrutura
instalada do anterior curso de formacdo de Professores de Educac¢do Bdsica — Educagdo Visual e
Tecnolégica, foi progredindo e sendo aperfeicoado, mantendo sempre elevados niveis de
procura, até que, abruptamente esta procura caiu, decorrente das altera¢des que levaram ao
fim do par pedagdgico, da separagao da Educagao Visual da Educac¢do Tecnoldgica, assim como
a diminuicdo de carga horaria decorrentes das politicas implementadas pelos Ministros Isabel
Algada (2009-2011) e Nuno Crato (2011-2015).
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Compreensivelmente, passdmos a ter candidaturas residuais e a Ultima edi¢do decorreu no
ano letivo 2014/2015, tendo sido realizada a Ultima defesa de Relatério de Estagio em 2017. O
fim deste curso de Mestrado é paradoxal em relacdo a avaliagdo realizada pela Agéncia de
Acreditacdo do Ensino Superior, A3ES, em 2013, que o aprovou pelo periodo maximo de 6 anos.
Na sequéncia das politicas implementadas, a alteragdo Pds avaliagao A3ES (DR 2015) obrigou a
modificacdo da formacgdao que contemplava o perfil de um professor especialista na drea das
Artes Visuais paro o 12 Ciclo da Educacdo Basica, prevista na legislacdo aquando da transicdo
para o Modelo de Bolonha, e de ndao considerar o 32 Ciclo como Ensino Basico, passando a
permitir, apenas, a formacdo de professores para o 22 Ciclo do Ensino Basico. Esta realidade
culminou na sua descontinuidade em 2018. A esta distancia, até a sua designacdo ficou
desatualizada!

O processo de Bolonha produziu mudangas e criou expectativas na formacdo de
professores, mas cedo nos depardmos com desequilibrios na articulacdo entre a formacao
(Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior) e o recrutamento (Ministério da Educacdo).
O modelo de formacdo mudou e as discrepancias com os grupos de recrutamento persistem
porque ndo houve, e continua a ndo haver, articulacdo entre os dois Ministérios, provocando
constrangimentos e disfuncionalidades.

A Licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias Artisticas, criada aquando da transicao
imposta pelo Tratado de Bolonha, foi um sucesso desde o inicio e tem vindo a crescer
sustentadamente ultrapassando mesmo as expectativas iniciais, mantendo sempre uma elevada
procura. Este curso de licenciatura oferece um curriculo de banda larga e inclui no seu plano
curricular uma dimensao educativa, ligada a mediacdo em artes. Desta forma, tem uma Unidade
Curricular de Metodologia da Educacdo Artistica e outra de Iniciagcdo a Prética Profissional —
Estagio, que coloca os estudantes em formacdo em projetos e instituicGes que oferecem um
contexto de Educacdo Artistica ndo Formal. Verifica-se que existe uma multitude de espacos que
crescentemente oferecem no seu portfélio uma dimensao de Educagdo Artistica e evidenciam
um forte comprometimento com a integracdo de profissionais formados e informados nesta
Area. N3o é pois de estranhar que o nimero de estudantes que termina a licenciatura tenha
interesse em prosseguir estudos, ao nivel de 22 Ciclo / Mestrado, na area da educacgdo.

A formacgado de professores é a nossa matriz e o desejo de a ela regressar é grande, contudo,
o tempo ndo se oferece ainda para tal designio, apesar do discurso generalizado sobre falta e
necessidade de formacdo de professores. Aguardamos por um momento mais oportuno e
coerente para a sua reativagdo ou, dito de forma, mais realista, para comegar de novo, ja que
estas transformacgdes desfizeram redes de cooperagdo com as escolas. Este trabalho arduo e
complexo de criagdo de uma rede que mobiliza muitas sinergias implica uma prospecao, selegdo,
confianga mutua, colaboragdo e cooperagdo e, sobretudo, tempo, disponibilidade e boas
vontades. Tudo isto, entretanto, se perdeu. Esta é uma dimensdo de perda que déi porque
desabou um edificio que demorou anos a construir. Qualquer recome¢o vai consumir muita
energia para conseguir o nivel de qualidade formativa que estava instalada.

Importa, ainda, referir que a formacao inicial de Professores precisa dos professores que
estdo nas escolas e também precisa dos seus alunos para operar numa rede que se tece com
tempo, confiancga, didlogo, cooperacdo e relacdo. A formagdo conta com o que 0s outros
significam para o nosso devir num caminho que sé pode ser partilhado. E precisamos encontrar
nos outros e com os outros os nossos limites e as nossas competéncias, porque aprendemos
com aqueles que connosco aprendem (Gadamer, 2009).
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3. Arriscar (re)pensar a Educacao
Artistica: percalcos e continuidades
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PECULARIDADES DA ARTE/EDUCACAO NO BRASIL

Ana Mae Barbosa - Universidade de Sdo Paulo, Brasil anamaebarbosa@gmail.com

“E preciso desaculturar para produzir cultura”
Oswald de Andrade

O Brasil foi colonizado por Portugal, mas em termos de ensino de Arte, Portugal terceirizou
a tarefa contratando franceses para criar o ensino Superior de Artes (1816-1826) e seguindo o
ensino de desenho americano apresentado na Exposicdo do Centenario da Libertagdo dos
Estados Unidos na Filadélfia em 1876.

Os paises Sul-Americanos se tornaram independentes geopoliticamente de seus
colonizadores, Portugal e Espanha, mas continuaram sendo culturalmente dominados pelos
codigos culturais europeus. Colonizacdo cultural é instrumento insidioso e permanente de
dominacdo se nao for percebido.

Oficialmente, no Brasil, o ensino da Arte embora tivesse sido criado e gerenciado a partir
do século XIX por Portugal, nunca foi dominado culturalmente, conceitualmente ou
praticamente por aquele pais. O Brasil se submeteu historicamente aos valores
institucionalizados pela Franga, Inglaterra e Estados Unidos, portanto a bandeira da educagao
artistica brasileira foi vermelha, azul e branca.

D. Jodo VI ao chegar no Brasil em 1808, com a corte portuguesa encontrou uma aridez
cultural terrivel. Portugal havia condenado o Brasil a um deserto cultural em relagdo a cultura
europeia. Criou imediatamente uma escola de Medicina para cuidar da salde da corte, uma de
engenharia para cuidar da seguranga do pais e encomendou ao marqués de Marialva artistas
franceses para criarem uma Escola de Artes para movimentar culturalmente a corte,
dificultando o acesso das camadas populares a produc¢do artistica. A Academia Imperial das
Belas-Artes inaugurou a ambiguidade na qual até hoje se debate a educacgdo brasileira — isto é,
o dilema entre educacdo de elite e educacdo popular. Na area especifica de educagao artistica
incorporou o dilema ja instaurado na Europa entre arte como criagdo e técnica.

Ironicamente os artistas franceses contratados eram bonapartistas, mas foi fugindo de
Napoledo que o rei de Portugal viera viver no Brasil. Os integrantes da Missao Francesa que
chegaram ao Rio de Janeiro em 1816 eram membros do Instituto de Franca que havia sido
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aberto em 1795 para substituir as velhas academias de arte suprimidas pela Revolugdo Francesa.
Outra ironia pretendiam integrar Belas Artes e Oficios, mas o que conseguiram com seu ensino
reprodutivista foi criar preconceito pelo barroco que estava sendo recriado, relido,
transformado em Barroco brasileiro pelos escravos, filhos de escravos e alguns artistas locais.
Portanto, a primeira institucionaliza¢do sistematica do ensino de arte foi a Missao Francesa, e
trouxeram o neoclassicismo, um dos poucos modelos com atualidade no pais de origem no
momento de sua importacdo para o Brasil. Quase sempre os modelos estrangeiros foram
tomados de empréstimo numa forma ja enfraquecida e desgastada. Um artista e professor de
Lisboa chegou a escrever a D. Jodo VI reclamando que a Academia do Brasil era mais atualizada
qgue a de Portugal. Entretanto, cdpia de imagens e figuras de gesso era a base da aprendizagem
gue se espalhou também pelas escolas secundarias.

Seguindo este padrdo, a arte foi incluida em 1811 no curriculo do colégio do padre
Felisberto Antbnio Figueiredo de Moura, uma escola para rapazes no Rio de Janeiro que
determinou o modelo de educacdo para meninos de alta classe na época. O conteudo e a fungao
da arte nestas escolas foram sugeridos por Raul Pompéia no seu livro O Ateneu.

A apresentacdo da exposicdo bianual era o objetivo das aulas de arte e se constituia numa
espécie de simbolo de distincdo para a escola. Raul Pompéia, que foi desenhista e romancista,
nos comunica através de sua linguagem sensivel o clima de uma exposicao escolar no século XIX,
numa escola de meninos de classe alta.

Para a exposicdo dos desenhos foram retiradas as carteiras da sala de estudo,

forradas de cetim escuro as paredes e os grandes armarios. Sobre este fundo,
alfinetaram-se as folhas de Canson, manchadas a lapis pelo sombreado das
figuras, das paisagens, pregaram-se nas molduras de friso de ouro, os trabalhos
reputados dignos desta nobilitacdo.

Eu fizera o meu sucessozinho no desenho, e a garatuja evoluira no meu trago, de
modo a merecer encoOmios. A principio, o bosquejo simples, linear, experiéncia da
mao; depois, os esbatimentos de tons que consegui logo como um matiz de
nuvem: depois, as vistas de campo, folhagem rendilhada em bicos, pardieiros em
demoli¢do pitoresca da escola francesa, como ruinas de pau podre, armadas para
os artistas. Depois de muito moinho velho, muita vivenda de palha, muito casarao
deslombado, mostrando as misérias como um mendigo, muita pirdmide de torre
aldea esbocada nos ultimos planos, muita figurinha vaga de camponesa, lenco em
triangulo pelas costas, rotundas ancas, saias grossas em pregas, sapatdes em
curva, passei ao desenho das grandes cépias, pedacos de rosto humano, cabecas
completas, cabegas de corcel; cheguei a ousadia de copiar com toda a

magnificéncia das sedas, toda a graga forte do movimento, uma cabra de Tibete!
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Depois da distingdo do curso primario, foi esta cabra o meu maior orgulho.
Retocada pelo professor, que tinha o bom gosto de fazer no desenho tudo quanto
nao faziam os discipulos, a cabra tibetana, meio metro de altura, era
aproximadamente obra-prima. Ufanava-me do trabalho. Ndo quis a sorte que me
alegrasse por muito. Negaram-me a bela cabra a moldura dos bons trabalhos;
ainda em cima — considerem o desespero! Exatamente no dia da exposicao, de
manha3, fui encontrd-la borrada por uma cruz de tinta, larga, de alto a baixo, que a
mao benigna de um desconhecido tracara. Sem pensar mais nada, arranquei a
parede o desgracado papel e desfiz em pedacos o esforco de tantos dias de
perseveranca e carinho.

Quando os visitantes invadiram a sala, notaram na linha dos trabalhos suspensas
duas enigmaticas pontas de papel rasgado. Estranhavam, ignorando que ali
estava, interessante, em ultimo capitulo, a histéria de uma cabra, de uma cruz,
drama de desespero e espdlio miserando de uma obra-prima que fora.

As exposicOes artisticas eram de dois em dois anos, alternadamente com as festas
dos prémios. Conseguia-se assim uma quantidade fabulosa de papel riscado para
maior riqueza das galerias. Cobria-se o cetim desde o soalho até ao teto. Havia de
tudo, ndo sé desenhos. Alguns quadros a 6leo, do Altino, risonhas aquarelas
acidentando a monotonia cinzenta do Faber, do Conté, do fusain. Os futuros
engenheiros aplicavam se as aguadas de arquitetura, aos desenhos coloridos de
magquinas.

Entre as cabecas a creion retinto, crinas de ginete, felpas de ogro lanzudo,
inclinando o funil das orelhas, cerdosas frontes hirsutas de javalis, que
arreganhavam presas, perfis de audacia em colarinhos de renda, abas atrevidas
de feltro, plumas revoltas, fisionomias de marujo, selvagens, arrepiadas, num

sopro de borrasca, barbas hirsutas, carapaca esmurrada sobre a testa, cachimbo
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aos dentes; entre todas estas caras, avultava uma cole¢do notavel de retratos do
diretor.

O melindroso assunto fora inventado pela gentileza de um antigo mestre.
Preparou-se modelo; um aluno copiou com éxito; e depois, ndo houve mais
desenhista amavel que ndo entendesse dever ensaiar-se na respeitavel veronica.
Santo Deus! Que ventas arranjavam ao pobre Aristarco! Era até um esforco! Que
olhos de blefarite! Que bocas de beicos pretos! Que calinia de bigodes! Que
invencdo de expressdes aparvalhadas para o digno rosto do nobre educador!
N3do obstante, Aristarco sentia-se lisonjeado pela invencao. Parecia-lhe ter na face
a cocegazinha sutil do crayon passando, brincando na ruga mole da pdlpebra, dos
pés-de-galinha, contornando a concha da orelha, calcando a comissura dos lapis,
entrevista na franja dos fios brancos, definindo a severa mandibula barbeada,
subindo pelas dobras obliquas da pele ao nariz, varejando a pituitaria,
extorquindo um espirro agradavel e desopilante.

Por isso eram acatados os desenhistas da veronica.

Os retratos todos, bons ou maus, eram alojados indistintamente nas molduras de
recomendacao. Passada a festa, Aristarco tomava ao quadro o desenho e levava
para casa. Tinha-os ja as resmas. As vezes, em momentos de spleen, profundo
spleen de grandes homens, desarrumava a pilha; forrava de retratos, mesas,
cadeiras, pavimento. E vinha-lhe um éxtase de vaidade. Quantas geragdes de
discipulos Ihe havia passado pela cara! Quantos afagos de bajulacao a efigie de
um homem eminente! Cada papel daqueles era um pedaco de ovagao, um naco
de apoteose.

E todas aquelas coisas feitas animavam-se e olhavam brilhantemente. “Vé,
Aristarco, diziam em coro, vé, nds aqui somos tu, e nés te aplaudimos!” E

Aristarco, como ninguém na terra, gozava a delicia inaudita, ele incomparavel,
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Unico capaz de bem se compreender e de bem se admirar — de ver-se aplaudido
em chusma por alter egos, glorificado por uma multidao de si-mesmos. Primus
inter pares.

Todos, ele préprio, todos aclamando-o. (Pompéia, s.d., p.135)

Contrarios ao uso do desenho na escola como adorno cultural, alguns liberais a partir de
1870, e principalmente na década de 1880, defenderam a ideia de que uma educacdo popular
para o trabalho deveria ser o principal objetivo do desenho na escola e iniciaram uma campanha
para tornar o desenho obrigatério no ensino primario e secundario. E entdo que outro modelo
foi importado, desta vez dos Estados Unidos, apresentado pela Centennial Exhibition da
Filadélfia em 1876. Nosso imperador D. Pedro I, filho de D. Pedro | de Portugal visitou a
Exposicao, foi muito bem recebido, deu palestras, entrevistas e se encantou com os trabalhos
dos alunos de Walter Smith, professor inglés da Escola Normal do Estado de Massachusetts,
onde estava ocorrendo a revolugdo industrial norte-americana.

Figura 1
Presidente Ulysses S. Grant na abertura da Centennial Exhibition da Filadélfia em 1876. Dom Pedro Il é o
unico homem sentado. Disponivel em: https://libwww.freelibrary.org/digital/item/2380

PHILADELPHIA, PA,—THE AL NG DAY ES
THE EXHIBITION OPEN.—FROM SKETOHES BY OUR SPECIAL ARTISTS,—SEE PAGE 104,

NT GRANT DECLARING

Na busca de um modelo que estabelecesse a unidao entre criacdo e técnica, isto é, entre
arte e sua aplicacdo a industria, os intelectuais e politicos (especialmente os liberais) brasileiros
se comprometeram profundamente com os modelos da Walter Smith para o ensino da arte que
passaram a divulgar no Brasil.

A contradicdo é que no momento da exposicdo que tanto encantou nossos dirigentes,
Walter Smith estava sendo muito criticado e logo depois foi demitido. Importamos um modelo

52


https://libwww.freelibrary.org/digital/item/2380

que estava ja ultrapassado no pais de origem. Nem assim aprendemos que importacdo de
modelos, tanto faz sua atualidade ou ndo, é aposta errada se ndo ha respeito e adequacdo ao
contexto e as necessidades do lugar. Ideias fora do lugar ndo vicejam. A transformacgao do ensino
do desenho para formar bons operarios foi muito bem-sucedida nos Estados Unidos pois
aconteceu depois da abolicdo da escravatura (1863/1865). Como poderia dar certo e ser bem
recebida no Brasil que vivia ainda da exploragao do trabalho dos escravizados?

A popularizacdo do ensino do desenho com aplicagdo a industria era o objetivo da
orientacdo que o inglés Walter Smith imprimia aos seus escritos e suas atividades como
organizador do ensino da arte em Massachusetts (EUA). Influenciado pelas ideias de Redgrave
e Dyce, de quem foi aluno na South Kensington School of Industrial Drawing and Crafts em
Londres, da qual sd resta hoje o Victoria and Albert Museum. Os escravos no Brasil ndo tinham
nem acesso a educacao publica!

Smith chegou a se demitir do cargo de professor da Leeds School of Art quando a instituicdo
(1868) comecgou a subverter os objetivos para os quais havia sido criada, ou seja, vincular a arte
a educacdo popular, para enveredar pelo caminho do ensino da arte como verniz cultural
obedecendo aos caprichosos desejos da classe média.

Os principais divulgadores de Walter Smith no Brasil foram Rui Barbosa, nos seus Pareceres
sobre a reforma do ensino primdrio e secunddrio; Abilio César Pereira Borges através de seu livro
Geometria popular e o jornal O Novo Mundo publicado em portugués em New York para ser
vendido no Brasil. O Novo Mundo destacou em varias noticias e artigos o aspeto de
democratizacdo da arte que caracteriza a acdo de Walter Smith em Massachusetts, para onde
ele era contratado com carta branca para organizar o ensino das artes industriais.

Tinha O Novo Mundo grande importancia cultural no Brasil daquela época. Muitos dos mais
importantes escritores brasileiros trabalharam neste periddico, como Machado de Assis e
Sousdndrade, que era também secretdrio do jornal. Trata-se de um jornal publicado por José
Carlos Rodrigues (1872-1889) e, por ser escrito em portugués, divulgava e exportava produtos
e ideologia, modos de viver e pensar; o principal objetivo do jornal era vender produtos
americanos e o american way of life no Brasil, apresentando as instituicdes sociais americanas
como modelos para a sociedade brasileira.

A mais elogiada instituicdo americana era a educagdo. No campo da educagao, foi dado
especial relevo a divulgacdo da educagao feminina e do desenho aplicado a industria.
Impregnado da moral protestante, apresentava a arte e o trabalho como veiculo de educagdo e
valorizava a educagdo para as artes industriais ao extremo.

André Rebougas escreveu para O Novo Mundo longos artigos defendendo a necessidade de se
tornar compulsério, como Smith havia conseguido em Massachusetts, o ensino do desenho
geomeétrico com aplicagdes a industria.

Rui Barbosa subscreveu as ideias de Smith nos Pareceres sobre a reforma da educagéo
primdria e secunddria (1882/1883). Chegou mesmo a traduzir um longo texto do seu livro Art
education: scholastic and industrial que incluiu nos Pareceres como justificativa tedrica para a
supremacia que confere ao desenho em relagdo as outras disciplinas do curriculo.

Resumindo, depois da a¢do colonizadora da Missdo francesa tivemos quatro transformacgdes até
chegarmos aos dias de hoje:

A primeira foi a abolicdo da cépia e introducdo de principios de design para formar bons
operarios, de Rui Barbosa e André Reboucas. A segunda mudanca foi a introduc¢do da ideia de
Livre Expressdo modernista (Escola Nova, Modernismo em Arte e Escolinhas de Arte do Brasil).
O movimento das Escolinhas de Arte chegou a ter 144 unidades de ensino, das quais uma em
Portugal, no Porto, excelentemente estudada por Maria Jodao Craveiro Lopes.

Em terceiro lugar a introdugdo da imagem da obra de arte, da cultura visual e cultura popular e
dos meios audiovisuais no ensino da arte (P6s-Modernismo) e a contextualizagdo do que se faz
e do que se Vvé.

Por ultimo, a Virada Educacional dos artistas, com ag¢des comunitdrias e coletivas.

PressupGe a ideia de arte como cultura e a atencdo a diferentes culturas.
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Hoje o desenvolvimento do Ensino da Arte no Brasil muito deve a pesquisa gerada nas pos-
graduagOes. Outros fatores que influem positivamente na qualidade sdo a agdo politica
desencadeada por vérios Congressos e Festivais, dentre eles a Semana de Arte e Ensino da Escola
de Comunicac¢oes e Artes da Universidade de S3do Paulo (ECA/USP, 1980) e o Primeiro FLAAC
(Festival Latino-Americano de Arte e Cultura), organizado por Lais Aderne (1984), assim como a
atuacdo de Associa¢Oes Regionais e Estaduais reunidas na Federacdo de Arte Educadores do
Brasil.

As cotas raciais e sociais nas Universidades Publicas vem sendo um fator muito importante
para a interculturalidade e vem permitindo que negros, indigenas e brancos pobres facam
doutorados e pesquisem respostas importantes para nossas vidas e nossas diferentes culturas.
Para dar um exemplo, direi que 80 pesquisas foram produzidas para mestrados e doutorados
no Brasil entre 1981 e 1993. No século XXI contei mais de 500 e ndo terminei de contar. Muitas
destas pesquisas analisam problemas inter-relacionados com a Abordagem Triangular. No Brasil
a Pés-Modernidade em Arte/Educacdo caracterizou-se pela entrada da imagem, sua
decodificacdo e interpretacdes na sala de aula junto com a ja conquistada expressividade e
também pela relacdo estabelecida entre o erudito e o popular, a arte local e a arte internacional
e pela atencdo ao contexto por mais marginal que ele seja.

No Brasil a ideia de antropofagia cultural nos fez analisar varios sistemas e re-sistematizar
0 nosso que é baseado ndo em disciplinas, mas em agdes: fazer - ler imagens - contextualizar e
tomou o nome de Abordagem Triangular.

A Abordagem Triangular também chamada de Proposta Triangular comecou a ser
sistematizada em 1983 no Festival de Inverno de Campos de Jorddo/Sdo Paulo e foi
intensamente pesquisada entre 1987 e 1993 no Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S3o Paulo (MAC/USP), na Secretaria Municipal de Educacéo (da Cidade) de Sdo Paulo (SMESP)
quando Paulo Freire foi secretdrio de Educagdo e em um projeto no Rio Grande do Sul. No
MAC/USP foi alimentada pelo projeto intercultural e interdisciplinar que por sete anos orientou
0 museu em sua programacao cultural e artistica de cursos e exposi¢des. Tivemos projetos de
Arte e Ecologia; Estética das Massas; Estética do Candomblé; Carnavalescos; Cobogds, latas e
sucatas; Iconografia Indigena, etc.

Na Secretaria Municipal de Educagdo de Sdo Paulo (SMESP) através da Abordagem
Triangular reformulamos interdisciplinarmente o curriculo de Artes. A Abordagem Triangular é
uma abordagem em processo, portanto, em continua mudanga, por ser uma perspectiva cuja
génese epistemoldgica se alicerca em seu cardter essencialmente contextual, para o
desenvolvimento da identidade cultural e da cognicdo/percepcdo. Dada a sua génese
contextual, a Abordagem Triangular perfaz uma rede sistémica, flexivel e mutante, por isto viva,
organica e, portanto, pulsante. Depois de ser adotada por 10 anos por muitos professores por
decisdo prépria e ndao por imposi¢cdo governamental foi publicada uma pesquisa em livro
intitulado Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas Visuais (BARBOSA, CUNHA,
2010) que investigou seu uso da Educacdo Infantil a Universidade incluindo varias dissertaces
a respeito.

Os professores de Artes e de outras areas especialmente da comunicacdo veem
aperfeicoando a Abordagem Triangular. Hoje, 30 anos depois que foi experimentada, ela é um
constructo coletivo de conceituacdo expandida e muito conhecida de acordo com recente
pesquisa por |l Congresso Internacional Online entre Arte, Cultura e Educac¢do: Reconexdes da
Abordagem Triangular no Ensino das Artes (UFG, 2021). A pesquisa foi feita por Glacy Antunes
de Oliveira, Annelise Nani da Fonseca, Ana Flavia Tavares de Melo, Fabio de Castilhos e Fernanda
Pereira da Cunha e respondida por 1009 participantes nesse Congresso do qual participaram
mais de duas mil pessoas.!! Os resultados foram:

- 58% tinham graduacdo ou licenciatura em Artes;
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- 73,7% trabalhavam em Ensino da Arte. Portanto, 24,35% de professores de Artes ndo tém

formacdo em Artes. Quase um quarto dos Professores de Arte;

- 54,9% ja utilizavam a Abordagem Triangular;

- Apenas184 pessoas ndo conheciam até entdo a Abordagem Triangular, portanto 826 a
conheciam.

Portanto, a Abordagem Triangular é de dominio de quase todos os professores de Artes,

que tém formacgdo em Artes no Brasil.
Metodologias prescritivas matam a criatividade e a receptividade do professor, enquanto as
abordagens metodoldgicas que sdo meros scripts, as quais o professor precisa transformar em
roteiro e o roteiro em narrativas e didlogos, sao adubos intelectuais e criativos.
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ESFORCOS E TENTATIVAS ARRISCADAS DE
ACAO/INVESTIGACAO

José Carlos de Paiva - i2ADS jpaiva@fba.up.pt

O texto decorre da traducdo para a forma escrita de uma apresentacao realizada na
Escola Superior de Educacdao de Viseu, em novembro de 2023, no 22 Congresso de
Investigacdo em Educacdo Artistica (CIEA’23).

A escrita corresponde a uma sincera frontalidade de um corpo que transporta tanto
os desejos acumulados, como os fracasso e incompletude do realizado que ensombra o
gue ainda gostaria de promover. O que sou é parte do que fiz e muito do que tentei
fazer, do que fui conseguindo aprender, mas muito marcado pelo indesejado que se
entranhou em mim e que ndo consegui evitar.

Nesta incomodidade procuro alimentar a esperanca, pelo impossivel, mas desejavel
e necessario, disponivel para o imprevisivel. A escrita carrega a duvida sobre si,
carregada de desesperanga na procura militante do otimismo das causas impossiveis,
mas necessarias.

De um modo ou de outro, na pressa dos dias, todos somos resultado da inundacao
nos nossos corpos da heranca do caldo cultural ocidental. Para o bem e para o mal.

Caldo esse, espécie de sopa juliana, onde se juntam as adversidades da religiosidade
do capitalismo financeiro do poder colonizador e de controle, com a diversidade e a
riqueza nessa cultura, da presenca do pensamento critico, das lutas antifascistas e anti-
coloniais.

Persigo a dadiva da escrita de Eduardo Viveiro de Castro, procurando entranhar sua
experiéncia. “Toda a experiéncia de um outro pensamento é uma experiéncia sobre o
nosso proprio.” (Castro, 2018, p. 96). A construcdo da nossa consciéncia vai sendo
realizada de modo interligado entre o conhecimento que vamos adquirindo e também
pelos acontecimentos por que passamos ao longo das vidas, pela leitura do significado
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das experiéncias por que passamos, pelo indetetdvel que nos entranha, pela memdria,

profunda e dissolvida, guardada e reconhecida, pelo sonho realizado e frustrado, pelo

desejo reprimido, enfim, por tudo o que se nos apresenta e nele penetramos.
“Digamos que a verdade significaria uma correspondéncia precisa entre nossa

descricao e o que descrevemos, ou entre nossa malha de abstracdes de deducdes e
um total entendimento do mundo exterior. N3o se pode obter a verdade nesse
sentido.” (Bateson, 1985, p. 33)

A nossa relacdo reduzida ao que nos cerce, no contexto do pequeno mundo onde
vivemos, mesmo se acompanhada por alguma atencdo ao mundo todo, ndo nos permite
obter nenhuma espécie de verdade.

O que pretendo sublinhar, tenta defender a urgéncia de se fazer o esforco
necessario para que cada um alargue as fronteiras que nos confinam, para uma
integracdo ampliada no nosso conhecimento que estabeleca as implicagGes politicas da
nossa acao educativa, da nossa pratica artistica e que inundem a nossa investigacao.

Estimulo uma viagem epistemoldgica para outras paragens, permitindo-nos, como
sublinha G. Bateson “olhar da posigdo do novo”, para outros sentidos, para outras
geografias, saboreando outros saberes, que possibilitem entender a nossa
incompletude e esmoregam o conforto que a cultura hegemodnica nos oferece.

O que nos chega, cuidadosamente filtrado, deveria nos obrigar a um olhar
desconfiado e critico, acentuando o quanto o tempo em que vivemos nos inquieta.

A presenga dos cataclismos naturais e sociais, mesmo se apenas a parte que nos é
mostrada, anunciam uma catastrofe ecoldgica que vai inviabilizar a manutencao na
Terra da humanidade.

O dominio da ganancia sobre o comum e a manuteng¢ao do esplendor dos
detentores do poder financeiro, assim como das benesses distribuidas aos que vao
estando bem na vida, geram de modo progressivo a ampliagdo da injustica social
reinante, da discriminacdo violenta que ja ndo é possivel esconder mesmo pelo esfor¢o
da sua dissimulacao.

A crueldade do neoliberalismo promove a perda generalizada de direitos sociais e
acentua, para grande parte da humanidade, o seu empobrecimento até a exclusdo de
condicdes dignas de sobrevivéncia. Nao ha mais como ndo encarar a presenga de uma
dimensdo desmesurada de contingentes de pessoas, “sem sonhos e sem sombra”
(Schlemihl, 1978), tratadas como uma espécie de ndo_humanos, tornados sem_nome e
sem_terra, sem_pdo e sem_paz.

Toda esta escrita pretende suscitar um olhar reflexivo que se intrometa sobre o que
promovemos com a nossa ag¢do educativa. Se, muitas das vezes, apenas nos
contentamos com a criacdo de tempos artificiais de felicidade? Com que comodidade
aceitamos vulgaridade e o eco do que é oferecido pelos mecanismos de seducdo do
gosto e dos valores hegemodnicos? Que coragem nos move para contrariar o que nos é
oferecido para promover uma nova construcdo de subjetividades, de seres criticos
interferentes e promover uma cidadania democratica? Ha espaco para se evidenciar o
rumo paranoico a caminho de uma catdastrofe ecoldgica e se saudar a incorporacao
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confiante de estudantes numa mudancga de rumo, que ofereca condi¢gdes melhores de
vida para as comunidades vindouras.

1. ESFORCO E ESPECULACAO
Despojado finalmente de su aureola, el ‘mundo del arte’ pone la especulacion
abierta, impudica, directa y sin adornos en el lugar del disfrute enmascarado de
ilusiones estéticas, de fervores espirituales y de palabreria laudatoria. ¢ Qué hay
mas “puro” y “verdadero” que el capitalismo financiero, que encuentra en el nicho
del arte el microcosmos en que manifestar su autentica naturaleza?
(Perniola, 2016, p. 14)

O campo de trabalho onde nos inserimos, professores/investigadores no territorio
da Educacdo Artistica, sabe que se obriga a um posicionamento critico sobre a Arte e o
artistico que invade esta area de Ensino.

A ideia de arte que nos forma, resulta do dominio hegemadnico de uma histdria da
arte, Ocidental, legitimada pelas diversas instancias de poder instituidas ao longo dos
tempos.

No entanto, reconhece-se que a Arte se questiona a si prépria, enquanto conceito
elastico e transgressor, enfrentando a possibilidade de passagem para fora do
isolamento tranquilo a que se remete, de insubmissdo e de firmeza face ao ostracismo
a que sdo votadas as praticas radicais dissonantes e emergentes. Mesmo perante a
invisibilidade tentada pelos circuitos dominantes de legitimac¢do da arte, a teimosia da
presenca irreverente da arte que ao longo da histdria prestou a atencao devida ao seu
tempo, interferindo nos valores dominantes, ndo pode mais ser desvalorizada.

Na atualidade, ndo tem sentido fechar a abordagem do artistico na redoma que Ihe
é oferecida, mas sim, saber entrelacar as aprendizagens que |he sdo inerentes com o
movimento de inquietacdo social que ndo aceita a discriminacdo promovida como
sustentacdo dos interesses do capitalismo neoliberal dominante e se torna cimplice dos
movimentos sociais irreverentes e transformadores.

Defende-se a transformacdo da Educacdo Artistica num terreno fértil de
possibilidades, que o artistico potencia, para que cada pessoa, crianca ou jovem, se
possa construir, na sua singularidade, consciente de sua pertenca ao social. Recusando
uma postura missionaria, iluséria, inécua, distraida e alienante, defende-se aqui um
envolvimento educacional focado no tempo de catdstrofe que nos inquieta.

Em lugar de encarar os professores como transmissores de grande corpo de

conhecimento hegemonico, deveriamos vé-los como lideres e facilitadores

capazes de enfocar o processo de aprendizagem e de assistir os alunos/as em sua

58



investigacdo e entendimento da existéncia de elementos comuns as fung¢des e na
posicdo da arte em relacdo as culturas que se transformam incessantemente.
(Barbosa, 2005, p. 251)

Esta escrita pretende promover docentes ndo acomodados a uma formacdo
reprodutiva e utilitaria, adormecidos, usando como lencol os valores vigentes,
enfrentando a inquietacdo que o discernimento gera e intentar desconstruir as
narrativas dominantes. No seu livro “Desobedecer”, Gros avisando que “A afirmacdo soa
mal”, diz “Para que serve, essencialmente, a escola? Nela aprendemos a obedecer.”
(2019, p. 26)

Uso esta citacdo por entender que as universidades, os politécnicos, as escolas
estdo imobilizadas. Os docentes vivem sufocados em aulas interminaveis, obrigados a
seguir programas e metas desajustados, a fazerem e a orientarem dissertacdes e teses
em massa, e, bem sabemos, que em esgotantes tarefas administrativas.

Os processos de avaliagao individuais e da instituicdo sdao regidos por modelos
quantitativos alinhados com a tradicdo académica e a pressdo dos rankings perseguidos,
e como os resultados dos exames dos estudantes, submetem todas as relagdes
educativas a essas grelhas.

Na encruzilhada do tempo que desconfia de si e dos espagos que pisamos, apenas
um posicionamento politico pode dar sentido a intervencao performativa, na arte e na
educacdo artistica.

A velocidade a que as estratégias de subversao sdao cooptadas mostra que a

adaptabilidade do poder é muitas vezes subestimada; contudo, deve reconhecer-
se 0 mérito dos resistentes, na medida em que o acto, ou produto subversivo, nao
é cooptativamente reinventado ao ritmo que a estética burguesa da eficacia
poderia ditar. (Pereira, 1999, p. 13)

O que venho escrevendo como professor aposentado, artista e investigador,
vincula-me a um esforco de entender a singularidade da educacao artistica como espaco
de liberdade agonistica, espaco de confronto com os valores culturais e sociais
instalados, nesta sociedade que integramos, que arrasta a heranca de uma histéria da
Europa colonial e escravocrata, que se fechou e deixou de prestar a atencdo devida ao
gue esta fora de si, e negligenciou o que se apresentou irreverente e ndo inserido no
aceite, aos valores naturalizados.

Procura-se uma resposta performativa a uma angustia crescente, gerada neste
tempo de catastrofe em que vivemos, mobilizadora de acgbes persistentes,
reconhecendo a insuficiéncia e incompletude do que fazemos, geradora da construcao
esperancosa de um porvir em aberto (Agamben, 2011), democratico e agonistico.
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En democracia lo comun, condicién indispensable de la politica, no debe consistir
en una fusién indiferenciada sino orientarse por la pluralidad radical de
desacuerdos y conflitos. (Merlin, 2019, p. 29)

Reconhece-se o valioso trabalho ja feito no campo da educacao artistica, mesmo se
ainda timido e indcuo na sua irreveréncia, preso a tradicdes metodolégicas. A natureza
singular que o fazer/pensar pensar/fazer artistico possibilita, permite aspirar a uma
ampliacdo do esfor¢o dos artistas/docentes para uma intervencdo mais irreverente,
atuante sobre a encruzilhada deste tempo de catdstrofe ecoldgica e do movimento
acelerado para o aumento das discriminagdes.

Atente-se ao obstaculo existente, deixado pelas ambiguidades do Romantismo, do
Modernismo e do racionalismo, que se projeta nas nossas praticas, na ilusdo do papel
terapéutico da arte, no espetdculo, no apreco pela genialidade, na procura da habilidade
individual, no esplendor da expressividade, e apostemos num movimento
transformador, dirigido ao enquadramento dos estudantes na construc¢do do seu futuro,
na possibilidade de interferéncia para um possivel diferente devir.

A histéria humana ja conheceu varias crises, mas a assim chamada “civilizagdo

|II

global”, nome arrogante para a economia capitalista baseada na tecnologia dos

combustiveis fésseis, jamais enfrentou uma ameaga como a que esta em curso.

(Danowski & Castro, 2023, pp. 36—37)

Volto a reconhecer que esta minha escrita esta repleta do pessimismo que carrego,
acordada por leituras recentes, por viagens por outros destinos.

A consciéncia que este pessimismo gera, ndo me permite distrair, nem afastar da
necessidade de afirmar o que considero fundamental, de denunciar o rumo para onde
todos somos arrastados, nesta civilizacdo global a que ndo podemos deixar de
pertencer.

O que faco, o que fazemos? O que efetivamente promovemos com o que fazemos
e fizemos como docentes, como artistas, como investigadores? Conseguiremos ler

plenamente Ki-Zerbo, quando nos diz que “... a educacado deve ser transformada para
gue a sociedade seja transformada.”? (2009, p. 152)

2. ESFORCO DE INSUBMISSAO
Crer no mundo é o que mais nos falta; perdemos completamente o mundo, fomos
desapossados dele. Crer no mundo é também suscitar acontecimentos, mesmo
pequenos, que escapem ao controle, ou fazer emergir novos espagos-tempos,

mesmo se de superficie ou volume reduzidos. [...] E em cada tentativa que se julga
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a capacidade de resisténcia, ou, ao contrario de submissdo a um controle. E
preciso criar um povo ao mesmo tempo. (Danowski & Castro, 2023, p. 235)

Para além dos diplomas que conferimos, dos textos que publicamos, das
conferéncias proferidas, que consciéncia proporcionamos as nossas e aos Nnossos
estudantes e a quem nos ouviu, sobre a sua inscricdo na urgéncia de uma resisténcia
partilhada e agonistica ao que ameaca o seu préprio futuro?

Ha urgéncia em fomentar a liberdade criativa, a insubmissdo epistemoldgica e a
intromissdo no campo do politico, basicamente, no desejo de transformacdo social.
Refiro-me a liberdade contaminadora que a pertenca da arte a educacdo artistica
transporta, e que potencia os posicionamentos sinceros e criticos de cada um face ao
tempo preciso em que vivemos, tempo de catdstrofe ecoldgica eminente e de
descalabro social.

Assumindo a globalizacdo enquanto paisagem sempre presente, sustenta-se a
presenca da responsabilidade de cada um para se enfrentar a complexidade que integra
o ensino artistico, espaco de didlogo entre o pensar e o fazer, entre a produgao de
imagem e de performatividade, de reflexdo e acdo, de inconclusividade.

Pisamos um chdo especial, de entendimento sobre o fazer/pensar_ pensar/fazer,
onde se aplaude a experiéncia e a especulacdo préprias da arte. Lugar onde o
reconhecimento da incompletude se torna necessidade.

[...] o que estd em causa é a libertacdo total dos modos de pensamento e de

expressao preestabelecidos, tendo em vista a necessaria promogao de formas
especificamente novas de sentir e de dizer, cuja procura implica, por defini¢do, o
maximo de aventura. (Breton, 1994, p. 46)

As tensOes proprias ao campo da arte, na sua pertenga a educagdo artistica, comportam o
esforgo de esta integrar o caminho onde a arte se pensa a si mesma. A procura do maximo de
aventura, marca a sua implicagdo com o seu devir, com a sua dimensao social e cultural.

Defende-se, assim, uma ac¢do educativa que ndo se fecha em si, mas que incentiva praticas
renovadoras e contrahegemodnicas. Um quotidiano de aulas onde o relacionamento com o
alunado possibilite um espaco de liberdade que proporcione tempos sagrados de performance
educativa. Um estar na aula que acentue relacionamentos sadios que combatam todas as
praticas de discriminacdo e de submissdo, que criem situacOes que gerem experiéncias
significativas'?, partilhadas no coletivo de aprendizagens.

Que em vez de se defender o uno, enaltecendo o individual, na sua genialidade, habilidade
e desempenho, se adotem praticas colaborativas, acarinhando as respostas de todas e de todos,
enaltecendo o experienciado, a procura e a inova¢ao tentada, valorizando um ambiente
relacional em que nao sdo admissiveis comportamentos interpessoais de discriminagdo, sejam
de género, étnicas, de classe e demais.

Naturalmente os docentes devem assumir, no sentido referido, um sadio e democratico
relacionamento educativo, ndo usando os velhos métodos de poder, recuperando o papel de

2“0 saber da experiéncia se da na relagédo entre conhecimento e a vida humana.” (Larrosa,
2014, p. 30).
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colonizador, e impondo o seu gosto e a sua cultura artistica e social. No sentido oposto, se
estimula um sadio relacionamento educativo.

No mesmo sentido, perante uma consciéncia do desvario ecolédgico deste tempo de
catastrofe, esse entendimento deve ser tornado presente, permitindo aos estudantes a
construcdo de um conhecimento informado, promovendo respostas performativas, artisticas,
complexas, criticas, inovadoras e interferentes, sem recurso a utilizagdo das formulas gastas
como do uso inocente da reciclagem ou da producdo de repetidas campanhas indcuas em favor
romantico da natureza.

Enquanto os seres humanos e as sociedades que formam nao reconhecerem sendo a

cultura aparente, e evitarem considerar a cultura primdria subjacente, isto terd apenas
como resultado explosdes imprevisiveis e violéncia. Penso que uma das iniUmeras vias
possiveis para resolver este problema passa pela descoberta de nés proprios: e ndo
podemos realizar essa descoberta a ndo ser conhecendo verdadeiramente os outros e as
suas diferencas. (Hall, 1996, p. 17)

A valorizacdo da memodria, como instrumento fundamental na construcdo de
conhecimento, pode permitir buscar o que a histéria construida esconde, de um passado
colonial e esclavagista, da destruicdo de culturas outras e de aniquilacdo de povos, do papel
decisivo da nobreza, aristocracia e burguesia na construcdo do atual gosto reinante e do que
apresenta como sendo a alta cultura.

Promover na sala de aula o entendimento de que conhecer o que desconhecemos é
promover a ampliacdo cidada do relacionamento com o comum e armar aos estudantes, modos
para enfrentar os desafios existentes e que se aproximam.

Sem pretensdo de listar o que poderia ser um elenco curricular para o ensino artistico,
reconhecendo o ajuste do relacionamento educativo, se nos relacionamos com criangas, jovens,
adolescentes, ou adultos, o que obrigaria a atender aos diferentes niveis escolares e etarios
abrangidos, apenas pretendi acentuar a urgéncia de romper o adormecimento e a submissao,
promovendo a insubmissdo educativa.

O artistico confronta-se com a urgéncia de transgressdo, isento de necessidade de ser
novidade ou instrumento, mas precisando de suspender a rendi¢ao as armadilhas sedutoras que
Ihe sdo oferecidas pelo aparato espetacular das instituicdes consagradas pela cultura
hegemonica.

O poder, no sentido da produc¢do de principios que excluem assim como incluem, localiza-

se nas praticas classificadoras e divisoras ao nivel do 'ser' da crianga e do professor.

(Popkewitz, 2011, p. 44)

No inicio da escrita, sem hesitagdo, avisava que ela assentava na persistente insatisfacdo
com o autoproclamado esplendor dos modelos hegemaénicos, que excluem e incluem, que
sufocam o exercicio democratico de uma pratica agonistica que conflitua o real e possibilite
espacos para um futuro para que possa permanecer em aberto.

Tudo se pode ignorar, menos a prdpria ignorancia. (...) O problema principal dos que

ignoram a ignorancia é que se fixam a uma rela¢do disfarcada com o saber e, baseando-se

nessa relacdo, fecham-se a poder saber o que de fato ignoram. (Mbembe, 2021, p. 25)
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“PANO PARA MANGAS” UM PROJETO ARTISTICO DE ARTE
EDUCACAO NA/COM A COMUNIDADE

Maria Manuela Lopes - Escola Superior de Educagdo ESE, IPP; Instituto de Investigacdo e Inovagdo
em Saude, UP; Instituto de Investigacdo em Design Media e Cultura ID+, UA e Instituto de Investigacdo e
Inovagdo em Educagdo InEd, IPP manuelalopes@ese.ipp.pt

Resumo. O artigo em andlise debruga-se sobre o projeto "Pano para Mangas" implementado através de
workshops e atividades de “co-constru¢do” em Sardoal, Celorico da Beira e Castanheira de Pera, parte da
"Viver ao Vivo: com tempo no Centro" - Arte em Rede, financiado pelo Centro 2020. As atividades de artes
visuais decorreram em 2021 e 2022, sob a curadoria e planeamento da autora, contando com a mediagdo
de estudantes de artes visuais e colaboradores locais. A investigacdao adotou uma metodologia de arts-
based research, explorando a autoria, cocriagdo, participacdo e comunidade, entre outros. Promoveu-se
a interacdo entre arte e pedagogia, ultrapassando as perspetivas convencionais de evolucdo artistica. A
dimensao conceitual inspirada em Harris (2006) considera a arte como um processo e produto material,
fundamentando a andlise de conhecimentos e processos criativos dos envolvidos. O projeto surgiu da
necessidade de enriquecer a programacdo visual, inspirando-se na diversidade arbdrea e lendaria da
regido. O modelo de “co-construgdo” aplicado revelou uma aprendizagem ativa e colaborativa,
sublinhada pelas fronteiras fluidas entre pedagogias transmissiva e construtiva, de acordo com Watkins
(2003). Tal abordagem, contrapde-se ao modelo educacional recetivo, enfatizando a importancia da
experiéncia e escolha dos aprendizes no processo educativo. Os resultados do didlogo e partilha de
saberes evidenciaram o impacto na comunidade e nos mediadores, com o conhecimento coletivo
emergindo como um elemento vital nas experiéncias de escultura publica, seguindo Watkins (2005). A
pesquisa contribui com novas perspetivas sobre praticas artisticas comunitarias, valorizando a “co-
construcdo” e questionando os paradigmas educacionais vigentes, realcando a complexidade da criagdo
e educacdo artistica em ambientes comunitarios.

Palavras-chave. Arte-Educacgdo, Mediagdo em Arte, “Co-construgdo”, Autoria, Participacdo.

Abstract. The article under analysis focuses on the "Pano para Mangas" project, implemented through
workshops and “co-construction” activities in Sardoal, Celorico da Beira and Castanheira de Pera, part of
"Viver ao Vivo: com tempo no Centro" - Arte em Rede, funded by Centro 2020. The visual arts activities
took place in 2021 and 2022, under the curatorship and planning of the author, with the mediation of
visual arts students and local collaborators. The research adopted an arts-based research methodology,
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exploring authorship, co-creation, participation, and community, among others. The interaction between
art and pedagogy was promoted, going beyond conventional perspectives of artistic evolution. The
conceptual dimension, inspired by Harris (2006), considers art as a material process and product,
underpinning the analysis of the knowledge and creative processes of those involved. The project arose
from the need to enrich the visual programme, drawing inspiration from the region's arboreal and
legendary diversity. The co-construction model applied revealed active and collaborative learning,
underlined by the fluid boundaries between transmissive and constructive pedagogies, according to
Watkins (2003). This approach stands in contrast to the receptive educational model, emphasising the
importance of learners' experience and choice in the educational process. The results of the dialogue and
sharing of knowledge highlighted the impact on the community and the mediators, with collective
knowledge emerging as a vital element in public sculpture experiences, following Watkins (2005). The
research contributes new perspectives on community artistic practices, valuing co-construction and
questioning current educational paradigms, highlighting the complexity of artistic creation and education
in community environments.

Keywords. Art Education, Arts Mediation, “Co-construction”, Authorship, Participation.

1. INTRODUCAO

A intersecdo da arte e da educagdo em contextos comunitarios oferece um patamar para
reflexdo que permite explorar criticamente o projeto "Pano para Mangas". Este texto pretende
fazer isso mesmo e permite a autora refletir sobre este projeto realizado em trés municipios no
centro de Portugal—Sardoal, Celorico da Beira e Castanheira de Pera—integrado no projeto de
Arte em Rede - "Viver ao Vivo: com tempo no Centro" que foi apoiado pelo Centro 2020. O
projeto viver ao vivo decorreu nos trés Municipios ao longo de 2021 e 2022 e integrou atividades
culturais variadas que promoviam o patrimoénio local (natural e edificado, material e imaterial)
e exploravam a musica classica, mas também a popular, as artes visuais, a histéria e lendas
locais, a culindria e a caminhada. O projeto Pano para Mangas (Figura 1) foi caracterizado pelos
seus workshops colaborativos e atividades de “co-constru¢ao” artistica publica, com curadoria
e programacao da autora, e media¢do de jovens estudantes de artes visuais e alguns agentes
locais.

Enraizado nos principios metodolégicos da pesquisa artistica, esta reflexdo parte de um
patamar de conceitos-chave como autoria, cocriagdo, participagdo, comunidade, pratica
reflexiva e mediagdo artistica. A interagao dinamica entre a pratica artistica e a pedagogia das
atividades de educacdo artistica pré-programadas, desafia noc¢Bes convencionais de
desenvolvimento artistico. Através de uma lente conceptual, a autora posiciona a iniciativa no
ambito mais amplo do entendimento de Jonathan Harris (2006) sobre a "natureza material
intrinseca da arte como um processo de trabalho e um produto" (p. 250). Esta abordagem
facilita um olhar sobre os conhecimentos e capacidades dos participantes, moldando os seus
processos criativos. O processo de “co-construcdo”, evidenciado nos workshops e na criagdo de
esculturas efémeras, enfatizou o entendimento do conhecimento como algo socialmente
construido, apontando a aprendizagem como um empreendimento ativo, colaborativo e social.
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Figura 1
Atividade de Cocriagéo em Celorico da Beira, realizada no dmbito do projeto "Pano para Mangas

"

De acordo com os modelos de aprendizagem de Chris Watkins (2003; 2005), as fronteiras
fluidas entre a pedagogia transmissiva e construtiva eram evidentes. A prevaléncia do modelo
de “co-construcdo” na literatura de educacdo artistica confere uma importancia especial a este
estudo. Este modelo contrasta com o modelo educacional recetivo, sublinhando a assimilacdo
passiva. A “co-construcdo” pressupde que a aprendizagem evolua a partir da experiéncia e do
conhecimento existente, impulsionada pelas intencdes e escolhas dos participantes. Através do
didlogo e da partilha de conhecimentos, o grupo comunitario facilitou o desenvolvimento do
conhecimento coletivo (Watkins, 2005), tornando as experiéncias de escultura publica
relevantes para a comunidade local e para os mediadores envolvidos.

Esta experiéncia/investigacdo contribui para a compreensdo da pratica artistica em
comunidade, destacando a “co-constru¢dao” como um modelo central, desafiando os
paradigmas educacionais tradicionais. A reflexdo, efetuada individualmente e na apresentagdo
no Congresso de Investigacdo em Educagdo Artistica (CIEA) — que contou com a presenga e
contributo de colegas Professores e Educadores de varios niveis de Ensino, Estudantes do Ensino
Superior e Investigadores provenientes das diversas areas artisticas, fortaleceu a perspetiva
sobre a criacdo/educacdo artistica, revelando a natureza multifacetada que apresenta em
contextos comunitarios.

2. METODOLOGIA E ESTRUTURA CONCEPTUAL

A pesquisa baseada em/pela arte é, segundo Lopes (2016), uma abordagem inovadora a
investigacdo académica que combina o criativo e o académico, desafiando os paradigmas de
pesquisa/investigacdo tradicionais ao posicionar a arte tanto como processo quanto produto da
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pesquisa. No contexto do "Pano para Mangas", o enquadramento dado por esta metodologia é
fundamental para compreender as interse¢des do envolvimento comunitario, da criacdo
artistica e da pratica educativa. O "Pano para Mangas" pressupOe a pesquisa pela arte para
investigar a natureza participativa e colaborativa da criacdo artistica em ambientes educativos
estendendo-a a comunidade. A metodologia do projeto transcende a pesquisa qualitativa
convencional ao incorporar elementos artisticos como integrantes essenciais da recolha de
dados, do método e da andlise e apresentacdo. Ao fazé-lo, fornece uma visdo holistica do
impacto educativo da arte na comunidade, captando as experiéncias matizadas dos
participantes que poderiam escapar a métodos de pesquisa mais tradicionais.

O conceito de autoria dentro do projeto é descentralizado e democratizado, refletindo uma
mudanca do artista individual para uma identidade coletiva (Lopes & Bastos, 2016). Esta
perspetiva alinha-se com a estrutura metodolégica, onde a criagdo de conhecimento é um
empreendimento partilhado e os resultados artisticos finais sdo atribuidos a uma comunidade
em vez de um Unico autor. A cocriacdo estd na génese do "Pano para Mangas", enfatizando a
geracao colaborativa de ideias e obras de arte. A participacdo estende-se para além do mero
envolvimento até a contribuicdo ativa, onde cada membro da comunidade tem uma voz no
processo artistico. Este ethos ndo so enriquece o resultado visual que emerge, mas também
incorpora o potencial educativo da arte como um processo participativo. Essencialmente,
aproxima e da tempo e espaco partilhado as pessoas, o que em 2021 era dificil e sentido como
quase perigoso dado o contexto pandémico, mas em 2022 era necessario como coadjuvante no
processo de cicatrizacdo sociocultural da populagao.

O conceito de comunidade no "Pano para Mangas" é multifacetado e entendido como
entidade viva que forma e é formada por empreendimentos artisticos. E neste espago comum
que a educacdo artistica encontra terreno fértil, pois é nutrida e nutre a sabedoria e experiéncia
coletivas dos seus membros. Neste processo, ndo havia regras predefinidas e o saber local ou
pessoal contribuiam para o todo. Apresentados uns materiais (camisas usadas e tintas de
tingimento, algumas ferramentas de costura e outros de suporte) e a vontade de fazer algo, o
convite era a experienciar o lugar e as pessoas presentes partindo das mangas das camisas como
material principal a destacar. A metdfora do potencial inerente a criatividade coletiva estava
implicita no nome do projeto “pano para mangas”, sendo esta uma expressao popular que
enuncia que algo tem por onde evoluir. A pratica reflexiva é assim incorporada no projeto como
meio de aprendizagem continua e a reflexdo ndo é um ato solitario, mas sim comunitario,
partilhado, discutido e desenvolvido.

A mediagdo artistica no projeto refere-se as formas como a arte (criagdo) serve de meio
para a educagdo, comunicagao e mudanga. Os mediadores — 18 jovens estudantes de Artes
Visuais e Tecnologias Artisticas que foram em grupos de 6 participar em cada municipio, e
agentes locais, associagbes culturais, bibliotecdria ou mediadores culturais dos municipios —
atuaram como condutores entre a arte, os criadores e a comunidade mais ampla. O seu papel
foi crucial para facilitar os aspetos educacionais do processo de criagdo artistica, assegurando
gue a experiéncia fosse acessivel, envolvente e significativa para todos os participantes.

3. PROCEDIMENTO

O projeto "Viver ao Vivo com tempo no centro" foi concebido para estabelecer uma rede
cultural itinerante entre trés municipios de distritos diferentes na regido central de Portugal,
uma area de baixa densidade populacional. O consércio do projeto era constituido pelos
Municipios de Sardoal (lider do projeto), Celorico da Beira, Castanheira de Pera e pela Academia
Internacional de Mdusica “Aquiles Delle Vigne” que era responsavel pela programacdo e
produtora. O objetivo era apoiar e dinamizar a economia e os agentes locais, definindo e
implementando um plano integrado de atividades culturais multidisciplinares, com foco especial
na musica cldssica e na exploragao sensorial do mundo. Pretendia-se com isso promover o
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turismo, bem como realcar e valorizar a identidade, comunidade e cultura locais. O projeto
procurava incentivar a contemplagao, reflexao e participacao ativa das populagdes, criando uma
sinergia entre o patrimdnio e aqueles que o produzem, divulgam e conservam. O Programa de
Acdo englobava 9 roteiros tematicos, além dos cinco sentidos, que se propunham a integrar
num amplo Roteiro Sensorial de Portugal. Havia também um empenho na criacdo de estratégias
e ferramentas que assegurassem a continuidade e sustentabilidade das iniciativas culturais para
além do periodo de financiamento. O programa dividia-se em fases, incluindo 9 roteiros, cada
um com duracdo de 2 a 3 dias por municipio, oferecendo uma tapecaria de atividades que
teciam uma histéria rica e diversificada. Estas atividades exploravam o vasto patrimdnio local —
tanto natural quanto construido e imaterial — seguindo uma abordagem de economia social e
circular que enfatizava o valor do tempo para e pela cultura. Promovia-se a partilha e o bem-
estar através de um leque variado de atividades que interligavam diferentes publicos, cruzando
rotas como a Nacional 2, GR22, Geopark UNESCO, Rota do Sagrado, Caminhos de Santiago, entre
outras, assim como publicos de geocaching, praticantes de parapente e apreciadores de
produtos locais como mel, marmelada, gelados, vinho, queijo, compotas, azeite, etc.

No ano de 2021 decorreram os 6 primeiros roteiros (2 vezes em cada municipio) o que
permitiu conhecer bem as comunidades de cada municipio e os agentes culturais locais,
permitindo forjar aliancas e definir grupos de participacdo nos workshops a realizar no ano
seguinte. O reconhecimento do territério permitiu também definir a necessidade de levar seis
jovens estudantes de Artes Visuais e Tecnologias Artisticas da ESE IPP para auxiliarem em todo
o processo agindo como mediadores dos processos de workshops e “co-construcdo” das
instalagGes efémeras no espaco publico. Os grupos de estudantes foram variando permitindo
também aos jovens a participacdo nas atividades e o reconhecimento do patrimdnio do centro
de Portugal. Se por um lado, a proximidade com a comunidade local foi crescendo com a prépria
estrutura da programacao que incluia artistas e outras entidades locais, o contexto do ano de
2021 (ainda afetado pela pandemia com restricbes impostas pela DGS) fez com que as atividades
desse ano tivessem participagdo controlada e todas as chamadas de participacdo publica
apresentavam afluéncia reduzida. Por outro lado, no ano de 2022, foi de extrema relevancia a
dinamizagdo local pelos agentes culturais no terreno para permitirem a aproximagdo e a
participacao de varias pessoas nos grupos distintos de atividades. Os participantes tanto dos
workshops como da montagem da instalagdo publica eram convidados e levar uma camisa sua
usada e a partilhad-la com a comunidade transformando-a e incorporando no tecido mais uma
narrativa, neste caso coletiva e partilhada.

O Roteiro VII 27 — 29 MAIO / 2022 - Celorico da Beira, para além da autora e dos estudantes
de AVTA da ESE, contou com o apoio local da Associagdao Coruja do Mato que convidando uma
artista local trabalhou antecipadamente com um grupo de pessoas da Universidade Sénior na
alteragdo de camisas usadas para fazerem parte de uma espécie de escultura vivo na festa final
do projeto no Castelo de Celorico da Beira, a 29 de Maio. Os workshops decorreram em espagos
publicos ao ar livre e no terceiro dia foi instalada no castelo uma versdo escultérica (Figura 2)
que se assemelhava a uma “wish tree” (arvore dos desejos tradicional dos paises Asiaticos ou da
Escdcia e Irlanda) utilizando tiras dos corpos das camisas tingidas e um corpo central com uma
estrutura feita com arcos de PVC e as mangas das camisas cosidas entre si.
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Figura 2
Pormenor da Cocriagdo em Celorico da Beira, realizada no dmbito do projeto "Pano para Mangas"

O Roteiro VIII 10 — 12 JUNHO / 2022 - Castanheira de Pera, para além da autora e dos
estudantes de AVTA da ESE, contou com o apoio local dos funcionarios do Municipio
(nomeadamente da bibliotecaria Dr. Cristina Bernardo) que mobilizou para os workshops e
construgao da instalagao final as seguintes instituigdes: Associa¢cdo de Pais e Encarregados de
Educacao do Agrupamento de Escolas de Castanheira de Pera; Cercicaper - Cooperativa para
Educacao e Reabilitagdo de Cidad3os Inadaptados de castanheira de Pera e o Centro Paroquial
de Solidariedade Social de Castanheira de Pera. Os workshops decorreram ao ar livre nos locais
designados e a instalagdo final foi criada na ponte sobre a praia fluvial de Pogo Corga (Figura 3)
onde decorreu o concerto de encerramento do projeto nesse municipio.

O Roteiro IX 25 — 26 JUNHO / 2022 — Sardoal, para além da autora e dos estudantes de
AVTA da ESE, contou com o apoio local dos funciondrios do Municipio que mobilizaram varias
pessoas locais que tinham um grupo informal de costura e familias o que acabou por trazer uma
colaboragdo inter geracional desejada neste tipo de atividade. Os workshops decorreram no
centro cultural e a instalacdo final foi construida nos Moinhos de Entrevinhas (Figura 4) onde
decorreu o concerto de encerramento do projeto.

Figura 3
Pormenor da Cocriagdo em Castanheira de Pera, realizada no dmbito do projeto "Pano para Mangas
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Figura 4
Pormenor da Cocriagdo em Sardoal, realizada no dmbito do projeto "Pano para Mangas".

4. ENVOLVIMENTO DA COMUNIDADE ATRAVES DA EDUCACAOQ ARTISTICA

O projeto "Pano para Mangas" exemplifica como a educacgdo artistica pode servir como
catalisador para o envolvimento da comunidade, promovendo ligacdes entre individuos e suas
expressoes culturais coletivas. A ideia presente em todo o projeto Viver ao Vivo era o interlagar
dos valores patrimoniais construidos e naturais com o ‘vivo’ como as tradicGes orais, as lendas,
e os comportamentos quotidianos, envolvendo a comunidade na nocdo de que nds somos
patrimdénio juntos. Assim sendo, o Pano para Mangas sustenta-se em ideias de potencial
inerentes a metafora presente no nome, assim como a ideias de partilha, presente em dizeres
populares como o “tirar a camisa do corpo para a dar a quem precisa” (i.e. o projeto incentivava
a participagdo com contribuicdo de camisas usadas).

Os workshops eram destinados a envolver a comunidade ndo apenas como audiéncia, mas
como participantes ativos na criagdo. Estes workshops operaram com o principio de que os
espacos publicos sdo arenas democraticas onde a arte pode estimular o didlogo, a curiosidade
e um sentido de propriedade partilhada sobre narrativas comuns. As atividades de “co-
construcdo” publica estavam na génese destes workshops, onde participantes de varios
contextos se reuniram para contribuir para o processo artistico. A “co-construcdo” ultrapassou
a mera participacdo, permitindo que os membros da comunidade deixassem uma marca
tangivel nos resultados artisticos, fomentando assim uma conexdo mais profunda com o
trabalho e um sentido mais forte de pertenca a comunidade. Os jovens estudantes de artes
visuais desempenharam um papel significativo como mediadores, preenchendo a lacuna entre
a arte e a comunidade e levantando questdes pertinentes sobre ensino aprendizagem, autoria
e mediagao, contribuindo com perspetivas frescas para uma troca de ideias com os locais que
tinham outro tipo de vivéncias, assegurando que os workshops fossem acessiveis e cativantes
para pessoas de todas as idades e origens. Agentes locais, profundamente integrados no tecido
das suas comunidades, atuaram como conectores culturais, orientando a integracdo de
tradigcGes, narrativas, sensibilidades e estéticas locais no projeto. A sua perspetiva interna foi
crucial para alinhar as atividades artisticas com a identidade da comunidade, garantindo
relevancia e ressonancia. A narrativa educacional do projeto ndo foi pré-determinada, mas foi
emergindo organicamente através da narragdo de lendas locais e de histdrias coletivas inerente
ao processo de fazer e nomeadamente dentro do enquadramento maior do projeto que incluia
muita diversidade cultural e patrimonial. A contribuicdo de cada participante acrescentou
camadas de significado. A natureza adaptativa dos workshops permitiu um ambiente de
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aprendizagem responsivo, onde o conteldo e a abordagem educacionais foram adaptados em
tempo real ao feedback e aos desejos criativos dos participantes. Essa flexibilidade assegurou
que a experiéncia educativa fosse verdadeiramente reflexiva das necessidades e aspira¢des da
comunidade.

5. COLABORAGAO E PRATICAS REFLEXIVAS E MEDITATIVAS

Uma vez que o projeto tinha uma dimensao internacional e o turismo era uma das vertentes
no qual o Pano para Mangas se enquadrava, a autora resolveu, na sua concecdo, alinhar
conceptualmente e/ou visualmente com praticas artisticas colaborativas globais como o projeto
"Wish Tree" de Yoko Ono e praticas comunitarias tradicionais como as arvores de Clootie (e.g.
tradicionalmente na Escécia tiras de panos pessoais, muitas vezes de roupa sdo molhados em
aguas de rios e pocos e pendurados nas arvores numa cerimdnia de cariz curativo) e o festival
Tanabata do Japdo (e.g. nesta cerimdnia de celebracdo religiosa os locais penduram tiras de
cores de papel nas arvores como oferendas para peditério de desejos).

Tanto o "Pano para Mangas" quanto o projeto "Wish Tree" de Yoko Ono partilham uma
gualidade reflexiva que encoraja os participantes a pausar, contemplar e contribuir para uma
visdo coletiva. Da mesma forma, as arvores de Clootie e o festival Tanabata envolvem
meditacOes pessoais materializadas através de objetos fisicos — tiras de pano e papéis tanzaku,
respetivamente. Estes projetos promovem o envolvimento comunitario ao convidar individuos
a participar numa atividade comunal que possui significado cultural ou espiritual. O ato de
adicionar um item a uma estrutura coletiva ou local torna-se uma forma ritualizada de expressao
e experiéncia partilhada. No "Pano para Mangas", os workshops podem envolver a criacdo com
téxteis partindo das suas camisas que carregam expressoes individuais tecidas numa narrativa
maior servindo como recipientes para desejos e aspiragdes pessoais.

A transformacdo de espacgos publicos em areas de reflexdo através destes projetos alinha-
se com a criagdo de espacos sagrados em praticas tradicionais com o espirito de cocriacdo em
gue cada tira ou costura de pano representa as esperangas de um individuo, contribuindo para
um mosaico coletivo de aspiragcdes comunitarias.

No ambito da educacdo artistica, o projeto "Pano para Mangas" surge como uma ilustracao
vibrante da visdo de democracia cultural de Arlene Goldbard na "Cultura da Possibilidade"
(2023), onde a arte ndo é apenas um produto, mas um processo dindmico que envolve e
transforma comunidades. Como este projeto demonstra, iniciativas de arte comunitdria como
as comparadas ao "Wish Tree" de Yoko Ono ou as tradicionais drvores de Clootie, ultrapassam
a estética para tocar o nucleo do envolvimento comunitario e da expressao pessoal, alinhando-
se com o conceito de Kester (2021) de "Pegas de Conversagdo" na arte. Estes projetos tornam-
se didlogos vivos, onde cada contribuicdo é uma voz numa conversa comunal mais ampla.

6. REFLEXOES FINAIS

No "Pano para Mangas", as tradi¢Ges locais foram honradas e exploradas, enquanto novas
formas de expressao foram acolhidas, permitindo que a comunidade visse a sua cultura como
uma entidade dindmica. Refletindo sobre o projeto através da perspetiva de Harris (2006), o
"Pano para Mangas" alinha-se com um continuo histdérico de arte participativa, apresentando-
se como uma resposta contemporanea ao chamado por inclusdo e autoria coletiva, encarnando
a no¢do de Cohen-Cruz (2020) de "Performance Engajante”, onde o teatro — e por extensdo,
toda a arte publica — se torna uma troca interativa, um chamado e resposta entre a obra de
arte e seu publico. Os métodos “co-criativos” ressoam profundamente com a analise de
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Matarasso (2022) de como a arte participativa reformula comunidades, afirmando o papel do
projeto em fomentar uma comunidade de aprendizagem vibrante, reflexiva e colaborativa. O
inusitado das camisas pessoais ou dos seus resquicios no espaco publico no projeto atua como
uma encarnac¢ao no mundo real dos principios delineados em "The Interventionists" (Thompson
& Sholette, 2021), onde a arte interrompe o cotidiano para dar lugar ao engajamento critico e a
reflexdo.

Em conclusdo, o "Pano para Mangas" constitui ndo apenas um empreendimento artistico,
mas também funcionou como um catalisador educacional e social, reafirmando o papel integral
da arte na construcdo da comunidade e a autora propde que seja entendido como
representacdo tangivel dos principios tedricos defendidos pelos autores referenciados,
fornecendo um modelo para futuras iniciativas em contextos educacionais formais e informais.
No espirito de reflexdo sugerido pela conferéncia sobre "Educacdo e praticas artisticas na
comunidade e em contextos de educacdo informal”, é imperativo que continuemos a abracar e
explorar os cruzamentos onde arte e educacdo se encontram, ndo dentro dos limites das
instituicdes, mas nos espacos comuns das nossas comunidades. A narracdo visual e oral de
histéria individual e coletiva que surgiu nos/dos workshops ficou impressa na arte, oferecendo
uma representacdo visual e experiencial da histéria e aspiracdes compartilhadas da
comunidade.
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CANTAR PLUS: BENEFICIOS E EFEITOS DO ATO DE CANTAR
- PRATICAS ARTISTICAS NA COMUNIDADE

Isabel Castro - Escola Superior de Educacdo — Instituto Politécnico de Braganga,
misa@ipb.pt

Resumo: O presente trabalho pretende descrever um projeto alicercado na educacdo e praticas
artisticas, com recurso as cang&es infantis, tendo como publico-alvo um grupo de 20 criangas (13 meninos;
7 meninas), dos 3 aos 5 anos de idade, de uma instituigdo de solidariedade social (IPSS), inserida na
comunidade de uma cidade do norte do pais. O grupo integra criangas institucionalizadas e nado
institucionalizadas; criangas oriundas de familias de diferentes paises e criangas portadoras de
necessidades de salde especiais. Sentiu-se a necessidade de perceber de que maneira as artes podem ser
integradas junto deste publico, de forma a potenciar diferentes estados emocionais, aprendizagens,
sensibilidade artistica, bem como competéncias sociais. A arte, a musica e muito em particular o ato de
cantar tém sido centrais em diversos foruns de discussdo. Tém-se assumido mesmo o papel relevante que
as mesmas ocupam na formacao holistica das criangas pequenas em diferentes aspetos. Neste sentido e,
partilhando da opinido de alguns autores (Rodrigues et al., 2016; Castro, 2020, 2021) entende-se que o
uso da cangdo, junto de criangas pequenas, se apresenta enquanto um dos processos para ensinar e
aprender conteudos musicais e de outras areas, bem como observar e originar distintos estados
emocionais. Este trabalho compreendeu um objetivo central: observar os possiveis efeitos e beneficios de
cantar e aprender cangdes. Deste modo, um grupo de cerca de sete estudantes de um curso de Musica
em Contextos Comunitarios preparou um conjunto de cangdes infantis e, recorrendo essencialmente ao
uso da voz e do corpo, foram explorados diferentes conceitos. As intervengdes aconteceram
semanalmente durante 16 semanas, tendo cada sessdo a duragao de cerca de duas horas e meia. A partir
da aprendizagem de cangles, procurou-se que as criangas adquirissem e desenvolvessem diferentes
competéncias: 1) competéncias linguisticas (através dos textos das cang¢des); 2) coordenagdo motora
(através dos jogos musicais e manuseamento de instrumentos musicais); 3) capacidade de criacdo e
improvisagdo artisticas em distintas linguagens (através do desenho, da mimica e de movimentos
corporais); 4) e ainda atividades de praticas musicais em grupo como forma de integrac¢do e socializacdo.
Os dados obtidos, resultaram da observagdo participante, notas de campo, gravagGes audio e video,
fotografias, trabalhos realizados pelas criangas e conversas exploratdrias e informais. Podemos entender
que, através do ato de cantar, as criangas aprenderam cangdes, criaram diferentes e diversificadas
composi¢es artisticas, percecionaram outras competéncias motoras e sociais individuais e de grupo.
Entende-se que este género de acOes, em instituicdes de solidariedade social, possa apresentar-se,
enqguanto forma de integracao e socializacdo bilateral, como alavanca para reforcar a educagdo artistica e
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musical, para fomentar a criatividade e aprendizagem total, bem como uma forma de gerir e canalizar
emocgdes das criangas pequenas.

Palavras-chave. Arte, Cantar, Projetos artisticos, Comunidade, Educac3o.

Abstract. This work aims to describe a project based on education and artistic practices, based on the
act of singing children's songs, with the target audience being a group of 20 children (13 boys; 7 girls),
from 3 to 5 years old, of a social solidarity institution (IPSS), inserted in the community of a city in the
north of the country. The group includes institutionalized and non-institutionalized children; children from
families in different countries and children with special health needs. There was a need to understand
how the arts can be integrated with this audience, to enhance different emotional states, learning, artistic
sensitivity, as well as social skills. Art, music and, in particular, the act of singing have been central in
several discussion forums. The important role that they play in the holistic training of young children in
different aspects has even been assumed. In this sense and, sharing the opinion of some authors
(Rodrigues et al., 2016; Castro, 2020, 2021) it is understood that the use of song, with young children,
presents itself as one of the processes for teaching and learning musical content and other areas, as well
as observing and originating different emotional states. This work had a central objective: to observe the
possible effects and benefits of singing and learning songs. In this way, a group of around seven students
from a Music in Community Contexts course prepared a set of children's songs and, essentially using the
voice and body, different concepts were explored. The interventions took place weekly for 16 weeks, with
each section lasting around an two and a half. From learning songs, the aim was for children to acquire
and develop different skills: 1) linguistic skills (through the texts of the songs); 2) motor coordination
(through musical games and handling musical instruments); 3) ability to create and improvise artistically
in different languages (through drawing, mime, and body movements); 4) and also group musical practice
activities as a form of integration and socialization. The data obtained resulted from participant
observation, field notes, audio and video recordings, photographs, work carried out by the children and
exploratory and informal conversations. We can understand that, through the act of singing, children
learned songs, created different and diverse artistic compositions, and perceived other individual and
group motor and social skills. It is understood that this type of actions, in social solidarity institutions, can
be presented as a form of integration and bilateral socialization, as a lever to reinforce artistic and musical
education, to encourage creativity and total learning, as well as a form of manage and channel young
children's emotions.

Keywords. Art, Singing, Artistic projects, Community, Education.

1. INTRODUCAO

O trabalho que agora se apresenta tem vindo a ser desenvolvido no ambito de unidades
curriculares relacionadas com a Musica na Comunidade, Etnomusicologia, Projeto de Pratica
Profissional e Pratica Profissional do curso de Musica em Contextos Comunitarios, na Escola
Superior de Educacdo, Instituto Politécnico de Braganca. As referidas unidades curriculares,
integradas nos diferentes anos do curso (19, 22 e 32 ano) compreendem distintos objetivos de
entre os quais se destaca a concecao, realizacao e reflexdao de projetos musicais e artisticos em
diferentes contextos comunitarios, bem como fomentar o contacto direto e participativo dos
estudantes com a(s) comunidade(s). Entende-se que os estudantes que frequentam o referido
curso devem conhecer diversas realidades, institui¢des, publicos com os quais possam vir a
desenvolver projetos na drea das artes. Esta posicdo assenta nos propdsitos das unidades
curriculares referidas e pretende também criar sinergias entre a academia e a comunidade local.
Acredita-se também que esta forma de atuagdo potencia experiéncias para os estudantes,
aquisicdo de competéncias cientificas, pedagodgicas, técnicas e artisticas e permite interligagdes
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com os publicos com os quais se pretende implementar projetos artisticos que devem ser
colocados ao servico da comunidade em geral.

Assim, a atual narrativa pretende descrever um projeto — Cantar Plus - desenvolvido com
estudantes da Escola Superior de Educagao no ano letivo de 2023-2024. O mesmo, alicercado
nas artes e particularmente na musica, teve como publico-alvo criangas de uma instituicdo de
solidariedade social, inserida na comunidade da cidade de Braganca, com idades compreendidas
entre os 3 e os 5 anos. Sentiu-se a necessidade de perceber de que maneira as artes podiam ser
integradas neste género de instituicdo, de forma a potenciar diferentes estados emocionais,
aprendizagens multiplas, sensibilidade artistica, bem como aquisicdo de competéncias sociais e
outras. Neste sentido, procurou-se canalizar toda uma vasta experiéncia na darea das
artes/musica/canto, que ao longo de vérios anos tem vindo a ser realizada, no dmbito das
unidades curriculares referidas, junto de diferentes publicos e contextos.

O quadro tedrico (Rodrigues, 2005; Ferrdo & Rodrigues, 2008; Bianchi, 2013; Rodrigues et
al.,, 2016; Welch, 2012; Veloso & Mota, 2021, entre outros) sobre esta tematica reporta a
autores que desenvolveram projetos e trabalhos de investigacdo em distintos contextos, junto
da comunidade, e salientam a importdncia de utilizar o canto (a voz) enquanto recurso para o
desenvolvimento de diferentes competéncias das criancas pequenas (Rodrigues, 2005; Ferrdo
& Pessoa, s/d; Rodrigues & Rodrigues, 2010). A dinamizacdo de distintas atividades culturais,
ludicas, ou ligadas ao ensino, onde as artes e muito especificamente o canto, se apresentem
enquanto uma das ferramentas de trabalho pode significar para as criangas e, em especial, para
as que se encontram institucionalizadas, uma dindmica diferente e uma vivéncia enriquecedora
a vdrios niveis, bem como pode cumprir uma fungdo inequivoca na criacdo de espacos de afeto.
Neste sentido, parece-nos importante a implementacdo deste género de projetos com o foco
no canto, junto de criangas pequenas, enquanto forma de promogdo psicossocial e artistica;
enquanto perspetiva de aquisicdo de uma formacao diferenciada; enquanto forma de diminuir
algumas assimetrias; enquanto acesso a praticas e experiéncias musicais multidisciplinares;
enquanto processo para desenvolver e adquirir varias competéncias.

Por fim, pretendemos salientar o papel fundamental que a criacdo de espacgos onde as artes
e muito especificamente a musica, acontegam e possam “levar os sujeitos a serem capazes de
perceber, ver, sentir, apreciar, e produzir” (Carvalho et al., 2014, p. 73) e estar na sociedade e
mais, concretamente, junto das criangas, desde cedo.

2. ENQUADRAMENTO TEORICO

De acordo com alguns autores (Mota, 1999, 2002; Gordon, 2000a, 2000b; Willems, 2001;
Rodrigues, 1998; Chiarelli & Barreto, 2005; Cruz, 1998, 2010), o papel e o valor da musica na
vida dos seres humanos e das criangas pequenas, em particular, sdo muito importantes e pode
potenciar o desenvolvimento de diferentes aspetos cognitivos, emocionais e multiplas outras
competéncias. Por outro lado, a utilizacdo da voz para cantar, é referida por autores (Dalcroze,
1967; Sandor, cit. por Cruz 1988; Kodaly, cit. por Cruz 1998; Gordon, 2000a; Giga, 2004; Cruz,
2010; Rodrigues et al., 2016), como importante para as criancas terem contacto com uma forma
de expressdo que é a musica. Neste sentido, o recurso as can¢Ges deve acontecer desde cedo
na vida das criancgas (Castro 2020, 2021), e pode também ser importante para estimular o gosto
pela musica.

Escutar ou mesmo cantar cangdes pode contribuir para a aquisicdo de competéncias
musicais, como por exemplo: diferenciagao timbrica; conhecimento e reconhecimento auditivo
de melodias; ritmo; percecao de altura; distingdo de dinamicas (Rodrigues, 1998; Gordon,
2000a, 2000b; Trehub, 2005; 2006; Rodrigues & Rodrigues, 2010), entre outras aptidGes.

Neste sentido e como alude Kokas (cit. por Cruz, 1995, p.8) refere: o “canto é mais primario
do que a linguagem (...). E um utensilio apto a codificar e transmitir emoc&es, a criar relacdes
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emocionais”. Deste modo, se a crianca estiver rodeada de diferentes estimulos sonoros pode
ser importante para promover também o desenvolvimento linguistico e, portanto, a lingua
materna (Fernald et al.,, 1984; Fernald, 1989; Flavell et al., 1990; Avo, 2000) ou outras
competéncias motoras, artisticas, por exemplo.

Suportados pela literatura consultada e a experiéncia que foi sendo construida e obtida na
vida profissional, entendemos que a musica, e em particular o uso de can¢ées, pode também
propiciar momentos de bem-estar as criangas. Pode ainda contribuir para a aquisicdo de
diferentes alteragGes cognitivas, nomeadamente para uma maior perce¢do auditiva e
capacidade de memorizacao de sons e palavras que constam do texto musical, bem como a
aprendizagem de aptidGes motoras e mesmo a gestdo de emogdes (Castro, 2020, 2021).

Neste trabalho, que agora se apresenta, procuramos centrar a nossa atengdo no
comportamento e no resultado das acdes realizadas junto das criancas pequenas, como ja
referido, quando sujeitas a intervencado de experiéncias e atividades musicais, a partir do ato de
cantar.

3. O PROJETO CANTAR PLUS

Na linha de pensamento e ag¢do veiculadas pelo Plano Nacional das Artes (2019-2024),
entende-se que a area das artes tem vindo a tornar-se um meio e ferramenta poderosa, capaz
de fomentar missGes, potenciar a¢bes, cimentar e incentivar a investigacao, bem como se pode
apresentar enquanto forma de aplicar os saberes, junto de diferentes publicos e contextos.
Como é referido no documento aludido: “E hoje uma certeza comprovada cientificamente que
a Arte como expressao pessoal e cultural se apresenta como um instrumento essencial no
desenvolvimento social e humanista das criangas e dos jovens.” (2019, p. 11). No mesmo
documento refere-se que, através das Artes, se desenvolvem diferentes sentidos, bem como
existe a estimulagdo da imaginagdo, da criatividade. As criangas, os jovens ficam mais capazes e
mais aptos para perceber as diferentes realidades onde estdo envolvidos e podem mesmo
tornar-se cidaddaos mais conscientes e mais pensantes. Entende-se, portanto, que as artes e a
musica, em particular, tém assumido também um papel fundamental em diversas areas da
educagdo, da ciéncia e da investiga¢do, contribuindo significativamente para a construgdo de
um conhecimento mais holistico, mais interdisciplinar, mais inclusivo, junto de diferentes
publicos e contextos formais e informais. Neste sentido, o Projeto Cantar Plus (Figura 1) surge,
junto do publico-alvo por diferentes razdes: pela necessidade de fomentar o gosto pelo ato de
cantar; para incentivar o cantar sem preocupacdes ou estigmas técnicos; para potenciar
distintas aprendizagens através das cancdes e, finalmente, implementar o canto enquanto uma
pratica que se torne cada vez mais recorrente em diferentes momentos educativos e artisticos.
Para o efeito, o projeto foi (re)inventado e (re)intitulado a partir do Cantar Mais que a
Associacdo Portuguesa de Educagdo Musical (APEM) tem vindo a difundir junto de diferentes
publicos e onde cantar é o principal meio para a promogdo de atividades diferenciadas, como o
propodsito de desenvolver diferentes competéncias artisticas e educativas. Por fim, interessa
referir que quisemos, pois, implementar o presente projeto junto de criancas pequenas, com a
utilizacdo recorrente de cangbes, como forma de potenciar diferentes aprendizagens e
contribuir para o gosto de cantar, de ter momentos de prazer e de bem-estar.
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Figura 1
Sintese do Projeto Cantar Plus
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3.1 Objetivos

Este trabalho compreende o seguinte objetivo central: observar os possiveis efeitos e
beneficios de cantar e aprender canc¢Ges. A este objetivo central estdo subjacentes as seguintes
premissas: 1) potenciar competéncias linguisticas e de memoriza¢do através dos textos das
cancg0es; 2) promover coordenacdo motora a partir dos jogos musicais e manuseamento de
instrumentos musicais; 3) fomentar a fruigcdo estética, a criagdo e improvisagdo artisticas em
distintas linguagens e expressdes com a utilizacdo de diferentes fontes como o desenho, a
mimica e os movimentos corporais; 4) criar atividades praticas musicais como forma de
integragdo e socializagdo, quer em grupo, quer individualmente.

O objetivo delineado e as respetivas premissas justificam-se por se entender que as artes,
de uma forma geral, e o ato de cantar cangdes, em particular, se apresentam enquanto:

e uma ferramenta educacional para ensinar o saber estar, o saber fazer, bem como a
aprendizagem de distintas competéncias;

e uma maneira de transmitir conhecimentos de forma ludica e envolvente;

e um meio para promover o desenvolvimento cognitivo, emocional e linguistico;

e uma forma de apurar, por exemplo: a memoria, a coordenag¢do motora, o vocabulario;

® UM recurso para promover e convocar a criatividade, a reinvenc¢do, a expressao de
emocgdes e outros comportamentos;

e uma forma de integragao social, de inclusdo e respeito pelas diferengas;

e uma oportunidade para levar a arte e em especial a musica, junto de publicos diversos
e contextos ndo formais;

e um processo para envolver e despertar a atengao e promover espagos de bem-estar;

e um processo para implementar projetos artisticos em contexto comunitario.
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3.2 Metodologia de trabalho

O projeto proposto assentou nos seguintes procedimentos: num estudo empirico,
exploratdrio e contextualizado com recurso a observagdo direta; intervencgdo participante e
colaborativa; as notas de campo; as gravacdes audio e video; as fotografias; aos trabalhos
realizados pelas criancas; aos registos das narrativas orais e informais junto dos participantes e
a revisdo bibliografica subjacente a tematica.

A partir de cangGes infantis e das atividades subjacentes as mesmas, previamente
selecionadas e preparadas semanalmente pelos estudantes, foram realizadas diferentes etapas
de atuagdo, como as que se esquematizam sumariamente no quadro em baixo (Quadro 1).
Posteriormente, o grupo de estudantes, acompanhados pela docente, deslocava-se a
instituicdo para estar com as criangas numa sala onde as mesmas se encontravam diariamente
onde foram ensinadas diferentes can¢des de forma gradual, por imitacdo, e tendo em atencgao
as etapas de atuacdo, sempre com o propdsito de que todo o processo resultasse em
aprendizagem constante, circular, multidisciplinar e holistica para as criancas. A esta forma de
procedimento foi sempre tido em consideracdo o tempo necessario para consolidar a
aprendizagem das diferentes atividades efetuadas.

Quadro 1
Esquema de Atuagdo e Aplicagdo das Cangdes

De referir que antes de se trabalhar as cangdes, eram explicadas como se fossem historias,
consolidando-se a sua aprendizagem, através de gestos e sua entoacdo com diferentes formas
de expressao e dinamicas.
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4. RESULTADOS

Como se tem vindo a referir, o projeto Cantar Plus, implementado ao longo de dezasseis
semanas, procurou que, a partir das cangées trabalhadas, o resultado fosse a aprendizagem das
cancgdes e a gradual aquisicao de diferentes competéncias, como a seguir vamos referir. Assim,
percebemos que, de facto, o ato de cantar cang¢des permitiu a aquisicio de competéncias
linguisticas, dado que a medida que as mesmas iam sendo aprendidas, eram interiorizadas. As
diferentes letras/texto das cangdes proporcionaram conhecer palavras novas, diferentes e
recriar/(re)inventar outras letras (Figuras 2 e 3), como se pode observar do exemplo. Na Figura
1 a letra que foi recriada pelas criangas surge da aprendizagem da canc¢do “o dragdo” (Jos

Wuytack, 2008).

Figuras2e 3

Reinvencgdo de Letras de Cangbes Aprendidas

Por outro lado, as cangdes compreenderam um trabalho constante no que concerne a
utilizacdo do corpo. Deste modo, foi trabalhada a coordenagdo motora através dos jogos
musicais (Figura 4), de coreografias resultantes de cada cangdo e ainda foram utilizados
diferentes instrumentos musicais para o efeito pretendido (Figura 5) em funcdo de cada cancdo.

Figura 4
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Figura 5
Espacgos dos Instrumentos Musicais

Outra das aprendizagens adquiridas, e que foi observada ao longo das semanas, teve que
ver com a capacidade de criagcdo e improvisacao artisticas em distintas linguagens e expressoes,
como por exemplo o desenho (Figura 6), colagens (Figura 7), a mimica, os movimentos corporais.
Através destes meios, as criangas, conseguiram expressar o seu “olhar”, o seu sentir e assim
representar o que cada cangao significou para si.

Figura 6
Espagos do Desenho Criativo

Figura 7
Espagos das Colagens com Diferentes Materiais
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Uma das intengdes do Projeto Cantar Plus implicou um processo de sistematiza¢do das
atividades que comportou tempos e sincronia para a execugao das mesmas. Desta forma e,
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através da observacdo direta, percebemos que a medida que as atividades decorriam, quer
quando realizadas de forma individual, quer em grupo (Figuras 8 e 9), o nivel da concretizacdo
das atividades e o tempo de atencdo foram sendo maiores e mais estdveis. De facto, as criangas
perceberam também que a continuidade das atividades implicava ndo sé regras de trabalho,
como saber estar em grupo e com todos. Por outro lado, entendemos que as atividades
efetuadas contribuiram quer para o bem-estar dos participantes, quer para a diluicdo das
diferengas que por vezes se encontram neste género de instituicGes, onde as criangas
apresentam distintas idades e sdo provenientes de distintos ambientes e familias.

Figuras 8 e 9
Espagos de Trabalho de Grupo

Podemos entender que, através do ato de cantar, as criancas aprenderam cancgoes, criaram
diferentes e diversificadas composi¢des artisticas, percecionaram outras competéncias motoras
e sociais individuais e de grupo. Julga-se que este género de agdes, em instituicdes de
solidariedade social possa apresentar-se enquanto forma de integracao e socializagao bilateral,
como alavanca para reforgar a educagdo artistica e musical, para fomentar a criatividade e
aprendizagem total, bem como uma forma de gerir e canalizar emog&es das criangas pequenas.

Assim, as atividades realizadas, resultantes da aprendizagem de cangdes e centradas no ato
de cantar funcionaram como uma ferramenta para construir diferentes saberes, bem como a
aprendizagem de multiplas competéncias. A forma lidica como todo o processo decorreu, criou
um ambiente no qual foi possivel envolver as criangas, promover diferentes competéncias
artisticas, quer ao nivel da expressdo de distintas linguagens, como ao nivel da execu¢do motora.
Fica também patente que a criatividade, a reinvencdo, a forma de expressar sentimentos e
emocodes foram sendo exibidas ao longo das semanas de trabalho.

O projeto que agora se sintetiza e do qual se apresenta a narrativa de alguns momentos,
permanece ativo e procura ter continuidade junto do publico em questdo. Desta forma, os dados
obtidos e a sua respetiva analise podem ser objeto de reflexdo no futuro.

Tratando-se de um projeto de intervencdo artistica, com incidéncia na musica, e para a
comunidade civil, a sua continuidade apresenta-se capaz e importante para promover espagos
informais onde fazer musica, a partir das can¢Oes, seja uma ferramenta a implementar.

5. CONCLUSOES

Alguns dos autores (Gordon, 2000a; Gordon, 2000b; Rodrigues, 2005; Rodrigues, 2001; Cruz,
1998; 2010) que referimos no corpo tedrico indicam que aprender musica, através de cangoes,
potencia o desenvolvimento e aprendizagem da linguagem materna, da simbologia musical, na
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coordenagdo motora e pode mesmo apresentar-se como um elemento importante na
concentracdo e memorizagdo, bem como na construcdo de outras aptiddes cognitivas,
sensoriais e emotivas (Castro, 2020,2021).

Deste modo, entendemos que a nossa proposta com a aplicacdo de cangdes e a partir do
ato de cantar integrou efetivamente o objetivo que foi definido para este projeto e que se
sintetizou na Figura 1. Tratando-se de um estudo empirico, exploratdrio e contextualizado, o
uso dos diferentes processos metodoldgicos permitiu-nos perceber que as criangas, a medida
que as atividades se realizavam, exibiram mais disponibilidade para participar nas etapas. Alguns
dos diferentes trabalhos que foram realizados, como os que anteriormente foram apresentados
permitem observar e verificar a forma como foi processada a aprendizagem e as diferentes
competéncias adquiridas pelas criangas. Além do que agora se expde, o ato de cantar foi sendo
gradualmente incorporado no dia-a-dia as cang¢Bes apresentadas, as distintas atividades que
foram sendo construidas e realizadas com e pelas criangas, proporcionou um bom ambiente no
grupo e resultou, portanto, num trabalho produtivo.

Neste sentido, parece-nos que a utilizacdo da musica e muito especificamente cantar, serve
enquanto uma ferramenta de trabalho importante para a aquisicdo da lingua materna, para a
coordenacdo motora, para a projecao de diferentes formas de expressado, para a reinvengdo de
jogos musicais e letras, para a memorizacao e ainda, como é referido por Gordon (2000a; 2000b)
um importante passo para a aculturacdao musical. Este projeto procurou, deste modo, chamar a
atencdo da importancia da musica e de cantar, em contexto comunitario informal, como forma
de promover quer a linguagem, quer a enquanto recurso para ensinar e aprender a audiar, criar
lacos de vinculagdo e mesmo a encontrar espagos para gerir emogdes nas criangas pequenas
(Veloso & Carvalho, 2012).

De acordo com Gordon (2000a; 2000b), Trehub (2006) e Cirelli et al (2018), entre outros,
podemos salientar que estar em contacto com a musica, com diferentes estimulos,
nomeadamente utilizar a voz para cantar, em idades precoces, representa um dos processos
para acontecer estimulagdao musical. Neste sentido, a agdo de cantar parece-nos importante,
quer para atingir estes objetivos, quer enquanto estratégia de jogo e como forma de lazer.
Welch (2012) salienta a importancia da cancdo infantil no desenvolvimento da crianca. Através
da cangdo, de acordo com o mesmo autor, os sons, as frases que se repetem, os textos implicitos
nas melodias, apresentam caracteristicas ritmicas e diferentes alturas que as criangas aprendem
a discriminar. Desta maneira, as criangas pequenas, quando cantam, apreendem o ritmo e a
altura das palavras, a estabilidade das frases, bem como o seu contorno melédico.

Parece-nos que o projeto apresentado, bem como as atividades que foram realizadas,
através das cangoes e do ato de cantar, ganham consisténcia com o que foi referido por alguns
autores aludidos. Neste sentido, a musica pode apresentar-se como um caminho fundamental
para criar espacos de aprendizagem em diferentes areas e contextos. As experiéncias musicais,
o cantar cedo para as criangas pequenas, como salienta a autora Castro (2021) “devem ser
aplicadas o mais precocemente possivel de forma a imbuir a crianga em “espacgos” sensoriais de
bem-estar” (2021, p.61).

Para concluir, podemos entender que, este projeto — Cantar Plus — proporcionou, através
do ato de cantar, que as criancas aprendessem mais canc¢des, criassem diferentes e
diversificadas composi¢Oes artisticas, percecionassem outras competéncias motoras e sociais
individuais e de grupo. Entende-se que este género de a¢des em instituicbes de solidariedade
social possa apresentar-se, enquanto forma de integracdo e socializacdo bilateral, como
alavanca para reforcar a educagdo artistica e musical, para fomentar a criatividade e a
aprendizagem total, bem como uma forma de gerir e canalizar emogdes das criangas pequenas.
Entende-se assim, que a musica e, muito especificamente, o ato de cantar para as criancas, deve
ser assumida, na nossa opinido, enquanto ferramenta a utilizar para gerar momentos de forte
ligacdo emocional e afetiva (Castro, 2021) junto dos mais pequenos.
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EDUCACAO POR UMA PERSPETIVA DECOLONIAL: UM
OLHAR SOBRE O MUSEU DA CIENCIA DA UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

Yngrid Ferreira de Sousa - Universidade Federal de Sdo Paulo - y.sousa@unifesp.br

Resumo. O presente trabalho tem como objetivo pesquisar acerca do Museu da Ciéncia da
Universidade de Coimbra (MCUC) e de que modo a institui¢do elabora os seus projetos educativos, com
o intuito de aproximar a sociedade dos objetos ali expostos. A instituicdo tem como foco incentivar e
inspirar os visitantes para a ciéncia, através da exposi¢do de uma vasta colecdo adquirida ao longo dos
séculos. No entanto, o museu volta-se para um passado complexo e violento ao falar sobre a ciéncia
produzida no século XVIII e a catequizacdo realizada pela Companhia de Jesus nos paises colonizados por
Portugal, apara além de possuir no interior do museu um Gabinete de Curiosidades, sendo estes os
primeiros resquicios do surgimento do que seria 0 museu moderno, que, entretanto os gabinetes foram
espacos de exotizagdo das culturas consideradas diferentes, selvagens e primitivas. Portanto, serd
realizada uma andlise critica acerca deste passado e quais sdo os maleficios de retomar uma histéria que
contribuiu para a hierarquiazagdo de culturas e o racismo cientifico. Serdo também referidas alternativas
educativas para abordar objetos e narrativas complexas dentro da histdria portuguesa, marcada pelo
imperialismo e exploracdo, tendo como exemplo o Museu Pitt Rivers, pertencente a Universidade de
Oxford, no sentido de investigar propostas e solu¢des encontradas para tratar esta problematica.

Palavras-chave. Arte Educacio, Decolonial, Anti-Imperialista, Museu, Gabinete de Curiosidades.

Abstract. The aim of this study is to research the Science Museum at the University of Coimbra (MCUC)
and how it organizes its educational activities to bring society closer to the objects on display. The
institution focuses on encouraging and inspiring visitors to science by exhibiting a vast collection acquired
over the centuries. However, the museum harks back to a complex and violent past when it talks about
the science produced in the 18th century and the catechization carried out by the Society of Jesus in the
countries colonized by Portugal, as well as having a Cabinet of Curiosity inside the museum, which was
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the first vestige of the emergence of what would become the modern museum, although the cabinets
were spaces for exoticizing cultures considered different, savage and primitive. These points will therefore
be critically analyzed. It will also present educational alternatives for approaching objects and complex
narratives within Portuguese history, marked by imperialism and exploitation, taking as an example the
Pitt Rivers Museum, belonging to the University of Oxford, and investigating the proposals and solutions
found to deal with this problem.

Keywords. Art Education, Decolonial, Anti Imperialist, Museums, Cabinet of Curiosity.

1. INTRODUCAO

A educacdo tem um papel fundamental no desenvolvimento do ser humano e na formacao
de uma sociedade, assim como Paulo Freire (1921-1997) enfatizou ao longo de sua vida, a
educacdo deve ser pautada na libertacdo e emancipacdo dos individuos. Deste modo, os
mesmos serdo aptos para participar ativamente na realidade, entender as complexidades do
sistema explorador vigente e suas mazelas, além de lutar “a favor da liberdade, da luta constante
contra qualquer forma de discriminagdo, contra a domina¢do econdmica dos individuos ou das
classes sociais” (Freire, 2022, p.100). E a partir desta visdo que o artigo presente ird encaminhar
a pesquisa de que maneira a educagdo pode ser pensada em espagos culturais, mais
especificamente no Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra (MCUC), e questionar quais
sdo os seus contributos para a sociedade. O museu possui 0 mais antigo nucleo museoldgico
portugués de histdria natural e instrumentos cientificos, constituido durante o periodo
pombalino e jesuitico. Momento este conturbado para as antigas coldnias de Portugal que
sofreram intensas exploragBes e violéncias durante o século XVIII, século das luzes, do
pensamento critico e cientifico, em detrimento da inferiorizagdo e animalizacdo de outras
culturas. E diante deste contexto que a pesquisa se ird debrucar para pensar em possibilidades
de como a educagao dentro do museu pode-se articular para retomar a histéria com olhar critico
e decolonial.

A primeira abordagem recaira sobre a produgdo cientifica do lluminismo e quais foram os
seus maleficios, tendo como foco uma perspetiva anti-imperialista, isto é, de descentralizar o
discurso produzido no interior do continente europeu colocando paises fora deste eixo
subalternizados, apontando quais foram, de facto, as “sombras” geradas pelo iluminismo. Em
seguida, sera apresentado o Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra e a sua ligagdo com
o pensamento construido ao longo do século XVIII; a pesquisa tera como foco o Gabinete de
Curiosidades e a exposi¢cdo fixa do MCUC intitulada “Visto de Coimbra - Os Jesuitas entre
Portugal e o mundo” dedicada a Companhia de Jesus. As expedicdes jesuiticas tiveram como
objetivo, para além da catequizacdo religiosa, a ideia de civilizar aqueles considerados selvagens
e desprovidos de qualquer sabedoria, necessitando, deste modo, um processo violento e
dominador de uma cultura sobre a outra. O impacto destas expedicGes foi decisivo para a
construgdo da futura sociedade ali ja estabelecida e a constru¢do de um imaginario distorcido
sobre a realidade.

Apds este retorno critico sobre o passado, abordaremos a importancia e o papel que os
museus possuem na educagao; os mesmos devem ser comprometidos com a reflexao atenta as
narrativas construidas ao olhar para o passado e analisar quais sdo as consequéncias geradas
para o presente. Por fim, serdo apresentadas alternativas possiveis para lidar com a
problemdtica da instituicdo em questdo, ausentando-se do debate social e politico, quando na
realidade os objetos expostos convocam um periodo histdrico conturbado. Deste modo, serdo
fornecidos exemplos concretos de possibilidades para desenvolver conhecimento mais
aprofundado e responsavel.
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2. COMPREENDENDO O PASSADO

Anteriormente ao pensamento iluminista, a politica, a filosofia e a ciéncia eram guiadas por
justificativas religiosas; a criagdo do mundo, a moral e o poder eram pregados e desenvolvidos
por sacerdotes e bispos. No entanto, no continente europeu, mais especificamente em Franca,
surge um discurso racionalista e libertario guiado pela razao e centralidade no ser humano, com
o objetivo de iluminar o conhecimento antes desenvolvido de maneira profética e pouco
fundamentada cientificamente pelos religiosos. O intuito principal dos iluministas era
categorizar e refletir sobre a razdo e moral do Homem e as maneiras que a sociedade poderia
desenvolver-se por uma perspetiva universal. Entretanto, a universalizacdo do modo de pensar
leva a uma banaliza¢do do particular e Unico de cada civilizacdo, no caso do lluminismo, pregava
o modo europeu como o mais desenvolvido e o restante, aquilo que era diferente, como sendo
inferior e pouco estruturado filosoficamente, economicamente e politicamente, contribuindo,
desta forma, para a supremacia de uma etnia e raca, moldando uma estrutura racista e
imperialista. Uma pesquisa realizada por Erico Andrade, professor e Doutor de Filosofia da
Universidade de Pernambuco e Membro do Nucleo de Etica e Filosofia Politica (NEFIPE), enfatiza
de que modo o lluminismo contribuiu para a consolidacdo do racismo na europa durante o
século XVIII, para além de como a liberdade e a razao foram moldadas e pensadas para serem
praticadas somente por homens, brancos e europeus:

Tenho convicgdo de que o discurso iluminista foi importante para o fortalecimento das
instituicdes na Europa por meio da defesa de que os povos poderiam determinar as suas
proprias leis e ndo estariam mais, por conseguinte, submetidos a leis que emanavam da
vontade divina e as quais sé algumas pessoas teriam um acesso privilegiado, sejam
sacerdotes, reis ou mesmo um misto das duas coisas. Contudo, quando as luzes situam
seu foco nas fronteiras de um continente, elas servem para ratificar esteredtipos porque
eclipsam a opinido dos que sdo estereotipados. Incorporando a razdo em seu discurso, os
iluministas fizeram do que ndo é o espelho da Europa a imagem do atraso, do desumano,
que precisaria, na melhor das hipéteses, ser conduzido (adestrado) para se adequar ao
modelo europeu. (Andrade, 2017, p. 294)

E importante evidenciar que o lluminismo foi um movimento necessario para o avanco do
pensamento da sua época. No entanto, é inegavel a postura imperialista e racista perpetuada
durante este periodo, como é apresentado por pensadores renomados como Hegel e Kant,
sendo o segundo responsavel por considerar que “Os negros da Africa ndo possuem, por
natureza, nenhum sentimento que se eleve acima do ridiculo. O senhor Hume desafia qualquer
um a citar um Unico exemplo em que um negro tenha mostrado talentos” (Kant, 1993).

Trazemos o caso do MCUC que se propGe a ser a “materializacdo do lluminismo”, mas
também deveria ser comprometido com a critica decolonial e antirracista, pensando quais sao
as possibilidades de didlogo para a educagao presente e futura de uma sociedade. O Gabinete
de Curiosidades também possui um passado complexo; foi um dos primeiros passos do que

futuramente iria ser chamado de museu; os gabinetes ganharam forga durante o periodo das

89



grandes navegacoes, tendo como finalidade a exibicdo de objetos adquiridos, muitas das vezes
roubados por viajantes e expostos em salas de modo a que o visitante europeu conseguisse
vislumbrar o que era o novo mundo, de forma caricata e exdtica, sem possuir qualquer tipo de
intencdo pedagdgica ou instrutiva em seu interior. Os gabinetes permitiam a livre interpretacao
do publico, o foco era a espetacularizagdo do outro e o primitivismo existente nestes territérios,
segundo a légica imperialista europeia. A critica empregada para este tipo de exposicao, impde
mais uma vez um olhar superficial e universalizante sobre a cultura das antigas coldnias; o que
é diferente torna-se primitivo e estranho. Sobre este aspeto universalizante da cultura, Pierre
Bourdieu (1930-2002), socidlogo francés, comenta que “o imperialismo cultural repousa no
poder de universalizar os particularismos associados a uma tradicdo histdrica singular,
tornando-os irreconheciveis como tais” (Nogueira & Catani, 2014, p.17).

A construcdo do Gabinete de Curiosidades do MCUC teve um longo periodo até chegar aos
dias atuais. Em 1772, com o surgimento do novo curso de Filosofia Natural da Universidade de
Coimbra, Domingos Vandelli foi um dos primeiros professores a integrar o grupo de docentes.
Juntamente com ele, trouxe uma vasta colecdo de objetos recolhidos de Itdlia. Foi também
Vandelli responsavel pela fundagdo e dire¢ao do Jardim Botanico da Universidade de Coimbra e
do Gabinete de Historia Natural da Ajuda (Brigola &Trincdo, 2023). A partir deste momento, a
Universidade de Coimbra recebe ao longo dos anos diversas doacdes de pesquisadores e
cientistas diversos. Serd também importante observar a exposicdo intitulada “Visto de Coimbra
- Os Jesuitas entre Portugal e o mundo”, titulo inspirado numa gravura da lua da autoria do Padre
Cristévao Boris, realizada em Coimbra (1626). O espago agora ocupado pelo Museu da Ciéncia,
antes era residéncia da companhia de Jesus. A exposicdo encontra-se dividida em duas salas, a
primeira conta a histéria da companhia, a segunda, que serad aprofundada neste artigo, é voltada
para as missoes jesuiticas feitas ao redor do mundo. Analisando os objetos expostos, textos de
parede e ideia central da exposicdo é notdria a auséncia de um olhar aprofundado sobre o que
de fato aconteceu nas Coldnias, onde a catequese era forcada como modo de civilizar os povos
considerados selvagens e dissimulados. A ideia apresentada pelo museu acaba por tornar-se
desleal com a realidade rodeada de profunda violéncia e exploragdo sofrida por estes povos
nativos, sabendo que o papel dos Jesuitas foi somente “apaziguar” a colonizagdo entre os
colonos e nativos, forcando os mesmos a passar por um processo de despersonalizagdo da sua
cultura.

E a tentativa de ordenar as relacdes de colonos e indios de forma que a politica da Coroa -
ocupar e colonizar - se tornasse possivel, interrompendo o caos vivido até entdo. E
interessante ressaltarmos que, para melhor efetivar tal politica de orientagao dupla, a
Coroa envia com o primeiro Governador, aqueles que se tornaram, dai para a frente os

arautos e defensores de tal politica: os Jesuitas. (Paraiso, 1994, p.189 )

Ou seja, foram criadas duas alternativas para que a vontade da Coroa fosse seguida, os
povos originarios tornam-se escravos forgosamente ou convertem-se, deixando as suas crengas
e cultura para seguir padrdes e credos estabelecidos pela Companhia de Jesus. Esta relagao
entre colonos e a igreja também gerou atrito, pois os portugueses queriam utilizar a mao-de-
obra dos nativos, ao passo que a Igreja tinha como propdsito a catequizacdo. E de conhecimento
gue o processo colonizador de cada coldnia portuguesa se estabeleceu de diferentes formas. No
entanto, algo que pode ser analisado em comum em todas é a violéncia e abusos sofridos pelos
povos locais e como a universalizagdo da cultura, religido e politica foi deturpada em prol de
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uma soberania portuguesa inventada. Os processos ocorridos neste periodo sdo complexos,
repercutindo suas consequéncias até os dias atuais.

Portanto, é notavel que nestes pontos abordados, o lluminismo no século XVIII, Gabinete
de Curiosidades e a Exposicdo permanente no interior do MCUC percorrem por assuntos
delicados e dificeis, necessitando, desta forma, de pesquisas para lidar com estas problematicas.

3. NOVAS POSSIBILIDADES PARA UMA EDUCACAO DECOLONIAL

A partir da apresentagdo do contexto em que se insere o museu, serd necessario
aprofundar também o conhecimento acerca da fungdo e necessidade de museus e espacos
culturais para a educa¢do de uma sociedade. A educa¢do nao formal, isto é, a aprendizagem
adquirida fora das salas de aula e das escolas, distingue-se do ensino formal, sendo estes
espacos museoldgicos, entre outros, responsaveis por explorar o conhecimento de maneiras
distintas das abordagens realizadas no ensino formal. Por conseguinte, para além de educar, a
instituicdo é responsavel por gerar pesquisa, apreciacdo estética da producdo artistica,
resguardo da memodria e objetos significativos para a histdria de um pais ou sociedade. Além
disso, também é um espaco de tensdo de conhecimentos e disputa de narrativas de diferentes
pontos de vista, colocando sempre o visitante numa posicdo de reflexdo e pensamento critico.
Todavia, é possivel criar relagdes entre a educacdo formal e a ndo formal. Paulo Freire, pedagogo
e patrono da educacdo brasileira, enfatiza a importancia de uma educacao dentro das escolas
comprometida com a realidade concreta, tendo como foco a associacdo das disciplinas
ofertadas dentro da sala com a “realidade agressiva em que a violéncia é a constante e a
convivéncia das pessoas € muito maior com a morte do que com a vida ?” (Freire, 2022, p.32).
Por outro lado, o professor Ulpiano Meneses (2000) comenta sobre o papel dos museus na
educacdo:

A mim me parece que um museu que se transforma no arauto de identidade e memorias
concretas, ahistdricas, reificadas, é tudo menos educador. Educar ndo poderia ser
entendido como acdo indutora de modelos univocos de homem e sociedade (...) Convém
sempre lembrar a diretriz essencial de John Dewey: educar é garantir ao individuo
condicbes para que ele continue a educar-se (...) Pode haver educacdo que ndo tenha
como eixo a formacao critica ? Estou seguro que ndo. (pp. 3-4)

Portanto, é notdvel que o desenvolvimento critico sobre a histéria e a realidade atual sdo
pontos que unem estes dois tipos de educagdo. O papel dos museus ganha importancia para o
repertdrio das pessoas que os frequentam, potencializando a aprendizagem. Conhecendo o
papel desenvolvido por estes espagos, o MCUC desenvolve algumas ferramentas para educar e
proporcionar a aproximacdo entre os objetos cientificos e a sociedade.

O Museu da Ciéncia possui no seu site diversos conteddos educativos, como por exemplo
a visita virtual ao interior do museu, com informag¢des em relagao a histéria do edificio e dos
objetos. Para além desta ferramenta, foi criada uma série de videos acerca de cada item da
colecdo, a série intitulada “Objeto do Més”, que teve inicio no ano de 2020, e conta com 48
materiais criados, aprofundando a histéria e a origem do objeto escolhido. H4 também uma
secdo no site responsavel por oferecer uma breve descricdo e apresentacdo dos itens chamada
de “Historia com Objetos”. Ao todo sdo nove pesquisas breves disponiveis online.
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E possivel notar a tentativa de informar e comunicar acerca das informagdes dos objetos
pertencentes ao museu, no entanto o trabalho ndo poderia ser limitado somente ao repasse de
informacgbes, sendo que o seu papel, como discutido anteriormente, é acima de tudo
potencializar a visdo critica e fornecer ferramentas possiveis para os visitantes agirem na
realidade concreta de uma sociedade. Um exemplo de como ha uma certa limitagdo no discurso
proposto pelo museu é a pesquisa realizada sobre uma doagdo de uma colec¢do de cabecas sobre
estudos de frenologia. Este item integra uma colecao de 180 objetos doados a Universidade, no
ano de 1852, pelo portugués Joaquim da Gama Machado, que compra esta colecdo para realizar
os seus estudos. A frenologia foi uma pseudociéncia criada em 1790, tendo como principal foco
analisar as medidas das cabecas das pessoas para determinar o seu caracter; foi também
utilizada para determinar medidas para prever se uma pessoa poderia oferecer perigo a
sociedade. N3ao obstante, esta pesquisa foi usada para determinar que pessoas negras estavam
ligadas a criminalidade e a inferioridade da raca, segundo as medidas de suas cabecas. E notavel
gue ao abordar um objeto que retome este pensamento, é imprescindivel a cautela sobre o
impacto social que o objeto evoca e possuir uma abordagem completa sobre a histdria contida.

Um dos exemplos possiveis para uma abordagem responsavel e que possa fazer diferenca
no conhecimento, levando a uma desconstrucdo da narrativa eurocéntrica e racista acerca do
passado, sdo os trabalhos realizados pelo Museu Pitt Rivers, fundado em 1884 pelo General Pitt
Rivers, que doou a sua colecdo para a Universidade de Oxford. Desde entdo, o museu passou
por diversas questdes acerca da devolugdo de objetos roubados de paises antes colonizado pela
Inglaterra e areas visitadas pelo fundador que acabou adquirindo os itens. O tema sobre a
devolugdo de objetos ndo sera aprofundado nesta pesquisa, mas compreendida a sua relevancia
por se tratar de reivindicacGes legitimas dos paises que passaram por um processo brutal de
colonizacdo. De todo modo, a instituicdo compromete-se a reconhecer este passado imperialista
e propde a producdo de atividades que ampliem a visdo dos visitantes acerca da formacdo de
outras culturas, como por exemplo os projetos intitulados Maasai Living Culture Project, Re-
connecting “Objects”: Epistemic Plurality and Transformative Practices in and beyond Museums,
The Restitution of Knowledge: Artefacts as Archives in the (post)colonial Museum e Sounding
Out®, todos estes projetos mencionados tém como objetivo aumentar a multiculturalidade
dentro do museu através da arte, promovendo eventos que possam conscientizar e discutir
acerca das questbes envolvendo o colonialismo. Ainda assim, é importante salientar que o
Museu Pitt Rivers foi responsavel pela devolugdo de diversos objetos para seus paises de origem,
mostrando que em alguns casos é impossivel conciliar o passado com atitudes educativas;
necessitando a a¢do efetiva da reparagao com a devolugao.

4. CONCLUSAO

Conclui-se que é fundamental retomar criticamente sobre o posicionamento do museu,
apds compreender o seu papel dentro da sociedade, sendo necessario instigar e tencionar a
reflexdo sobre o assunto, e é de suma importancia que o MCUC possa alinhar o seu objetivo
central do museu, isto &, “inspirar e motivar os cidadaos para a ciéncia”, juntamente com o olhar
social e decolonial. Ndo restam duvidas que o passado abordado pela instituicdo é complexo,
todavia ha espaco para que o educativo possa abordar de forma plural e responsavel as viagens
realizadas pelos Jesuitas ao longo da histéria, contanto com projetos que possam apresentar o
ponto de vista daqueles que passaram pelo processo de apagamento histérico. Ja o
Gabinete de Curiosidades, embora apresentado como uma interpretacao, devera ser
orientado de forma mais cautelosa e critica, para além de questionar o beneficio da teatralizacdo
do mundo. Seria este 0 modo mais certeiro para lidar com uma grande quantidade de objetos

13 Todos os projetos citados estdo disponiveis no site do Pitt Rivers Museum.
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de diferentes origens? Por mais lUdico e fantasioso que seja o gabinete, serd que cumpre com
seu papel social? E por fim, a urgéncia de falar sobre a realidade do século XVIll e a sua producgado
cientifica e filosofica de modo aberto e antirracista. Desta forma, torna-se possivel a construcdo
de uma sociedade atenta as questdes sociais e o fazer cientifico critico e responsavel.
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Resumo. A organizac3o da sala de aula é um aspeto importante para a realizacio de mais e melhores
aprendizagens nos alunos, uma vez que a mesma pode condicionar o desenvolvimento de varias
capacidades (Richard, 1997, cit. por Teixeira & Reis, 2012). O espaco da escola e da sala de aula para ser
adequado ao ensino, devera ser um lugar em que se efetive a aprendizagem dos alunos, naquilo que é o
desenvolvimento das competéncias criativas fundamentais para dar uma resposta capaz aos desafios da
incessante transformacdo do mundo. Na perspetiva de Martins (2018), a organizac¢do da sala de aula mais
adequada para o desenvolvimento da aprendizagem envolve um espacgo de criagdo, de inspiracdo e de
despertar artistico, onde o enfoque é o aluno. O trabalho de investigacdo que apresentamos tem como
principal finalidade perceber de que forma a organizagdo da sala de aula pode influenciar o
desenvolvimento da criatividade dos alunos no ambito da lecionagdo da disciplina de Educacgdo Visual,
tendo como objetivos: a) aferir quais os modelos de organizagdo de sala de aula mais comuns nos
Agrupamentos de escola de Viseu em estudo; b) saber a opinido de docentes sobre o tipo de organizacdo
da sala de aula mais propiciador para o desenvolvimento da criatividade; c) entender se existe facilidade
em organizar a sala de aula tendo em conta as atividades a desenvolver; d) apurar a opinido de alunos do
52 e 62 ano sobre a influéncia da organizagdo da sala de aula para a aprendizagem. Pretendemos, num
primeiro momento, apresentar o enquadramento tedrico que fundamenta este trabalho e, num segundo
momento, descrever o estudo empirico desenvolvido. Destacamos os seguintes resultados: a organizagao
da sala de aula mais comum nos agrupamentos de escola em estudo corresponde a uma sala com uma
linha totalmente tradicional embora, na perspetiva dos professores participantes, o tipo de organizacao
da sala de aula mais propicia para o desenvolvimento da criatividade é a que facilita o desenvolvimento
de trabalhos colaborativos e individuais. Destacou-se ainda que nas suas salas de Educacdo Visual e
Tecnoldgica (EVT) existe facilidade em organizar a sala de aula consoante as atividades a desenvolver. Na
perspetiva dos alunos, as salas de aula de EVT nas escolas participantes ndo possuem equipamentos
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informaticos suficientes, nem um ambiente e espaco alegre, “livre” e confortdvel, aspetos
preponderantes para o desenvolvimento da criatividade na realizagdo dos trabalhos.

Palavras-chave. Organizagdo da sala de aula, Espagos Educativos, Ambiente Criatividade, Educagdo Visual.

Abstract: The organization of the classroom is an important aspect for achieving more and better
learning among students, as it can condition the development of various skills (Richard, 1997, cited by
Teixeira & Reis, 2012). The school and classroom space, to be suitable for teaching, must be a place where
students learn, which is the development of fundamental creative skills to provide a capable response to
the challenges of the world's incessant transformation. From the perspective of Martins (2018), the most
appropriate classroom organization for the development of learning involves a space for creation,
inspiration and artistic awakening, where the focus is on the student. The main purpose of the research
work we present is to understand how the organization of the classroom can influence the development
of students' creativity within the scope of teaching the subject of Visual Education, with the following
objectives: a) evaluating what are the models of organization of most common classroom in the Viseu
school groups under study; b) know the opinion of teachers about the type of classroom organization that
is most conducive to the development of creativity; c) understand whether it is easy to organize the
classroom taking into account the activities to be developed; d) investigate the opinion of 5th and 6th
grade students on the influence of classroom organization on learning. We intend, firstly, to present the
theoretical framework that underpins this work and, secondly, to describe the empirical study developed.
We highlight the following results: the most common classroom organization in the school groups under
study corresponds to a room with a completely traditional line although, from the perspective of the
participating teachers, the type of classroom organization most conducive to the development of
Creativity is what facilitates the development of collaborative and individual work. It was also highlighted
that in its Visual and Technological Education (EVT) rooms it is easy to organize the classroom according
to the activities to be developed. From the students' perspective, the EVT classrooms in participating
schools do not have sufficient computer equipment, nor a happy, “free” and comfortable environment
and space, preponderant aspects for the development of creativity in carrying out work.

Keywords. Classroom Organization, Educational Spaces, Environment, Creativity, Visual Education.

1. INTRODUCAO

A organizagdo da sala de aula, segundo Richard (1997, cit por Teixeira & Reis, 2012), é um
dos aspetos mais importantes no condicionamento do desenvolvimento de aprendizagens e das
diversas capacidades dos alunos, nomeadamente a criatividade. O motivo que nos levou a
trabalhar esta temadtica consistiu na constatagdo, no &ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada, da incessante falta de criatividade nos trabalhos realizados pelos alunos,
acomodados em salas de aula organizadas de forma mais tradicional, facilitador de uma
metodologia de ensino/aprendizagem mais expositiva, diretiva e impositiva. Os alunos somente
refaziam trabalhos que encontravam durantes as suas pesquisas sobre os temas que lhes
interessavam.

Com este artigo, pretendemos difundir a investigacdo que levamos a cabo no ambito do
Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e Tecnoldgica, onde estudamos de que forma a
organizagao da sala de aula pode influenciar o desenvolvimento da criatividade dos alunos na
disciplina de Educacdo Visual (EV), tendo como objetivos: a) perceber qual a organizagdo de sala
de aula (onde se leciona EV) mais comum das escolas/agrupamentos participantes; b) saber a
opinido dos docentes participantes sobre o tipo de organizacao de sala de aula mais propiciador
para o desenvolvimento da criatividade; c) entender se existe facilidade em organizar a sala de
aula tendo em conta as atividades a desenvolver e d) perceber a opinido de alunos sobre a
organizagao da sala de aula para a aprendizagem.
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2. ESCOLA NOVA E METODOLOGIAS ATIVAS

Com a necessidade de criar uma educacao que rompesse com os principios e as finalidades
da Escola e dos Sistemas Educativos, surge no final do séc. XIX e inicio do século XX o Movimento
da Escola Nova que concedeu a educacdao uma importante tarefa de construir um novo Homem
que encaixasse no ideal de civilizacdo da sociedade, apresentando um ideal de aprendizagem
centrado nas atividades do aprendente para a alcancar e na organiza¢do da escola tendo em
conta esse propésito. Tendo como fundador John Dewey, a Escola Nova, apresenta uma
proposta educacional substancialmente diferente relativamente ao que existia no sistema
educativo de entdo, propondo um repensar das estratégias pedagdgicas que levaram a
modifica¢Oes significativas no modelo educacional, colocando a ténica numa educagao com
fator humanista e de transformagao, nomeadamente social. A Escola Nova trouxe uma
educacdo centrada no aluno, no seu processo de aprendizagem, com enfoque em metodologias
ativas de aprendizagem, favorecendo a proatividade do aluno, no ambito do aprender a
aprender que pretende impulsionar o aluno enquanto protagonista da sua prépria
aprendizagem, que percebe o propdsito da sua aprendizagem e que sabe como se posicionar
relativamente ao alcance da mesma (Souto-e-Melo, 2013).

Deste modo, a Escola Nova, marcou um novo ritmo e deu um novo sentido a escola, abrindo
as portas para uma pedagogia mais transformacional, com espacos experimentais e onde a
transmissdo do conhecimento/informacédo por parte do professor vai dando lugar a um ensino
cada vez mais propiciador de autonomia do aluno no alcance da aprendizagem.

3. ORGANIZAGAO DA SALA DE AULA ENQUANTO FACILITADORA DA
APRENDIZAGEM

A sala de aula é o local onde se criam relagdes entre os alunos e entre estes e os
professores, podendo promover situa¢des pedagodgicas que desenvolvem a aprendizagem.
Segundo Zabalza (2001 cit. por Neves, 2014), a sala de aula é o local através do qual se
desenvolvem agdes, possibilitando o desenvolvimento integral dos alunos enquanto futuros
cidaddos conscientes e responsaveis. Nesta perspetiva, a organiza¢do da sala de aula é um dos
aspetos mais importante para o desenvolvimento da aprendizagem, uma vez que todos os
elementos em sala de aula influenciam o desenvolvimento da aprendizagem, tornando-a num
espaco pessoal e social, refletindo a agao pedagdgica do professor num ambiente influenciador
que determinard a facilitagdo, ou ndo, das aprendizagens. Porém, para haver um bom
desenvolvimento da aprendizagem, existem dois componentes do ambiente educativo, o
ambiente e o espago. O ambiente tem que ver com o espago fisico e com as relagGes
interpessoais emergentes, devendo permitir que o estudante aprenda a crescer com qualidade
através da criacdo de cendrios e ferramentas pedagdgicas com base no conhecimento prévio
gue possui e que deve estar ligado ao espaco fisico (Castro Florez, 2019). No que toca ao espaco,
deve ser confortavel, permitindo desenvolver as atividades propostas, onde o mobilidrio se
possa adaptar as vdrias necessidades de aprendizagem, mudando de posicdo, sempre que
necessario (Tronco, 2014), devendo dar um sentido de ambiente familiar (Aquinord & Araujo,
2013).

Para existirem espacos com as condi¢des para um bom ambiente de ensino, a sala de aula
nado se deverd definir apenas enquanto espaco escolar, um espaco estruturado e rigido, com
mobilidrio disposto por filas; a sala de aula devera ser um espago que vai ao encontro das
necessidades das criangas facilitando a liberdade de escolha e do desenvolvimento das
atividades que estas desejem realizar (Lima, 2016). O espaco escolar transfigura-se num
territério de materialidade fisica que se constitui enquanto elemento fundamental para a
aprendizagem, construindo-se como suporte disponivel para ser vivido e utilizado, cumprindo
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necessidades fisioldgicas, afetivas, de autonomia, de movimento, de socializa¢do, de exploracdo
e do conhecimento das criancgas, possibilitando o seu desenvolvimento integral. Segundo
Gonzaga (2020), o espaco de ensino devera ser pensado conjuntamente com metodologias de
aprendizagem que impulsionem essa reorganizagdo numa vertente mais ativa em que o aluno
se possa projetar, participar, interagir e construir o seu conhecimento. No entanto, para subsistir
esta vertente, existem modelos de organizacdo de sala de aula mais propiciadores para o
desenvolvimento das supracitadas competéncias, nomeadamente o modelo de aprendizagem
cooperativa/colaborativa, com mesas organizadas por grupos, o modelo em U e o modelo em
circulo, favorecedores da interacdo com os outros, mas também conhecendo as suas proprias
opinides, permitindo uma aprendizagem mais auténoma e atribuindo ao professor um contacto
mais proximo com o aluno na mediagdo e entreajuda na gestao do conhecimento.

4. CRIATIVIDADE NA ESCOLA

Segundo Alencar (2007), existe uma importancia de cultivo e de desenvolvimento da
criatividade, relacionando-se com diversos aspetos, designadamente: a necessidade de criar, o
despertar de sentimentos de alegria e bem-estar para a saude e equilibrio mental e emocional;
a conjuntura da instabilidade; o progresso e transformacGes em enormes desafios que levem a
solucgGes criativas e, ainda, como desenvolvimento do potencial criador é comprometedora da
plenitude, na autorrealizacdo e na manifestacdo de talentos, interpretando o presente e
refletindo sobre o futuro (Oliveira, 2014). Perante estas defini¢des, Oliveira (2014) afirma que
ser criativo “implica uma capacidade para a producdo do novo, do inesperado que se transforma
em algo aceite e valorizado [conferindo-lhe] uma complexidade que se traduz em indmeras
defini¢des, conceitos e abordagens” (p.12).

A criatividade é vista enquanto a capacidade de produzir algo novo, nunca produzido antes,
uma vez que se trata de uma competéncia importante para fortalecer a ideia de resolugdo de
problemas. A importancia da criatividade vai crescendo gradualmente na escola, assim como as
necessidades de existir um desenvolvimento de estratégias e a¢des para a sua estimulagao,
apesar de a criatividade e a inovagao nao serem muito valorizadas nas instituicdes escolares
(Martinez, 2002). Uma educagdo que ndo consegue promover a criatividade, que forma o ser
humano segundo conformismos e esteredtipos de uma educagdo complementada, é uma
educacdo que n3do da resposta as necessidades de formacdo atuais e adaptacbes as
circunstancias da vida (Mouzon, 2014), sendo que a escola deve assumir um papel
preponderante na promocdo da criatividade enquanto competéncia basilar, conforme é
referido no Perfil do Aluno a saida da Escolaridade Obrigatdria (Ministério da Educacao, 2017),
onde esta explicito enquanto capacidade de o aluno ser capaz de se adaptar a mudanca do
mundo em constante transformacdo, pensando critica e criativamente analisando, gerando e
aplicando ideias, criando solugdes alternativas aos seus problemas.

A disciplina de Educac¢do Visual foca-se numa area de conhecimento fundamental do
desenvolvimento global e integrado dos alunos, que tem como finalidade alargar e enriquecer
as experiéncias visuais e plasticas dos alunos, de modo a contribuir para o crescimento da
sensibilidade estética e artistica, estimulando o gosto pela apreciagao e fruicdo de diferentes
circunstancias culturais (Ministério da Educac¢do, 2018). Segundo Bastos (2021), esta disciplina
desenvolve-se segundo duas vertentes do processo criativo: a analitica e sequencial (o processo
de design) e a intuitiva e simultanea (processo expressivo), indo ao encontro da metodologia
projetual.

Esta metodologia, criada por Bruno Munari, ¢ um método projetual onde para o “designer
ndo é nada de absoluto nem definitivo; é algo que se pode modificar se encontrarem outros
valores objetivos que melhorem o processo” (Munari, 1981, p.21), que tem como pega
fundamental, a criatividade.
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A criatividade expressa na metodologia projetual de Munari (1981) consiste na capacidade
de ndo sé improvisar, como também de estimular e refletir acerca do que se desenvolve e se
descobre. Segundo o ideal de Bruno Munari, a criatividade é um valor objetivo desenvolvido a
medida que se encontra solu¢bes para um determinado problema, tornando-a num
“instrumento de trabalhos” (Munari, 1981, p.21) nas maos de um sujeito criativo.

5. A ORGANIZAGAO DA SALA DE AULA PARA O DESENVOLVIMENTO DA
CRIATIVIDADE DOS ALUNOS

A criatividade, ao apresentar caracteristicas subjetivas presentes na expressao criativa do
ser humano, exige que a escola se tornar num “espaco essencial na constituicio das
caracteristicas pessoais que intervém na capacidade do sujeito de expressar-se criativamente”
(Martinez, 2002, p.191). Ao surgir no contexto educativo uma preocupac¢do acerca do
desenvolvimento de competéncias criativas nos alunos, visto que estas sdo um potencial para
todos os seres humanos, a mesma deve estar presente no curriculo dos alunos em todos os
niveis de aprendizagem, uma vez que a escola e os docentes devem ser preparados para o
surgimento de desafios que encontrardo no futuro (Morais & Miranda, 2021).

Contudo, a escola para poder ter uma organizacao de sala propicia para o desenvolvimento
da criatividade, precisa de deixar de parecer um “abrigo fortificante” (Carvalho et al., 2014, p.76)
e passar a ser uma escola e uma sala que garanta uma qualidade e um sentido criativo, tanto
dentro, como fora da mesma. A sala de aula que ajuda o desenvolvimento da criatividade deve
fornecer, segundo Martins (2018), “um espaco adequado para aulas de artes tende a ter um
foco diferenciado, envolvendo criacdo, inspiracdo, expectativa, talento e despertar artistico”
(p.13). Ainda neste pensamento, Carvalho, Freitas e Neitzel (2014), acrescentam que, 0s espagos
destas salas devem ser bem estruturados para possibilitar o desenvolvimento de estratégias
diferenciadas que leve a que o aluno disfrute momentos de frui¢ao estética, de contextualizagao
e materializagdo do processo criativo. Nesta perspetiva, as salas que desenvolvem a criatividade
sdo espacgos parecidos com um atelié de artista, pois estes espagos possibilitam que o aluno se
sinta como um artista, uma vez que pode experimentar e criar algo e, ser o préprio a decidir o
que é melhor, desenvolvendo o seu sentido estético e o seu pensamento criativo.

6. METODOLOGIA

Conforme o problema e os objetivos estabelecidos para dar resposta a este estudo,
estabeleceu-se uma metodologia baseada na Investigacgdo Mista, de indole Qualitativa e
Quantitativa, que permite que o investigador, a recolha de diversos tipos de dados para
proporcionar um entendimento mais completo do problema proposto (Creswell & Creswell,
2021), compreendendo-os de forma mais profundada, como partes que compdem um todo
(Oliveira et al., 2019).

No que se refere a definicdo dos participantes do estudo, recorremos a amostragem
probabilistica aleatdria simples, onde todos os elementos da populagdo fazem parte de uma
lista com um ndmero de elementos, no qual, sdo selecionados aleatoriamente (Carmo &
Ferreira, 2008). Desta forma, fizeram parte da investigacdo oito professores de Educacdo Visual
e 50 alunos do 52 e 62 anos, do 22 ciclo, selecionados aleatoriamente, tendo por base os sujeitos
qgue quiseram participar neste estudo. Os professores participantes pertencem a trés
Agrupamentos de Escolas da cidade de Viseu, designadamente: o Agrupamento Escolas Viseu-
Norte, o Agrupamento de Escolas de Mundao e o Agrupamento de Escolas do Viso. Os alunos
participantes pertencem ao Agrupamento Escolas Viseu-Norte e ao Agrupamento de Escolas de
Mund3ao.
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Os instrumentos de recolha de dados utilizados foram o inquérito por questiondrio,
constituido por perguntas de respostas de respostas abertas e fechada, possibilitando a
obtencdo de forma mais rdpida de respostas mais diretas e conclusivas (final fechado) e de
opiniGes, preocupacgdes e pontos de vista mais individuais (final aberto) expressos de forma livre
(Ghiglione & Matalon, 1992).

No que se refere as técnicas de analise dos dados utilizadas foram a andlise de estatistica
simples no tratamento das respostas de final fechado; e andlise de contelddo no tratamento das
respostas de final aberto dos questionarios aplicados. A analise de estatistica simples prende-se
com a reducdo da diversidade de respostas individuais para um pequeno nimero de respostas
e a analise de conteldo é uma técnica de andlise baseada na descodificacdo por meio de um
agrupamento de respostas por categorias tematicas sobre o objeto de estudo (Ghiglione &
Matalon, 1992).

7. APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Passamos a apresentar os dados mais relevantes obtidos no estudo empirico:

No que se refere ao tipo de sala de EV e ET, 32 alunos referiram ter uma sala de aula mais
tradicional, com as mesas dispostas em filas viradas para o quadro; 18 alunos referiram que a
sua sala de aula se organizava com as mesas dispostas em U.

Quanto a adequagdo da organiza¢do da sala de aula a disciplina de EV, os alunos
manifestaram que a mais adequada serd uma sala de aula em que as mesas e cadeiras estdo
organizadas em U, porque este tipo de organizacdo proporciona uma maior rapidez e acesso ao
professor e facilita a troca de ideias e entreajuda entre os alunos.

No que concerne a adequa¢do da organiza¢do da sala de aula no que diz respeito a
realizagdo dos trabalhos, os alunos referiram-se ao tipo de organizag¢dao da sua prépria sala de
aula, no caso, prevalecendo a sala de aula organizada com mais mesas em fila.

Relativamente ao tipo de organizagdo de sala de aula de EV dos professores, os resultados
apontam para o facto de 40% da amostra responder que tem grupos de 4 mesas e outros 40%
ter respondido que a sua sala se organiza em mesas agrupadas em fila.

No que se refere a propensdo da organiza¢do da sala de aula onde lecionam a disciplina de
EV para o desenvolvimento da criatividade, a maior parte dos professores referiu ndo saber,
seguindo-se a adequacdo e total adequacdo da organizacdo da sala de aula para o
desenvolvimento da criatividade; quanto aos equipamentos existentes na sala de aula dos
professores participantes, foi referido quatro das cinco salas de aula possuem equipamentos
gue permitem desenvolver os trabalhos em relacdo ao habito de organizar as salas conforme as
atividades, a maioria dos professores participantes preocupam-se em organizar a sala de aula
de acordo com as atividades e necessidades pedagdgicas dos alunos.

No que se refere aos aspetos da organizagdo de sala de aula apontados pelos professores
como sendo impeditivos para o desenvolvimento da criatividade, foi apontado a falta de
material, a falta de espaco e a falta de salas especificas para a lecionagdo de disciplinas de artes.

8. DISCUSSAQ/CONCLUSAO

O propodsito deste estudo foi perceber a perspetiva de alunos e professores sobre a
influéncia da organizagdo da sala de aula no desenvolvimento da criatividade de alunos no
ambito da lecionagdo da disciplina de EV. O tipo de organizacao de sala de aula mais comum
apontado pelos participantes no nosso estudo é o modelo tradicional de mesas e cadeiras
organizadas por filas, manifestamente contrastante com um tipo de ensino que se quer mais
ativo, enaltecendo e perpetuando aquilo que sdo os postulados de um ensino expositivo,
centrado no professor e no conhecimento que transmite aos alunos (Arends, 2008 cit. por
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Neves, 2014). Este modelo de organizacdo de sala de aula mantém um ambiente estruturado,
onde o professor é essencialmente um orador transmissor de conhecimentos e os alunos sdo
recetaculos desses conhecimentos, desempenhando um papel passivo no processo de ensino-
aprendizagem (Neves, 2014), metodologia que colide com a didatica, em particular do ensino
das artes e no desenvolvimento de competéncias criativas. Ndo obstante, os participantes no
estudo referiram também que a organizacdo de sala de aula mais propiciadora para o
desenvolvimento da criatividade serd a organizacdo em grupos, que potencia a dinamica, a
interacdo e entreajuda entre alunos e professores na realizacdo dos seus trabalhos e que, ao
mesmo tempo, proporcione espacos individuais aos alunos, respondendo as necessidades de
aula, indo ao encontro do que Aquinord e Araujo (2013) defendem. Os professores referiram
qgue o espaco de aula deverd ser confortdvel para desenvolver as atividades propostas,
corroborando a perspetiva de Tronco (2014). Tendo em conta a opinido da maioria dos
participantes que defende que a organizacdo do espaco de aula interfere no desenvolvimento
da criatividade dos alunos, questionamo-nos por que razdo a maioria das salas é organizada
numa linha mais tradicional?

No que diz respeito a facilidade em organizar a sala de aula tendo em conta as atividades a
desenvolver, concluimos que a maioria dos docentes organiza a sala de aula tendo em conta as
atividades desenvolvidas, porém apenas quando sao trabalhos de grupo e um docente referiu
organizar dependendo da turma, que esta organizacao interfere ou é utilizada também para o
controlo disciplinar dos alunos. Pensamos que devera haver uma maior atengdo por parte do
professor em perceber quais sdo as necessidades dos seus alunos e as melhores formas de
ensinar e de aprender e organizarmos o espaco de aula tendo em conta esse pressuposto, de
lugar motivador e verdadeiramente propiciador de aprendizagem que olhe para a subtileza do
aluno e que o cative na elaboracdo da atividade (Carvalho et al., 2014). Defendemos, ainda que
a interagdo entre alunos é fundamental no ambito da aquisicdo de competéncias colaborativas
e sociais.

No que se refere a opinido dos alunos sobre a organizacdo da sala de aula para a
aprendizagem, as mesmas encontram-se adequadas para as aulas de EV, apesar de apontarem
alguns fatores que, na sua perspetiva, podem dificultar as suas aprendizagens, tais como: a falta
de espago na sala e na arrumacgdo dos trabalhos, existéncia de mesas e as cadeiras pouco
adequadas e pouco confortdveis. Perante isto, percebemos que os alunos querem mudangas
nas suas salas, de modo a obterem um ambiente e espago novo, indo ao encontro do que Fleith
e Alencar (2005) referem quando dizem que para haver estimulos criativos nas escolas é preciso
que o seu préprio ambiente seja promotor e estimulante, em que o aluno possa realizar as suas
proprias escolhas e que aceite as ideias diferentes dos seus colegas, encorajando ao
desenvolvimento da sua autoconfianga e um foco nas suas habilidades e interesses.

No ambito desta investigacdao, podemos concluir que as salas de aula ndo estdao adequadas
ao desenvolvimento da criatividade dos alunos, dado que as mesmas continuam a seguir o
modelo classico, que propicia o ensino tradicional, colocando de lado os ideais de uma sala de
aula capaz de promover uma aprendizagem mais ativa, que incentiva os alunos a quererem
saber e a experimentar mais, fundamental no ensino artistico. Deste modo, e para responder a
problematica deste estudo concluimos que a organiza¢do da sala tem influéncia na criatividade,
pois o espaco obtido com a organizacdo da sala e o ambiente proporcionado pelo professor,
desperta a curiosidade, a autonomia, a autoconfianca para poder valorizar e incentivar as
expressGes das ideias dos alunos (Morais & Miranda, 2021). Desta forma, se houver uma
organizacdo de sala de aula com um ambiente e espacgo alegre, confortavel, “livre” e com
equipamentos e materiais necessarios, existira uma maior possibilidade de o aluno criar um
pensamento mais criativo, de forma mais facil e rapida.
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UMA EDUCACAO ARTISTICA PARA A PAZ: O QUE OS
ARTISTAS VISUAIS DAS MARGENS TEM PARA NOS DIZER?

Leonardo Charréu - Instituto Politécnico de Lisboa/CIEBA (Centro de Investigacdo e Estudos em
Belas Artes)/CIED (Centro Interdisciplinar de Estudos Educacionais)
leonardocharreu@edu.ulisboa.pt

Resumo. Esta proposta visa explorar os artistas que trabalham nas denominadas margens do sistema
da arte, a ideia base é considerar as suas propostas como pertinentes para uma consciencializagdo da
comunidade educativa — e da sociedade em geral - face ao inexoravel recrudescimento das a¢des bélicas,
aparentemente insoluveis, em vdérias partes do mundo, com especial relevo na Europa e no médio oriente.
Utilizar o trabalho artistico destes artistas e as narrativas que sdo capazes de gerar, como material
pedagdgico no ambito da Educagdo Artistica, € também considerar a contemporaneidade e o quotidiano
no centro do processo educativo. Esses artistas (com raras excegdes) sdo aqueles que ndo estdo no centro
do sistema da arte, raramente tém apoios publicos estatais e, consequentemente, ndo representam os
seus paises nas bienais internacionais. Os museus também ndo os expdem e, por conseguinte, sdo mais
conhecidos nas redes sociais do que nos media oficiais ou nas revistas de arte especializadas, nas quais
muito raramente tém espaco. Fazem das problematicas do quotidiano — como a crise dos refugiados - o
vetor a partir do qual articulam e direcionam o seu trabalho criativo, pensando num publico alargado que
ndo tera dificuldade em entender o que querem dizer.

Palavras-chave. Educacdo para a paz, Margem, Artistas disruptivos, Educac3o artistica critica.

Abstract. This proposal aims to explore artists who operate on the fringes of the art SY. The fundamental
objective is to recognize their contributions as pertinent to raising awareness within the educational
community - and society at large - regarding the escalating and seemingly intractable conflicts occurring
in various parts of the world, particularly in Europe and the Middle East. Utilizing the artistic endeavors
of these individuals and the narratives they construct as educational resources within the realm of Art
Education also underscores the significance of contemporaneity and everyday experiences in the
educational process. These artists, with few exceptions, exist outside the mainstream art scene, seldom
receive governmental support, and consequently, are not represented by their countries in international
biennials. Moreover, museums rarely exhibit their works, resulting in their greater recognition on social
media platforms rather than in mainstream media or specialized art publications, where they are seldom
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featured. They make everyday issues - such as the refugee crisis - the vector from which they articulate
and direct their creative work, thinking of a wide audience that will have no trouble understanding what
they mean.

Keywords. Peace education, Margin, Disruptive artists, Critical art education.

1. INTRODUCAO

Assistimos hoje, no mundo globalizado que nos tocou viver, ao ressurgir das nuvens negras
que uma determinada postura modernista, ingenuamente otimista, julgava estarem
definitivamente afastadas da histéria da humanidade. Assentava na crenga que caminhariamos
para um futuro radioso de paz e concérdia universal, para uma civilizacdo global cujo préximo
destino seria a conquista inexoravel do espaco sideral. Mas os acontecimentos dos ultimos
tempos que, por motivos variados, fizeram renascer em varias partes do mundo (e até mesmo
no velho e martirizado continente), com uma pujancga raramente vista, o homo bellicus, estao ai
para provar que a histéria, infelizmente, repete-se. Novos conflitos juntam-se a conflitos
pensados ja extintos ou, pelo menos, adormecidos. Uma cultura da guerra parece naturalizar-
se no inconsciente coletivo, perante a impoténcia dos centros politicos decisérios (mesmo os
democraticos) em gizar formas alternativas de entendimento entre os homens sem que o
recurso a eliminacdo fisica do outro seja a solucdo para se encontrar a paz. O que pode entdo
fazer a educacdo em geral, e a educacdo artistica em particular, no sentido de contribuir para
uma cultura de paz e reconciliacdo entre as partes em confronto?

Dar visibilidade aos artistas das margens e considerd-los no centro do processo educativo,
é considerar as narrativas e intencionalidades desses artistas que vivem nas “margens” do
sistema cultural. Aqueles que ndo estdo no centro do sistema da arte, ndo vao as bienais
internacionais em representa¢do dos seus paises, ndo tém apoios estatais e muito menos estdo
representados nos seus museus. S3o mais conhecidos nas redes sociais do que nos media oficiais
(sobretudo nas televisGes, que ora os invisibilizam ora os mostram como meras curiosidades)
ou nas revistas de arte especializadas que os ignoram ostensivamente.

Uma boa parte das obras do britanico Banksy, do cubano Ravello ou do chinés Ai Weiwei
possuem elementos visuais e um potencial para gerar uma narrativa disruptiva com um
determinado status quo sociocultural prevalecente. Convidam-nos a olhar o mundo de outra
forma, a repensar e renovar praticas artisticas e as suas finalidades, a utilizar as suas propostas
artisticas como elementos disparadores de uma consciéncia global dos nossos estudantes que
se espera ser capaz de trazer essas mudancas que hoje tanto almejamos. E isso obriga-nos a ir
muito mais além da ideia de uma educagdo artistica fofinha, baseada na ainda omnipotente
ideia da “arte pela arte” e pensar numa educacdo artistica alternativa, (com e) para além das
cores, manchas, texturas e linhas, que impacte a vida das pessoas.

2. A EDUCAGAO PARA A PAZ NA AGENDA DAS ORGANIZAGOES
INTERNACIONAIS

N&o sdo modismos de circunstancia, ou uma concecdo salvifica da educacdo artistica (critica
ja feita por alguns dos pares a escrita académica do autor deste texto) quando se propde uma
“educacdo artistica para a paz”. Esta proposta surge, ndo s6 porque esta preocupacdo (a de dar
um cunho a educacgdo artistica mais conectado com o quotidiano e com o mundo que nos rodeia)
estd subjacente as principais preocupacgdes do seu autor ha mais de uma década (cfr. Charréu,
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2010), mas também porque, literalmente, € mesmo de uma profunda, efetiva e duradoura paz,
aquilo que o mundo hoje mais precisa.

Este designio estd na agenda de uma boa parte das organiza¢Ges artisticas internacionais
como a International Society for Music Education (ISME), desde 2006, e o European Music
Council (EMC) que logo em 2011 integrou as recomendagdes da incontornavel agenda de Seul
nos seus objetivos. Como sublinham investigadores recentes Cabedo-Mas, Nethsinghe e Forrest
(2017), a Agenda de Seul, com o subtitulo bem pragmatico de Objetivos para o Desenvolvimento
da Educagdo Artistica, publicada em 6 de outubro de 2010, como consequéncia do que foi
debatido na Segunda Conferéncia Mundial sobre Educacao Artistica realizada na capital coreana
entre 25 e 28 de maio de 2010 (e aprovada na sessdo 185 da UNESCO) destacava trés objetivos
fundamentais que deveriam servir de guido, tanto aos planificadores do curriculo, como a
prépria pratica letiva em sala de aula dos varios sistemas educativos a volta do mundo.

O primeiro desses objetivos preconizava a necessidade de assegurar uma educacao artistica
“acessivel” de modo a constituir-se como pilar fundamental e sustentdvel de uma “renovacdo”
de alta qualidade da educacdo (geral).

Ja o segundo objetivo centrava-se na importancia de garantir uma “elevada qualidade” dos
programas e das atividades (concretas) de educacdo artistica, desde a sua concecdo/planificacdo
até a sua concretizacao.

Mas é o conteldo do terceiro objetivo aquele que mais nos interessa. Em sintese este
objetivo afirmava a necessidade de "aplicar” os principios e as praticas da educacdo artistica
para contribuir para a resolugdo dos desafios sociais e culturais (acrescentariamos
civilizacionais) que o mundo hoje enfrenta.

Este objetivo geral é depois mais especificado nas estratégias que propde. Cada uma delas,

por sua vez, tem diferentes itens de operacionalizacdo associados. Destes itens ha dois que se
destacam para reforcar a nossa argumentacdo. Um implica o apoio e o reforco do papel da
Educacdo Artistica na promocgao da responsabilidade e da coesdo social, da diversidade cultural
e do didlogo intercultural e o outro item requer o fomento da capacidade de resposta aos
grandes desafios globais, da paz a sustentabilidade, através da educacdo artistica.
Em suma, destacamos trés conceitos bdsicos que emergem destes trés objetivos com a chancela
da UNESCO: a acessibilidade, a qualidade e aplicabilidade da educagdo artistica. Por outro lado,
os itens em que esses objetivos se operacionalizam envolvem os conceitos bdsicos de
responsabilidade, coesdo social, diversidade e didlogo intercultural, desafios globais, paz e
sustentabilidade.

O tema da paz volta a ser considerado, cinco anos depois da conferéncia de Seul, nos
chamados ODS (Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel) aprovados em setembro de 2015
na resolucdo A/RES/70/1 da Assembleia Geral da ONU, denominada “Transformando o nosso
mundo: a Agenda 2030 para o Desenvolvimento Sustentdvel”. Os ODS sdo um conjunto de 17
metas que vigorardo nos paises signatdrios da Organiza¢do das Nag¢des Unidas até, pelo menos,
2030, ano em que sera realizada uma primeira avaliagdo da sua implementacdo em todo o
mundo. Abordam trés grandes dimensGes do chamado desenvolvimento sustentavel: a
dimensdo social, a econdmica e a ambiental. No fundo, constituem um plano de acdo ndo sé
para os politicos e decisores governamentais, mas fundamentalmente para as organiza¢des
publicas (onde incluiremos as de natureza educacional) e privadas, assim como para as pessoas
comuns, de forma a promover a paz, a sustentabilidade ambiental, a justica e a igualdade. O
ODS numero dezasseis (todos os 17 ODS sdo numerados) prevé claramente que as nacgées
trabalhem no sentido da obtencdo da “Paz, Justica e instituicées eficazes” .

N3do havendo um guido preciso para a consumacao dos 17 ODS, parte-se do principio de
que se implementardo um conjunto de a¢des macro (top-down) que eventualmente se
expressardo na elaboragao de um corpo legislativo por parte das na¢Ges signatarias da ONU de
modo a dar uma resposta legal aos desafios levantados pelos 17 ODS. No entanto, sabe-se que
todas as reformas arriscam a sua faléncia se o que se propde como agao e inova¢do nao for
assumido ao nivel das organizacgdes e instituices intermédias, ao nivel de outras bases sociais
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e, por fim, ao nivel individual do cidaddo comum, na dimensdo micro, que é onde acontece a
pratica e as rotinas da vida social.

Em Portugal, o Plano Nacional das Artes (PNA) foi instituido pelo Ministério da Cultura e
pelo Ministério da Educacdo, para o horizonte temporal 2019-2024, através da Resolucdo de
Conselho de Ministros n2 42/2019, de 21 de fevereiro. Procura constituir-se como instrumento
para levar também os objetivos da ONU até ao terreno social. Citando indiretamente um
conjunto de autores, entre os quais nomes-referéncia no panorama nacional e internacional,
como Elliot Eisner, Luciana Loponte, Anna Craft, entre outros. No PNA afirma-se que:

A Arte é uma linguagem universal, que transmite significados impossiveis a qualquer
outro tipo de linguagem, seja esta linguagem semantica, dialdgica ou cientifica. Assim,
educar para a cidadania, para a transformacao social, para o bem-estar coletivo, é
impossivel se a educacdo ndo abarcar a dimens3o artistica e patrimonial. E hoje uma
certeza comprovada cientificamente que a Arte como expressao pessoal e cultural se
apresenta como um instrumento essencial no desenvolvimento social e humanista das
criangas e dos jovens, desenvolvendo a percecdo e a imaginacdo, possibilitando a
apreensdo da realidade do meio envolvente, e desenvolvendo a capacidade critica e
criativa, assumindo-se ainda como o instrumento por exceléncia para educar as emocgdes.

(Vale, Brighenti & Pélvora, 2019, p.11)

Esses significados, impossiveis de serem expressos com tanta forga e eficacia pelos outros
canais de comunica¢do, como o sdo quando sdo veiculados pelas obras de arte visual dos
artistas, constituem-se assim como resultados a atingir pelos arte-educadores que as ousam
utilizar nas suas estratégias didaticas. Em particular, referimo-nos aos artistas que nos oferecem
propostas artisticas como as que selecionamos mais abaixo.

3. PROPOSTAS ARTISTICAS DISRUPTIVAS NAS ARTES VISUAIS

A disrupcao, mais do que um movimento ou uma agao que necessariamente tenha de levar
plasticamente a algo novo, pode ser entendida mais como uma atitude de desafio a uma espécie
de status quo estabelecido, no mundo da arte. Até mesmo as vanguardas e transvanguardas do
século XX, mais ou menos radicais, acabaram por se domesticar e musealizar, integrando
tranquilamente o sistema da arte, passadas as polémicas iniciais. A disrup¢do tratada aqui
refere-se sobretudo a um voltar para a relagdo que a sociedade tem com a arte e ndo tanto para
as questdes intrinsecas ligadas aos conceitos de arte per se.

Para que essa disrup¢ao aconteca efetivamente tem de romper com padrées estabelecidos
e introduzir mudangas significativas sobretudo na forma como apreciamos arte. Uma arte
descodificada a partir das premissas formalistas classicas de uma estética empirica baseada no
equilibrio, na harmonia e noutras relagdes estabelecidas entre os elementos formais de uma
obra de arte. Ser disruptivo dentro de uma perspetiva artivista, e de uma educac¢do artistica
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critica, que advogamos, implica ndo tanto criar algo radicalmente novo, (utopia modernista) mas
sim desafiar as convengdes tradicionais passivas da apreciagdo do génio criador, propondo antes
novas experiéncias relacionais e sensoriais que levem o apreciador a questionar o quotidiano e
mundo que o rodeia. E isso passa também por contrariar a pesada tradi¢dao iconoclasta judaico-
cristd do ocidente dado que este sempre “desconfiou da desordem da imagem, quer dizer da
expressdo dos sentidos” (Maffesoli, s/d, p.83).

Algumas das propostas que mais abaixo se mostram podem ndo estar em desordem sob o
ponto de vista formal, talvez o estejam quanto aos cendrios em que sdao mostrados, entendido
gue ndo estdao no Museu como lugar de ordem legitimadora.

4. DO QUE FALAMOS QUANDO FALAMOS NO CONCEITO DE MARGEM?

Inserir o conceito de margem no panorama da arte visual contempordnea envolve
reconhecer e valorizar artistas e praticas que, como destacamos em cima, saem muitas vezes
para fora da produc¢do da mera arte-objeto e das preocupagdes com o valor mercadoldgico da
obra de arte. Isso leva-os a operarem fora dos circuitos tradicionais da arte, desafiando
frequentemente as normas estabelecidas e ampliando cada vez mais as fronteiras do que é
considerado arte. Frequentemente utilizam técnicas de reproducdo mecanica (stencil, colagens
etc.) com que acentuam um certo desligamento da relacdo da arte com o seu valor econémico
gue considera a obra de arte como uma espécie de objeto Unico e raro de alto valor simbdlico.

Os quatro artistas que selecionamos (poderiam ser muitos mais, que evitamos por
limitacdo normativa deste texto) sdo Jason Taylor, Ai Weiwei, Banksy e Eric Ravello. Estes
artistas, oriundos de diferentes partes geograficas do mundo, podem considerar-se das
margens, ainda que Weiwei tenha ja sido suficientemente “institucionalizado”, assim como
também Jason Taylor. Contudo, o conceito de margem implica trabalhar também com fortes
preocupacdes sociais e politicas. Sdo marginais ndo porque se situem fora da lei, mas sim por
um conjunto de projetos e a¢des artisticas originais que a seguir se mencionam. Estes artistas:
- Exploram temas e perspetivas marginalizadas (passe a redundancia). Esta preocupacao leva a
uma incidéncia sobre instalagbes artisticas e obras que abordam explicitamente questGes
sociais, politicas e culturais quotidianas que sdo muitas vezes discriminadas ou negligenciadas
pelo mainstream do chamado sistema da arte. Estes artistas visibilizam e destacam histérias e
experiéncias, por vezes tragicas, de grupos marginalizados (como os imigrantes e os refugiados),
destacando as suas vozes, as suas perspetivas e abrindo canais mais expressivos e eficazes para
uma compreensdo mais humanista destas pessoas que, por varias razbes, sdo obrigados a
deixarem a sua terra natal;

- Diversificam os espacos de exposicdo que vdo para além das tradicionais galerias de arte
convencionais, dos museus e centros de arte, ao considerarem espacos alternativos para exibir
as suas propostas, como espacos comunitarios (Weiwei) galerias independentes, plataformas
online e redes sociais da internet (Ravello), a prépria rua (Banksy) ou, no limite, o préprio fundo
do mar (Jason Taylor).

- Questionam hierarquias e, como ja vimos, contestam alguns padrdes estéticos ao desafiarem
a ideia de que apenas certos tipos de arte ou artistas merecem reconhecimento e prestigio.
Procuram abrir espago para uma maior diversidade de expressdo artistica contribuindo para
uma visdo mais inclusiva e abrangente da arte contemporanea;

- Incentivam o didlogo e a colaboragdao ao promover o intercdmbio de ideias entre artistas
estabelecidos e emergentes, enriquecendo o panorama artistico ao abrir novas possibilidades
criativas.

Essas sdo apenas algumas maneiras de inserir o conceito de margem no panorama da arte
visual contemporanea, reconhecendo a importancia de ampliar as fronteiras da arte e dar voz a
uma variedade de perspetivas e experiéncias.
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5. DO COMUM AO DISTINTIVO, IMAGENS PARA ALIMENTAR UMA
EDUCACAO ARTISTICA CRITICA

Ha imagens simbdlicas comuns em trés dos artistas que selecionamos. Weiwei, Taylor e
Banksy usam o bote de borracha com refugiados ou imigrantes clandestinos, com escalas
diferentes e com algumas nuances quanto a figuragdo humana que ocupa essas frageis
embarcacgoes.

O exilado chinés Ai Weiwei (1957) (ele préprio refugiado em Portugal desde 2019) foi eleito
pelo jornal The Art Newspaper em 2020 como o artista mais popular do mundo, o que o torna o
menos marginal dos quatro. A exposicdo na Cordoaria Nacional, em Lisboa (2021), assim como
outras em prestigiadas instituicdes do mundo, contrariam um pouco a regra do artista de fora
do mainstream que evita os grandes espacos institucionalizados. Weiwei, ainda assim, pelo seu
forte envolvimento politico, por ser um simbolo da resisténcia a opressao e grande defensor dos
direitos civis e da liberdade de expressdao, bem como por ligar a arte a questdes sociais e aos
direitos humanos, merece estar por direito prdéprio no grupo destes artistas artivistas.

Utiliza a escala gigantesca como estratégia de choque. De facto, um dos seus trabalhos mais
destacados o "Law of the Journey (Prototype B)" (2016), consiste num barco insuflavel de 16
metros (!) de comprimento com figuras humanas e faz alusdo a um dos temas mais recorrentes
na obra do artista: a crise global dos refugiados. A escala esmaga o observador e amplia a sua
experiéncia estética que passa da mera apreciagdo formal para uma quase experimentacado
sensorial, ndo muito afastada, na verdade, da sensacdo antecipada do que sera atravessar o
oceano nesses enormes botes de borracha, sobrelotados, que se viram e se despedagam
frequentemente nas ondas do mediterraneo afogando centenas de refugiados que neles
arriscam a vida para chegar a Europa.

A crise global de refugiados, um dos problemas cuja solugao se vai arrastando no mundo
contemporaneo, é também o resultado indireto da guerra, da falta de paz e consequente
pobreza nos paises de origem, que vio desde o médio oriente (Siria) a Africa (Libia, Sudio, paises
do Sahel) e a paises mais longinquos como o Iémen e o Afeganistao.

Este tema também mereceu a atengdo de Jason DeCaires Taylor o artista da dgua que
aproveitou a sua experiéncia de mergulhador profissional (pois passou a infancia explorando
corais na Malasia) para a realizagdo do Museo Atldntico. Para a realizagdo desse projeto
contribui a sua formagdo em escultura e cerdmica, no London Institute of Arts (Taylor, 2014).

Figura 1
“Law of the Journey", Escultura instalativa de Ai Weiwei.
Cordoaria Nacional Lisboa, 2021. Créditos fotogrdficos Gilbert Sopakuwa / Flickr.
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Tal como Weiwei, este artista britanico conseguiu apoios das cidades e governos regionais
onde implementou as suas obras, sendo por isso, paradoxalmente, um artista das margens do
sistema, mas com uma relativa institucionalizacdo que Taylor deve ter diplomaticamente
conseguido estabelecer.

As suas esculturas subaquaticas sdo sempre em tamanho real e geralmente feitas com
moldes de pessoas reais, habitantes do lugar onde a instalagdo artistica sera colocada, o que
também vincula o seu trabalho com a comunidade local que se sente também representada na
obra. Hd um dado interessante nos seus trabalhos que os levam a ser referenciados em estudos
recentes sobre arte ambiental (Hinson, 2023). As suas esculturas sdo produzidas com cimento
marinho, que tem pH neutro e é muito mais resistente que o tradicional. As obras tém também
como dupla funcdo tornarem-se recifes de coral artificiais, numa altura em que estdo em
perigosa diminuicdo nos mares de praticamente todo o mundo. Para isso o artista e a sua equipa
fixam nas esculturas extratos de corais vivos, técnica conhecida no restauro ambiental que
estimula o crescimento dos mesmos, criando assim novos parques marinhos em lugares
desertificados ou carenciados de vida marinha (Hinson, 2023).

O Museo Atldntico nao foi o Unico deste tipo a ser idealizado pelo artista britanico. O
primeiro foi construido em 2009, em Cancun, no Meéxico, com o qual Taylor ficou
internacionalmente conhecido pelas 500 estatuas da exposicdo A Evolugdo Silenciosa que
inaugurava também a arte subaquatica, em ambiente marinho. Todo o seu trabalho é
comissionado pelas cidades ou governos regionais onde as obras sdo instaladas. (Hinson, 2023).

Figura 2
“The raft of Lampedosa”, 2017, Lanzarote, Ilhas Candrias, Espanha, Créditos fotogrdficos Jason Taylor

No conjunto escultérico subaquatico “The raft of the Lampedusa” (Figs. 2 e 3) as conexdes
histéricas com o famoso e gigantesco quadro de Théodore Géricault (1791-1824) “The raft of
the Medusa”, atualmente no Louvre, parecem demasiado evidentes (ainda que o dngulo da foto
ndo seja o melhor), mas na verdade mais ndo é do que a exploracdo de uma das estratégias
criativas pds-modernas, a da (relativa) apropriacdo de referentes cldssicos, os quais sdo
readaptados esteticamente a novas problematicas. Tal como na tragédia que no século XIX
impressionou a Franca e a Europa de entdo, com um grupo de naufragos a deriva numa jangada
de madeira, durante vérias semanas no oceano (vivendo experiéncias-limite para sobreviver),
os refugiados contemporaneos vivem, macicamente, uma experiéncia ndo muito distante em
termos de desespero e angustia.
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Figura 3

Jason Decaires Taylor, Museo Atlantico, ilhas Candrias, Espanha inaugurado em 2 de margo de 1917
Fonte: https://conexaoplaneta.com.br/blog/a-crise-dos-refugiados- imortalizada-para-sempre-no-
fundo-do-mar/

Mais conhecido por utilizar a rua como grande galeria a céu aberto, e pela técnica do stencil
que aperfeicoou e desenvolveu na street art, tornando-se a suaimagem de marca, Banksy utiliza
também a imagem da embarcacdo fragil, sobrelotada, como iconologia simbélica das migragées
forcadas que um mundo em guerra, e economicamente injusto e desordenado, obriga inUmeras
pessoas a fazer.

Apesar de numa entrevista mencionada no final de 2023 num érgdo de comunicagdo social
online de Bristol* (Reino Unido), o artista considerar a cidade como “um grande parque de
diversbes”, onde toda a gente tem o direito a brincar (pintar/intervir), como é bem visivel
nalguma bibliografia/catalogos de referéncia sobre a sua obra (como AA.VV, 2006) assim como
no seu website oficial'®, passe a dimens3o provocadora da afirmacdo, hd animacdes, e trabalhos
3D escultéricos como o “Dream boat” (Fig. 4) bem mais sérios, pela carga politica que envolvem
e pelas preocupag¢ées humanistas que visibilizam.

Esta proposta foi elaborada a partir de um casco de uma embarcagao verdadeira, de fibra
de vidro, comprada numa loja de equipamentos nauticos, sobre o qual foi feita uma assemblage
com varias figuras de resina de moldagem rapida, posteriormente preenchidas com espuma e
pintadas a mao com spray. Em finais de 2022 foi colocado a venda na feira de Arte de Miami,
EUA, para adquirir fundos para apoiar com agdes efetivas o resgate e a protegdo aos refugiados
que continuamente arriscam atravessar o mediterraneo para chegar as praias do sul da Europa.

Na verdade, em 2020, Banksy financiou um navio (decorado com os seus grafitis) para
resgatar migrantes no mar Mediterraneo a partir do porto espanhol de Burriana (Valéncia).
Procurando, inteligentemente, uma interconexdo com outras dimensdes simbdlicas das suas
acoes, ndo foi por acaso que o navio se chamava "Louise Michel", uma anarquista francesa do
século XIX™.

14 https://www.bristolpost.co.uk/news/bristol-news/banksy-confirms-real-name-unearthed-8920049
15 https://www.banksy.co.uk/index.html

16 https://sicnoticias.pt/mundo/2020-08-28-Banksy-financia-barco-de-resgate-de-refugiados
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Figura 4
Escultura instalativa “Dream boat” por Banksy, 2015, Reino Unido.
Fonte: https://www.kcl.ac.uk/image-library/Press-Photos/rsz-dreamboat-hires.x8b9c8697.jpg ?f=webp

Se parecem haver elementos comuns em Weiwei, Taylor e Banksy, numa linguagem
plastica tridimensional que o comum dos cidaddos facilmente descodifica, sem que
necessariamente possamos acusar estes artistas de (inter)plagio, pelas especificidades e
nuances diferenciadoras dos seus trabalhos instalativos concretos, ja o cubano Erik Ravello, de
todos os artistas da nossa selecdo, talvez seja o menos institucionalizado na medida em que ndo
se deixou capturar pelas forcas centripetas que controlam o sistema da arte contemporanea e
tendem a atrair os artistas para a légica mercadoldgica centrado no valor da arte-objeto e a
condicionar o mercado da arte e o que deve ser exposto/visivel ou n3o.

O artista centra o seu trabalho na defesa de uma infancia desprotegida denunciado os
ataques indiscriminados contra as criangas, sistematicamente martirizadas, nos atuais conflitos
que assolam diversas partes do mundo. Ravello é um competente e talentoso publicitario,
diretor de arte na Fabrica, empresa de publicidade detida pelo poderoso e influente grupo
Benetton. Esse trabalho, seguramente bem remunerado, torna-o independente das derivas
comerciais para onde muitos artistas de deslocam por inércia, por cruas necessidades de
sobrevivéncia, ou por deixarem de acreditar na postura artivista.

Dos projetos de Ravello destacam-se “The untouchables” (Os intocdveis) de 2013 e
“Unforgivable” (Imperdoavel) de 2017. No primeiro desses projetos apresenta uma habil
montagem fotogrifica de um conjunto de sete fotografias de criangas simbolicamente
crucificadas, cada uma por um motivo diferente. Com essas imagens denuncia as aberra¢oes do
chamado mundo livre ocidental que incomodaram um determinado status quo social na altura
em que foram denunciadas, para logo, rapidamente, voltarem ao esquecimento das agendas
medidticas mais preocupadas com uma espetacularizacdo da noticia em si, do que em agitar
consciéncias adormecidas, ou alienadas. S3o os casos de pedofilia na igreja catdlica de
praticamente todos os paises do mundo, ocultados diligentemente pelas hierarquias
eclesiasticas, € o lucrativo e massificado turismo sexual infantil na Tailandia, sdo as vitimas da
guerra sem fim a vista na Siria, é o secreto trafico de 6rgaos no mercado negro, de que sdo
vitimas muitas criangas do terceiro mundo, é a falta de regulamentac¢do da venda de armas nos
EUA com as tragicas consequéncias reveladas no famoso documentdrio Bowling for Columbine
(2002) de Michael Moore, é a obesidade provocada pelas grandes empresas de fast food.

Ravello, elabora uma corajosa e pertinente investiga¢do visual sobre alguns dos aspetos
mais decadentes da nossa civilizagdo sobre os quais nem sequer gostamos de pensar mas que
todavia, estdo ai, procurando despertar para os danos irreparaveis criados por uma cultura de
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consumo ocidental que afetardo inevitavelmente as geracbes presentes e também muito
provavelmente as geragoes futuras.

Figura 5

Montagem fotogrdfica do projeto “The untochables” de Erik Ravello, de 2013.

Fonte: https://estaticos-cdn.prensaiberica.es/clip/03d2f3bc-860b-43a8-8018-24b06ce25ee4_alta-libre-
aspect-ratio_default_0.jpg

Em “Unforgivable” (2017) o artista torna os grandes lideres do mundo coniventes com a
morte de milhares de criangas em todo o mundo, por inatividade e por centrarem as suas agoes
politicas determinantes no apoio a guerra e ndo na promogao da paz. Nestas imagens (collages)
vemos o destino tragico dessas criancas, corpos desfalecidos nas maos de lideres de paises
influentes como Vladimir Putin, Donald Trump, Bashar al-Assad, Benjamin Netanyahou ou Recep
Erdogan, entre outros. E a realidade esta hoje (2024) ai para confirmar a tragica premonicdo do
artista.

Figura 6
Montagem fotogrdfica do projeto “Unforgivable” de Erik Ravello, de 2017.
Fonte: Print screen de https://www.collater.al/en/unforgivable-erik-ravelo/
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Num mundo medidtico, onde tudo se passa agora dentro do smartphone e ja nao tanto
dentro da televisdo, que perdeu a hegemonia comunicacional que deteve durante décadas, a
comunicacdo visual tende a ser saturada e, por vezes, excecionalmente violenta. Ravello
percebeu que as nossas capacidades percetivas e reflexivas sdo anestesiadas por impulsos
ligados sobretudo ao medo e ao desejo, e sé uma imagem violenta, ou pelo menos inexpectavel,
é capaz de nos obrigar a refletir. Estratégia que alids utiliza frequentemente nas famosas
campanhas da Benetton (presidentes inimigos ou freiras que se beijam na boca, guerrilheiros
que exibem fémures humanos com as suas metralhadoras kalashnikov, etc.). A realidade é,
definitivamente, em muitos casos pouco recomendavel e

o real sé pode ser uma matéria vil que é preciso superar depressa, ou mais exatamente
gue serd preciso guiar em funcdo do projeto ou do programa que tera sido
abstratamente elaborado. Esta transfiguracdo (...) na ficcdo romanesca ou poética tem,
em principio, a vantagem de emocionar os sentidos (...). (Maffesoli, s.d, p.87

E, portanto, com essa necessidade de “emocionar os sentidos” que uma educacio artistica
de natureza mais critica pode ser concebida. Admitamos que os regimes de visualidade
utilizados por estes artistas e, particularmente por Ravello (de violéncia implicita e explicita)
talvez ndo se adequem como materiais visuais para pensar uma educagdo artistica para uma
faixa etdria infantil. Esta, normalmente, encontra-se envolvida por imagindrios ludicos e
expressivos proprios e que muitos educadores de arte (talvez com razdo) procuram proteger
numa espécie de bolha que acaba por, sanitariamente, os isolar dos grandes problemas do
mundo. Ja a faixa adolescente e pré-universitaria pode constituir esse microcosmo social onde
uma educagdo artistica que trabalhe com estes artistas disruptivos faca mais sentido.

Ainda assim, também temos de reconhecer que nem sempre as imagens terdo de
radicalizar-se ao ponto critico da repulsa, ou da nausea, para que se obtenham impactos
relevantes e outros efeitos moderadores sobre uma audiéncia que se preste a confrontd-las, ou
a simplesmente aprecia-las, procurando descodificar-lhes o significado.

Uma educagdo artistica igualmente impactante também pode passar por uma
(re)descoberta daquilo que ndo pertencendo aos nossos regimes de visualidade, ndo deixa de
constituir também um patrimdnio visual da humanidade, como propdem Velthuizen e Ferguson
(2018):

se a criagdo poética, os processos e os produtos (narragdo de histérias, arte, ritual,

musica, formas de danga, canto e poesia) de comunidades relativamente pacificas
forem descobertos, analisados e compreendidos, isso revelara como as relagdes sdo
reconciliadas através das divisdes socialmente construidas nas comunidades.
Verificou-se que o conhecimento obtido a partir do dominio estético pode contribuir
para as estratégias de paz nas comunidades e até substituir as narrativas dominantes e
hegemanicas dos sistemas de conhecimento exteriores a comunidade (p.1).

Neste mundo onde a comunicagao se expandiu para um ponto em que temos, literalmente,

acesso a um conjunto de informagdo que cresce exponencialmente a cada ano que passa, tal
capacidade torna-nos testemunhas e, ao mesmo tempo, responsdveis pelo estado (febril) do
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mundo. Nao temos, portanto, desculpa para a nossa passividade e inatividade. Ndo podemos
dizer que ndo conhecemos o que conforma as dimensdées culturais da vida do “outro” e o que
determina que tenha de tomar atitudes-limite, como a perigosa travessia dos mares, como o
fazem hoje esses refugiados aninhados em frageis botes de borracha, aludidos pelos artistas que
estudamos e destacamos acima.
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PARA UM “MANUAL DO AGORA”:
O PERCURSO ARTISTICO E PEDAGOGICO DE MIGUEL
SEABRA
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Resumo. A questdo de partida — "como pode ser definida a singularidade dos processos de trabalho de
Miguel Seabra, em particular nos modos como se aproximam, complementam e distinguem as suas
abordagens nos campos artistico e pedagdgico?" — definiu a dire¢do deste estudo, realizado no ambito
do Mestrado em Educagdo Artistica — especializagdo em Teatro na Educagdo (MEA-TE), da Escola Superior
de Educacgdo do Instituto Politécnico de Lisboa (ESELx-IPL). Enquadrado no paradigma interpretativo e
numa metodologia qualitativa, seguiu uma abordagem exploratdria e descritiva face ao tema. Trés
questdes orientaram os processos de pesquisa sobre (i) as referéncias tedrico-praticas autorreconhecidas
e reconheciveis nos seus processos artisticos e pedagdgicos, (ii) as formas como emergem, na criacdo
artistica e na atuagdo pedagodgica, a formagdo realizada e a sua histdéria de vida e, ainda, (iii) a
caracterizagdo das linhas, artisticas e pedagdgicas, que definem a sua pratica com atores e ndo atores. No
campo metodoldgico, o estudo assenta num corpus documental, submetido a analise documental e de
conteudo, sobretudo recolhido através de observagdo direta participante, quer durante as aulas da
unidade curricular “Oficina Artistico-Pedagdgica” do MEA-TE (2015-2016), quer durante processos de
formacdo ou de criagdo artistica levados a cabo no Teatro Meridional, em particular nos espetaculos
Ca_minho (2019) e Os Silvas (2020). O estudo permite concluir que existe uma profunda articulagdo entre
os dois campos de agdo, o artistico e o pedagdgico, e, no fundo, entre o homem e o criador, mas,
sobretudo, entre a dimens3o da vida e a dimens&o da arte. E possivel concluir também que, para Miguel
Seabra, o teatro é transformador e ativador de campos de percec¢do diversos, recorrendo a essa evidéncia
como ferramenta artistica e pedagdgica, tanto com atores como com ndo atores, porque o encenador e
o professor sdo uma e a mesma pessoa. Este trabalho, em que o leitor encontra uma descricdo e uma
analise, contextualizadas e fundamentadas, da pratica artistico-pedagdgica de Miguel Seabra, constitui-
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se como um “Manual do Agora” para quem queira perceber como se aproximam, complementam e
distinguem os seus desempenhos enquanto encenador e professor.

Palavras-chave. Miguel Seabra, Encenador, Educagdo Artistica, Teatro, Pedagogo Teatral.

Abstract. The starting question — "how can the singularity of Miguel Seabra's work processes be defined,
particularly in the ways in which they approach, complement and distinguish his practices in the artistic
and pedagogical fields?" — defined the direction of this study, which, framed in the interpretive paradigm
and in a qualitative methodology, followed an exploratory and descriptive approach to the theme. Three
questions guided these research processes (i) the self-recognition and recognizable theoretical-practical
references in their artistic and pedagogical processes, (ii) the ways in which they emerge, in the artistic
creation and pedagogical performance, the training held and his history of life and, (iii) the
characterization of the artistic lines and pedagogical, that define his practice with actors and non-actors.
In the methodological field, the study is based on a documental corpus, submitted to a documental and
content analysis, mainly collected through direct participant observation, either during classes of the
“Artistic-Pedagogical Workshop” of the Master's Degree in Artistic Education — specialization in Theatre
in Education (2015-2016), either during training or artistic creation processes carried out at Teatro
Meridional, particularly in Ca_minho (2019) and Os Silvas (2020). The study allows us to conclude that
there is a deep articulation between the two fields of action, the artistic and the pedagogical, and,
ultimately, between man and the creator, but, above all, between the dimension of life and the dimension
of art. It is also possible to conclude that, for Miguel Seabra, theatre is transformative and an activator of
different fields of perception, using this evidence as an artistic and pedagogical tool, both with actors and
non-actors, because the director and the teacher are one and the same person. This work, in which the
reader finds a contextualized and substantiated description and analysis of Miguel Seabra's artistic-
pedagogical practice, constitutes a “Manual of now” for those who want to understand how they
approach, complement and distinguish their performances as a director and teacher.

Keywords. Miguel Seabra, Director, Artistic Education, Theatre, Theatre Pedagogue.

1. INTRODUCAO: MANUAL DO AGORA

Para o estudo que este artigo revisita (Marcos, 2021), realizado no ambito do Mestrado em
Educacdo Artistica — especializacdo em Teatro na Educacdo (MEA-TE), da Escola Superior de
Educacdo do Instituto Politécnico de Lisboa (ESELx-IPL), partimos quer da ideia do Agora, do J3,
do Presente, quer da ideia de Agora, lugar de reunido, da pratica da Presenca. Com letra
maiuscula, com o peito aberto, disponivel, pronto a ndo estar pronto. O “Manual do Agora”
refere-se a um tempo de ensaio, de um espetaculo ou de uma aula, no trabalho de Miguel
Seabra. Entre os dois, o espetaculo e a aula, estd o ensaio, local de encontro, de partilha de
vontades, de sitios diferentes, de sabores distintos. Aqueles sdo lugares do erro sem julgamento,
de fazer para desfazer, de brincadeira séria, que comove, que mexe, que revolta e que também
apazigua e da colo. Onde a falha é abracada e celebrada, porque é sabida como a grande
revelacdao, como motor que realmente empurra para a frente, que torna cada um melhor, mais
competente, mais conhecedor de si e do outro. O Agora é esse tempo. Da falha amada, do erro
acarinhado, do amor incondicional pela imperfeicdo, que é real, humana, verdadeira. O Agora
do Presente e o Agora da Presenca: é este o bindmio que guia este estudo, entre o artistico e o
pedagdgico, o criador e o professor.

Miguel Seabra, nas aulas do MEA-TE, dizia que o teatro nos faz olhar o efémero e que, por
isso, nos prepara para a morte. O teatro faz-nos Estar. Estar com letra grande, em pleno, fora
do tempo. Em cena podem passar-se cinquenta anos em noventa minutos ou cinco minutos em
cento e vinte.
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Todo este percurso persegue uma vontade muito forte de encontrar novos rumos para o
ensino do Teatro/ Expressdo Dramatica, de perceber efetivamente qual o nosso contributo para
a causa da educacdo, da educacdo artistica, do teatro como ferramenta pedagdgica, da
verdadeira articulagdo curricular, transversal e inteira.

A educacao artistica é um veiculo para a educagao do individuo, do homem social, porque
a arte contribui para a construgdo do ser humano mais completo: eu sou o outro e o outro sou
eu. O lugar que cabe no jogo da vida e no jogo teatral: os atores principais somos sempre nds
no nosso enredo, aquele que s6 nds experienciamos.

2. PARA UM ESTADO DA ARTE: NA BUSCA DE NOVOS

A educacdo artistica € motora de espagos criativos nas escolas e de abordagens alternativas
as metodologias de ensino instaladas nas chamadas “disciplinas académicas”. No relatdrio
Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica: Desenvolver as capacidades criativas para o
século XXI, Lupwishi Mbuyamba cita um excerto do discurso inaugural do entdo diretor-geral da
UNESCO, Koichiro Matsuura: “Num mundo confrontado com novos problemas a escala
planetdria... a criatividade, a imaginacdo e a capacidade de adaptagdo, competéncias que se
desenvolvem através da Educacdo Artistica, sdo tdo importantes como as competéncias
tecnoldgicas e cientificas necessarias para a resolucdo desses problemas” (Matsuura, citado em
Mbuyamba, 2007, p. 3).

Partimos para uma busca de novos rumos no campo da Educacdo Artistica, e do Teatro em
particular. Delimitdmos o campo dos estudos e das obras sobre praticas artisticas, teatrais e/ou
pedagdgicas de figuras que vao sendo consideradas de referéncia ao longo deste estudo. Sao
eles, Jodo Mota, cujas praticas de ensino foram estudadas por Eugénia Vasques (2010), que o
considerou o “pedagogo teatral”, Augusto Boal (1977) e Isabel Alves Costa (2003), que fixaram
0s seus proéprios processos e percursos na area do teatro-educacgao.

O conceito de pedagogia teatral, e a relagdo que estabelece com a humaniza¢do dos
sujeitos, surge no contexto desta abordagem ao trabalho de Miguel Seabra para reforgar o
objetivo civico que se estende entre o teatro e as praticas teatrais e a educacdo e as praticas
pedagdgicas. Para o pedagogo Paulo Freire, que, com a sua “pedagogia do oprimido” inspirou
parte da obra de Boal, a “humanizacdo” e a “desumanizacdo” sdo “possibilidades dos homens
como seres inclusos e conscientes da sua inclusdo” (citado em Moura, 1978, p. 116), embora
salientando que, “se ambas sdo possibilidades, sé a primeira (...) parece ser o que chamamos de
vocacdo dos homens” (Idem). No estudo das praticas de Miguel Seabra, a missdo do professor
e a missdo do encenador tocam-se na demanda da formagdo humana e o estado da arte poder3,
assim, ser entendido como estado da vida, da pessoa. O pedagogo teatral é reflexo da procura
desse sentido da vida.

Pesquisamos dentro da tematica da arte e da educacdo artistica, de praticas de
encenadores, testemunhos de investigadores e pensadores, e de modelos de pedagogos
teatrais que nos ressoaram no imediato como estruturantes. Algumas eram partilhadas por
Miguel Seabra e sdo referéncias diretas das dire¢des que toma; outras decorreram da revisdo
de literatura e convergem com muitas das praticas que pudemos observar.

Foram definidos quatro tépicos principais para o enquadramento tedrico deste estudo: (i)
praticas artistico-pedagdgicas: um panorama geral; (ii) encenador e professor: aproximagdes,
distingdes, complementaridades; (iii) pedagogo teatral: relacdo entre pedagogia e criagdo
teatral; e (iv) praticas com atores e ndo atores: conceitos, principios e metodologias.

Quanto ao primeiro tdpico, foi desenvolvida uma pesquisa focada no panorama geral, na
qual procurdmos referéncias que permitissem um retrato amplo, reconhecido e experimentado,
como por exemplo as conferéncias mundiais da UNESCO sobre o tema da educacgdo artistica ou
o Plano Nacional das Artes. Em todos os exemplos é defendida a aplicagdo urgente de
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metodologias artistico-pedagdgicas como resposta aos desafios colocados para uma educacao
plena e que chegue efetivamente a todos. Estas ideias sdo também sistematizadas por varios
autores (Desgranges, 2003; Durdo, 2018; Icle, 2010).

Quanto ao segundo e ao terceiro tdpicos, que, além de relacionarem os papéis de
encenador e professor, também exploram a figura do pedagogo teatral, podemos assumir que
a efemeridade do teatro e a efemeridade da sala de aula potenciam o desenvolvimento, pelo
professor de teatro/expressdo dramética, da capacidade de ser um leitor de publicos e dos seus
alunos. Aqui esta a tal correlagdo com o encenador: ambos preparam a sua récita de forma
pessoal, mas apresentam e colhem reacdes diversas e distintas, e é este treino de publicos,
sejam espetadores ou alunos, que vai aprimorando ambos. Se os dois se manifestarem na
mesma pessoa, num possivel pedagogo-teatral, o treino é ainda mais evidente nas praticas que
se constroem. Tamen (2014) e Rosseto (2016) defendem nos seus estudos a ideia de renovacdo
e permeabilidade entre aqueles dois papéis. Ja Costa (2003), Vasques (2006) e Teixeira (2007)
aprofundam a figura do pedagogo teatral, com exemplos reais (a primeira, Isabel Alves Costa, a
partir do seu préprio percurso e, as seguintes, respetivamente, com enfoque nas praticas de
Jodo Mota e de Augusto Boal).

No ultimo tépico, seguindo as propostas de algumas das referéncias universais do teatro
(Boal, 1977; Brook, 2008; Stanislavski, 2001), procuramos rever principios orientadores de
praticas artistico-pedagdgicas com atores e ndo atores, como o emocional, o universal, o
cooperativo e a verdade. A contaminacdo da funcdo educativa do teatro, como principio
também artistico, é evidente. Ndo se pratica um sem o outro, nem se concretiza o processo
artistico-educativo no seu maximo sem se conjugarem os dois.

3. METODOLOGIA — NOTAS DE UM PROCESSO

Este estudo, enquadrado no paradigma interpretativo e numa metodologia qualitativa,
constitui-se como uma abordagem exploratdria e descritiva face ao tema. Centramos este
estudo na figura de Miguel Seabra e na(s) sua(s) pratica(s) artistico-pedagdgica(s), nas suas
aproximacdes, diferengas e complementaridades. Assenta num corpus documental, submetido
a analise documental e de conteudo, sobretudo recolhido através de observagao direta
participante, quer durante as aulas da unidade curricular “Oficina Artistico-Pedagdgica” do MEA
— especializagdo em Teatro na Educacdo (2015-2016), da ESELx, quer durante processos de
formacdo ou de criacdo artistica levados a cabo no Teatro Meridional, em particular nos
espetaculos Ca_minho (2019) e Os Silvas (2020).

Delimitdmos um corpus documental mais restrito, mas suficientemente amplo para abarcar
varias dimensGes do objeto de estudo. Recorremos, por isso, a documentos diversificados,
desde noticias, cadernos de encenagdo, documentadrios e entrevistas de e sobre Miguel Seabra.
Estabelecemos liga¢des entre diferentes conceitos, comparamos praticas diversas, percebemos
onde poderiamos encontrar diferencas, semelhancas e complementaridades.

Para a analise de conteudo, procuramos estabelecer ligagcdes entre diversos pontos que
emergiram das notas de campo, das entrevistas e dos documentos selecionados. Coutinho
(2015) afirma que este procedimento permite “analisar de forma sistematica um corpo de
material textual, por forma a desvendar e quantificar a ocorréncia de palavras/frases/temas
considerados «chave», que possibilitem uma comparagao posterior” (p. 217). Dentro desta
Otica, verificdmos que existem temas centrais, referéncias que se repetem e que, ao longo do
tempo, se vincam ainda mais. Varios autores a que recorremos para fundamentar as opgdes
metodolégicas, por exemplo Bardin (1977) ou Quivy e Campenhoudt (2005), referem que este
procedimento assenta sobretudo numa relagao de proximidade com a palavra registada, o que
permite fazer uma analise clara e estruturada do seu conteudo.
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4. RESULTADOS: ENTRE O SAGRADO E O PROFANO

A apresentacdo dos resultados estrutura-se em quatro tdpicos organizadores, que
decorrem do sentido dos objetivos gerais definidos e que cruzam a vida e a obra da figura
estudada, a arte e a educacgao. Primeiro, comecamos por olhar Miguel Seabra, partindo da vida
e cruzando com a obra, assumindo que uma é indissocidvel da outra, identificando
aproximacgdes e complementaridades, condicionantes, possiveis bloqueios e estimulos, que se
foram enredando na biografia e na pratica artistico-pedagdgica. Depois, organizamos a(s) sua(s)
pratica(s) em trés momentos distintos: como professor; como formador de atores e profissionais
da area artistica; e como encenador nos espetaculos Ca_minho e Os Silvas.

Nos resultados obtidos sobre o trabalho de Miguel Seabra, reconhecemos alguns pontos-
chave. A transparéncia com que revela a relagdo intima que tem com os acontecimentos vividos
completa-se com o cuidado com que trata o outro, com que olha o aluno, ator, amigo. Interessa-
se por referéncias de diferentes campos concetuais e culturais e de diferentes épocas, que
convivem e se harmonizam na mesma pessoa e se entranham na atividade profissional,
transitando e convivendo entre a vida e a obra. A partir destas rela¢des, consegue estabelecer
uma linguagem prdpria, a qual confere o cunho pessoal das suas vivéncias e experiéncias, que
dissemina na abordagem que tem com todas as vertentes da sua profissdo, seja como ator e
encenador seja como professor.

Uma das premissas da pratica de Miguel Seabra é a de cada um ajustar o seu lugar ao lugar
do outro. Ao partir deste sitio de encontro e de aproximacao ao desconhecido, sem medo, com
curiosidade, estd a abrir o caminho para a esséncia da pedagogia e a elevar esta relacdo de
procura de conhecimento a um lugar sagrado, de culto, onde permite que se experimentem
diferentes posturas, sem julgamento das escolhas que se vao fazendo. Resume assim os seus
principios para o ato pedagdgico: “(...) persisténcia (achar que se pode fazer sempre mais e
melhor), curiosidade (manter vivo o espirito da inquietacdo) e foco (concentracdo para tentar
captar o instante mais precioso, procurar sempre Deus em palco)” (Marcos, 2021, p. 113). Esta
expressao, “procurar Deus em palco”, é sintomatica desta mistura entre sagrado e profano, que
observamos na sua abordagem: um equilibrio entre crenca e duvida, permanéncia de valores e
impermanéncia do espirito, aceitacdo da mutabilidade do ser humano, encarando-a como uma
for¢a, uma potencialidade, sem minimizar o seu impacto, mas também nao se neutralizando
perante a sua evidéncia.

Para Miguel Seabra, o erro deve ser assumido no processo, na evolugdo, e, mais do que
isso, a sua resolucdo é da responsabilidade de cada um. Ndo corrige o ator, porque pressupde
que o ator é capaz, que tem a habilidade e o treino para se corrigir. No fundo, é uma questdo
de otimizar os recursos, as energias, de valorizar o papel de cada um e dar autonomia para que
todos cumpram os seus objetivos, sejam os individuais, sejam os de grupo. Desta forma, como
encenador, pode concentrar-se no seu trabalho, confiando a cada um o cumprimento das suas
fungdes e assim potenciar o ator e o espetaculo ao trazer para si essa responsabilidade. Partilha
as responsabilidades e promove o sucesso do resultado final, logo a partir do primeiro ensaio.

O desenvolvimento do lado inconsciente do ator, ndo para se sobrepor ao lado consciente,
mas para os equilibrar a ambos, é outro dos pontos observados nas suas praticas. Hd uma
incitacdo a que os atores se debrucem sobre si, sobre as suas barreiras cénicas e dramaturgicas.
Que encontrem um sentido para o que procuram, que se encontrem a eles mesmos na
personagem, no sentido de a deixar habitar aquele corpo. Nado fala de transmuta¢do sem
controlo, fala de uma construcdo consciente, controlada em todas as suas variages, por um
intérprete que domina as ferramentas que resgatou com o seu trabalho de pesquisa. Fala do
ator ativo perante a sua criagdo, que ele sabe domar porque é sua, porque brota de si. Este
processo individual sé se cumpre na conjungdo entre toda a equipa.

A discussdo dos principais resultados foi orientada pelas questdes e pelos objetivos deste
estudo, estabelecidos a partir das praticas de Miguel Seabra, pessoais e intransmissiveis, e que
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relacionam a educacdo artistica com a sua profissdo de encenador e formador de atores. A partir
da triangulacdo dos resultados, apontam-se quatro itens de andlise, que estruturam a discussao
e clarificam as respostas a que chegamos: (i) retrato cronoldgico - evidéncias na duvida; (ii)
verdades para questionar — procurar e encontrar; (iii) metodologias autorreconhecidas e
reconheciveis; e (iv) contaminagdes artistico-pedagdgicas nas suas praticas.

A metodologia de Pestalozzi, as figuras de Jodo Mota ou Peter Brook, mas também de José
Tolentino Mendonga ou José Mourinho, sdo estimulos e recursos em inimeras ocasiées, muitas
vezes no mesmo ensaio, na mesma aula ou na mesma formacao.

Recorre com frequéncia a ideia de espirito, de inquietacdo e impermanéncia, de verdade,
de ser inequivoco, de totalidade e de quietude.

A acompanhar o percurso cronoldgico, existe também um percurso espiritual, com uma
perspetiva agregadora do sentido da humanidade. De todos os acontecimentos de vida — a
infancia feliz, a educacao liberal, o perfil humanista da figura paterna e o encontro com o teatro
— convoca um olhar para a espiritualidade. Acorda o lado intuitivo, de campos de percecdo
menos racionais, e constrdi o seu caminho também com esta dimensdo muito presente. Existe,
na sua pratica, um sentido de busca por algo maior do que nds, que transcende a compreensao
racional do homem, que vai além da matéria, que ndo se pode tocar.

Torna-se evidente que as questdes que sdo colocadas, debatidas e renovadas funcionam
de forma circular: onde termina uma comeca outra, a resposta encontrada sera de novo posta
em causa e formulard uma nova pergunta. O sentido da existéncia comeca por ai, pela primeira
duvida que surge quando comegamos a entender que existimos e podemos atuar no mundo: o
que fazemos nds aqui? Esta é a grande resposta que se procura, em cada momento, numa
certeza constante de que nada esta errado e que nada é imutdvel. Estamos sempre conectados
com a impermanéncia da vida.

Apresentamos também as metodologias autorreconhecidas e reconheciveis, as referéncias
qgue Miguel Seabra partilha e dissemina nas aulas e ensaios. Muitas delas atravessam o campo
privado, num cruzamento entre vida e obra que se entrelaga, que vai agregando as pontas soltas
de um lado para o outro. Os conceitos de teatro que partilha revelam uma procura de
entendimento transcendental do artista, do seu papel social e da sua importancia cultural. Ao
referir Peter Brook ou Samuel Beckett, toca em espacgos de procura profunda do mais intimo do
processo criativo, o lugar que ndo se vé. As referéncias do Oriente sdo frequentes, como os
Haikus, poesia tradicional japonesa, a que recorre de forma a libertar a mente criativa dos
atores, a fazé-los sair do seu contexto quotidiano e a treinar o olhar.

As afinidades artistico-pedagdgicas das praticas de Miguel Seabra s3o seguidamente
organizadas em seis categorias, com temas mais estruturados e outros menos explicitos,
sublinhando-se que ndo existe sobreposi¢ao ou hierarquizagdao de um tdpico sobre o outro.
Todos sdo igualmente imprescindiveis, em qualquer dos contextos em que Miguel Seabra
desenvolve o seu trabalho, com atores ou ndo atores. Sdo eles: o espirito, a mente, o corpo, a
voz, 0 outro e o espaco.

Primeiramente, a ideia de espirito. Manifesta-se através da consciéncia da respiragdo e da
presenca, do acordar do estado interior. A ideia de religiosidade parte daqui, de que existe uma
convocacdo inerente as praticas do teatro, e a respiracdo é o primeiro sinal a que se deve estar
atento, é um guia que acompanha sempre o ator.

A mente persegue a nog¢ao de presenga, porque, antes do corpo, ja a mente sabe, funciona
como a cenoura que faz andar o burro, é ela que faz cada um seguir esta ou aquela direcdo, que
propde que se diga esta ou aquela palavra. E a mente estd sempre no plano da presenca, do
aqui e agora.

O corpo segue a mente, tal como a energia segue o pensamento. O que é desencadeado
pela mente resulta em movimento. Sendo o corpo o veiculo de expressao ndo verbal mais
evidente, é um dos instrumentos que mais utiliza, através de exercicios e jogos que desenvolvem
a expressao fisica e que levam a que aqueles com quem trabalha tenham uma maior consciéncia
dela.
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A voz surge com o despertar do corpo. Os primeiros sinais que da da sua presenca
inequivoca é através da respiracdo, da emogdo que esta ativa e mais tarde da palavra, que é
fruto da mente e do pensamento. Cada um ocupa o espago com a sua voz, intransmissivel e
inconfundivel, que se distingue, que marca a sua personalidade. E esta a voz que procura
(re)descobrir ao longo do seu trabalho com um elenco ou uma turma.

Depois de estruturar o individual e de o unificar, segue-se a abordagem da relagdo com o
outro, que cada um estabelece quando comecga a comunicar. Tal como o teatro pressupde —
como na definicdo de Brook — que alguém observe outro alguém, que atravessa o espaco,
comunicar pressupde que haja um recetor que recebe a mensagem do emissor. Existe uma acao
€ uma reacao, a base da contracena, que desenvolve através de simples jogos em circulo, que
obrigam a que haja comunicacdo, inicialmente sem texto, sé olhares e corpos que cruzam o
espaco.

O espacgo é onde todos os elementos se rednem e esta diretamente ligado a exposicao, a
consciéncia de que, quando se estd no palco, é-se visivel e tudo o que se faz tem leitura, tem
um significado. Todos os espetdculos sdo Unicos e o publico deve ser servido sempre com uma
gualidade a cem por cento, dai que seja preciso ter consciéncia de que nem tudo o que pomos
na cena serve a cena. Todos os elementos do espetdculo — ator, texto, figurinos, aderecos e
cenario —devem ter um significado, porque é a presenca efetiva que se quer alcancar, a verdade
da cena, a autenticidade.

5. PRINCIPAIS CONCLUSOES: O MITO DO ETERNO RETORNO

Todo o trabalho realizado regressa ao ponto de partida, a pergunta orientadora: como pode
ser definida a singularidade dos processos de trabalho de Miguel Seabra, em particular nos
modos como se aproximam, complementam e distinguem as suas abordagens nos campos
artistico e pedagdgico? Chegamos aqui com algumas respostas, mas sobretudo muitas
perguntas e uma ideia central: a de que esta serd uma direcdo que nos interessa continuar a
seguir, a da educacgao artistica e do teatro como oportunidades transformadoras. Neste artigo,
procuramos apresentar uma visdao plena, do seu trabalho com atores e ndo atores, do
cruzamento entre arte e pedagogia, entre as facetas de encenador e professor, entre sala de
aula e palco. Todas estas dimensGes estdo equidistantes, tal como os participantes no circulo
com que Miguel Seabra inicia o ensaio ou a aula.

No que diz respeito ao primeiro objetivo, “caracterizar a pratica artistico-pedagdgica, tendo
em conta as referéncias tedrico-praticas e os papéis de encenador e professor”, concluimos que
existe uma profunda articulacdo entre os dois campos de ac¢do, o artistico e o pedagégico, e, no
fundo, entre o homem e o criador, mas, sobretudo, entre a dimens3o da vida e a dimens3o da
arte. E possivel concluir também que, para Miguel Seabra, o teatro é transformador e ativador
de campos de percecdo diversos, recorrendo a essa evidéncia como ferramenta artistica e
pedagdgica, tanto com atores como com ndo atores, porque o encenador e o professor sdo uma
€ a mesma pessoa.

Quanto ao segundo objetivo, “perceber a relevancia da formacao e da histéria de vida —e
como se manifestam — na criagdo artistica e na atuagao pedagdgica”, o retrato aqui desenhado
encontra sempre o mesmo rosto, a mesma expressao no olhar em todas as vertentes
observadas. Tudo parte do pressuposto de que a pessoa é vista em todas as suas dimensdes, tal
como o homem vitruviano, de Leonardo da Vinci: somos muitos vértices do mesmo corpo, do
mesmo espaco, e todos eles interessam para a pesquisa. Servimo-nos de tudo num primeiro
momento e, entre avan¢os e recuos, vamos escolhendo o que precisamos. Os papéis de
encenador e de professor, apesar de distintos, partem desta ideia de completude, de unidade e
alcance dos objetivos comuns. H4 na prdtica de Miguel Seabra vdrias influéncias, que
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estabelecem o seu préprio conjunto de metodologias. Ndo ha apenas um caminho nem um
estreitamento das perspetivas; muito pelo contrdrio, hd uma constante abertura a novas
tendéncias, a novos estimulos. H4d uma verdadeira agregacdo de referéncias, que se
encaminham depois para a sua propria leitura, a sua “verdade”.

Ao procurar “perceber as linhas, comuns e diferenciadoras, que caracterizam a sua pratica
artistica e pedagdgica com atores e nao atores”, conforme estabelecido no ultimo objetivo a
gue nos propusemos, constatamos que o teatro, visto como local de reunido e de pesquisa
laboratorial, como uma oficina teatral, é uma ideia muito préxima da sua abordagem. Ha um
constante olhar curioso pela resposta que o ator ou o aluno vao dar ao desafio, um interesse
genuino pelo desenrolar do processo, da “fermentacdo” das ideias, do pensamento criativo que
se potencia entre as ideias individuais e as do grupo.

A missdo pedagdgica do teatro, na perspetiva de Miguel Seabra, reside na responsabilidade
do professor em ocupar o espaco da sala de aula como um espaco de privilégio e de parceria.
Na sua abordagem, conceitos como integracdo, articulacdo, aceitacdo e compaixao sdo
desenvolvidos diariamente. H4, nas suas aulas e ensaios, um sentimento de intimidade, que
acolhe e liberta.

O estudo em que assenta o presente artigo, no qual o leitor encontra uma descri¢do e uma
analise, contextualizadas e fundamentadas, da pratica artistico-pedagdgica de Miguel Seabra,
constitui-se como um “Manual do Agora” para quem queira perceber como se aproximam,
complementam e distinguem os seus desempenhos como encenador e professor. Pretende-se
qgue se mantenha aberto a mais pontos de analise, ao escrutinio de quem o |é e questiona, de
guem o pde em causa. Por em causa é assim entendido como um processo natural, de
empoderamento de quem pergunta e quer saber. Trata-se de mudar a perspetiva: de quem sabe
a resposta para quem quer saber a pergunta.
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A COMUNA NA ESCOLA

PROJETO DE INTERVENCAO CURRICULAR EM TEATRO
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Resumo. Neste artigo, apresentamos os aspetos fundamentais do processo, assim como os principais
resultados, de uma intervengdo curricular em teatro no 4.2 ano de escolaridade, realizada no ano letivo
de 2021/2022, no ambito do Mestrado em Educagdo Artistica — especializagdo em Teatro na Educagdo
(MEA-TE), da Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Lisboa (ESELx-IPL). Tratou-se de um
projeto do tipo investigacdao-a¢do, assente numa abordagem qualitativa e enquadrado no paradigma
sociocritico, tendo a intervencgdo sido descrita e analisada a partir dos planos de aula e respetivos didrios
de bordo das sessGes semanais de 1h30 cada, assim como de duas entrevistas semiestruturadas (uma aos
coordenadores do projeto por parte da companhia de teatro e outra a professora titular de turma) e de
trabalhos realizados pelos alunos. Os dados obtidos foram submetidos a analise de contelido com vista a
entender-se o contexto singular da intervengdo e as representagdes dele extraidas. Reunindo entidade
artistica e instituicdo de ensino com um interesse comum, o de desenvolver competéncias de formacdo
pessoal, social e cultural dos alunos, organizou-se uma intervengdo artistico-pedagogica em que
predominaram praticas ludico-expressivas e teatrais e na qual foram seguidos modelos de duas vertentes
referenciais: a educagéo pela arte, com o paradigma expressivo-psicanalista (Sousa, 2003) e a educagéo
artistica no paradigma formalista-cognitivo (Barbosa, 2004; Gauthier, 2000). Firmaram-se, para esta
iniciativa, valores civicos e humanistas prioritdrios, praticas democraticas e a promoc¢do da educacgdo
estética e artistica em prol do desenvolvimento integral dos individuos. No estudo prevaleceram as
questdes centrais da atividade do professor de teatro, tendo sido apuradas, como praticas orientadoras,
a abertura a uma diversidade de métodos a conciliar, a complementaridade interprofissional, a
transversalidade/especificidade do curriculo e a multidisciplinaridade da linguagem teatral. A intervengdo
finalizou com uma sessdo aberta a comunidade escolar, no teatro da Comuna, onde se apresentou o
exercicio “Fora do Baralho, Dentro do Jogo”, uma criagdo dos alunos que revelou autonomia e capacidade
de auto-organizacdo da turma, empatia e colaboragdo na dindmica de grupo, assim como o gosto pela
fruicdo e pela pratica artistica. A investigagao concluiu que os alunos evidenciaram confianga em si e nos
outros e o desenvolvimento da autoexpressao criativa, em simultaneo com a aquisicdo de conhecimento
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da linguagem teatral, especificamente acerca das nogdes de espaco cénico, contracena, construgdo de
personagens e narrativas dramaturgicas.

Palavras-chave: Educacdo artistica, Teatro na Educagdo, Expressdo Dramatica/Teatro, 12 ciclo do
ensino bdsico.

Abstract. This communication aims to present the fundamental aspects of the process, as well as the
main results, of a curricular intervention in theater for the 4th grade, carried out in the academic year
2021/22. The classes took place weekly, each lasting 1 hour and 30 minutes. It was an action research
project based on a qualitative approach and framed within a sociocritical paradigm. We relied on the
collection of lesson plans, session logs, two semi-structured interviews (one with the project coordinators
on behalf of the theater company and another with the class teacher), and works produced by the
students. The collected data underwent content analysis to understand the unique context of the
intervention and the representations derived from it. Bringing together an artistic entity and an
educational institution with a common interest in developing students' personal, social, and cultural skills,
an artistic-educational intervention was organized, emphasizing playful-expressive and theatrical
practices. Two reference models were followed: education through art, with the expressive-
psychoanalytic paradigm (Sousa, 2003), and artistic education in the formalist-cognitive paradigm
(Barbosa, 2004; Gauthier, 2000). For this initiative, priority was given to civic and humanistic values,
democratic practices, and the promotion of aesthetic and artistic education for the integral development
of individuals. The study focused on central issues in the theater teacher's activity, where we identified,
as guiding practices, openness to a diversity of reconcilable methods, interprofessional complementarity,
curriculum transversality/specificity, and the multidisciplinarity of theatrical language. The intervention
concluded with an open session for the school community at the Comuna theater, where the exercise
"Out of the Deck, Into the Game" was presented, a creation by the students that demonstrated autonomy
and the ability to self-organize the class, empathy and collaboration in group dynamics, as well as a
fondness for artistic enjoyment and practice. The research concluded that the students demonstrated
confidence in themselves and others, along with the development of creative self-expression,
simultaneously acquiring knowledge of theatrical language, specifically regarding notions of stage space,
counteracting, character construction, and dramatic narratives.

Keywords: Art Education, Theater in Education, Dramatic Expression/Theatre, Elementary School.

1. Introducgdo: o contexto de uma parceria

A Comuna Teatro Pesquisa (CTP), fundada em 1972, tem criado regularmente espetaculos
para o publico em geral e, especificamente, para criangas e jovens, assim como sessdes de
poesia, concertos, conferéncias e langamentos de livros. No histérico das a¢des socioculturais
produzidas, destacam-se, na década de 80, a criagdo da Casa da Crianga e do Centro Cultural,
com programas-piloto de intervengao artistica com a comunidade, e os cursos de teatro
ministrados por Jodo Mota (diretor da CTP), dirigidos a atores e publico em geral,
nomeadamente professores com interesse em dinamizar aulas de expressdao dramatica com os
seus alunos. O livro Comuna Teatro de Pesquisa: 25 anos —1972-1997 (Sousa et al., 1998) refere
gue a companhia é regida por principios de agdo comunitaria, centrada no teatro, sobretudo na
pesquisa do ator, que alarga a sua fungdo artistica com a participacdo em atividades sociais e
culturais.

O atual projeto educativo para as escolas, que tem vindo a ser desenvolvido em
estabelecimentos de educacdo pré-escolar e de 12 ciclo da cidade de Lisboa desde 2015, é
coordenado pela equipa de producdo da companhia, que faz a mediacdo entre entidades que
gerem apoios do Estado e institui¢cGes de ensino, e dois atores vocacionados para este tipo de
intervencdo. Quando, em 2020, foi incluida no projeto uma turma de 42 ano de escolaridade,
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para a realizacdo de uma aula semanal com a dura¢do de uma hora e meia, previu-se que a
intervencdo reunia condi¢Ges propicias a uma investigacdo a desenvolver no ambito do
Mestrado em Educacdo Artistica — especializagdo em Teatro na Educacdo (MEA-TE), da Escola
Superior de Educa¢do do Instituto Politécnico de Lisboa (ESELx-IPL). Este artigo aborda o
processo e os resultados dessa investigacao.

A turma, com 22 alunos entre os 8 e os 10 anos, dos quais metade eram do sexo feminino
e outra metade do sexo masculino, percorreu em conjunto o primeiro ciclo do ensino basico,
com a professora titular que a acompanhou desde o 1.2 até ao 4.2 ano. Sensivel ao
desenvolvimento dos seus alunos, e ao verificar dificuldades de relacionamento interpessoal por
parte das criangas, a professora procurou integrar o projeto da CTP no seu programa curricular,
com o intuito de desenvolver competéncias de cidadania e formacao cultural com a turma. O
projeto comecou a desenhar-se em cooperacdo entre a professora e a companhia de teatro,
tendo sido definidas varias premissas, entre as quais as de que seriam aulas semanais, com dois
professores de teatro que planificariam as componentes curriculares desta area, adequando os
conteudos do plano ao contexto especifico da intervencgao.

2. Enquadramento: entre dois paradigmas

Na intervencdo com a turma do 4.2 ano, procurou-se conciliar propostas assentes em dois
paradigmas, o expressivo-psicanalista (Sousa, 2003), que visa a espontaneidade e a liberdade
criativa da crianca, e o formalista-cognitivo (Barbosa, 2004), que realga o conhecimento e o
ensino artistico como meio de democratizar o acesso as artes e a aprendizagem das linguagens
artisticas.

A CTP definiu, no seu plano de intervencao, um manifesto de orientacdo pedagdgica e social
direcionados a comunidade (termo da qual deriva o nome da companhia), com o propdsito de
aproximar publicos e desenvolver educagdo artistica com a populagdo envolvente. A companhia
assumiu, assim, a responsabilidade de contribuir para o desenvolvimento das artes na
comunidade, especificamente na fruicdo de praticas teatrais, numa perspetiva transdisciplinar
e generalista, orientada para uma vertente entdo considerada “expressivo-psicanalista” e
assente nesta ideia central: contactar, de diversas formas, com as praticas artisticas faz bem ao
individuo, melhora a a¢do social e o desenvolvimento cultural, tornando a pessoa mais ativa,
consciente de si, participativa e emancipada. Na linha da “educacdo pela arte”, intimamente
ligada ao postulado tedrico de Read (1982), e de um teatro de intervencdo, segundo Augusto
Boal (1977), a companhia segue uma pratica vocacionada para o desenvolvimento da
espontaneidade, da criatividade, e da liberdade do ser (Santos, 1977), conciliada com cddigos
da estética teatral com que a CTP se identifica, entre os quais os defendidos por Brook (2008),
gue centra no ator de teatro o papel fundamental desta pratica artistica.

Os documentos orientadores referentes a inclusdo das artes na organizagao curricular
privilegiam a aquisicdo de conhecimento artistico como via de democratizacdo e
desenvolvimento cultural. O Programa de Educag¢do Estética e Artistica (s.d.) propde
metodologias de intervencdo com o objetivo de desenvolver a aprendizagem das artes na
escola. Em sintonia, o documento oficial das Aprendizagens Essenciais para o 12 ciclo (2018)
formalizou trés dominios de desenvolvimento de competéncias para a area de educagdo
artistica: Apropriacao e Reflexdo; Interpretacdao e Comunicag¢do; Experimentac¢do e Criagdo. O
Plano Nacional das Artes (2019) estimula a criacdo de projetos de insergdo das artes no Ensino.
O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria define dreas de competéncia a que o
curriculo deve corresponder e apela a criatividade e interdisciplinaridade para as alcancar. Este
conjunto de recursos apresenta contributos esclarecedores para as intencionalidades
pedagdgicas das disciplinas artisticas, assim como para a orientacdo na definicdo de estratégias
de implementacao e avaliacao de projetos de intervencao.
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As estruturas de enquadramento das artes no ensino, aliadas a projetos de “autonomia e
flexibilidade curricular” (Decreto-lei n.2 55/2018, de 6 de julho), conferem a possibilidade de
adequar o curriculo ao contexto, com op¢bes metodoldgicas concordantes, dinamicas e ativas,
veiculados também pelas praticas artisticas. No 12 ciclo, a monodocéncia coadjuvada é um dos
meios de concretizacdo de objetivos curriculares, que permite a possibilidade de integrar
professores especialistas nos projetos de turma, promovendo praticas de interprofissionalidade,
fértil em transversalidade de saberes. Na zona interterritorial da arte-educagao coabitada por
agentes diferenciados, Barbosa (2010) pressupde, como condicionante implicita, um
conhecimento tacito das areas disciplinares de cada um dos intervenientes, para que a parceria
seja efetiva e eficaz. Firmar parcerias entre entidades artisticas e instituicdes de ensino é uma
das recomendacdes do Roteiro para a Educagdo artistica (UNESCO, 2006).

Contudo, a designacdo dupla da drea de Expressdo Dramatica/Teatro é propicia a equivocos
no ato de planear, implementar e avaliar (Falcdo, 2014), porque cada um dos seus segmentos,
“Expressdo Dramatica” e “Teatro”, aponta para diferentes metodologias (o primeiro, definido
na linha da Educagdo pela Arte e, o segundo, enquadrado na linha da Educacgdo Artistica). Com
vista a conciliar as diferentes perspetivas constantes nos documentos orientadores e no préprio
projeto da CTP, a intervencdo considerou simultaneamente as duas vertentes e estabeleceu
possiveis pontos de contacto, numa complementaridade entre o caracter ludico-expressivo e
processos de construcdo de conhecimento formalista-cognitivo, que “associa a estética
formalista as teorias cognitivistas, tendo como principal objetivo o de proporcionar ao individuo
o desenvolvimento de competéncias e a aquisi¢do de conteldos que lhe permita fazer e apreciar
a Arte” (Falcdo, Leite, Pereira, & Mendes, 2016), sendo que, na escola, “o professor desempenha
um papel de mediador entre o aluno e a linguagem artistica” (/dem). As diferentes concec¢ées
apontam para uma diversidade de intencGes pedagdgicas, ndo necessariamente concordantes,
mas possiveis de serem aplicadas com finalidades especificas, numa légica metodoldgica
fundada em multiplos territdrios paradigmaticos.

3. Metodologia: fazendo e aprendendo

Ainvestigacdo teve dois objetivos: descrever e analisar o processo de intervencgao curricular
em Expressdo Dramatica/Teatro e reconhecer as aprendizagens realizadas pelas criangas no
contexto das respetivas aulas. Essa intervencdo revestiu-se de caracteristicas do tipo da
investigacdo-acdo, no quadro de uma abordagem qualitativa e de um modelo socio-critico
interpretativo, como forma de compreender a situacdo dinamica decorrente da acdo humana,
util ao desenvolvimento de estratégias facilitadoras de reflexdo entre teoria e pratica (Santos,
2005). Nesta investigacdo, caracterizada por colocar em relacdo direta e aprofundada a
investigadora e o grupo da pesquisa, a “observagao participante” foi estratégia fundamental
para compreender “fenédmenos em toda a sua complexidade e em contexto natural” (Bogdan &
Biklen, 1994, p. 16). As técnicas de recolha de dados selecionadas incidiram em diversos
momentos e situagdes do ato educativo, por forma a ampliar, com pertinéncia, as possibilidades
de analise e a construir um alargado e aprofundado conhecimento da agdo investigada.
Reunimos, entdo, os seguintes conjuntos de dados: planos das sessdes; didrios de bordo (DB);
trabalhos dos alunos; e duas entrevistas semiestruturadas, uma a professora titular e outra a
responsaveis da CTP pelo projeto “Teatro na Escola”.

Nos planos de sessao foram previstas, de um modo sistematico e intencional, atividades
para as 33 aulas de Teatro. Este recurso exigiu a preparagao rigorosa de cada aula, conduzindo
a pratica analitica e a avaliacdo das ac¢des. A planificacdo das sessGes previu uma estruturacdo
flexivel, evitando um tipo de improvisacdo inconsequente para a a¢do educativa e orientando a
espontanea adaptacdo as normais imprevisibilidades.

Nos DB foi regularmente relatado e analisado o que — e como — aconteceu em cada aula,
tendo este instrumento constituido um importante suporte da problematizagdo da experiéncia,
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da imaginacdo de solugdes e da pratica das solucGes imaginadas, ciclicamente avaliadas
(Coutinho et al, 2009). Em cada DB foi recolhida informacdo essencial ao processo de
investigacdo, reunindo dados que permitiram rememorar posteriormente os fatos com um olhar
analitico distanciado.

A recolha de trabalhos realizados pelos alunos permitiu reunir um conjunto de
representacdes das criangas, tidas como informacdo relevante acerca do processo de ensino-
aprendizagem vivenciado. Nos documentos especificamente recolhidos para efeitos deste
estudo, as criancas exprimiram, através da escrita e do desenho, sentidos da experiéncia
decorrente das aulas de teatro, a partir de termos predefinidos: Aprendi; Experimentei;
Descobri; Criei; Senti; Conquistei; Este Projeto...

Foram, ainda, realizadas duas entrevistas semiestruturadas, uma a coordenacao do
projeto, da parte da CTP, e outra a professora titular de turma, que focaram, numa primeira
parte, aspetos gerais de caracterizacdo dos entrevistados, dando énfase a sua identidade, e,
numa segunda parte, especificaram assuntos relacionados com o projeto de intervencao,
expondo motivacGes e expectativas de cada parte.

Todos estes dados foram, posteriormente, submetidos a andlise de conteido (Esteves,
2006), para reorganizar a informacao e obter esclarecimentos para as questdes da investigacdo.
No processo de andlise de conteldo, através de procedimentos mistos, foram criadas grelhas,
gradualmente revistas, nas quais foram definidas categorias, divididas em subcategorias e,
estas, em indicadores, que objetivaram as caracteristicas a avaliar. Apds a leitura flutuante dos
dados, foram recortadas e organizadas as unidades de registo. A codificacdo processada criou
um sistema de verificagdo para apurar unidades de sentido suscetiveis de interpretacdo e
inferéncias e estabelecer regularidades e padr&es.

4. Resultados: apresentacao e discussao

Os planos de sessao apresentaram uma estrutura-padrao das aulas faseada em trés partes:
inicial; desenvolvimento; conclusdo. A fase inicial, de 15 a 30 minutos, incluiu a entrada dos
alunos, a organizacdo dos espagos, o relaxamento inicial, uma primeira conversa e o
aquecimento corporal e vocal; a segunda parte, de desenvolvimento, de 30 a 60 minutos, foi
dedicada a exploracdo e/ou experimentagdo de técnicas e cddigos da linguagem teatral, pratica
de jogos, criagcdes cénicas e apresentacles; a terceira parte, de conclusao, nos restantes 15 a 30
minutos, incluiu a reflexdo e o relaxamento final.

A fase de desenvolvimento incidiu mais especificamente no conteddo programado, com
exercicios de exploragdo da expressdo corporal e vocal, jogos dramaticos e teatrais, na linha das
propostas de Hélene Beauchamp, citada por Gauthier (2000), que apresenta, para a fase de
desenvolvimento das sessdOes, atividades de “dramatizacdo” e de “teatralizacdo” (p. 27). As
atividades propostas para esta fase apresentaram uma dupla finalidade: a de desenvolver
simultaneamente competéncias pessoais e sociais e o dominio da linguagem teatral, um
paralelismo constante em todo o processo de planificagcdo das sessdes.

Dos DB resultaram quatro tabelas-sintese: (i) organiza¢do das sessdes, (ii) tipos de
atividades, (iii) estratégias dos professores e (iv) reflexdo global sobre as aulas de Teatro.

As aulas decorreram, maioritariamente, no gindsio e, pontualmente, na biblioteca da
escola. As dinamizagdes por dois professores de Teatro criaram rela¢des diferenciadas entre
estes e os alunos, com visdes distintas e complementares. O trabalho monitorizado em equipa
foi fundamental para a avaliacdo continua da intervencdo e revelou discussdes construtivas para
a tomada de decisdes conscientes e consensuais.

Relativamente aos conteddos mobilizados, destacam-se conteldos especificos de
teatro, distinguidos em areas de expressao oral, corporal e dramatica, com multiplos objetivos
de caracter especifico da linguagem artistica e de caracter transversal, como o desenvolvimento
da empatia e da capacidade de cooperar. Constatdmos que, com regularidade, acGes
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primeiramente dinamizadas na tipologia de jogo dramatico (Landier & Barret, 1999) eram
desenvolvidas numa fase seguinte na de jogo teatral (Koudela, 1998), numa abordagem paralela
e complementar de expressado e criagdo.

Identificdmos trés modos de apresentacdo teatral para a turma: improvisac¢des dirigidas,
improvisacdes livres e apresentacao de cenas preparadas. Em aula prevaleceu um sistema de
“improvisacdo”, maioritariamente “dirigido” pelos professores que determinaram uma forma
de indugdo a interpretacdo. O aluno-ator, motivado pela inducdo, selecionava e interpretava de
forma expressiva e criativa, compondo uma “encena¢do” para o aluno-espectador, que
observava (e também interpretava, porque fazia a sua leitura da cena) e podia integrar,
complementar e/ou comentar o que via. Desta forma abordamos as competéncias do
espectador de teatro (Desgrandes, 2006).

As apresentacOes previamente preparadas, foram executadas mediante projetos de
guides de cena que focaram a dramaturgia em teatro, por exemplo, a partir de um texto ou na
elaboracdo de cenas criadas pelas criancas através de exercicios de escrita criativa, como uma
importante ajuda na tentativa de expressdao de emocgdes, revertendo, posteriormente, a
producdo textual das criancas em jogo cénico totalmente criado por elas (Gil & Cristovam-
Bellmann, 1999).

Os momentos de relaxamento, na parte inicial e final das aulas, mostraram ser
importantes para regulacdo emocional. Permitiram que o grupo se acalmasse, criando um
estado propicio, tanto para inicio das atividades como para o fecho da sessdo. Nestes exercicios
meditativos, atendemos a respiracdo e ao “momento presente”, como estratégia de promogao
de descontracdo e retorno a tranquilidade.

As reflexdes e as conversas foram ora dinamizadas pelos professores ora dirigidas pelos
alunos: no primeiro caso, com resumo da sessdo anterior e partilha da sintese do plano de
atividades ou breves esclarecimentos de conceitos; no segundo caso, foram direcionadas para
a avaliagcdo de conhecimentos, para a partilha de saberes sobre os temas em foco ou para a
participacdo em conversas espontaneas. A partir de questdes abertas, foram expressas,
voluntariamente, “ideias soltas” que refletiram os diferentes niveis de compreensdo das
criangas. Na conversa final, estiveram em foco perspetivas acerca das atividades realizadas,
balangando entre a objetividade da experiéncia pratica e a subjetividade de cada um. Deste
modo, foi aceite e respeitada a pluralidade de sentidos que surgisse da experiéncia comum.

Os DB puseram em evidéncia a relevancia dada as reflexdes globais, registadas com fluidez,
num exercicio de autoquestionamento que acompanhou todo o processo e contribuiu para a
consciencializagdo dos recursos mobilizados e da avaliagdo de estratégias dos professores e do
desempenho dos alunos. Evidenciaram também a preocupagdo da parte dos professores em
articular o carater ludico e didatico da agdo educativa.

Relativamente a andlise dos trabalhos realizados pelos alunos, designadamente através da
ficha recolhida para apurar a avaliagao das criangas, verificou-se a predominancia de indicadores
respeitantes ao desenvolvimento de competéncias de formacdo pessoal e social, referentes a
inteligéncia emocional, concretizada nos termos de ganho de confianga, coragem, liberdade,
concentracdo, capacidade de autocontrolo, assim como na superacdo de constrangimentos,
como a vergonha, a timidez e o medo de se expor. A par da aquisicao destas aprendizagens de
caracter transversal, os dados revelaram a apropriacdo de técnicas e conceitos da linguagem
teatral. Para as criancas, as atividades que proporcionaram a criagdo no espacgo cénico perante
um publico foram importantes, porque as desafiaram no plano da exposi¢do pessoal. Os dados
manifestaram a assimilacdo de conceitos e técnicas de improvisacdo, sistematizacdo de
processos criativos, assim como o desenvolvimento de autoconsciéncia, autonomia e fruicdo na
pratica teatral. As referéncias acerca da construgdo de guides e projetos de escrita dramatica
validaram um método capaz de facilitar a criatividade e a imagina¢do no processo de criagdao
teatral. Houve manifestagdes explicitas de apreciacdao geral positiva, com referéncias a
importancia do projeto no percurso escolar, as aprendizagens significativas e a abordagem
alternativa ao habitual naquele contexto.
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Foram também realizadas duas entrevistas: uma a professora titular e outra a responsaveis
pelo projeto educativo da CTP. As entrevistas manifestaram consensualidade nas motivacdes e
expectativas na concretizagdo da parceria.

Acerca da gestdo do programa curricular, cada vez mais exigente e centralizado em certas
disciplinas, a professora assumiu a defesa dos métodos pedagdgicos ativos e transdisciplinares
e afirmou defender a promogao da educacgao artistica no 12 ciclo. Esclareceu que, na sua opiniao,
uma maior diversidade de experiéncias contribui para a aquisicdo de competéncias essenciais e
que, por esse motivo, incluiu o projeto de teatro no curriculo da sua turma. A entrevistada
expressou que, entre os seus pares, tem encontrado entraves a concretizagdo de praticas
artisticas, que avalia como pontuais e pouco participadas, bem como desvalorizadas tanto no
contexto da formacdo de professores como no quotidiano escolar. Por esse motivo, apelou para
a necessidade de se transmitir conhecimento e desconstruir preconceitos, como o de que o
Teatro é sobretudo “divertido”, mas com pouco interesse pedagdgico, ou a impressao de que
os professores tém pouca abertura a processos de questionamento e mudanca, ou ainda que
reagem negativamente a propostas experimentais de inclusdo das artes no sistema de ensino.
Para esta docente é necessdrio continuar a combater estes estigmas. Esta professora integra,
nas suas praticas pedagdgicas, praticas de educacdo artistica nas vertentes essencialista e
instrumental, salientando, contudo, o seu valor no dominio de competéncias socio-afetivas, em
sintonia com capacidades cognitivas, porque “as criangas aprendem com prazer”.

Na entrevista as responsaveis da Comuna, estas defenderam que o teatro gera felicidade,
0 que, consequentemente, aumenta a produtividade. E defenderam um ideal de cidadania, em
que cidad3os livres e cultos contribuam para a criacdo de publico formado e participativo, capaz
de habitar espacgos de arte e cultura. O projeto para as escolas reforca a crenga da CTP na
educacdo artistica e no seu papel fundamental na formagdo civica e cultural das criangas,
sobretudo no desenvolvimento do sentido de pertenca a comunidade e na sua construcao
social.

Em relacdo a coadjuvacdo, a professora referiu que a colaboracdo entre professores
generalistas e professores especialistas criou um territério enriquecido pela diversidade de
experiéncias pedagogicas, com papéis diferenciados e insubstituiveis. Descreveu a intervengdo
curricular em Teatro como fértil na implementagao de técnicas especificas através de métodos
ativos e de estratégias que respeitaram o ritmo das criangas e a sua expressdo criativa. A
professora observou que a intervencdao desencadeou transformagdes nas criangas, com
repercussdes na capacidade de comunicagdo, na motivagdo para aprenderem e nos
relacionamentos pessoais e sociais. Manifestou a convicgdo de que estas aprendizagens se
aplicaram a varios niveis do percurso escolar e que serdo transferidas para o quotidiano das
criangas fora da escola. No entanto, manifestou preocupag¢do relativamente ao acesso dos
alunos a projetos artisticos de qualidade, no futuro, como no caso dos que iriam ingressar em
breve no 2.9 ciclo, onde suspeitava que teriam menos oferta curricular em Teatro.

5. Conclusao: Consideragdes gerais emergentes

Destacamos, por fim, um conjunto de seis consideragGes gerais, que emergiram da pratica
artistica e pedagodgica apresentada e analisada no estudo que serve de base ao presente artigo.

As rotinas individuais e os rituais coletivos. Decorrente da sacralizagdo do espaco das artes
(Brook, 2008), as aulas de teatro promoveram métodos disciplinadores de treino fisico e mental,
induzido por atividades que conservaram um caracter “mistico” (no sentido em que ha mistério
e suspense) e resultaram em revelacGes da expressdo criativa dos alunos. Para esse efeito, foi
util evocar uma postura singular em todos os participantes, com foco na atengdo e na
sensibilidade ao que esta a acontecer. Valorizdmos a cooperacgdo, os objetivos superados em
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grupo, a entreajuda, a capacidade empatica e a confianga entre participantes, desviando
atitudes de competicdo e desprezando o desejo de vitdria individual (Vopel, 2009).

O relaxamento e a importdncia de “fazer nada”. Procurar “um lugar s6 para si e uma
posicdo confortavel” melhorou a qualidade da presenca e a disponibilidade para a pratica
artistica. Os breves momentos de relaxamento, de siléncio e escuta do “estado interior”
contribuiram para a qualidade da percegao sensitiva, a predisposi¢ao tranquila e a descontracdo
muscular. Os exercicios respiratdrios foram, para além de atividade no ambito da expressao oral,
processos intencionais de regulacdo emocional, facilitadores de uma abertura a sensibilidade e
de atengdo ao momento presente.

Estruturar para libertar, através da autonomia e da responsabilizagdo. A liberdade, como
acao baseada num comportamento auténomo e responsavel, respeitou o individuo integrado
num coletivo e estimulou a consciencializacdo do que é ou n3ao conveniente para o grupo.
Conservar a integridade pessoal identitaria e a unido com os outros foi uma das potentes
valéncias das atividades de teatro. Evocar a exigéncia de valores democraticos e atitudes
concordantes (comportamentos empaticos, honestidade, respeito pelo outro, gentileza...)
reforgou as inter-relagdes positivas. Este investimento abragou a diversidade cultural e os
principios da Educagdo Democratica e Humanista. Atribuir a crianca o poder de escolha
promoveu a autonomia e a responsabilizacdo conveniente ao processo de desenvolvimento de
uma ética pessoal (Savater, 2018). Percebemos que a estrutura foi libertadora quando se tornou
claro que promoveu um sistema propicio a fluidez da criatividade, onde a autoexpressao foi
enquadrada, para ser elaborada em pratica artistica. O valor educativo residiu na tentativa de
elevar a experiéncia para uma elaboracdo artistica complexa e gratificante, que apelava tanto
ao prazer ludico como a tentativa de superacao.

O teatro como lugar de disrupgdo, conflito e transgressGo. Promovemos um processo
paradoxal: por um lado, luddico e prazeroso, por outro, inquietante e desafiador. A
permissividade concedida pelo caracter ficcional da pratica teatral consentiu seguranca, que
permitiu enfrentar “o vazio” do espaco cénico, com confianca. O impulso de criatividade foi
espicacado para o inconformismo (Rogers, 1985). Instigdmos a acdo fisica que combate a
passividade (Stanislavski, 1997) e incentivamos atitudes de coragem, energia e dinamismo para
nos transformarmos em “atores-criativos” de um teatro vivo (Brook, 2015). Estratégias de
aprendizagem de jogo teatral, simples e aliciantes, ativadas mediante regras claras e rigorosas,
permitiram assegurar confortaveis vias de libertacdo da agdo criativa nas criangas (Gauthier,
2000). O processo revelou uma gradual capacidade de “atuar” teatralmente, a medida que as
criangas foram apreendendo certas conveng¢des que possibilitaram libertar a energia criadora,
disruptiva e transgressiva da atividade artistica.

Prdticas entre o sentir sabendo e o saber sentido. A percegdo dos sentidos, no constante
apelo a escuta da sensibilidade e a consciencializagdo dos sentimentos (Damasio, 2004), ativou
em simultaneo as faculdades de sentir e refletir, promoveu a articulagdo de razdo-emogdo — a
educacdo sensivel (Duarte Jr, 2008) — e despertou o ténus da inteligéncia emocional (Goleman,
2021).

Notas sobre o perfil do professor de Teatro. Na escola, o professor de Teatro deve saber
clarificar intencbes do ato pedagdgico, desenvolver programas curriculares e métodos de
avaliacdo (Antdnio & Falcdo, 2015). Neste processo foi fulcral desenvolver, a par das
competéncias artisticas, competéncias pedagdgicas que sustentassem conceg¢des atualizadas e
pertinentes das praticas artistico-pedagdgicas, porque uma boa preparacdo para a funcdo
facilita o contacto com a realidade (Nascimento, 2007). Acerca do perfil do professor de teatro,
salientamos também a importancia das capacidades socio-afetivas e criativas que devem
emergir na pratica docente, entre as quais a criatividade na concecdo e no uso dado aos recursos
pedagdgicos, a empatia com os alunos e a assertividade no processo de ensino-aprendizagem.

Em suma, num ambiente artistico-pedagdgico propicio, o professor de teatro, movido pela
autenticidade e pelo amor (Branco, 2016), age com espontaneidade e confianga no poder da
linguagem artistica (Koudela, 1998), confiante e ciente de que o “seu mundo” fica maior e mais
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rico ao ter contacto com um prazer que tem tanto de frugal como de essencial a vida (Sarrazac,
2016). E os mais diretos beneficidrios dessas formas de pensar, ser e agir ndo poderdo deixar de
ser, naturalmente, os seus alunos, como cremos que aconteceu no projeto aqui apresentado.
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Resumo. O Projeto de intervencdo artistica que aqui apresentamos surge da preocupacdo com o
progressivo desapego pelo lugar da leitura, pesquisa e investigagdo, que nos proporciona a Biblioteca
Escolar. Este projeto tem como propdsito apresentar uma proposta de trabalho seguindo a metodologia
projetual, de Bruno Munari (2014) e no ambito da lecionagdo da disciplina de Educacdo Visual, do 22 Ciclo
do Ensino Basico, tendo como principais objetivos sensibilizar a comunidade educativa para a importancia
da Biblioteca Escolar e incentivar a frequentar novamente o espago, promovendo o gosto pela leitura nos
jovens. No presente Projeto pretende-se envolver outras disciplinas, como o Portugués, que poderd
através da interpretacdo e andlise de textos, conceder a oportunidade aos alunos de explorarem e
obterem um maior conhecimento sobre escritores e diversos géneros literdrios. O projeto pretende
celebrar o Dia Mundial do Livro e dos Direitos de Autor, através do qual os alunos serdo convidados a
explorar o espaco da Biblioteca Escolar e, apdés o momento de escolha, leitura e interpretacdo de um
determinado livro, ser-lhes-a solicitada a criacdo de uma ilustracdo individual sobre o mesmo. Através
desta atividade, serd possivel alargar a percecdo visual dos alunos, quer seja através de novos significados
e interpretagGes, ou enquanto representacdo plastica no desenvolvimento de uma ilustragdo. As
ilustragdes serdo concretizadas com recurso as técnicas da colagem e de linogravura e, no final, serdo
distribuidas pelo espago de forma organizada numa Instalagdo artistica na Biblioteca Escolar. Através
deste Projeto, sera possivel contribuir para o desenvolvimento de competéncias nos alunos ao nivel da
sensibilidade estética e artistica, no que diz respeito a arte de ilustrar, sendo que esta exige também que
os alunos a interpretem, a investiguem e sintetizem informacdées disponibilizadas pelos livros; permitir
que os alunos desenvolvam conhecimentos sobre o desenho e interpretacdo de textos e imagens,
promover o pensamento critico e criativo, no sentido de os alunos fundamentarem as suas decisGes ao
longo de todo o projeto.

Palavras-chave. Biblioteca Escolar, Instalagdo Artistica, llustragdo.
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Abstract. The artistic intervention project that we present here arises from the concern with the
progressive detachment from the place of reading, research and investigation, which the School Library
provides us. This project aims to present a work proposal following the design methodology of Bruno
Munari (2014) and within the scope of teaching the Visual Education discipline, of the 2nd Cycle of Basic
Education, with the main objectives being to raise awareness among the educational community about
the importance of the School Library and encourage people to visit the space again, promoting a love of
reading in young people. This Project intends to involve other disciplines, such as Portuguese, which can,
through the interpretation and analysis of texts, give students the opportunity to explore and obtain
greater knowledge about writers and different literary genres. The project aims to celebrate World Book
and Copyright Day, through which students will be invited to explore the School Library space and, after
choosing, reading and interpreting a particular book, they will be asked to create an individual illustration
about it. Through this activity, it will be possible to expand students' visual perception, whether through
new meanings and interpretations, or as a plastic representation in the development of an illustration.
The illustrations will be created using collage and linocut techniques and, at the end, they will be
distributed throughout the space in an organized manner in an artistic installation in the School Library.
Through this Project, it will be possible to contribute to the development of students' skills in terms of
aesthetic and artistic sensitivity, with regard to the art of illustration, and this also requires students to
interpret, investigate and synthesize information made available by books; allow students to develop
knowledge about drawing and interpreting texts and images, promote critical and creative thinking, so
that students can base their decisions throughout the project.

Keywords. School Library, Artistic Installation, Illustration.

1. INTRODUCAO

A proposta do Projeto de Intervengao Artistica que aqui apresentamos deu resposta a um
desafio da unidade curricular de Didatica Especifica Il lecionada no ambito do curso de
Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico, na possibilidade de vir
a ser implementado numa escola e desenvolvido na lecionacdo da disciplina de Educagdo Visual
(EV), no 22 Ciclo do Ensino Basico (CEB). O Projeto que apresentamos como proposta pedagdgica
surgiu da preocupacao de se evidenciar, cada vez mais, um progressivo desapego pelo lugar da
leitura, pesquisa e investigacdo, que é a Biblioteca Escolar (Fontelles, 2019), tendo assim como
principal objetivo, cativar e convidar a comunidade escolar a frequentar novamente o espaco, a
assistir a exposicdo dos alunos que participam ativamente na intervencao artistica, esperando
conseguir promover o gosto pela leitura nas criangas e jovens, possibilitando uma nova atencao
e utilizacdo de um lugar tdo importante como é a Biblioteca Escolar para o desenvolvimento do
processo de ensino/aprendizagem (Bastos, 2006; Pimenta, 2019).

O Projeto pretende seguir a Metodologia Projetual, de Bruno Munari (2014), e celebrar o
Dia Mundial do Livro e dos Direitos de Autor, através da realizacdo de um trabalho
interdisciplinar que explore e potencie a importancia dada a Biblioteca Escolar. Apds a escolha,
leitura e interpreta¢do de um determinado livro, serd solicitado aos alunos a criagdo de uma
ilustracdo individual, com recurso, a técnica pldstica da colagem e a técnica de impressao de
linogravura. No final, pretende-se que com os trabalhos realizados se realize uma instalagdo
artistica, enquanto trabalho artistico colaborativo no espacgo da Biblioteca Escolar. Pretende-se,
ainda, através deste projeto, que os alunos alcancem competéncias ao nivel da sensibilidade
estética e artistica no que diz respeito a arte de ilustrar, sendo esta uma atividade que exige que
0s mesmos interpretem, investiguem, experimentem e sintetizem uma informacdo que lhes é
facultada através da leitura de uma obra literaria. O projeto permitira também que os alunos
desenvolvam conhecimentos ao nivel do desenho e da interpretacdo de textos, promovendo o
pensamento critico e criativo, no sentido de fundamentarem as suas decisGes ao longo da

138



atividade, bem como, a aquisicdo de competéncias técnicas e manuseamento de ferramentas e
materiais que dizem respeito ao saber cientifico, técnico e tecnoldgico, fundamentais no Perfil
do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatdria (Ministério da Educagdo, 2017).

Tratando-se de um projeto que integra varios saberes, promove-se a
colaboragdo/integracdo de uma outra disciplina, o Portugués que se junta a disciplina de
Educacdo Visual, onde se pretende realizar a interpretacdo e a analise de textos da obra
selecionada para trabalhar a ilustracdo Pretende-se que no ambito desta disciplina os alunos
investiguem também escritores e os varios géneros literarios.

2. ENQUADRAMENTO TEORICO

Passamos, de seguida, a apresentar uma breve contextualizacdo tedrica sobre os
conhecimentos que entendemos serem importantes explorar pelos alunos no ambito e para a
concretizacdo do presente projeto de intervencao artistica.

2.1 Aimportancia da Biblioteca Escolar na Formacgdo dos alunos

Na atualidade, a importancia da Leitura e do conhecimento é fundamental para dar
resposta aos desafios da rdpida e feroz proliferacdo da informac¢do, uma vez que um dos
principais desafios do séc. XXI é pois selecionar essa informagao e saber identificar o seu
contributo para o nosso crescimento e posicionamento no mundo. Como refere Teixeira (2009),
“levar a descoberta do prazer da leitura é também uma ferramenta fundamental para
interpretar o mundo” é “formar leitores para ler o mundo”(p.187). Nesta perspetiva, é
incontorndvel o valor da leitura e do espaco de leitura na escola, no desiderato de formar
cidaddos criticos, interventivos para o exercicio de uma cidadania responsdvel, atendendo ao
Manifesto da Biblioteca Escolar (IFLA, UNESCO, 2000). Nado obstante, é constatavel, nas escolas,
uma crescente desapropriacao do lugar da leitura, de pesquisa e de conhecimento que é o
espaco da Biblioteca Escolar, pelos alunos, embora se reconhe¢a o esfor¢o de intento de
reverter essa ideia, através da dinamizacgdo de atividades na Biblioteca Escolar favorecedoras de
uma aproximagdo com esse espaco. Na realidade, até professores que frequentam o espago e o
incorporam nas suas praticas, consideram que o fazem de forma mais participativa do que
realmente acontece (Balca & Fonseca, 2012).

A integracdo de saberes e a perspetiva de desenvolver um projeto de intervencdo artistica
que desperte os alunos autores e toda a comunidade escolar para a importancia da Biblioteca
Escolar na formacdo do individuo pode contribuir de forma positiva para uma maior apropriacdo
do espaco da Biblioteca Escolar enquanto lugar de conhecimento e de crescimento global.

2.2 A llustracdo como estratéga de conhecimento literario

Mediante Oliveira e Silva (2013), uma ilustracdo contribui para “promover a sensibilidade
estética da crianca, para estimular os seus sentidos, para diferentes formas ver e representar,
que ultrapassam o figurativo, o dbvio, o esteredtipo e, por conseguinte, do perigo do cliché”,
(pp. 1022-1023). Neste projeto, pretende-se alargar a percec¢do visual dos alunos aos novos
significados e interpretagGes das imagens, através do desenvolvimento de uma ilustragao.

A ilustracdo pode ser considerada essencial nos livros infantis quando uma crianga que
ainda ndo adquiriu a competéncia de leitura analisa um livro e define autonomamente a histéria
que Ihe parece mais de acordo com a leitura que faz através das imagens. Comisto, é de destacar
que uma ilustragao cria a possibilidade de alimentar ndo sé os fatores percetivos, como também
os imaginarios das criancas. Os ilustradores usufruem da técnica de ilustracdo para representar
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e abordar temas préoximos da sociedade de hoje, de maneira a que se perspetive uma
sensibilizacdo para o contexto cultural que nos rodeia, explorando temas atuais que de certa
forma preocupam e sdo do interesse do publico (Oliveira & Silva, 2013).

A transmissdo de interpretacées, informacgdes, explicacdes e acompanhamento de um
texto é dada através da imagem. No entanto, é de destacar que a mesma nao serve apenas
descrever um texto ou uma agdo, mas para caracterizar ou sintetizar situagdes, temas e/ou
conceitos. Com o surgimento da publicidade, o nosso cérebro esta adaptado a lidar com imagens
interpretando-as e fazendo a selecdo dos elementos que queremos compreender. Por vezes,
conseguimos reconhecer uma forma apenas através de uma mancha, um contorno, uma cor,
gue representam varios contextos e podem ser exploradas de acordo com a mensagem que se
pretende transmitir. Neste caso, a composicao visual tem um papel fundamental na organizacao
dos varios elementos num determinado espaco visual, dando equilibrio no posicionamento dos
varios elementos integrantes da imagem e, consequentemente, criando diferentes significados.
No que se refere a composicao visual, interessa referir ainda que se trata de um conhecimento
de grande importancia no projeto que aqui propomos, uma vez que a mesma trabalha
competéncias ao nivel da organizacdo dos varios elementos num determinado espaco visual,
campo percetivo ou campo de agdo (Arnheim, 2007), num todo esteticamente harmonioso,
competéncias fundamentais a adquirir no ambito da execucdo de uma ilustracdo. E pretendido
que os alunos se centrem na ideia principal de cada ilustracdo, definindo a mensagem que
pretendem transmitir aos leitores, para que alcancem o resultado desejado de comunicagdo
plena. Para tal, sera fundamental que os alunos reflitam e aprofundem conhecimentos sobre a
forma e proporgdo, a cor e o contraste, com valores de claros/escuro, a repeti¢do e o ritmo, os
padrées, podendo, ou ndo, explorar a geometria, e serem trabalhadas as regras de perspetiva.

A Teoria de Gestalt favorece a compreensdo de uma imagem analisando as partes que a
mesma constitui como um todo indissociavel sendo, por isso, tdo importante aborda-la neste
projeto, uma vez que, assim como indica Keller (2005), esta teoria desenvolve-se de acordo com
o facto de estarmos a procura de entender o fendmeno da perce¢do como um todo, em
consonancia com a realidade de cada sujeito e com as condi¢cGes do meio onde o mesmo se
encontra. Este pressuposto envolve o ver, a fim de criar uma relagao da forma com o objeto,
atribuindo significados ao que vemos, reconhecendo sensa¢des e/ou experiéncias. Para uma
melhor analise da organizacdao percetual, foram desenvolvidos principios que auxiliam a
compreensdo das imagens, como a proximidade, a continuidade, a unidade, a segregacdo, a
semelhanga, a pregnancia e o fechamento (Bellafronte, 2023).

2.3 A Colagem

A técnica artistica da colagem é uma das principais competéncias do saber técnico do
Projeto. Artistas como George Braque, Pablo Picasso e Kurt Schwitters introduziram esta técnica
nas suas obras, por volta de 1912, inspirando diversos artistas em diferentes movimentos, como
€ o caso do Cubismo, do Futurismo, do Dadaismo e do Surrealismo. A colagem resulta num modo
de criagdo, na qual se faz a justaposicdo e/ou sobreposi¢do de elementos/materiais criando uma
nova imagem (Souza, 2023), permitindo a configurac¢do eclética de forma e cor.

Para a realizacdo do Projeto pretende-se que os alunos compreendam diferentes tipos de
materiais, nomeadamente, os diferentes tipos de papéis ou tecidos (sem imagens, com imagens
e com imagens essenciais). Os materiais sem imagens irdo criar uma textura mais uniforme,
podendo ser recortados ou rasgados, de acordo com cores e padroes. No que se refere aos
materiais com imagens, podem ser utilizados para a criagdo de composi¢cdes mais abstratas,
independentemente do objetivo figurativo. Por fim, os materiais com imagens essenciais,
adequam-se a criagdo de uma composi¢do com efeitos irénicos, dramaticos e/ou informativos
para completarem o desenho, numa nova associagao. Considera-se que existe diferenca entre
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colagem e papel colado: na colagem utiliza-se papel ou o tecido, entre outros, tendo o objetivo
de criar planos através do recorte de formas pré-determinadas; o papel colado com a forma
definida e com uma imagem figurativa deixa de ser um material, passando a representar a
propria realidade do trabalho (Maia & Porfirio, 2016). Pretende-se neste Projeto que os
alunos explorem as varias técnicas com possibilidades expressivas diversificadas tendo
em conta a ilustragdao em que estao a trabalhar.

2.4 Gravura artistica: linogravura

Tratando-se de uma técnica de impressao, a gravura artistica pressupde a transformacao
de matéria-prima, através da extracdo — gravura em alto-relevo, como a da madeira
(xilogravura) e o lindleo (linogravura); ou através da gravagao — gravura em baixo-relevo, como
é o caso da gravura em metal (calcografia), entre outras, criando uma matriz, onde se reproduz
uma imagem que, por sua vez, possibilitara a impressdao da mesma num suporte depois de
tintada (Jorge & Gabriel, 2000).

Para desenvolver o Projeto pretende-se motivar os alunos para trabalhar a gravura em alto-
relevo, através do lindleo, em que com a utilizagdo de goivas se extrai o material que, por sua
vez, vai criando através das saliéncias a imagem a imprimir, criando a matriz. O rolo de
impressdo tintado desliza nas saliéncias da matriz e numa prensa vertical ou horizontal,
mecanica ou automatica, a matriz é colocada sobre um suporte e transferida a imagem (Jorge
& Gabriel, 2000). Alguns autores, como em Keller (2005), acreditam que a linogravura surgiu
como uma evolucdo da xilogravura, sendo que esta usufrui de um material menos rigido do que
a madeira e, por isso, também mais adequado a faixa etdria dos alunos para quem é proposto o
projeto.

Através deste Projeto, os alunos terdo a oportunidade de explorar e perceber que
conseguem criar e reproduzir uma composic¢do visual através da gravura em lindleo, usufruindo
de vdrias matrizes, com variedade de cores, percebendo as inUmeras possibilidades de
combinagdo. Para tal, podem ser apresentadas obras de arte que revelam a sobreposicdo de
varias matrizes em lindleo, como por exemplo, na gravura de Pablo Picasso, de 1962, Woman
with hat, em que o artista utilizou varias matrizes e varias cores para criar a composicao visual
gue pretendia.

2.5 A Instalagao Artistica

A Instalagdo é uma area artistica que faz parte da arte contemporanea que consiste na
exploragdo e transformagao de um espaco tridimensional ou ambiente, impulsionando a criagdo
de multiplos trabalhos em todo o tipo de representa¢des, desde pictdricas, escultdricas,
imagéticas e onde podem ser utilizadas diferentes formas de producdo de arte, desde
arquitetura, pintura, escultura, video, ambientes sonoros, entre outras. No entanto, uma
instalacdo s6 fica completa quando através da interagdo com o publico surgem
criticas/questionamentos relativamente ao ambiente ou cendrio para o qual foi concebida
(Pinel, 2017). Através da Instalacdo, é pretendido que o publico se foque no conjunto de
elementos integrantes daquele ambiente, ndo se fixando num Unico objeto e,
consequentemente, realizando uma reflexdo critica (Bochio & Castellani, 2012). Serd ainda
importante que os alunos percebam que a montagem de uma Instalagcdo exige pensar em varios
aspetos, designadamente: Onde conseguimos montar a Instalacdo? Quando? Em que
ambiente? Como a vamos montar? Porqué de a montarmos assim? Entre outras preocupacgdes.
De acordo com os resultados das ilustragdes, serdo definidos todos estes aspetos, uma vez que,
para a organizacdo da Instalagdo, as ilustracGes poderiam ser expostas em ordem cronoldgica,
tendo em conta a data dos livros que os alunos escolheram; ou em grupos de géneros literarios;
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ou poderiamos, ou nao, dividir as turmas do 62 ano, entre outras alternativas que devem ser
discutidas e decididas com os alunos para a montagem da Instalagao.

3. PROCESSO DE CONCRETIZAGCAO DO PROJETO

No ambito da lecionacdo da disciplina de EV, interessa ressalvar que a metodologia de
aprendizagem a abordar no ambito deste Projeto de intervencao artistica sera a Metodologia
Projetual, de Bruno Munari (2014). A aprendizagem por projeto implica uma atitude mais ativa
por parte do aluno que procura, pensa, pesquisa, descobre, relaciona e cria a sua aprendizagem,
tornando-a verdadeiramente significativa e focada nos seus interesses e motivacdes. Para além
disso, entende-se que esta metodologia incorpora outras formas de aprender ativas e centradas
na forma como o aluno se posiciona no alcance da sua aprendizagem.

Numa fase inicial, pretende-se que os alunos visitem a Biblioteca Escolar, tendo como
objetivo a exploracdo do espaco. Através do didlogo com os alunos, serd essencial que estes
sintam que mediante a visita surge uma necessidade/problematica que poderdo solucionar,
como o crescente desapego da comunidade escolar pelo espaco da Biblioteca Escolar.

As Bibliotecas, mais concretamente a Biblioteca Escolar, poderdo ser consideradas como
um espaco convencional ou tradicional, visto que cada vez mais vivemos num mundo onde as
tecnologias prevalecem gradualmente sobre o papel, dando origem as Bibliotecas Digitais. Neste
sentido, serd necessario que os alunos reflitam sobre possiveis solu¢des de como homenagear
e (re)valorizar a Biblioteca Escolar, a par da celebracdo do Dia Mundial do Livro, no ambito da
disciplina de Educacgdo Visual. Através de um debate com os alunos, é definido o projeto a
implementar, onde surgira naturalmente a ideia da interdisciplinaridade com a disciplina de
Portugués, a propdsito da andlise e interpretacdo de textos, assim como do auxilio e orientacao
na exploragdo e sele¢do dos livros disponibilizados. A criagao de ilustragdes, posteriormente
expostas de forma apelativa através de uma Instalagdo na Biblioteca, seria a solugao, para que
a comunidade escolar frequentasse o espago, com o pretexto de visitar a Instalagdo,
possibilitando, desta forma, conhecer obras através das ilustra¢gdes realizadas pelos alunos,
cativando, eventualmente, o publico para a leitura dos mesmos.

Para que o projeto se concretize, serd necessario que cada aluno das turmas do 62 ano da
escola escolha um livro de acordo com os seus gostos e interesses, preenchendo uma ficha com
caracteristicas da obra, como por exemplo, titulo, autor, ano, editor, entre outras informacdes,
apos a sua leitura. Na fase seguinte, serd essencial que os alunos investiguem sobre o que é a
ilustracdo, com pesquisa e exploragdo de diversos exemplos em distintos contextos nas galerias
online de societyilustrators, por exemplo. A par da arte de ilustrar, serd importante, que os
alunos tenham uma noc¢do sobre conceitos como a composicdo visual, a relacdo entre forma e
fundo, sendo estes elementos da linguagem visual, e a teoria de Gestalt, com visualizacdo de
exemplos dos respetivos principios da teoria, como por exemplo, a xilogravura de Escher de
1938, ‘Day and Night’.

Posteriormente, serd necessdrio que os alunos compreendam a Instalagdo artistica como
forma de expressao artistica contemporanea, através da observagao e andlise de exemplos de
Instalagdes e artistas para inspiragdo, como por exemplo, Eva Hesse com a Instalagao Contingent
ou de Hélio Oiticica, com a obra Grand Nucleus. E pretendido que os alunos se desloquem a
Biblioteca para se decidir de que forma se ira criar uma Instalagdo com o recurso as ilustragdes,
em que as mesmas facam parte de um todo e criem ligagdo com o espaco onde serdo
incorporadas.

Como forma de cativar, aprofundar conhecimentos e criar curiosidade nos alunos, sera
dinamizada uma aula aberta com a presenca de um ilustrador portugués, Paulo Galindro, a fim
de permitir que os alunos tenham um maior contacto com a pratica de ilustrar. Se porventura,
por motivos de saude, alguns alunos ndo consigam estar presentes na aula aberta, ser-lhes-3a
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disponibilizado um video da RTP ensina, com o titulo de “A profisséo de ilustrador infantil”, com
a presenca e partilha de experiéncias do mesmo ilustrador.

Apds a aula aberta, pretende-se que os alunos reflitam e partilhem ideias uns com os outros
sobre o que retiveram da conversa e da pratica do ilustrador, sendo que, a partir deste debate,
serdo discutidos os materiais a serem utilizados para a realizagdo das ilustragdes. Sdo definidos
com os alunos o tamanho do suporte e os respetivos materiais a utilizar, assim como as técnicas
para a concretizacdo das ilustragcdes, nomeadamente, a técnica de colagem e de linogravura,
sendo fundamental também que os alunos tomem conhecimento de aspetos técnicos da
execugdo das mesmas.

Para explorar a técnica plastica da colagem, sdo dadas a conhecer obras de Pablo Picasso,
com a obra ‘Nature Morte’ de 1912, Georges Braque, com a obra ‘Pipe, Glass, Dice and
Newspaper” de 1914, Juan Gris, com a obra ‘Tea Cups’ de 1914, Kazimir Malevitch, com a obra
‘First Division Soldier” de 1914, entre outros exemplos.

Para a abordagem da técnica de linogravura, serd fundamental realizar um breve
enguadramento sobre a gravura no geral, partindo depois para a gravura em lindleo e os
respetivos procedimentos técnicos. Também serdo dadas a conhecer obras de arte de gravura
em lindleo, como por exemplo, a obra ‘Corbeille de Bégonias I' de 1938, de Henri Matisse, a obra
‘Woman with hat’ de 1962, de Pablo Picasso, entre outras obras. De modo a completar a
pesquisa das técnicas, sdo dadas a conhecer aos alunos, obras que foram realizadas com a
técnica de gravura e colagem, como por exemplo, o projeto de Fabiane Sanda (2017) (Figura 1).

Figura 1
Linogravura, lindleo e colagem, de Sanda

Nota: Fonte https://www.behance.net/gallery/55896635/Xilogravura-Colagem

Na fase de realizagdo, serdo feitas as impressdes em linogravura. De seguida, sera criada a
ilustracao individual de cada aluno, com as técnicas de colagem e de linogravura, assim como a
montagem da Instalagao coletiva dos alunos do 62 ano na Biblioteca. Para finalizar o projeto,
pretende-se realizar uma discussdao com os alunos sobre o resultado da intervencgao artistica, de
modo a perceber se os alunos gostaram da sua realizagdo, o que aprenderam, que dificuldades
tiveram, o que fizeram para as ultrapassar, o que fariam de diferente, que altera¢des acham que
seriam necessarias e se entendem que o objetivo da intervengdo foi cumprido. Sera convidada
toda a comunidade escolar e o ilustrador Paulo Galindro, para visitar a Instalacdo artistica, onde
os alunos irdo realizar uma breve apresentacao oral da sua ilustracdo, e abordarao o livro que
escolheram.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

No ambito da lecionacdo da disciplina de EV do 22 CEB e dos documentos que a orientam
na atualidade, é fundamental a abordagem de saberes especificos da disciplina, mas também
de saberes inter e transdisciplinar, fazendo-se a apologia de um ensino cada vez mais integrador
das varias aprendizagens, saberes e competéncias. O Projeto de intervencdo artistica que
propomos traz essa vertente mais integradora do saber, alicercando pontes de convergéncia
entre as disciplinas de Educacao Visual e de Portugués, incorporando os saberes de uma noutra
disciplina (interdisciplinaridade) de forma mais motivadora e propiciadora de aprendizagem nos
alunos, podendo, eventualmente, ser implementada por todos aqueles professores que o
queriam realizar nas suas escolas.

A Metodologia Projetual (Munari, 2014) é um caminho que nos conduz de forma ativa
naquilo que sdo os nossos interesses de trabalho, ligando-nos a uma continuidade na procura
de saberes e na mobilizagdo desses saberes para a prdtica contextualizada no quotidiano e a
realidade, através da experienciagcdo. Sendo este Projeto apenas uma ideia a ser implementada
no futuro, cremos que se mostra com potencial para o desenvolvimento de aprendizagens nos
alunos e com um claro objetivo de sensibilizar a comunidade escolar, em especial os alunos,
para a importancia da Biblioteca Escolar, realcando a sua importancia, através da leitura,
vivenciamos outras realidades, personagens e lugares, partindo do reconhecimento factual de
que este lugar (Biblioteca Escolar) da escola esconde-se num mundo que ficou esquecido no
meio da incessante procura do digital e da facil acessibilidade a informacao, algumas vezes de
forma menos certa e fidedigna.

Finalmente, interessa reforcar a ideia de que a arte e a educacdo artistica podem ter um
papel fundamental na mudanca de atitudes, no ver e no estar, no ser e no atuar num palco que
é a vida, perspetivando-se no questionamento constante e com a ideia de mudar e transformar
o mundo.

Referéncias Bibliograficas

Arnheim, R. (2017). Arte e percegdo visual: uma psicologia da versdo criadora. Cengage.

Balga, A., & Fonseca, M. A. (2012). Os docentes e a biblioteca escolar: uma relagdo necessaria.
Revista Lusofona, 20, 65-80.

Bastos, G. (2006). Investigar sobre bibliotecas escolares: problemas, prioridades, campos de
estudo. Semindrio “Bibliotecas escolares: investigar e desenvolver”. Fundag¢do Calouste
Gulbenkian.
https://repositorioaberto.uab.pt/bitstream/10400.2/10298/1/Seminario%20Theka.pdf

Bellafronte, P. (2023). Desvendando a teoria da gestalt: como a percep¢do visual influencia o
design. https://pribellafronte.com.br/blog/desvendando-a-teoria-da-gestalt-como-a-
percepcao-visual-influencia-no-design

Bochio, A., & Castellani, F. (2012). Espacos entre o sonoro: uma abordagem sobre as instalagdes
artisticas e asnogdes de interatividade e desmaterializagdo. Revista Do Encontro
Internacional Da Musica e Arte Sonora, 1-10.

Fontelles, C. C. (2019). Por que a biblioteca tem suscitado tamanho desamparo e desinteresse?
Revista Biblioo. https://biblico.info/por-que-a-biblioteca-tem-suscitado-tamanho-
desamparo-e-desinteresse/

144


https://repositorioaberto.uab.pt/bitstream/10400.2/10298/1/Seminario%20Theka.pdf
https://biblioo.info/por-que-a-biblioteca-tem-suscitado-tamanho-desamparo-e-desinteresse/
https://biblioo.info/por-que-a-biblioteca-tem-suscitado-tamanho-desamparo-e-desinteresse/

IFLA/UNESCO. (2000). Manifesto das Bibliotecas Escolares: a biblioteca escolar no
contexto do ensino aprendizagem para todos. Ministério da Educagdo. Gabinete da
Rede de Bibliotecas Escolares. https://www.ifla.org/wp-
content/uploads/2019/05/assets/school-libraries-resource-
centers/publications/school-library-manifesto-pt-brazil.pdf

Jorge, A., & Gabriel, M. (2000). Técnicas da Gravura artistica: xilogravura, calcografia, litografia.
Livros Horizonte.

Keller, R. (2005). Educar para observar: uma proposta metodoldgica para Educagéo Visual
[Programa de Pds-Graduacdo em Informdtica na Educacdo]. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Maia, G., & Porfirio, M. (2016). Desenho (12 ed.). Edigdes ASA.

Ministério da Educagdo (2017). Perfil de alunos a saida da escolaridade obrigatdria. Ministério
da Educacao.

Munari, B. (2014). Das coisas nascem coisas. Edi¢cdes 70.
Oliveira, M., & Silva, B. (2013). /lustragdo: Didlogo entre Arte e Educag¢do.
Pinel, D. (2017). Os Primdrdios da Instalacdo Artistica. In Pensar Académico, Vol. 15, 22-30.

Pimenta, J. S. (2019). Biblioteca escolar e o trabalho colaborativo: possibilidades e desafios.

Revista Educagdo e Cultura Contempordnea.
https://mestradoedoutoradoestacio.periodicoscientificos.com.br/index.php/reeduc/articl
e/view/3252/47966816

Sanda, F. (2017, August 18). Xilogravura & Colagem. Lineogravura, in Behance,
https://www.behance.net/gallery/55896635/Xilogravura-Colagem

Souza, M. (2023). Juntando fragmentos: a arte da colagem.
https://rabiscodahistoria.com/juntando-fragmentos-a-arte-da-colagem/

Teixeira, A. J. (2009). Formar Leitores Para Ler o Mundo. Congresso Internacional de
Promocdo da Leitura. Painel 4. A Leitura em Debate. Abertura. Fundacdo Calouste
Gulbenkian.

145


https://www.behance.net/gallery/55896635/Xilogravura-Colagem
https://rabiscodahistoria.com/juntando-fragmentos-a-arte-da-colagem/

MEDO DE ERRAR E AUTOCONFIANCA NOS ALUNOS:
ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO NO AMBITO DA
ARTICULACAO ENTRE EXPRESSAO DRAMATICA,
EDUCACAO VISUAL E EDUCACAO TECNOLOGICA -
RESULTADOS FINAIS
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Resumo. As orienta¢des curriculares para o ensino bdsico atual realcam competéncias como a
capacidade de pensar criticamente, de cultivar valores como a liberdade, o trabalho, a autoconsciéncia e
o envolvimento comunitario, de agir de forma independente e promover a inovagdo, visando preparar
pessoas para um mundo em constante transformagdo. O receio de errar no processo de ensino-
aprendizagem é muitas vezes associado a inferiorizagdo do individuo, afetando negativamente a sua
autoestima e a sua autoconfianga e a aquisicdo das competéncias supramencionadas, nomeadamente no
que toca as requeridas no dambito das disciplinas de Educacdo Visual e de Educagdo Tecnoldgica. A
pesquisa realizada sobre o desenvolvimento da autoconfianca, associado a capacidade de agir em
diversas situacbes com base em sucessos, destaca a Expressdo Dramatica como um dominio que a
fortalece e a expande. Este estudo visa analisar o impacto das disciplinas de Educacgdo Visual, Educagao
Tecnoldgica e da Area da Expressdo Dramatica no desenvolvimento da autoconfianga e da expressdo e,
consequentemente, saber que repercussdes as mesmas poderdo vir a ter no desenvolvimento pessoal
dos alunos. Trata-se de uma investigacdo de abordagem mista, porém, predominantemente qualitativa,
implementada em duas turmas, com um total de 36 alunos do 22 Ciclo do Ensino Bésico de uma escola de
Viseu. Destacamos como principais resultados: a autoconfianca influencia o desenvolvimento da
expressdo; as disciplinas de EV e ET estimulam o pensamento critico e a resolucdo de problemas,
promovendo o desenvolvimento da autonomia, da responsabilidade e da confianga através do Método
de Resolugdo de Problemas; as estratégias pedagogicas eficazes para incentivar a criatividade e a
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expressdo incluem a criagdo de ambientes ao ar livre com musica, bem como o trabalho em grupo para
aumentar a motivagdo dos alunos; a intervencdo da Expressdo Dramdtica desempenha um papel
significativo na melhoria da autoconfianca dos participantes em competéncias sociais e técnicas,
conforme evidenciado pelas sugestGes nas respostas.

Palavras-chave. Educacdo Visual, Educagio Tecnoldgica, Expressio Dramética, Autoconfianca,
Expressao.

Abstract. Curriculum guidelines for current elementary education highlight skills such as the ability to
think critically, to cultivate values such as freedom, work, self-awareness and community involvement, to
act independently and promote innovation, aiming to prepare people for a world in constant
transformation. The fear of making mistakes in the teaching-learning process is often associated with the
individual's inferiorization, negatively affecting their self-esteem and self-confidence and the acquisition
of the skills mentioned above, particularly with regard to those required within the disciplines of Visual
Education and Technological Education. Research carried out on the development of self-confidence,
associated with the ability to act in different situations based on successes, highlights Dramatic Expression
as a domain that strengthens and expands it. This study aims to analyze the impact of the subjects of
Visual Education, Technological Education and the Area of Dramatic Expression on the development of
self-confidence and expression and, consequently, to know what repercussions they may have on the
personal development of students. This is a research with a mixed approach, however, predominantly
qualitative, implemented in two classes, with a total of 36 students from the 2nd Cycle of Basic Education
at a school in Viseu. We highlight the main results: self-confidence influences the development of
expression; the VE and ET disciplines stimulate critical thinking and problem solving, promoting the
development of autonomy, responsibility and confidence through the Problem Solving Method; effective
pedagogical strategies to encourage creativity and expression include creating outdoor environments
with music as well as group work to increase student motivation; The Dramatic Expression intervention
plays a significant role in improving participants' self-confidence in social and technical skills, as evidenced
by the suggestions in the responses.

Keywords. Visual Education, Technological Education, Dramatic Expression, Self-Confidence,
Expression.

1. INTRODUCAO

No contexto dos principios educacionais, destaca-se a importancia do desenvolvimento de
habilidades como o pensamento critico, a autonomia e a criatividade para o crescimento integral
do individuo, preparando-o para lidar com a incerteza e a constante mudanga do mundo.
Documentos orientadores do sistema educativo portugués, como o Perfil dos alunos a saida da
escolaridade obrigatoria (Ministério da Educagdo, 2017) e as Aprendizagens Essenciais
(Ministério da Educacgdo, 2018a; Ministério da Educacdo, 2018b) mencionam um quadro de
aprendizagens a desenvolver/adquirir pelo aluno que pressupdem liberdade, responsabilidade,
valorizac¢do do trabalho, consciéncia de si mesmo, insercdo familiar e comunitaria e participac¢ado
na sociedade. A area artistica, pelo seu sentido projetual e experiencial, desempenha um papel
significativo no impulsionar do desenvolvimento dessas capacidades. No entanto, o0 medo de
errar no ambito do processo de ensino-aprendizagem estd frequentemente associado a
diminuicdo do aluno, afetando a construcdo e solidificacdo da autoestima e autoconfianca,
nomeadamente no que toca a competéncias requeridas no ambito das disciplinas de Educacao
Visual (EV) e Educacdo Tecnoldgica (ET). E importante destacar que, familiarizar o aluno com a
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possibilidade de errar é “muitas vezes o ponto de partida para a consolida¢do e/ou renovacgédo
da aprendizagem” (Souto-e-Melo, 2013, p. 49).

Partindo de autores como Souza, Sibila e Correia (2013) e Nogaro e Granella (2004) que
afirmam a influéncia direta do erro no desenvolvimento da autoconfianga dos alunos e a
pesquisa sobre os contributos da drea da Expressdao Dramatica, redirecionamos o nosso estudo
para a andlise do impacto das atividades de EV e ET e da area da Expressdo Dramatica no
desenvolvimento da autoconfianga e expressdo. Surgindo a questdo de investigacdo: De que
forma a Expressao Dramatica pode ser uma ferramenta para o fortalecimento da autoconfianga
nas disciplinas de Educacao Visual e Educac¢do Tecnoldgica?

Para responder a esta questdo, procuramos alcancgar os seguintes objetivos: a) identificar os
contributos de EV, ET e da drea da Expressdo Dramdtica para o desenvolvimento da
autoconfianca; b) Analisar se a intervencdo da Expressdo Dramatica nas aulas de EV e ET
aumenta a autoconfianca; c) Identificar a relacdo entre autoconfianca e desenvolvimento da
expressdo; d) Detetar os motivos associados ao erro e a capacidade de expressdo; e) Sintetizar
estratégias pedagdgicas em EV e ET relacionadas com motivacdo e autoconfianca.

Implementamos um estudo de casos multiplos com dois grupos de alunos do 22 Ciclo do
Ensino Basico (CEB), totalizando trinta e seis participantes.

A seguir, apresentamos o enquadramento tedrico que sustentou a investigacdo realizada,
desenvolvendo os seus temas fundamentais.

2. ENQUADRAMENTO TEORICO

2.1 A importancia de errar e a expressdo para o desenvolvimento da
aprendizagem

O conceito de erro revela-se intrinsecamente vinculado ao contexto em que o mesmo se
insere, sofrendo variacdes na sua perspetiva e manifestacado (Luckesi, 1998; Nogaro & Granella,
2004). No ambito do presente trabalho, interessa abordar o erro na perspetiva do processo de
ensino/aprendizagem, ressaltando que nesse contexto o erro é abordado, em especial em
contexto de avaliagdo (Silva, 2008). Assim, no ambito da avaliagdo em educagdo, numa vertente
mais tradicional, esta intrinsecamente ligada a ideia do ato de medir, comparar, numerar e julgar
a qualidade, sendo utilizada para comprovar a assimilagdo de conteudos pelos alunos ou como
meio de punig¢do, mais centrada na aprovacdo/reprovagdo e no uso do castigo. Numa vertente
mais atual e construtiva, a avaliagdo induz ao apoio, didlogo e flexibilidade no ajuste continuo
do processo de ensino/aprendizagem (Carminatti & Borges, 2012; Lopes, 2019). A perspetiva
construtivista valoriza o erro enquanto estratégia para reflexdo e melhoria, considerando-o
como uma importante parte do processo de aprendizagem. Esta abordagem propicia o
desenvolvimento da capacidade de questionamento, reflexdo e da busca por solugdes,
promovendo o autoconhecimento, a autoestima e a colaboracgdo entre professor e aluno. A
compreensao do erro deve ser compartilhada por ambas as partes envolvidas no processo
educativo, aluno e professor, como elementos produzidos, tanto individual como coletivamente
(Luckesi, 1998; Nogaro & Granella, 2004; Torre, 2007; Silva, 2008), perspetivando-se uma
familiarizacdo com o erro no processo de trabalho e de crescimento, uma vez que este é “muitas
vezes o ponto de partida para a consolidacdo e/ou renovacado da aprendizagem” (Souto-e-Melo,
2013, p.49).

A aceitacdo do erro estd intrinsecamente ligada a ideia de espontaneidade, uma vez que
esta permite e cria condicGes emocionais para arriscar, aperfeicoar, seguir um caminho de
libertagdo das emocdes livre de constrangimentos. Caminho esse, que abre outras perspetivas
de aprendizagem e de autoconfianga, sendo fundamental para o desenvolvimento cognitivo,
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afetivo e social da crianga, naquilo a que chamamos de expressdo espontanea, em que a
Educacdo Artistica é especialmente facilitadora (Guerreiro, 2012; Read, 1982; Sousa, 2003).

Apesar da consensual importancia dada a expressao, antevemos alguns constrangimentos
do seu efetivo desenvolvimento no ambito educacional, provocados designadamente pela
imposicdo de padrdes e da énfase dada a perfei¢cdo, aspetos que inibem frequentemente a
expressividade natural das criancas e a incessante desvalorizacdo da Educacdo Artistica
“colocada apenas como momento de repouso das outras disciplinas” (Coleto, 2010, p.139). A
presenga de docentes/educadores e pais que condicionam a crianga através da imposicdo de
repeticdes que objetivam o sucesso, criam condicionalismos e repressdes na expressao das
criangas (Bahia, 2009) e, consequentemente, no seu desenvolvimento, prejudicando igualmente
a sua autoconfianga.

2.2 A expressao e a sua influéncia para o desenvolvimento da autoconfianca: o
papel da Educacao Visual e da Educacdo Tecnolégica

A compreensdo do erro como oportunidade de aprendizagem é essencial para desenvolver
a autoconfianca dos alunos. O medo de errar, associado a exigéncias e pressoes, afeta a
expressao e a autoestima do aluno. Estimular a autoestima no ambiente escolar, juntamente
com uma abordagem empdtica por parte dos educadores e professores, é fundamental para
promover a expressdo auténtica e o desenvolvimento integral das criancas (Sousa, 2003; Santos,
2017), sendo de interesse explorar o conceito de autoconfianca e a sua relagdo com o
desenvolvimento da expressao.

No contexto educacional Peixoto (2003) e Santos (2017) relacionam o autoconceito
académico positivo com o bom rendimento escolar, enquanto Moysés (2014) destaca a
influéncia da autopercecdao na aprendizagem. A autoestima também afeta o desempenho
escolar, criando um ciclo de influéncia (Santos, 2017). A aplicacdo de contingéncias de reforco
positivo pelo professor, reconhecendo os comportamentos adequados, é crucial para o
desenvolvimento da autoestima (Franco, 2009). Contrariamente a esta ideia, as contingéncias
negativas, como punicdes, podem levar ao desenvolvimento de baixa autoconfianca (Guilhardi,
2002).

A autoconfiancga, ligada a competéncia pessoal, é explorada por Santos (2017) como o
pensamento da capacidade para agir perante situacGes diversas. Um clima emocional positivo
estimula a autoconfiangca, enquanto que a baixa autoconfianca estd associada a emocdes
negativas e de inibicdo (Goleman, 2012; Moysés, 2014). Os alunos com falta de autoconfianga
podem apresentar comportamentos inibidores e de falta de expressividade em contexto escolar
(Santos, 2017).

O desenvolvimento da autoconfianca é fortemente influenciado pela familia e pela escola,
sendo o professor fundamental nesse processo. Conhecer o aluno, respeitar as suas
caracteristicas e proporcionar um ambiente de confiangca sdo estratégias para promover a
autoestima e a autoconfianga (Anjos, 2016). Em resumo, a interligacdo entre autoconfianca,
autoestima e autoconceito é essencial para o desenvolvimento integral do aluno, sendo
fundamental que o professor crie um ambiente favoravel a esse crescimento.

No exame da relagdo entre autoconfianga, expressdo e o papel crucial das disciplinas de EV
e ET no desenvolvimento das mesmas, a abordagem destas disciplinas transcende a mera
criagdo de um ambiente artistico, sustentada pelos documentos das Aprendizagens Essenciais
(AE) (Ministério da Educagdo, 2018a; Ministério da Educacdo, 2018b) de EV e ET, bem como pelo
Perfil do Aluno a saida da Escolaridade Obrigatdria (Ministério da Educacdo, 2017). Estes
documentos orientam as disciplinas para uma educacdo escolar baseada na cultura cientifica e
artistica, promovendo a formag¢do de individuos ativos e intervenientes na sociedade,
valorizando as experiéncias dos alunos, explorando a expressividade e desenvolvendo atitudes
de autoestima e autoconfianga.
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Para além das diretrizes das AE, as disciplinas de EV e ET possibilitam a compreensao total
do processo de aprendizagem através da experiéncia, utilizando o método de resolucdo de
problemas enquanto processo metodolédgico de trabalho preferencial. Este método confere
autonomia e responsabilidade ao aluno para detetar problemas, compreendé-los e decidir como
agir sobre eles, aspeto fundamental para o desenvolvimento da autoconfianga.

2. 3 Pedagogia Nao-diretiva ou Centrada no Aluno

E a partir do pressuposto de que o aluno é colocado frente a frente com problemas e
situacOes reais detetadas pelo préprio e assumindo ser auténomo na sua resolugdo, que
observamos a presenca de similaridades entre a aplicacdo do Método de Resolucdo de
Problemas nas disciplinas de EV e ET e o conceito de nao-diretividade ou ensino centrado no
aluno. Este conceito é defendido por varios autores como Carl Rogers (Fonseca, 2009) e Alberto
Sousa (2003) que destacam a importancia da relacdo entre o educador e o aluno para que a
aprendizagem aconteca, atuando o professor enquanto facilitador (Lima, Barbosa & Peixoto,
2018). O aluno é visto como capaz de trilhar o seu proprio caminho de aprendizagem com
empatia, confianga e compreensao num ambiente positivo favorecedor da capacidade de
aprender, motivar-se e participar ativamente, contribuindo, desta forma, para o
desenvolvimento da expressividade do aluno, a que Rogers (Fonseca, 2009) designa por
‘abertura a experiéncia’, que significa viver a sua prépria experiéncia, consciencializa-la e ndo a
deturpar; ndo tomar atitudes defensivas face a mesma; ndo a mascarar segundo uma estrutura
preconcebida de si préprio, formada a base dos juizos de outrem. Esta forma de aprender
promove uma aprendizagem baseada na apropriagcdo e assimilacdo através da experiéncia
pessoal, onde o aluno é responsavel pela descoberta e exploragdo do seu processo de aquisicdo
de conhecimento no alcance de uma aprendizagem mais significativa. Por sua vez, essa
abordagem visa promover mudan¢as e melhorias no desenvolvimento da autonomia,
autoconfiancga e criatividade do aluno (Fonseca, 2009).

Relacionando com a pedagogia de Carl Rogers e o Ensino Centrado no Aluno, destacamos
a Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire (2002). Nesta abordagem, o autor enfatiza a
importancia da autonomia dos alunos no processo de aprendizagem, defendendo que esta deve
ser promovida através de uma pratica pedagdgica que estimule a formagdo de alunos criticos e
ativos. A obra Pedagogia da Autonomia, Saberes necessdrios a prdtica educativa sublinha a
necessidade de uma educag¢do libertadora, fundamentada em varios principios, como a
construgdo de um didlogo horizontal entre o docente e o aluno, visando a compreensao mutua.
Além disso, destaca a importancia da contextualizagdo do conhecimento, relacionando as
aprendizagens com a realidade dos alunos, uma vez que o desenvolvimento da consciéncia
critica é incentivado encorajando os alunos a questionar a sua propria realidade. Freire (2002)
realga a necessidade de promover a autonomia e a emancipa¢do dos alunos para que estes
construam confiang¢a nos seus conhecimentos e capacidades.

Serd, no entanto, importante destacar que adotar uma postura nao diretiva ndo significa
auséncia total de intervencdo. Pelo contrario, o professor ndo diretivo esta sempre presente,
ativo e disponivel para lidar com as dificuldades dos alunos. Contudo, o professor concede
espaco para que desenvolva autonomia e autoconfianga, proporcionando tarefas desafiadoras
e motivadoras por meio de atribuicdes ou sugestées (Sousa, 2003). Assim, ao entrelacar os
pontos mencionados, a construcdo da confianca no desenvolvimento da crianga
frequentemente ocorre ao delegar responsabilidades. Em EV e ET essa abordagem é
implementada através da ado¢do do método de resolugdo de problemas, permitindo que o
aluno ganhe autonomia e através da qual se estimule a autoconfianga no desenvolvimento de
habilidades pessoais, técnicas e artisticas.
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3. METODOLOGIA

Apds a analise do enquadramento tedrico relacionado com a problematica desta pesquisa,
torna-se crucial investigar se as disciplinas de EV e ET, juntamente com a area da Expressao
Dramidtica potenciam o desenvolvimento da autoconfianca dos alunos, sendo que para dar
resposta a esta questdo e aos objetivos de trabalho ja anteriormente enunciados, passamos a
descrever o estudo metodolégico adotado.

A presente pesquisa adotou uma abordagem mista (quantitativa e qualitativa), embora seja
predominantemente qualitativa pela necessidade da compreensdo aprofundada dos
comportamentos e perspetivas/pensamento dos participantes sobre as suas experiéncias no
ambito do estudo, sem qualquer intencdo de generalizar resultados (Bogdan & Biklen, 1994).
Trata-se de um estudo de casos multiplos, onde se implementa um experimento social, segundo
Yin (1994), que se desenvolve em determinado contexto real, onde sdo implementadas
diferentes atividades consoante o intento da investigacdo, com uma relagdo proxima entre
investigador e participantes, determinando uma situacdo especifica e particular, onde se recorre
a varias fontes de dados. Os estudos de caso Unico baseiam-se no estudo de um Unico caso; os
estudos de casos multiplos, por sua vez, debrucam-se no estudo de mais do que um caso
(Bogdan & Biklen, 1994), como é o estudo que aqui apresentamos. A pesquisa focou-se na
anadlise aprofundada das unidades de estudo, nomeadamente as duas turmas participantes, com
um desenho de investigacdo semelhante, sendo que a utilizacdo de diversos instrumentos de
recolha de dados, como a observacdo participante e os questionadrios, proporcionou a desejada
diversidade de informacgGes (Prodanov & Freitas, 2013). Em suma, a escolha metodoldgica
reflete a énfase dada no ambito da compreensdo contextualizada e detalhada do impacto das
atividades propostas nas disciplinas de EV, ET e na introdu¢do da drea da Expressdao Dramatica
para o desenvolvimento da autoconfianga dos alunos.

O processo de selecdo dos participantes para o estudo envolveu a escolha, por
conveniéncia, de duas turmas do 52 ano do 22 CEB, no ambito da realiza¢do da Pratica de Ensino
Supervisionada Il e lll, realizada num Agrupamento de Escolas de Viseu. Foram planeadas varias
dinamicas/atividades de Expressdo Dramatica e implementadas/incorporadas em aulas de EV e
ET, numa turma de 20 alunos, Grupo A, permitindo aferir o seu impacto no contributo do
desenvolvimento da autoconfianga nos alunos, comparativamente com os resultados na turma
em que ndo foram desenvolvidas as ditas atividades, Grupo B, constituido por 18 alunos.

3.1 Instrumentos de Recolha de Dados

A selegdo dos instrumentos de recolha de dados esta intrinsecamente ligada aos objetivos
da investigacdo, sendo necessario escolher aqueles que melhor se adequam ao contexto e aos
participantes envolvidos. Neste estudo, decidimos utilizar o inquérito por questiondrio aplicado
a totalidade dos participantes e realizar recolha de dados por meio da observagdo participante
que envolveu dois participantes.

No decorrer do nosso percurso metodoldgico, tornou-se crucial compreender alguns
pontos relacionados com a participagdo dos alunos, tanto antes como apds a implementacdo do
conjunto de sessBes/atividades planeadas, proporcionando uma visdo mais focada no timming
da sua experiéncia. Nesse sentido, aplicdmos um questionario antes da intervencdo da
Expressdo Dramatica, em que analisdmos a sua autoconfiancga e a interpretac¢do da ideia de erro;
numa segunda fase, através da aplicacdo de um novo questionario apds a implementacdo das
atividades que visou compreender o envolvimento dos participantes, as suas opinides sobre as
atividades e a influéncia destas, permitindo a recolha de informacGes e dados que a observacédo
participante, por si s6, ndo possibilitaria (Marconi & Lakatos, 2003).
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Os questionarios eram constituidos predominantemente por questées de resposta aberta,
permitindo que os participantes respondessem de maneira livre, utilizando a sua prdpria
linguagem, aspeto que possibilitaria a obtencdo de informagdes mais profundas e sinceras,
desafiando a expectativa de que as respostas recolhidas nos forneceriam mais informacgao para
além da requerida (Marconi & Lakatos, 2003). Ao manter o anonimato das respostas, o
questionario permitiu aos participantes partilhar dados pessoais de maneira mais livre,
descomprometida (Gil, 2008) e, por isso, talvez mais fidedigna.

Relativamente a formulagdo das questdes dos questionarios, tivemos o cuidado de garantir
gue fossem compreendidas pelos participantes, considerando a média de idades dos mesmos.
Optamos por utilizar uma linguagem simples e clara, evitando perguntas com mais do que uma
ideia e excluindo palavras de duplo sentido que ndo sugerissem respostas "socialmente
agradaveis" (Fortin, 1999, p. 251). Para além disso, preocupamo-nos também com a estética do
guestionario, criando o design de um /ayout adequado aos interesses de criancas com a idade
dos participantes, associando-o a pratica de um jogo com o qual os alunos estdo familiarizados.

Como mencionado anteriormente, perante a intengdo de observar o comportamento dos
participantes durante a implementacao das atividades, seleciondmos a observacao participante
como um dos instrumentos de recolha de dados a aplicar (Fortin, 1999), a par do inquérito por
guestionario. No entanto, dada a presenca de 36 participantes e a dificuldade que surgiria ao
preencher as grelhas de observagdo para todos esses participantes ao mesmo tempo que se
dinamizavam as atividades, optdmos por selecionar apenas um participante de cada grupo para
observacdo. Escolhemos a observagdo participante com base nas caracteristicas destacadas por
Marconi e Lakatos (2003) que atendem as necessidades especificas deste estudo, como a
capacidade de recolher dados sobre atitudes, comportamentos e particularidades dificeis de
serem identificadas em entrevistas ou questionarios.

A observacdo participante foi considerada neste estudo pela presenga do investigador no
contexto das atividades implementadas, permitindo a sua inser¢do no grupo, a participacao
ativa e a oportunidade de provocar situacdes, bem como de registar as consequéncias das
orientacdes fornecidas. Para garantir a objetividade da recolha dos dados, utilizamos uma grelha
de observagdo especifica organizada por parametros de forma a auxiliar a recolha de
informagdes alinhadas com os objetivos da pesquisa.

4. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Segundo Alberto Sousa (2003), através das criacGes artisticas o aluno é capaz de expressar
e comunicar as suas emocoes, possibilitando que desenvolva capacidades ligadas a expressao e,
consequentemente, a autoconfianga. Os resultados do nosso estudo apontam para a existéncia
de uma liga¢do entre a autoconfianca e a capacidade de expressado, aferindo que as mesmas sdo
inerentes uma a outra e que ambas devem ser exploradas através de motivacGes, métodos e
estratégias devidamente adequados. Em analise das disciplinas de EV e ET pudemos constatar
gue estas permitem ao aluno assumir a direcao do seu pensamento, promovendo a autonomia
e, consequentemente, a confianga em si mesmo, através do método de resolucdo de problemas
onde se apresenta implicita a necessidade de que o aluno dé resposta a um problema por si
identificado, aliando a prética e a explora¢do de materiais, aprimorando o sentido critico, criativo
e cooperativo dos alunos, motivando-o a aprimorar o seu conhecimento e competéncias. Por
sua vez, a area da Expressdo Dramadtica e o carater ludico que lhe é proveniente, possibilita o
desenvolvimento da confianga dos alunos nas suas capacidades, incentivando-os a ouvir e a
respeitar opinides. O jogo dramatico, como referido por Garcia (2018), favorece o
desenvolvimento de habilidades criativas e expressivas, é potencializador da motivagdo, da
expressdo e da autoconfianga, despoletando curiosidade, interesse e satisfacdo na participagao
por parte dos alunos.
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Apds a implementagdo das atividades de Expressdao Dramatica, observou-se uma menor
incidéncia de atitudes que manifestam o receio da critica e do julgamento, transformando a
opinido do outro num instrumento construtivo de troca e de oportunidade de crescimento. A
este propdsito, Fonseca (2009) destacou a Expressao Dramdtica enquanto meio para ampliar a
exteriorizacdo das ideias pessoais dos alunos, possibilitando inferir que através desta area e da
sua componente de compreensao e exploracdo dos diferentes tipos de expressao, os alunos
possam compreender a existéncia de diversos caminhos para chegar a uma finalidade.

A andlise do conceito de erro por parte dos participantes revelou que condiciona a
capacidade de expressao, sendo que o mesmo é entendido como desvio do padrao considerado
correto e muitas vezes sentenciado por opinides do outro. Observdmos que os alunos assumiam
o erro quando eram identificados comportamentos ou acdes mal executadas que necessitariam
uma abordagem diferente, ou das ditas correcdes, provocando receio da critica e do julgamento
(Coleto, 2010). A este propdsito, Bahia (2009) referiu-se a importdncia de permitir que as
criancas sigam naturalmente o seu ritmo para manter a criatividade artistica, procurando evitar
a tal inibicdo. A pressdo para ndo errar e a ansiedade resultante do receio do julgamento de
outrem podem levar a falta de confianca e a manifestacdo de indicios de baixa autoestima.
Souza, Sibilia e Correia (2013) associaram esses sentimentos ao medo, decec¢do e incapacidade,
resultantes da concec¢do do erro como algo inaceitavel e punivel. Sousa (2019), por sua vez,
explorou a possibilidade do erro como sendo essencial ao processo de aprendizagem, uma vez
gue permite o questionamento, a reflexdao e a criagdo de diversas solucGes.

O estudo empirico permitiu-nos compreender e sintetizar estratégias pedagdgicas no
ambito da lecionacdo das disciplinas de EV e ET relacionadas com o desenvolvimento da
motivacdo e da autoconfianga. Percebemos que a relevancia da opinido externa se associava a
forma como era realizado o acompanhamento do processo de desenvolvimento do aluno. A
normalizacdo dessa associacdo a aprovagdo ou reprovagdo pode gerar sentimentos de
desmotivacdo e inseguranca, apresentando o método de comparacdio como um meio
incongruente para o reencaminhamento, suscitando desconforto, injustica, inferiorizacdo e
desmotivacdo. Estratégias como o ato de elogiar foram identificadas pelos participantes como
promotoras de satisfagao, autoconfianga, motivagao, bem-estar emocional e psicolégico. A este
propdsito, Franco (2009) destacou a importdncia do reconhecimento dos comportamentos,
expressoes e ideias dos alunos por parte de quem os rodeia como algo essencial para o
desenvolvimento da autoestima e, por sua vez, da autoconfianga. Santos (2017) aclarou que o
facto de se observarem niveis insuficientes de autoconfianga num aluno, os mesmos poderao
ser trabalhados através de diversas técnicas motivacionais de forma a proporcionar um
ambiente positivo, concordando com a possibilidade de uma lacuna na autoconfianga inibir o
aluno no desenvolvimento da expressdo até “em pequenos atos do quotidiano” (p.29).

Para além do ato de elogiar, observdmos que atividades que exploram os sentidos
(paladar, olfato, tato, audigdo, visdo), que recorram a exploragdo grafica e plastica, e
proporcionam espag¢o para os alunos partilharem experiéncias, mostram-se eficazes para o
desenvolvimento da autoconfianca. A partilha ou exposicdo de trabalhos, apesar de gerar
ansiedade, possibilita a troca de ideias e o desenvolvimento de competéncias pessoais e
técnicas. Estratégias pedagdgicas em EV e ET que promovam ambientes exteriores a sala de aula,
nomeadamente ao ar livre, com a utilizacdo de musica e com a organizacdo de pequenos grupos
de trabalho, também foram identificadas pelos participantes como eficazes, alinhando-se com o
estudo de Santos (2017). Este autor, sugere que professores devem recorrer a diversas técnicas
motivacionais para desenvolver o autoconceito, a autoestima e aumentar a autoconfianca dos
alunos, criando um ambiente de sala de aula positivo e promotor de didlogo.

6. CONSIDERACOES FINAIS

No ambito da investigacdo que desenvolvemos ressalvamos as principais ideias:
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As disciplinas de EV e de ET propdem um modelo de aprendizagem verdadeiramente
determinante para o desenvolvimento da autoconfianga e autoestima nos alunos. Estas
disciplinas, mediante a sua metodologia pedagdgico-didatica promovem o sentido critico, a
resolucdo de problemas, a autonomia, a singularidade e a expressividade individual,
proporcionando um ambiente naturalmente propicio ao desenvolvimento da autoconfianca. No
que toca a Expressdao Dramatica, os participantes sugeriram que se trata de uma area que atua
positivamente na autoconfianca, pelo envolvimento da exploragdo corporal e verbal, do carater
Iudico e da criagdo de um espacgo seguro para partilhar ideias.

O erro, frequentemente associado ao desvio do padrdo externo, mostra-se como um
obstaculo a expressao, sendo necessdrio ajustes para conformar ao que é considerado correto.
A perspetiva do erro como algo natural e necessdario ao progresso nao estd ainda normalizada
pelos grupos. A relagdo entre o desenvolvimento da expressdo e o erro revela que o medo do
julgamento e a falta de autoconfian¢a condicionam a expressdo, gerando sentimentos de
timidez.

A autoconfianca condiciona a capacidade de expressao, influenciando o medo da exposicao,
da inseguranca e do receio do julgamento. Estratégias pedagdgicas, como comparar trabalhos,
mostraram ter impacto negativo na autoconfianca, gerando sentimentos de injustica e de
desmotivacdo. Ambientes ao ar livre, elogios e atividades que exploram diferentes sentidos
foram identificados como promotores de motivagdo e autoconfianga, enquanto que a exposi¢do
de resultados ou momentos de exibi¢do, retraem a motivagao.

Em sintese, no ambito do nosso estudo, os resultados apontam para a ideia de que a
autoconfianga dos alunos esta relacionada com as competéncias que percebem possuir, sendo
influenciada por comentdrios construtivos e pela criacdo de um ambiente seguro e ludico que
permita a expressao livre. Apesar da contribui¢do para a interdisciplinaridade, reconhecemos as
limitacdes deste estudo de casos multiplos de pequena dimensdo. As atividades
desempenharam um papel fundamental, proporcionando o contacto direto com os participantes
e o contexto da investigacdo. A pesquisa aborda uma problematica vasta, sugerindo a
possibilidade de futuras investigacdes mais especificas, inspiradas nos resultados apresentados.
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Resumo. A presente ideia de projeto parte do gosto pela musica e da presenca da mesma em contextos
de criagdo artistica, transportando, mais especificamente, para o contexto escolar nas disciplinas de
Educacgdo Visual e Educacgdo Tecnoldgica. Através deste estudo, pretendemos perceber se a musica pode
ser uma forma de combater a falta de motivagdo por parte dos alunos nestas disciplinas, a partir da
seguinte problematica: “Pode a utilizagdo da musica influenciar o ambiente da sala de aula e a motivagdo
dos alunos nas disciplinas de Educagdo Visual e Educagdo?”. Com o intuito de responder a esta questao,
foram definidos os seguintes objetivos: a) verificar se a musica afeta a atengdo e a motivacdo dos alunos
nas aulas de Educacdo Visual e Educagdo Tecnoldgica; b) analisar o tipo de relagdo que pode existir entre
a musica e as artes visuais e de que forma esta ligacdo pode ser benéfica no dmbito da lecionacdo das
disciplinas de Educagdo Visual e Educagdo Tecnoldgica; c) perceber quais sdo as sensagdes provocadas
nos alunos mediante determinados estilos musicais e a influéncia no ritmo da execugao das atividades.
Assim, num primeiro momento, apresentamos uma breve analise a assuntos que informam a tematica
proposta enquanto trabalho a desenvolver no futuro. Para esta investigacdo pensa-se utilizar, como
metodologia, uma investigacdo qualitativa, de carater exploratdrio, a partir do uso de musica na sala de
aula, recolhendo, assim, dados através de grelhas de observacdo e de um grupo focal com os alunos
envolvidos (1 turma do 22 Ciclo do Ensino Basico).

Palavras-chave: Musica, Recurso Didatico, Educagdo Visual e Educacdo Tecnoldgica, Ambiente,
Motivacdo, Atengao.
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Abstract. This project idea starts from the taste for music and its presence in contexts of artistic creation,
transporting, more specifically, to the school context in the subjects of Visual Education and Technological
Education. Through this study, we intend to understand whether music can be a way to combat the lack
of motivation on the part of students in these subjects, based on the following problem: “Can the use of
music influence the classroom environment and student motivation in the disciplines of Visual Education
and Education?”. With the intention of answering this question, the following objectives were defined: a)
verify whether music affects students' attention and motivation in Visual Education and Technological
Education classes; b) analyze the type of relationship that may exist between music and visual arts and
how this connection can be beneficial in the context of teaching the subjects of Visual Education and
Technological Education; c) understand the sensations provoked in students by certain musical styles and
the influence on the rhythm of carrying out activities.Therefore, at first, we present a brief analysis of
issues that inform the proposed theme as work to be developed in the future. For this investigation, it is
intended to use, as a methodology, a qualitative investigation, of an exploratory nature, based on the use
of music in the classroom, thus collecting data through observation grids and a focus group with the
students involved ( 1 class from the 2nd Cycle of Elementary School).

Keywords. Music, Teaching Resource, Visual Education and Technological Education, Environment,
Motivation, Attention.

1. INTRODUCAO

No ambito do presente artigo apresentamos e refletimos sobre o estudo que pretendemos
realizar no Relatdrio Final de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre em Ensino de Educacao
Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico. Partindo do gosto pela musica e da presenca da mesma
em contextos de criacdo artistica, pretendemos, estudar o seu impacto ao nivel do contexto
escolar na lecionagdo das disciplinas de Educacdo Visual e Educacdo Tecnoldgica, mais
especificamente no combate da falta de motivagdo por parte dos alunos nestas disciplinas, a
partir da seguinte problematica: “Pode a utilizacdo da musica influenciar o ambiente da sala de
aula e a motivacdo dos alunos nas disciplinas de Educacdo Visual e Educacdo?”. Dando resposta
a esta questdo, pretendemos alcangar os seguintes objetivos: a) verificar se a musica afeta a
atengdo e a motivagdo dos alunos nas aulas de Educagdo Visual e Educagdo Tecnoldgica; b)
analisar o tipo de relagdao que pode existir entre a musica e as artes visuais e de que forma esta
ligagdo pode ser benéfica no ambito da lecionagdo das disciplinas de Educagdo Visual e Educagdo
Tecnoldgica; c) perceber quais sdo as sensagdes provocadas nos alunos mediante determinados
estilos musicais e a influéncia no ritmo da execug¢do das atividades.

Assim, num primeiro momento, apresentamos uma breve andlise a assuntos que informam
a temadtica proposta enquanto trabalho a desenvolver no futuro e, num segundo momento,
pretendemos delinear algumas ideias sobre a metodologia a implementar neste estudo.

2. ENQUADRAMENTO TEORICO

Procura-se sustentar esta investigacdo, teoricamente, através de diversos autores e
pensares que dialoguem com a tematica. Explora-se, desta forma, as sec¢Ges deste projeto de
investigacdo com base em diferentes conceitos, a saber: a musica, a relacdo entre a musica e o
ser humano, entre a musica e a emocdo, entre a musica e as artes, a relagdo com a educacdo e
a exploragdo de uma possivel definicdo para recurso didatico.
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2.1 A Mdsica

Procurando uma defini¢ao sobre o conceito musica e o que esta pode trazer ao ser humano,
Bréscia (2003, cit. por Luchesi, 2021) refere que “a musica é uma linguagem universal, tendo
participado da histéria da humanidade desde as primeiras civilizacbes” (p.546).

Apds algumas pesquisas, percebe-se que alguns investigadores mencionaram algo sobre o
seu significado através de pesquisas cientificas. Porém, nenhum conseguiu resumi-la num
conceito especifico. Diante das posicdes oriundas de um Unico e veridico conceito da musica,
estabelecer e organizar métodos, é a melhor maneira para se efetuar a pratica educativa.
Portanto, ensinar musica consiste em desvendar mistérios epistemoldgicos.

J4 a musicalidade, “é o termo que define o ensino da musica. E um conjunto de atividades
gue torna a crianca apta e sensivel ao conhecimento” (Luchesi, 2021, p.547). Seguindo este
autor, entende-se que musicalidade é um processo de ensino da musica para as criancas. Pensa-
se ser o ato de sensibilizar as criangas em relagdo ao conhecimento musical. Percebe-se, através
do referido, que é uma forma de as criangas ndo serem somente ouvintes passivas, mas que
percebam e interpretem através de conhecimentos musicais.

O pretendido com este projeto ndo é o ensino da musica, mas sim explorar a potencialidade
deste chamado “ouvinte passivo” e, com isso, conseguir chegar a outros contextos e
conhecimentos.

2.2 A Mdusica e o Ser Humano

No reino da natureza, muito antes da presenca humana no planeta, os fendmenos sonoros
desempenhavam um papel de extrema importancia, de forma originaria, primitiva, instintiva.

Reconhece-se, através de Antunha (2010), que o fendmeno sonoro natural era crucial para
alertar esses organismos sobre perigos iminentes e, assim, preservar as suas existéncias.
Percebe-se também que o som desempenha um papel intrinseco na sobrevivéncia e adaptagao
das espécies.

O autor acrescenta ainda que conseguimos encontrar, na natureza, varios componentes de
uma pec¢a musical. Cabe ao espectador que a ouve, ter percegdo e atengdo, pois a natureza
oferece o produto bruto, a matéria-prima na qual predomina a sinestesia, em que os sentidos
se cruzam, fundem-se, deixando de existir a capacidade de afirmar o que é visdo, audicdo, tato,
movimento, vibragdo ou ritmo.

E reforcado, também, pelos autores a ideia de que a musica é uma linguagem universal que
transcende fronteiras culturais e temporais, e que desempenha um papel fundamental na
expressao e na compreensado das emocdes e experiéncias humanas.

2.3 A Mdusica e o Cérebro

Questiona-se sobre qual sera a natureza da conexdo entre a musica e a experiéncia
humana, que permite as pessoas, perceberem a sua presenga e emprega-la numa variedade de
contextos. Como é que a musica pode estabelecer uma conexdo imediata e direta com a
experiéncia humana? Foi com base nestas questdes que se construiu este ponto.

Leonardo (2017) declara-nos que “a musica tem o dom de despertar emogdes porque € a
area de exceléncia das expressdes” (p.10).

Chama-se Wazlawick e Maheirie (2007, p.206, cit. por Leonardo, 2012, p.11) que nos
dirigem para um olhar onde a musica é vivida no contexto social, histérico, localizado no tempo
e no espaco, na dimensdo coletiva, onde pode receber sentimentos que sdo partilhados
socialmente, sentidos individualmente e que sdo partes a partir da dimensao afetiva.
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A musica pode, de uma certa 6tica, estar muitas vezes associada a memdria. Segundo
Pontes (2022), a musica pode ser uma intervengdo util para melhorar a memdaria e promover
emocdes que podem ajudar a compensar a falta, ou até mesmo ativar uma parte do cérebro
menos afetada por problemas comuns de memoria.

O mesmo autor afirma ainda que a pratica musical, ou até mesmo a preseng¢a musical, pode
aumentar a memdria e ajudar no estudo ou no armazenamento de determinadas informacdes.

Assim, evidencia-se, através destas oticas, a possivel capacidade de a musica influenciar
profundamente o individuo, moldando suas emogdes internas que, por consequéncia, se
refletem no seu comportamento exterior.

Além disso, é claro que, através dos autores acima mencionados, a pratica musical e a
presenca da musica tém o potencial de aprimorar a memdria, desempenhando um papel
significativo no processo de estudo e armazenamento de informagdes.

Em ultima andlise, podemos concluir que a conexdo entre a musica e o ser humano pode
considerar-se encontrar a sua via direta e imediata no cérebro, com todas as emocses,
memodrias e outras perspetivas e caracteristicas associadas a este complexo érgao.

2.4 A Mdsica e as Artes

Levanta-se a questdo se a interagdo entre a musica e outras formas de expressao artistica
é um fendmeno recente ou se, de fato, os elos entre as distintas artes ja foram compreendidos
e explorados em eras passadas. Pretende-se neste ponto perceber as éticas e olhares de alguns
artistas da histéria perante a musica, perante aspetos comuns entre as artes e a forma de como
os artistas responderiam a esta interligacdo.

2.5 A MUsica e a Educacdo Artistica

Pretende-se perceber se a musica sempre esteve presente na histéria da educagao.
Segundo alguns autores percebe-se que na antiguidade, a musica ocupou um lugar de
destaque em diversos ramos, tornando-se, assim, num objeto de investiga¢do para diversas
areas do conhecimento.

Com o passar dos anos, tais complexidades despertam o interesse dos tedricos e
estudiosos, que determinam uma nova conceg¢do de musica e um novo carater musical: pratico
e profissional. A musica deixa de ser uma simples harmonia de som e ritmo, e passa a ser
instrumental, atingindo ndo somente a area universitaria, mas todo o ambito universal da
sociedade, como também de diversos paises.

Realca-se, através de autores, a relevancia de empregar o modelo de ensino-aprendizagem
baseado em sensacbes, o qual pode ser altamente benéfico para os alunos e professores.
Autores afirmam também que pesquisas evidenciam que a aprendizagem efetiva ocorre quando
dois ou mais sistemas interagem de maneira interconectada, ou seja, incorporar a musica nas
praticas escolares emerge como uma ferramenta valiosa, uma vez que proporciona a
oportunidade de estimular simultaneamente os sistemas auditivo, visual e até mesmo o tatil.

Fala-se também neste ponto sobre uma perspetiva essencial na abordagem da educacdo
musical, ressaltando a diferenca entre "educacdo musical" e "educacdo pela musica". Neste
sentido, Sousa (2003) enfatiza que no contexto da educacdo pela musica, o foco primordial ndo
€ a musica em si, mas sim a crianga como individuo.

E por meio dos aspetos emocionais e cognitivos que se pretende empregar a musica como
um recurso didatico. Esse recurso destaca e enfatiza os aspetos anteriormente mencionados, de
modo a proporcionar uma abordagem mais coesa que possa conduzir o aluno a uma
aprendizagem mais eficaz.
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2.6 A Musica como Recurso Didatico

Pode se considerar a musica um recurso didatico? Que caracteristicas sdao necessdrias para
um recurso didatico ser digno de tal definicdo? Explora-se estas questdes e definicdes em torno
do conceito de recursos didaticos de forma a perceber se a musica pode ser considerada como
tal.

A aprendizagem do aluno era considerada passiva, consistindo basicamente em
memorizacdao de regras, formulas, procedimentos ou verdades localmente organizadas
(Souza, 2007, p.112).

Questiona-se a eficacia destas abordagens onde se pondera a existéncia de ferramentas
gue provocam uma aprendizagem mais ativa e significativa como recursos didaticos.

Souza (2007) afirma que podemos dar a definicdo de recurso didatico a todo material
utilizado como auxilio no ensino-aprendizagem de conteldos propostos, a ser aplicado pelo
professor. Dessa forma, a utilizacdo de recursos didaticos na sala de aula pode ter um caracter
de transicdo para abordagens pedagdgicas mais modernas e centradas no aluno, afastando-se
da memorizagdo passiva e em dire¢do a métodos que promovam a compreensao, analise critica
e aplicagdo pratica do conhecimento. Entende-se também, através deste autor, que as
implementagdes de abordagens deste género possam contribuir para um ambiente educacional
mais dindmico, estimulante e alinhado com as necessidades de aprendizagem dos estudantes.

O mesmo autor realca o cardter motivador dos recursos didaticos no processo de ensino-
aprendizagem, reconhecendo a capacidade de tornar a educagdo uma experiéncia envolvente
e divertida.

Se consideramos a musica como um recurso motivador, e se analisarmos os objetivos e
funcbes gerais de um recurso didatico, percebe-se que a mesma tem a capacidade de ter
semelhancas a uma ferramenta didatica que contribua para a criacdo de um ambiente de
aprendizagem positivo e estimulante dentro da sala de aula.

3. METODOLOGIA

No ambito desta investigacao, pretende-se optar pela implementagdo de uma metodologia
qualitativa, por se considerar a que a investigacdo qualitativa apresenta caracteristicas que
julgamos adequadas a natureza deste estudo. Neste sentido, podemos constatar que, segundo
Godoy (1995), a pesquisa qualitativa ndo tem como finalidade a quantificacdo de eventos, nem
o uso de analises estatisticas e quem em vez disso, foca-se na obtencdo de dados descritivos
sobre pessoas, contextos e interacGes, através de contato direto do investigador com o
ambiente de estudo.

Esta metodologia permite que questdes de investigacdo sejam delineadas e refinadas ao
longo do processo, proporcionando uma maior flexibilidade na abordagem ao fendmeno em
estudo.

Deste modo, a escolha da metodologia qualitativa para este estudo justifica-se pelo
interesse em compreender as perce¢des dos alunos face a utilizagdo da musica como recurso
didatico nas disciplinas de Educacdo Visual e Educagao Tecnoldgica. Ao invés de procurar medir
quantitativamente o impacto deste recurso, a investigagdo procura descrever e interpretar as
interagcGes, os comportamentos e as experiéncias dos participantes, com base na sua perspetiva.

Tal como menciona Godoy (1995), a investigacdo qualitativa visa compreender os
fendmenos segundo a perspetiva dos sujeitos envolvidos, o que é fundamental para este estudo,
dado que as reag¢Oes e perce¢des dos alunos em relagdo a musica podem ser subjetivas e
variadas.
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No que concerne a caracterizacdo deste estudo, pretende-se que tenha um carater
exploratério, podendo constatar que este
ocorre quando ha pouco conhecimento sobre a temética a ser abordada. Por meio do

estudo exploratério, busca-se conhecer com maior profundidade o assunto, de modo a
tornd-lo mais claro ou construir questdes importantes para a condugao da pesquisa.
(Raupp & Beuren, 2006, p.80)

Considera-se que esta metodologia possa ter a capacidade de permitir uma compreensao
ndo so de resultados mensuraveis, mas também de aspetos subjetivos e experienciais, podendo
proporcionar uma compreensao abrangente do impacto da musica no ambiente educacional.

Neste sentido, explorar um assunto significa reunir mais conhecimento e incorporar
caracteristicas inéditas, bem como buscar novas dimensdes até entdo ndo conhecidas. O estudo
exploratério apresenta-se como um primeiro passo, a fim de possibilitar a realizacdo de outros
tipos de pesquisa acerca do mesmo tema, como a pesquisa descritiva e a pesquisa explicativa
(Raupp & Beuren, 2006, p.81).

Podemos considerar que o tipo de pesquisa que aqui apresentamos é um estudo
exploratdrio onde, dentro do contexto, se pretende uma avaliacdo da motivacdo e atenc¢do dos
alunos na sala de aula nas disciplinas de Educacdo Visual e Educacdo Tecnoldgica e, durante a
implementacdo de aulas com musica, verificar se realmente a presenca da mesma afeta o
ambiente de sala de aula, a atencdo e motivagdo dos alunos de forma a dar resposta a
problematica que iniciou esta investigacao.
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RAZOES DE ABANDONO ESCOLAR NO ENSINO EPECIALIZADO DE MUSICA: O QUE
DIZEM AS PESQUISAS?Y
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Maria Helena Vieira - Centro de Investigacdo em Estudos da Crianga (CIEC) | m.helenavieira@ie.pt

Resumo. “N3o tenho jeito para a musica”, “Ndo tenho tempo para isto”, “N3o gosto das musicas que
tenho de tocar” sdo algumas das frases que ouvimos frequentemente quando os alunos expressam a sua
desmotivagdo para com a sua aprendizagem musical, ou quando justificam o facto de terem desistido do
ensino especializado de musica. Mas afinal porque é que, segundo a literatura existente, ha tantos alunos
gue se inscrevem nas escolas de musica e tdo poucos que terminam o seu percurso? Quais serdo as causas
que levam ao abandono escolar no ensino especializado de musica? As causas em Portugal serdo
semelhantes as causas internacionais? Haverd causas mais relevantes que outras? E causas que se possam
evitar? Na literatura internacional e nacional podemos verificar que sdo mencionadas diversas razoes para
o abandono escolar no ensino especializado de musica, agrupaveis em categorias como: fatores
individuais, fatores familiares e do circulo de relacionamentos do aluno, fatores escolares e fatores de
politica educativa e cultural. Partindo da analise e comparacédo da literatura internacional e nacional sobre
o tema, apresenta-se uma sintese e uma reflexdo sobre as causas de abandono escolar no ensino
especializado de musica. A compreensdo destas causas é essencial para que os professores, familiares,
diretores de escolas e agentes politicos possam agir de modo informado sobre o seu papel especifico na
prevencdo do fendmeno. Os resultados desta fase deste projeto de investigagdo em curso na
Universidade do Minho sugerem que a prevenc¢do do abandono poderd passar pela ado¢do de uma visdo
integral e humanista do aluno, pela rejeicdo do ensino dos contetdos e competéncias técnicas como foco
Unico da aprendizagem e pela consideracdo mais consciente de fatores contextuais, tais como o perfil
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socioecondmico familiar, o perfil psicolégico e as motivagdes do aluno, ou as relagdes interpessoais em
contexto escolar. O abandono escolar do ensino especializado de musica emerge nesta pesquisa como
um fendmeno complexo que exige uma abordagem investigativa complexa, na consciéncia de que um
modelo de ensino é uma estrutura que se destina aos alunos, e que ndo sdo os alunos que se destinam a
um modelo de ensino.

Palavras-chave. Abandono escolar, Ensino especializado de musica, Objetivos educacionais,
Motivagao.

Abstract."l don't have a knack for music", "I don't have time for this", "I don't like the songs | have to
play" are some of the phrases we often hear when students express their lack of motivation towards their
musical learning, or when they justify the fact that they have given up on specialized music education. But
after all, why is it that, according to the existing literature, there are so many students who enroll in music
schools and so few who finish their course? What will be the causes that lead to school dropout in
specialized music education? Will the causes in Portugal be similar to the international causes? Are there
causes that are more relevant than others? And causes that can be avoided? In the international and
national literature, we can see that several reasons for dropping out of school are mentioned in
specialized music education, grouped into categories such as: individual factors, family factors and the
student's circle of relationships, school factors and educational and cultural policy factors. Based on the
analysis and comparison of the international and national literature on the subject, a synthesis and a
reflection on the causes of school dropout in specialized music education are presented. Understanding
these causes is essential if teachers, family members, school principals and political actors are to be
informed about their specific role in preventing the phenomenon. The results of this phase of this ongoing
research project at the University of Minho suggest that the prevention of dropout may involve the
adoption of an integral and humanistic view of the student, the rejection of the teaching of technical
content and skills as the sole focus of learning and the more conscious consideration of contextual factors,
such as the family socioeconomic profile, the psychological profile and motivations of the student, or
interpersonal relationships in a school context. The school dropout from specialized music education
emerges in this research as a complex phenomenon that requires a complex investigative approach, in
the awareness that a teaching model is a structure that is intended for students, and that it is not students
who are intended for a teaching model.

Keywords. Dropout, Specialized music education; Educational goals; Motivation

1.INTRODUCAO

A literatura menciona que existe um elevado nimero de alunos que desiste nos primeiros
anos da aprendizagem instrumental (Cardoso, 2017; Costa-Giomi, 2004; Gerelus et al., 2017;
StGeorge, 2004). No caso especifico do ensino especializado de musica, ha varios estudos
nacionais e internacionais que indicam que as taxas de abandono sdo altas (e.g., Alcaraz &
Sanchez-Escribano, 2023; Brouet, 2003; Fernandes et al., 2007; Garcia, 2019; Rolly, 2003), e que
ha poucos alunos que concluem o curso de instrumento (Alcaraz & Sanchez-Escribano, 2023;
Fernandes et al., 2007; Sousa, 2003a). A titulo de exemplo, em Espanha, a taxa de alunos que
ndo conclui os estudos nas escolas de musica oscila entre os 50% e 80% (Alcaraz & Sanchez-
Escribano, 2023) e, em Franca, Brouet (2003), usando dados relativos ao ano letivo 2000/2001,
calcula uma taxa de abandono escolar de 52,15% entre 0 12 e 0 22 ciclos. Em Portugal, um estudo
de Sousa (2004) indica que, entre 1996 e 2000, 25% dos alunos desistiram em cada ano letivo
em trés escolas privadas do ensino especializado de musica; através dos dados apresentados no
estudo de avaliagdo do ensino artistico de Fernandes et al. (2007) é possivel calcular que no ano
letivo 2005/2006 houve uma taxa de abandono de cerca de 6,48% nas escolas privadas de
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musica e de 15,84% nas escolas publicas; o estudo de Gongalves et al. (2018) aponta que entre
os anos letivos 2014/2015 e 2017/2018 a taxa de abandono no regime supletivo no
Conservatorio - Escola Profissional das Artes da Madeira, Engenheiro Luiz Peter Clode variou
entre 9,5% e 14,1%.

Sobre a tematica do abandono escolar na aprendizagem musical podemos encontrar na
literatura estudos realizados em varios contextos e com focos diferentes. Por um lado, podemos
consultar estudos relacionados com a desisténcia da aprendizagem musical em geral, como é o
caso de pesquisas realizadas em contexto de bandas escolares (e.g., Kinney, 2010), em aulas
particulares (e.g., Costa-Giomi, 2004), de pesquisas que investigam os fatores de motivacado
(e.g., Pinto, 2004), ou os preditores de permanéncia e desisténcia da aprendizagem musical
(e.g., Hallam, 1998). Por outro lado, podemos encontrar estudos internacionais e nacionais
sobre o abandono escolar realizados especificamente no contexto do ensino especializado de
musica. Este artigo focar-se-a na analise das razdes de abandono escolar apontadas neste ultimo
grupo de estudos, e terd como objetivo responder as seguintes questdes: “Segundo a literatura
existente quais sdo as causas que levam ao abandono escolar no ensino especializado de
musica?” e “As causas em Portugal sdo semelhantes as causas internacionais?”.

Para a realizacdo deste artigo foram consultados vérios estudos realizados em Espanha,
Franca, Luxemburgo e Portugal. No que diz respeito a realidade de Espanha, foram analisadas
as causas de abandono escolar no ensino especializado de musica apresentadas em pesquisas
realizadas nas Canarias (Lorenzo, 2013; Lorenzo et al., 2016; Lorenzo & Escandell, 2003; Valencia
et al., 2003), outras em Espanha continental (Alcaraz & Sanchez-Escribano, 2023; Garcia, 2019;
Sanchez-Escribano, 2020) e, a estas, acresce-se um estudo que se foca na revisdo de literatura
nacional existente sobre o tema (Sanchez-Escribano & Alcaraz, 2022). Quanto a realidade de
Franga, foram consultadas algumas dissertacBes relacionadas com o insucesso e/ou com o
abandono escolar (Brouet, 2003; Pommiers, 2003; Rolly, 2003) e um pequeno artigo que
menciona algumas causas de abandono (Hennion et al., 1985). Foi também consultado um
capitulo de um livro que aborda a Formacgdo Musical como causa de abandono escolar em trés
escolas, no Luxemburgo, na Hungria e na Alemanha (Sagrillo et al., 2016). Sobre o abandono
escolar no ensino especializado em Portugal foram encontradas e analisadas as seguintes
fontes: uma dissertagdo sobre “Factores de abandono escolar no ensino vocacional da musica”
(Sousa, 2003a); dois artigos que resultaram do mesmo trabalho de investigacdo (Sousa, 2003b,
2004); um estudo exploratério que se focou nas razdes do decréscimo acentuado na frequéncia
do ensino artistico especializado em regime supletivo no Conservatdrio — Escola Profissional das
Artes da Madeira, Eng? Luiz Peter Clode (Gongalves et al.,, 2018); um estudo de caso no
Conservatdrio Calouste Gulbenkian de Braga que investiga o abandono escolar na classe de
guitarra na transi¢do para o ensino secundario (Espirito Santo, 2019); um estudo de caso que
aborda a Formagdo Musical enquanto causa do abandono escolar no Conservatério de
Felgueiras (Teixeira, 2021) e, por fim, um estudo de avaliagdo do ensino artistico (Fernandes et
al., 2007) e uma avalia¢do dos projetos educativos dos Conservatorios publicos (Fernandes et
al.,, 2009) que também menciona o problema do abandono escolar no contexto do ensino
especializado da musica. De entre os objetivos destes estudos internacionais e nacionais
salientam-se os seguintes: aferir taxas de abandono, averiguar causas de abandono e causas de
ingresso, idade do abandono, perfil dos alunos que abandono, possiveis medidas para prevenir
o abandono, entre outros. Para atingir estes objetivos, foram utilizados questionarios e
entrevistas como instrumentos de recolha de dados, sendo que os participantes variaram entre
ex-alunos, alunos, professores e encarregados de educacao.
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2. CAUSAS DE ABANDONO NO ENSINO ESPECIALIZADO DE MUSICA

Para a andlise das razdes de abandono escolar no ensino especializado de musica procedeu-
se a sua categorizacao em fatores individuais, fatores familiares e do circulo de relacionamentos
do alunos, fatores escolares e fatores de politica educativa e cultural. A escolha das categorias
foi inspirada em Canavarro (2007) e em Rumberger e Lim (2008).

2.1Fatores individuais

Relativamente aos fatores individuais destacam-se tanto na literatura internacional como
nacional, fatores relacionados com o insucesso escolar. Sdo referidos a falta de tempo para
estudar musica (Gongalves et al., 2018; Lorenzo & Escandell, 2003; Pommiers, 2003; Sanchez-
Escribano, 2020), a falta de trabalho ou organizacdo (Fernandes et al., 2007; Gongalves et al.,
2018; Lorenzo et al., 2016; Lorenzo & Escandell, 2003; Sagrillo et al., 2016; Sanchez-Escribano,
2020; Perelld, 2003, citado por Sanchez-Escribano & Alcaraz, 2022), a pouca motivacdo
(Gongalves et al., 2018; Lorenzo, 2013; Lorenzo et al., 2016; Sdnchez-Escribano, 2020; Teixeira,
2021) e interesse dos alunos (Fernandes et al., 2007; Lorenzo et al., 2016), o cansaco de estudar
musica (Pommiers, 2003; Donnat, 1996, citado por Rolly, 2003), a dificuldade dos alunos em
conciliar x e y (Lorenzo, 2013; Lorenzo & Escandell, 2003; Sousa, 2003a; Valencia et al., 2003) e
dedicar tempo aos dois tipos de estudo (Lorenzo et al., 2016) e a consequente insatisfacdo com
o seu desempenho (Sousa, 2003a). Neste contexto assinala-se, por exemplo, o baixo rendimento
na escola do ensino regular (Pina, 2007 citado por Sanchez-Escribano & Alcaraz, 2022; Valencia
etal., 2003), que, em algumas idades, pode estar associado ao aumento da exigéncia do trabalho
(Pommiers, 2003; Sousa, 2003a). E referida a dificuldade de cumprir os objetivos exigidos no
estudo do instrumento (Sousa, 2003a), a inadaptacdo ao préprio instrumento (Gongalves et al.,
2018) e, no caso do ensino em Espanha, a reprovagdo nas provas de passagem para o nivel
seguinte, exame que ocorre no 42 ano do nivel elementar (Lorenzo, 2013; Sanchez-Escribano,
2020; Valencia et al., 2003). Como causas de abandono que podem ser associadas ao insucesso
escolar sdo também referidos na literatura o absentismo (Gongalves et al., 2018), os problemas
pessoais (Lorenzo et al.,, 2016), e outros aspetos que serdo enunciados nos subcapitulos
seguintes como é o caso da pressdo familiar, do nivel socioecondmico da familia, ou da carga
letiva.

Ao nivel individual sdo também apontadas, particularmente na literatura internacional,
causas relacionadas com caracteristicas psicolégicas do aluno. E o caso da falta de maturidade
(Sanchez-Escribano, 2020), da instabilidade emocional (Pina, 2007, citado por Sanchez-
Escribano & Alcaraz, 2022), dos problemas de autoestima (Sanchez-Escribano, 2020), da
dificuldade em lidar com a pressao de exames de passagem (Valencia et al., 2003), ou da forma
como os alunos vivenciam momentos de avaliagdo (Brouet, 2003). Tanto em estudos
portugueses, como espanhdis é mencionado que a falta de aptiddo e voca¢do dos alunos
também é um fator de abandono (Fernandes et al., 2007; Gongalves et al., 2018; Sanchez-
Escribano, 2020). No entanto, ressalva-se a ambiguidade dos conceitos de aptiddo e talento que
esta presente na proépria literatura (Brito & Vieira, 2017).

E interessante notar que as préprias razdes de ingresso dos alunos e as expectativas que
tém a entrada do ensino especializado também podem ser uma causa de abandono. Por
exemplo, a literatura menciona que uma das causas de abandono é o facto dos alunos
encararem a aprendizagem musical como um passatempo, ou como uma atividade
extracurricular (Gongalves et al., 2018; Lorenzo et al., 2016; Sousa, 2003a) e o facto dos alunos
terem uma concegdo errada do que requerem os estudos de musica (Sanchez-Escribano, 2020),
acabando muitas vezes por dar preferéncia a outras atividades extracurriculares que exigem
menor esforco e que sejam uma distracdo depois da escola (Valencia et al., 2003). O proprio
facto dos alunos por vezes frequentarem outras atividades extracurriculares (Teixeira, 2021) que
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frequentemente sdo incompativeis com a aprendizagem musical (Pommiers, 2003; Teixeira,
2021; Valencia et al., 2003) é referido como um fator de abandono.

Ha também alunos que abandonam o ensino especializado de musica porque entram na
escola de musica com uma ideia errada sobre a carreira (Lorenzo & Escandell, 2003), que optam
por outra via profissional (Espirito Santo, 2019; Lorenzo & Escandell, 2003), ou porque entram
na universidade (Lorenzo & Escandell, 2003), sem concluir o conservatodrio (Fernandes et al.,
2007). Destaca-se ainda a referéncia as poucas saidas profissionais na drea da musica (Lorenzo,
2013; Sanchez-Escribano, 2020), ou o desconhecimento sobre estas saidas profissionais (Espirito
Santo, 2019) como fatores de abandono.

2.2 Fatores familiares e do circulo de relacionamentos do aluno

A instabilidade familiar € mencionada em estudos portugueses e espanhdis como fator de
abandono (Gongalves et al., 2018; Pina, 2007, citado por Sanchez-Escribano & Alcaraz, 2022).
Na literatura internacional é apontada a origem socioprofissional e cultural das familias
(Hennion et al., 1983, citados por Brouet, 2003; Lorenzo, 2013), o baixo nivel cultural dos pais
(Lorenzo, 2013), a falta de cultura musical no contexto do estudante (Sanchez-Escribano, 2020)
e 0Ss escassos meios econdmicos da familia (Lorenzo, 2013; Lorenzo et al., 2016; Sagrillo et al.,
2016), gue nem sempre possibilitam suportar os custos das atividades musicais (Lorenzo, 2013).
Rolly (2003, p. 17) ressalva que o facto de alguns estudos indicarem que o custo das atividades
musicais ndo é um fator de abandono nao significa que o nivel socioecondmico seja indiferente
nas escolas de musica, uma vez que, de acordo com um estudo de Donnat (1996, citado por
Rolly, 2003), no ano em que foi realizado, mais de 50% dos alunos pertenciam a classes médias
altas, tendéncia também assinalada no estudo de Fernandes et al. (2007).

Sdo também referidos varios fatores associados a falta de apoio e envolvimento familiar
(Lorenzo, 2013), como é o caso da pouca ligacdo das familias com a escola de musica (Lorenzo,
2013), mas também a existéncia de estratégias familiares desajustadas a aprendizagem de um
instrumento musical (Gongalves et al., 2018) e as fracas expectativas da familia relativamente a
vida escolar dos filhos (Gongalves et al., 2018).

Alguns estudos referem que a idade de inicio dos estudos musicais pode ser uma causa de
abandono, nomeadamente o atraso no inicio destes estudos (Hennion et al., 1983, citados por
Brouet, 2003; Lorenzo, 2013; Sanchez-Escribano, 2020). Neste contexto, uma das conclusdes do
estudo de Sousa (2003a) é que “(...) quanto mais precoce é o inicio do estudo, maior vai ser a
persisténcia, pelo que se pode depreender que os pais e as escolas devem procurar que as
criangas iniciem a aprendizagem do instrumento o mais cedo possivel, de forma a que (...) possa
aumentar o tempo de estudo do instrumento, e assim ser maior o sucesso nessa aprendizagem.”
(Sousa, 2003b, p. 25). Por outro lado, é referido em estudos espanhéis que uma das causas de
abandono é a pressao da familia para os alunos estudarem musica (Lorenzo et al., 2016; Lorenzo
& Escandell, 2003) e a rutura com a vontade dos pais, no caso dos adolescentes (Donnat, 1996,
citado por Rolly, 2003). Em estudos portugueses sdo mencionados a influéncia familiar no ndo
prosseguimento dos estudos de musica no ensino secundario (Espirito Santo, 2019) e o facto
dos encarregados de educagao encararem a aprendizagem musical como ocupacao dos tempos
livres (Fernandes et al., 2007). Num estudo francés, a mudanca de casa (Donnat, 1996, citado
por Rolly, 2003) é apontada como causa de abandono.

Ao nivel do circulo de relacionamentos do aluno, é assinalada a falta de valorizacdo social
dos estudos musicais (Sanchez-Escribano, 2020), a ndo participacdo em atividades musicais fora
da escola de musica nas quais o aluno ponha em pratica o aprendido (Sdnchez-Escribano, 2020)
e o facto da dedicacdo que a aprendizagem musical exige ser superior a que é reconhecida
socialmente (Lorenzo & Escandell, 2003; Sanchez-Escribano, 2020).
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2.3 Fatores escolares

Relativamente aos fatores escolares destaca-se um aspeto relacionado com as expectativas

dos alunos, nomeadamente o facto da aprendizagem ndo corresponder ao que os alunos
esperavam. Neste contexto é referida a existéncia de uma discrepancia entre os objetivos dos
professores e dos alunos (Gongalves et al., 2018; Pereira, 2019; Rolly, 2003; Sanchez-Escribano,
2020) e, portanto, os alunos que ndo tém ambicdo de tocar profissionalmente sentem que as
aulas ndo respondem as suas necessidades (Sdnchez-Escribano & Alcaraz, 2022). E mencionado
o elevado nivel de exigéncia (Gongalves et al., 2018), o rigor excessivo do curso (Pommiers,
2003), aimpossibilidade de cumprir objetivos exigidos no instrumento (Sousa, 2003a), o grau de
dificuldade da disciplina de Formagdo Musical, assim como a quantidade de conteldos a
aprender nesta mesma disciplina (Teixeira, 2021). E igualmente indicado o clima de pressao,
competicdo e stress (Pommiers, 2003; Rolly, 2003), particularmente em alguns instrumentos
como o violino (Pommiers, 2003), os demasiados momentos de avaliacdo e de performance
(Goncgalves et al., 2018) e a coincidéncia de avaliacGes na escola de ensino geral e na escola de
musica (Lorenzo, 2013). No que respeita as expectativas dos alunos, é ainda referida a auséncia
de repertorio do agrado (Hennion et al., 1985; Pommiers, 2003), da utilizacdo de repertdrio
exclusivamente classico (Hennion, Martinat & Vignole, 1983, citados por Brouet, 2003; Espirito
Santo, 2019; Rolly, 2003) e também a insatisfacdo com o instrumento estudado, quer seja pelo
facto dos alunos ndo estarem a estudar o instrumento que foi a sua op¢do devido ao limite de
lugares por instrumento (Lorenzo, 2013; Jiménez, 2008, citado por Lorenzo et al., 2016; Lorenzo
& Escandell, 2003; Sanchez-Escribano, 2020; Valencia et al., 2003), quer seja pelo facto de ndo
poderem tocar outros instrumentos (Hennion et al., 1985). No contexto do ensino especializado
portugués é também mencionado o desinteresse por algumas disciplinas como a Formacgao
Musical (Gongalves et al., 2018; Teixeira, 2021), a Classe de Conjunto (Gongalves et al., 2018) e
a disciplina de Instrumento (Goncalves et al., 2018; Teixeira, 2021), desinteresse que, no ultimo
caso, estd associado aos ja referidos demasiados momentos de avaliacdo e performance
(Gongalves et al., 2018). No caso do estudo realizado por Espirito Santo (2019), especificamente
na classe de guitarra, é igualmente apontado que os alunos sentem falta de uma disciplina de
conjunto e que consideram haver pouca interagdao com alunos de outros instrumentos.
A desadequacdo das praticas pedagodgicas dos professores também é indicada como causa de
abandono escolar. E enunciada a falta de interesse, de motiva¢do (Valencia et al., 2003) e de
envolvimento do professor (Sanchez-Escribano, 2020). Para além disso, é apontada a falta de
formagdo pedagogica e didatica dos professores (Fernandes et al.,, 2007; Lorenzo, 2013;
Sanchez-Escribano, 2020), por exemplo para integrar outras tipologias musicais (Sousa, 2003a)
e o facto de os professores ndo cativarem os alunos o suficiente (Espirito Santo, 2019).
Relativamente a disciplinas especificas, no caso da Forma¢dao Musical € mencionado que os
alunos ndo entendem a utilidade da disciplina (Pommiers, 2003), nem a sua ligacdo ao
instrumento (Teixeira, 2021), e que os alunos ndo percebem os contetdos (Sagrillo et al., 2016).
Sao também referidas as praticas desmotivadoras, o facto de ser uma disciplina “aborrecida e
apenas tedrica” (Teixeira, 2021, p. 55), que “ndo é lecionada de forma interessante e cativante”
(Teixeira, 2021, p. 55), e que os alunos sentem a auséncia de oportunidades interativas e
divertidas (Sagrillo et al., 2016). Relativamente a disciplina de Instrumento é indicado que a
forma de abordar o trabalho técnico do instrumento, por vezes, é aborrecida (Pommiers, 2003).
Sdo ainda referidos alguns fatores associados as relacdes mantidas dentro da instituicdo
(Gongalves et al., 2018; Pommiers, 2003), como é o caso da relagdo professor-aluno. Por um
lado, sdo indicados problemas na relagdo professor-aluno (Gongalves et al., 2018; Lorenzo,
2013; Pommiers, 2003; Sagrillo et al., 2016; Sanchez-Escribano, 2020) bem como a insatisfacdo
do docente perante o esfor¢co do aluno (Sanchez-Escribano, 2020). Por outro lado, é referida
como causa de abandono escolar a saida do professor da instituicdo (Pommiers, 2003), ou a
instituicdo ter muitos professores provisdrios (Sanchez-Escribano, 2020).
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Os estudos referem ainda como fatores de abandono o regime de frequéncia (Fernandes
et al., 2007; Gongalves et al., 2018), a incompatibilidade de hordrios com outros compromissos
(Gongalves et al., 2018), os problemas (Sagrillo et al., 2016) e dificuldades de integra¢do do aluno
na escola (Lorenzo, 2013), o tamanho da escola (Sanchez-Escribano, 2020), a falta de recursos
humanos, econdmicos e materiais nas escolas de musica (Sanchez-Escribano, 2020), e a falta de
qualidade dos instrumentos (Gongalves et al., 2018; Rodrigues, 2017).

No ambito dos fatores escolares salienta-se que uma das conclusGes do estudo de Sousa é
gue os alunos que abandonaram devido a escola e aos professores apresentam sinais de maior
insucesso do que os restantes, uma vez que foram os que desistiram mais cedo, que estudaram
menos tempo e que avangcaram menos na aprendizagem do instrumento (Sousa, 2003a, 2004).
Para além disso, o estudo de Gongalves (2018, p. 110) também indica que os alunos que
apontam ter problemas na relacdo com o(s) professor(es) e/ou com o(s) funcionario(s) sdo
também os que demonstram maior desinteresse em continuar no Conservatério (Gongalves et
al., 2018, p. 110), o que manifesta a vital importancia das relacGes humanas para a pratica e o
estudo musicais por parte dos alunos.

2.4 Fatores de politica educativa e cultural

Quanto aos fatores de politica educativa e cultural salientam-se, em primeiro lugar, razoes
relacionadas com o curriculo. S3o enunciadas como causas de abandono o plano curricular
(Teixeira, 2021), o facto de haver uma discrepancia entre a oferta e a procura (Brouet, 2003;
Sousa, 2003a), a desadequacdo do curriculo as necessidades existentes (Lorenzo, 2013; Sanchez-
Escribano, 2020) e a obrigatoriedade de cumprir o plano de estudos previsto (Gongalves et al.,
2018; Lorenzo et al., 2016). Por exemplo, o facto de haver pouca flexibilidade do plano de
estudos no momento da matricula (Lorenzo, 2013; Sdnchez-Escribano, 2020), nomeadamente
os alunos terem que se inscrever em blocos em vez de em disciplinas isoladas (Lorenzo et al.,
2016; Perelld, 2003, citado por Sadnchez-Escribano & Alcaraz, 2022), é apontado como causa de
abandono. Da mesma forma é indicada a excessiva carga horaria dos cursos de musica, tanto na
literatura nacional, como na literatura internacional (Gongalves et al., 2018; Lorenzo, 2013;
Lorenzo et al., 2016; Donnat, 2003, citado por Rolly, 2003; Sanchez-Escribano, 2020; Perelld,
2003, citado por Sanchez-Escribano & Alcaraz, 2022; Teixeira, 2021; Valencia et al., 2003). Ao
nivel da disciplina de Formagdo Musical sdo apontados como fatores de desmotivagao e
abandono a obrigatoriedade da disciplina (Sagrillo et al., 2016) e a duragdo das aulas de
Formagdo Musical (Sagrillo et al., 2016; Teixeira, 2021), tradicionalmente mais longas do que as
aulas de instrumento (Teixeira, 2021).

No caso do ensino especializado em Espanha é mencionado que o exame de passagem no
42 ano é uma das causas de abandono, ndo sé pela ja mencionada pressdo sentida pelos alunos
(Valencia et al., 2003), mas também pelo nimero de vagas disponiveis (Lorenzo, 2013; Lorenzo
& Escandell, 2003; Valencia et al., 2003).

S3ao também referidos a falta de apoio econdmico para a realiza¢ao de estudos, como é o
caso da falta de bolsas (Lorenzo, 2013), a distancia entre a casa e a escola de musica (Sanchez-
Escribano, 2020; Valencia et al., 2003) e, no caso espanhol, a insuficiéncia de centros integrados
de musica (Sanchez-Escribano, 2020).

3. CONCLUSAO

O abandono revela-se como um fenémeno complexo que necessita ser estudado de uma
forma aprofundada. Apesar deste artigo se ter focado nas causas de abandono no ensino
especializado de musica é essencial realizar uma reflexao aprofundada sobre as mesmas,
nomeadamente sobre quais sdo as causas mais relevantes de abandono e as que possam ser
consideradas triviais ou casuisticas, quais se podem evitar e como é que os professores,
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familiares, diretores de escolas e agentes politicos podem agir de modo informado sobre o seu
papel especifico na prevencdo do fendmeno. Tal como Canavarro (2007) indica:
Quando o tema é o abandono escolar muitos dos estudos e reflexdes chamam a atencado

para o momento da saida, ou sdo mesmo, pés-facto. Mas a verdade é que este é um
fendmeno de caracteristicas desenvolvimentistas e evolutivas. Ndo é uma corrida em que
o que determina a chegada sdo os ultimos 100 metros. Ndo é um sprint final desastrado
gue faz o «xabandonante» perder a corrida. S3o os muitos quildémetros de uma maratona
complexa, que nao se corre sozinho, que se corre com bons ou maus treinadores, em
boas e mas pistas, que determina o mau resultado e a saida, e que vai sendo anunciada
em momentos anteriores. (...). A nossa labuta didria, como educadores, professores e
técnicos com intervencao social, é pela melhoria das condicdes de cada corredor,
ajustando o nosso esforco ao esforgo que cada um precisa para chegar ao fim.
(Canavarro, 2007, pp. 6-7)

Em face da extensa literatura estudada, analisada e categorizada, considera-se que é
importante que se adote uma visdo integral e humanista do aluno, pela rejeicdo do ensino dos
conteldos e competéncias técnicas como foco Unico da aprendizagem e pela consideracdo mais
consciente de fatores contextuais, tais como o perfil socioecondmico familiar, o perfil
psicolégico e as motivagdes do aluno, ou as relagdes interpessoais em contexto escolar. Um
modelo de ensino é uma estrutura que se destina aos alunos; nao sao os alunos que se destinam
a um modelo de ensino. A consciéncia desta diferenga permitird a um conjunto variado de atores
agir fundamentalmente, e em diversas frentes, na prevengao do abandono escolar do ensino
especializado de musica.
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Resumo O Teatro é uma linguagem da Arte que permite experiéncias com a expressdo e comunicac3o.
A presenca do teatro na formagdo de um estudante desenvolve o senso critico e uma nova perspectiva de
olhar o mundo ao seu redor, tornando,entdo, a presenga do ensino da linguagem teatral fundamental na
escola. O presente artigo é a conclusdo de um trabalho realizado no Colégio de Aplicacdo Coluni, da
Universidade Federal de Vigosa, no Brasil, sobre o processo de ensino/aprendizagem do teatro na
primeira série do Ensino Médio. Por meio do projeto “Coluni em Cena”, que no ano de 2022 realizou sua
sexta edigdo, essa pesquisa visou estudar o desenvolvimento da linguagem cénica em suas dimensdes
social, histérica e artistica. O projeto, idealizado pela drea de Arte, foi desenvolvido ao longo de todo ano
letivo, a partir de muitas atividades, oficinas de cenografia, construgao de figurinos, improvisagdo teatral,
de texto dramaturgico e semindrios sobre a histdria do teatro. Para isso, foi desenvolvida uma pesquisa
qualitativa que, por meio da observacdo participante e da entrevista semiestruturada, procurou
apreender o desenvolvimento do projeto. Foram tomados como referéncia para se pensar o Teatro na
escola dois autores, Foucault (1997) e Michel de Certeau (1994). A partir de Foucault, vislumbrou-se a
escola como um espago normalizado, com regras e normas, que se contrasta com o ensino de teatro. E
Michel de Certeau foi utilizado para refletir sobre a gama de possibilidades que existem para subverter a
ordem e as regras, que as instituicdes buscam impor, através das denominadas “taticas”. A partir dessa
andlise, o projeto demonstrou que o processo de ensino/aprendizagem do Teatro pode ser abordado de
diferentes pontos de vista. Inserido no contexto apresentado, o projeto "VI Coluni em Cena: Cenas Curtas"
propiciou aos alunos envolvidos uma experienciacdo direta com a linguagem da Arte, além de se perceber
a possibilidade de uma movimentacéo tatica do teatro dentro do campo normalizado.

Palavras-Chave: Linguagem Teatral, Educagdo, Normas, T&ticas.

Abstract Theater is a language of Art that allows experiences with expression and communication. The
presence of theater in a student's education develops critical sense and a new perspective of looking at
the world around them, thus making the presence of the teaching of theatrical language fundamental at
school. This article is the conclusion of a work carried out at the Colégio de Aplicagdo Coluni, at the Federal
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University of Vigosa, in Brazil, on the teaching/learning process of theater in the first year of high school.
Through the “Coluni em Cena” project, which held its sixth edition in 2022, this research aimed to study
the development of scenic language in its social, historical and artistic dimensions. The project, designed
by the Art area, was developed throughout the entire academic year, based on many activities, workshops
on scenery, costumes, theatrical improvisation, dramaturgical text and seminars on the history of theater.
For this, qualitative research was developed which, through participant observation and semi-structured
interviews, sought to understand the development of the project. Two authors were used here to think
about the relationship between theater and school, Foucault (1997) and Michel de Certeau (1994). From
Foucault, school was seen as a standardized space, with rules and norms, which contrasts with theater
teaching. And Michel de Certeau was used to reflect on the range of possibilities that exist to subvert the
order and rules, which institutions seek to impose, through so-called “tactics”. Based on this analysis, the
project demonstrated that the Theater teaching/learning process can be approached from different
points of view, promoting interdisciplinarity. Inserted in the context presented, the project "VI Coluni em
Cena: Cenas Curtas" provided the students involved with a more direct experience with the language of
Art, in addition to realizing the possibility of a tactical movement of theater within the standardized field.

Keywords: Theatrical Language, Education, Norms, Tactics.

1. INTRODUCAO

Esse artigo é resultado do Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do Cientifica do Ensino
Médio — PIBIC/EM, da Universidade Federal de Vicosa, no Brasil, no qual Danielle Moraes foi a
orientadora e Ester Crespo, a bolsista. O artigo visa apresentar todas as etapas realizadas pelo
projeto “Coluni em Cena”, criado em 2015 e que, em 2022, esteve em sua 62 edicdo, com o
objetivo de desenvolver a linguagem teatral com os estudantes do 12 ano do Ensino Médio do
Colégio de Aplicacdo Coluni (CAp-Coluni). Essa pesquisa foi realizada através de um questionario
aplicado aos alunos envolvidos no projeto, com perguntas semiestruturadas e da observacgado
participante da bolsista durante a realizacdo do projeto, idealizado pela professora de Arte do
CAp- Coluni, Danielle Moraes.

2. O PROJETO “COLUNI EM CENA”

O Coluni em Cena é um projeto de educagdo teatral que acontece anualmente no Colégio
de Aplicagdo Coluni, do Brasil, com 160 alunos do primeiro ano do ensino médio, que estdo
divididos em 4 turmas (A, B, C e D), de 40 alunos. O projeto tem como objetivo a vivéncia do
fazer teatral visando compreender tanto o processo — estudo sobre figurino e cenario, ensaios,
aulas de improvisacdo teatral — quanto o resultado final, a apresentacado de pecas teatrais. Ele
inicia no comeco do 1° bimestre das aulas (no més de fevereiro) e culmina em uma apresentacao
final das pecas no inicio do 42 bimestre (no més de outubro).

Cada ano sdo escolhidos espacos diferenciados para a apresentacao final, sendo, em 2022,
0 espaco, o anfiteatro do proprio colégio. As histdrias a serem apresentadas, o formato delas e
o tempo de duracdo também variam a cada ano. Nesse ano, cada turma apresentou 3 cenas
curtas de duracdo de 5 minutos cada, das dramaturgias nacional e internacional, resultando no
total de 12 apresentacdes. As pecas escolhidas foram trechos retirados das pecas teatrais “O
Auto da Compadecida”, de Ariano Suassuna, “Velério a Brasileira”, de Azis Bajur, “Edipo Rei”, de
Sofocles”, “Fui no moinho buscar mé...”, de Gabriela Rabelo e muitas outras.
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3. AS ETAPAS DO PROJETO
O projeto é desenvolvido através de varias etapas, ao longo do ano, como veremos a seguir.
3.1 Improvisagao Teatral

A capacidade de improvisar no teatro capacita o aluno/ator a lidar com possiveis
imprecisGes do roteiro durante as apresentagées, assim como estimula e acelera o processo
criativo que envolve produzir uma cena.

O jogo teatral, especificamente, permite que o jogador vivencie o teatro em sua forma
mais pura, em ato, sem julgamentos, sem racionalizacdo prévia. Nesse sentido, ele é fruto
de uma beleza estética em que o ato improvisacional gera a experiéncia do jogador.
(Tagliari, 2023, p. 7).

Dessa forma, aimprovisa¢do é um recurso importante no teatro, tornando necessario, para
a composicao do projeto, o desenvolvimento e o ensino da habilidade da mesma aos alunos.

Foram 5 aulas de improvisacdo teatral, de 50 minutos cada, realizadas na disciplina de Arte,
na qual os alunos trabalharam em grupo, a partir de temas selecionados pela professora. A partir
de um trabalho coletivo, os alunos criaram as cenas sem um preparo prévio, conforme a
dindmica de uma improvisagao.

Foram trabalhados também muitos jogos teatrais da Viola Spolin, pedagoga estadunidense
vista por estudiosos como a fundadora do teatro improvisacional, em 1963. Seus jogos possuem
uma estrutura na qual é proposto um problema e os jogadores devem buscar a solucdo do
mesmo em grupo. O professor contribui na medida em que propGe a problematizacdo das
respostas. “O jogo teatral pode colaborar na formacgdo de pessoas criticas e abertas ao dialogo,
pois o jogo propde um problema a ser resolvido, cuja solugdo deve ser encontrada em grupo e
nao solitariamente” (Santos & Faria, 2023, p.04).

As aulas aconteciam em uma sala ampla, sem carteiras, de forma a se ter bastante espaco
para o desenvolvimento das cenas. Desobstruir o espaco para uma aula teatral é uma situacgao
bastante recorrente no ensino de teatro. Com a retirada das carteiras, o espago de
ensino/aprendizagem se diferencia de um espago tradicional de sala de aula, com carteiras
enfileiradas. No caso do CAp-Coluni, hd uma sala ampla e especifica para esse tipo de aula,
situagdo ndo muito comum na maioria das escolas, como afirma Strazzacappa (2009), a maioria
das escolas ndo estdo preparadas para acolher outras formas de ensino-aprendizagem.

Assim, pode-se dizer que o processo teatral apresenta formas dinamicas, com
desenvolvimento das habilidades de comunicagao corporal e verbal, a relagdo dos sujeitos com
o ambiente, trazendo a reflexao e critica nos momentos de participagdo.

3.2 Aulas de figurino

O figurino é um elemento importante no teatro. E chamado figurino o vestuario usado pelos
personagens ou artistas em uma producgao artistica, seja ela, teatro, danca, cinema, shows, etc.
Alguns outros nomes podem se referir a figurino, como traje, indumentaria e vestuario.
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De acordo com Patrice Pavis (2005), alguns elementos cénicos, como o figurino, formam
sistemas significantes, e cada um destes “vale por si, mas constitui igualmente um eco sonoro,
um amplificador que diz respeito entdo a todo o resto da representagdo” (p. 162).

O figurino esta para além de uma simples veste, ele possui um registro que aponta uma
série de mensagens a respeito da histdria narrada. Ele possui fun¢ées numa cena teatral, como
definir o personagem, propiciar o entendimento do tema e o contexto da histdria. Através dele
pode ser apresentada a época que a histdria se passa, a situacdo econdmica, politica e social do
personagem, seus gostos, sua cultura, o clima geografico no qual se passa a cena, aspetos
psicoldgicos, pais em que se passa a trama, ou seja, todas as informacGes importantes da
historia para o espectador.

O estudo de figurinos foi uma das tematicas das aulas de Arte como parte do processo
ensino/aprendizagem do projeto “Coluni em Cena”. Os alunos se caracterizaram com figurinos
e, a partir de entdo, criavam um personagem. Essa foi uma maneira de se buscar entender a
importancia que o figurino tem no teatro, de buscar perceber como uma vestimenta é capaz de
criar um personagem.

Figuras 1 e 2
Alunos se caracterizando para criagdo de personagem.

Fonte: Danielle Moraes

3.3 Apresentacdo de Seminarios

A apresentac¢do de semindrios aconteceu de forma a possibilitar aos alunos uma exposi¢ao
para a turma das ideias planejadas pelos grupos das montagens das cenas. Cada turma de 40
alunos foi dividida em 3 grupos, os quais deveriam montar uma pequena cena teatral. Em cada
grupo das turmas, os alunos ficavam responsaveis pelo figurino, cenario, sonoplastia e atuagao.
Cada um desses grupos apresentava suas ideias para toda a turma, buscando colocar em pratica
todo o aprendizado visto ao longo do ano, além de ser um momento de poder ouvir a opinido
dos colegas sobre sua criagao.

O trabalho em grupo pode ser utilizado por conta da sua importancia e contribui¢cdo no
processo de ensino/aprendizagem teatral. Nesse caso, a apresenta¢gdo dos seminarios
possibilitou a criagdo coletiva, pois toda a turma podia sugerir novas possibilidades para as
cenas. A criagdo coletiva ndo é um modelo fixo, mas é a possibilidade de todos os envolvidos
poderem colaborar com suas ideias.

Essa forma implica um trabalho constante, seja externa ou internamente, na busca por

transformac3o. E no encontro com o outro, com o coletivo, que o processo de a¢do se

revela formador de novas subjetividades. A diversidade de perspectivas e de
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guestionamentos, no ambiente de liberdade que esses coletivos proporcionam, resiste a
homogeneizagcdo do pensamento. (HAAS, 2020, p. 3).

Dessa forma, é possivel acreditar na diversidade de perspectivas, de pontos de vista, de
novos sentidos no fazer teatral. A pedagogia do coletivo se fez a todo instante. Pensar
coletivamente, é por muitas vezes, a base do teatro.

3.4 Ensaios

O ensaio no teatro é o momento de envolvimento de toda a equipe teatral, sejam os atores,
o figurinista, o cendgrafo, etc, de forma a trabalharem juntos intensamente por um
determinado periodo de tempo.

Os ensaios para o projeto Coluni em Cena sdao um momento muito definitivo para o
desenrolar do processo teatral, pois, através deles, os alunos tém a possibilidade de
experimentar os processos criativos elaborados até entdo, de forma coletiva, podendo criar e
recriar situagdes das cenas teatrais, ler e reler o texto para decora-lo, além de melhorar os
momentos da apresentagao. O ensaio geral é o Ultimo ensaio do processo e acontece de forma
semelhante ao dia da apresentagdo, no qual os atores vestem os figurinos, ensaiam com o
cenario, como um momento de deixar tudo certo para o dia da apresentacao final.

Os ensaios do Coluni em Cena aconteceram durante as aulas de Arte, momento em que os
atores ensaiavam e os outros alunos da equipe tinham a liberdade de se posicionarem em
relacdo as cenas, numa maneira, como ja dito anteriormente, de criagdo coletiva.

Figuras3 e 4
Alunos a ensaiar

Fonte: Danielle Moraes

3.5 Divulgacdo do evento

No ano de 2023, durante a 62 edicdo do “Coluni em Cena”, houve a separacdo de um grupo
de estudantes, por turma, responsaveis pela divulgacdo do evento.

O objetivo desse novo grupo de trabalho era apresentar aos docentes, discentes e seus
respectivos familiares informages importantes sobre o dia da apresentagdo — como data,
horario, local e 0 nome das pegas a serem apresentadas — assim como motivar a participacdo e
envolvimento das pessoas no espetaculo teatral. Para alcangarem tal objetivo, os estudantes
utilizaram das midias sociais, através de postagens no Instagram (@coluniemcena_vi), além dos
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meios de propaganda mais convencionais como um cartaz que foi confeccionado para a
divulgacao.

Figura 5
Cartaz de divulgagdo das pegas

Fonte: Danielle Morae

3.6 O Dia da Apresentacdo das Pecgas

A apresentacdo das pegas teatrais trata-se do momento de finalizagdo do projeto, sendo a
demonstracdo do resultado de todo o processo. No ano de 2022, foram convidados os pais e
responsaveis pelos alunos participantes do projeto, os professores e funcionarios da escola e
alunos das outras séries (22 e 32) para o evento que ocorreu no dia 04 de outubro, as 18h30 e
foi realizado dentro do préprio CAp-Coluni, no Anfiteatro.

Durante todo o dia, os alunos ficaram responsdveis por fazer os ultimos ajustes de figurino,
cenadrio, sonoplastia e etc. Dessa forma, o horario escolar foi adaptado, permitindo que a escola
ficasse livre na parte da tarde para os alunos do 1° ano poderem realizar suas Ultimas tarefas do
projeto.

Foi um momento de contemplagdo do resultado do projeto, que foi apreciado e teve a
participacdo de toda a comunidade escolar. Cada turma (A, B, C e D) apresentou suas pequenas
cenas curtas.

Figuras 7e 8
Cena "Fui no Moinho Buscar Mé..." e Cena de "O Auto da Compadecida”
Fonte: Ester Crespo




4. A ANALISE DOS RESULTADOS ATRAVES DOS FORMULARIOS

Apds a realizacdo da apresentacdo dos espetdculos teatrais produzidos pelos alunos,
durante uma aula de Arte, foi solicitado aos alunos o preenchimento de um formulario que tinha
como objetivo captar as suas percepcles (criticas e sugestdes) sobre o projeto. Foram 12
perguntas (objetivas e discursivas) aplicadas a 160 alunos, dos quais, obtivemos 114 respostas.

Quando interrogados sobre a participa¢do no projeto, todos eles disseram que gostaram
de participar. Em relacdo a pergunta se o projeto foi importante para a formacdo do aluno, 81%
responderam que foi importante para a formagdo pessoal e académica, 4% responderam que
foi importante somente para a formacdo académica e 24%, somente importante para a
formacao pessoal. Ao serem perguntados se as aulas de Arte auxiliaram no desenvolvimento do
projeto, 96% disseram que sim e 4% disseram que nao. Sobre o material da sala de Artes, se eles
auxiliaram na confeccdo de figurino e do cenario, 100% responderam que sim. Em relacdo a
assisténcia da professora de arte ao longo do projeto, 42% acharam excelente, 36% acharam
muito bom, 23% acharam bom e 10% razoavel.

Podemos perceber que a recepcao dos discentes ao projeto foi positiva, em todos os
sentidos, tanto no envolvimento deles como no desenvolvimento do projeto. E importante
salientar que ndo analisamos todas as perguntas aqui, fizemos uma selecdo do que achamos
primordial apresentar nesse artigo.

5. A REINVENCAO DO ESPACO ESCOLAR

A pratica pedagdgica tradicional de uma escola, que se apresenta através da transmissao
de conteudo, com carteiras enfileiradas, o lugar de cada aluno delimitado, com o corpo rigido,
parado, de frente para o professor como o centro da aprendizagem, é ainda a maneira mais
comum da aprendizagem nas escolas. Essa aprendizagem que preza pelo acimulo de contetdos,
com imposi¢ao de ordem, é justificada pela escola como necessaria para “colocar limites”.
Porém, esses limites que a escola imp&e, com intuito educativo, possibilitam um controle sobre
0 sujeito a partir de seu corpo. “Esses métodos que permitem o controlo minucioso das
operagdes do corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forgas e Ilhes impdem uma
relagdo de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar de disciplinas” (Foucault, 1997, p.
118). Essa necessidade de imobilidade na escola tem a ver com a submissdo de poder que os
corpos tém sofrido em nossa civilizagdo. Em Foucault (1997), podemos entender a ocorréncia
dessa necessidade disciplinar. Foucault descreve como, a partir de normas e regras, é notavel o
controle e assujeitamento dos individuos. A partir da disciplinarizacdo, é possivel produzir o que
ele vai designar como corpos ddéceis, corpos Uteis, disciplinados e produtivos. Na escola, a
aprendizagem generalizada é facilitada pela disciplina, sendo um mecanismo que governa e
administra os alunos.

O teatro na escola precisa de um espa¢o amplo para ser trabalhado, como uma
contraposicdo a todo esse modelo escolar. O corpo do aluno precisa ser presenca expressiva, é
o instrumento de trabalho teatral, “podemos afirmar, assim, que o teatro se define por uma
espécie de atuagao desempenhada por meio da presenc¢a de corpos em um contexto que visa a
producdo, a provocac¢do de determinadas significacGes” (Santos, 2023, p.279).

Para De Certeau (1990), onde ha estratégias de dominag¢do, ha apropriacdes que fogem da
ordem do controle. Para o autor, a vivéncia no dia a dia ndo acontece a partir de uma pratica
passiva e dominante. Mesmo estando inserido em um espacgo de regras e normas, é possivel
atuar de outras formas, por meio de procedimentos “multiformes, resistentes, habeis e
obstinados que fogem a disciplina sem estar por isso fora do campo em que a mesma se exerce”
(p.146).
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Segundo De Certeau (1990), é possivel ndo estar submisso e alienado diante do que ja esta
imposto. Para o autor, através das “artes de fazer”, “astlcias sutis”, “taticas de resisténcia”, é
possivel reinventar a vida cotidiana. Mesmo estando em um espa¢o normatizado, o sujeito
consegue driblar as normas, a vigilancia. No cotidiano é possivel se reapropriar do espaco e
utilizad-lo a seu modo, modificando o que estd inicialmente definido e assim, trazendo a
possibilidade de uma transformacao.

A tdtica, a que o autor designa como “acdo calculada pela auséncia de um préprio”, é o
movimento possivel de ser feito no espaco normatizado. Ela seria a chance de aproveitar as
possibilidades de brechas que surgem no espaco, atuando através dela nos momentos em que
ninguém espera, “tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas particulares vao
abrindo na vigilancia do poder proprietario” (De Certeau, 1990, p. 101).

Sendo assim, podemos entender o teatro como uma a¢ao que consegue atuar através de
suas “maneiras de fazer”, criando para si “um espaco de jogo para maneiras de utilizar a ordem
imposta do lugar” (De Certeau, 1990, p. 92). O teatro na escola consegue instaurar pluralidade
e movimentagao para além da ordem disciplinar, através de seu processo artistico. Sua
metodologia de trabalho, que visa a inventividade, a coletividade, a imprevisibilidade no
momento da criacdo, vai além do espaco normatizado, propicia um movimento tatico dentro da
escola que cria uma mobilidade do processo ensino/aprendizagem e foge as regras do que ja
esta posto, criando um espaco sdlido entre teatro e educacao.

6. CONSIDERACOES FINAIS

O Teatro é uma das quatro linguagens da Arte, sendo as outras Artes Visuais, Musica e
Danga, que deve ser ensinada no contexto escolar brasileiro, assim como prevé a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB/96) e demais documentos relacionados a Educacdo.

Nesse contexto, surge o Projeto “Coluni em Cena”, no Colégio de Aplicagdo Coluni, que
abarca o ensino da linguagem teatral para os alunos da 12 série, com a realizagdo de oficinas e
ensaios na preparagao dos estudantes para o evento final, que conclui o projeto, com a
apresentacdo de cenas curtas. O projeto se desenvolve ao longo de meses com vdrias etapas,
na tentativa de se desenvolver a linguagem teatral como uma forma de se propiciar uma
experiéncia para os alunos e alunas que provoque o desenvolvimento das capacidades estéticas,
além de um trabalho em grupo, da criatividade, do contato com o teatro de forma a propiciar
uma ampliacdo de olhar mais critico para o mundo.

A pratica educativa teatral se diferencia das demais disciplinas da escola, devido a sua
metodologia que vai além de um ensino tradicional de sala de aula. Seus procedimentos
possibilitam uma experiéncia rica e significativa pata os discentes. O espaco da sala de aula
ganha novo significado com a exploragdo da corporeidade e da criatividade.

A pesquisa nos demonstra também que o teatro pode reinventar o espago escolar, através
de seu movimento tatico, que vai além do espaco normatizado. Ele ndo estd totalmente
capturado pelo poder institucional, se move de forma bastante independente ao ter seu espaco
criado, através de suas “maneiras de fazer”.

Sendo assim, podemos dizer que o ensino de teatro teve um papel importante na escola e
na formacgao dos estudantes, de forma a promover o desenvolvimento do senso artistico, critico
e das relagdes sociais dos mesmos.
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Resumo. Desde que Ross (1995) publicou, hd quase trés décadas, um artigo polémico intitulado
“What’s wrong with school music?”, o nimero de artigos relacionados com a percecdo dos alunos sobre
a disciplina de Educagdo Musical do 2.2 Ciclo do Ensino Basico, ou disciplinas congéneres do panorama
internacional, tem vindo a aumentar exponencialmente. De uma forma geral, a literatura nacional e
internacional ja conseguiu identificar algumas razdes para uma perspetiva negativa da disciplina: trata-se
da sua limitagdo de resposta as necessidades musicais das criangas e jovens que, cada vez mais, se sentem
desmotivados para a aprendizagem formal da muasica em contexto escolar. A principal razdo indicada nos
diversos estudos esta relacionada com a falta de conexdo entre as experiéncias musicais em sala de aula
e as experiéncias musicais do quotidiano. A questdo de investigagdo que motivou o presente estudo
incidiu na busca das conexdes e razdes para o desfasamento entre as expectativas das criangas e a sua
experiéncia na disciplina de Educa¢do Musical do 2.2 Ciclo do Ensino Geral. A metodologia desta fase
inicial do estudo incidiu no levantamento exaustivo das publicacGes realizadas sobre a tematica em
Portugal, no levantamento de publica¢cdes de estudos congéneres de outros paises e na sistematizagdo e
hierarquizacdao dos dados obtidos, com vista a uma posterior contextualizagdo dos resultados que se
espera vir a obter com o presente estudo. Como primeiros resultados desta fase inicial, constatou-se que,
tanto a nivel internacional como nacional, as criangas querem uma disciplina que lhes fornega as
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ferramentas necessdarias para que, de forma consciente e auténoma, sejam capazes de se expressar
musicalmente através das sonoridades que lhes sdo mais proximas. O estudo visa a verificagao posterior
destes dados bem como a descricao da relagdo das criangas portuguesas com a disciplina de Educagao
Musical.

Palavras-chave. Musica escolar, Disciplina de Educagdo Musical, Perspetivas dos alunos, Motivagdo.

Abstract. Since Ross (1995) published, almost three decades ago, a controversial article entitled "What's
wrong with school music?", the number of articles related to students' perception of the discipline of
Music Education in the 2nd Cycle of Basic Education, or similar subjects in the international panorama,
has been increasing exponentially. In general, the national and international literature has already been
able to identify some reasons for a negative perspective of the discipline: it is its limitation of response to
the musical needs of children and young people who, increasingly, feel unmotivated to formally learn
music in a school context. The main reason given in the various studies is related to the lack of connection
between musical experiences in the classroom and everyday musical experiences. The research question
that motivated the present study focused on the search for connections and reasons for the mismatch
between children's expectations and their experience in the discipline of Music Education of the 2nd Cycle
of General Education. The methodology of this initial phase of the study focused on the exhaustive survey
of publications carried out on the subject in Portugal, on the survey of publications of similar studies in
other countries and on the systematization and hierarchization of the data obtained, with a view to a later
contextualization of the results that are expected to be obtained with the present study. As the first
results of this initial phase, it was found that, both internationally and nationally, children want a discipline
that provides them with the necessary tools so that, consciously and autonomously, they are able to
express themselves musically through the sounds that are closest to them. The study aims to further verify
these data as well as to describe the relationship of Portuguese children with the discipline of Music
Education.

Keywords. School Music, Music Education Subject, Students' Perspectives, Motivation.

1. INTRODUCAO

Desde que Ross (1995) publicou, ha cerca de trinta anos, um artigo polémico intitulado
“What’s wrong with school music?”, o nimero de publica¢des relacionadas com as perspetivas
e percecbes dos alunos acerca das suas proprias aulas de musica nas escolas tem vindo a
aumentar exponencialmente. Desde entdo, vérios estudos tém vindo a alertar para a existéncia
de certas crengas e atitudes pouco positivas por parte dos alunos em relagdo a musica nas
escolas, nomeadamente sobre as praticas musicais de sala de aula, por estas oferecerem uma
certa limitacdo na forma como respondem as suas necessidades e preferéncias musicais ao nivel
estético e pratico (Burnard & Bjork, 2010; De Vries, 2010; De Vught & Malmberg, 2017;
Jorgensen, 2020; Papageorgi & Economidou Stavrou, 2023; Stavrou & Papageorgi, 2021; Wright,
2008). Trata-se, fundamentalmente, de uma falta de conectividade entre o mundo da educagdo
musical escolar e o mundo musical extraescolar, das experiéncias e vivéncias musicais dos
alunos no seu quotidiano. A literatura sublinha que, mais do que nunca, urge a necessidade de
reduzirmos o distanciamento entre esses dois “mundos musicais” diferentes, ja que as criangas
e os jovens valorizam de tal forma a musica (fazendo-a ou simplesmente ouvindo-a), que ela se
encontra presente nas suas atividades didrias com bastante regularidade (Lamont et al., 2003;
North et al., 2000, 2004; North & Hargreaves, 2000).

A literatura especializada sugere também que os professores de musica devem procurar
introduzir nas suas praticas de sala de aula abordagens pedagdgicas mais diversificadas e
inclusivas no que ao repertério musical diz respeito, uma vez que a principal atividade musical
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extraescolar das criancgas e jovens esta precisamente relacionada com a audi¢dao musical, pelo
que se recomenda convocar esse patrimdnio auditivo como ponto de partida e motivagao para
novas aprendizagens. O que os dados nos revelam — tanto a nivel nacional como internacional,
embora este Ultimo com maior robustez — é que existe uma certa tradicdo conservadora nas
praticas musicais e pedagdgicas dos professores de musica nas escolas regulares, acabando por
dar mais énfase a todo um conjunto de praticas consideradas desmotivadoras pelos préprios
alunos e negligenciar as suas preferéncias musicais (Boal-Palheiros & Boia, 2020; Boal-Palheiros
& Hargreaves, 2001; Kokotsaki, 2017; McPhail, 2013; Teachout, 2005). A necessidade de
aproximar o repertério musical ao “mundo musical extraescolar” dos alunos ndo é um tema
recente na literatura especializada. Ja na década de 1970 Newman (1971) argumentava a favor
de uma selecdao mais diversificada e plural do repertério musical nas escolas no sentido de
procurar refletir e convocar as vivéncias e experiéncias musicais extraescolares dos alunos.

2. 0O QUE DIZEM OS ESTUDOS INTERNACIONAIS

Um dos estudos internacionais mais recentes focalizados na questdo das percecges e
perspetivas dos alunos acerca das suas aulas de musica em contexto escolar foi realizado em
2020 e posteriormente publicado no livro Make Music Matter: Music Education meeting the
needs of young learners, colecao publicada pela European Association of Music in Schools. O
estudo, que se intitula “The Music lessons we’d like” - Students envisioning Music Education in
schools, foi desenvolvido por Economidou Stavrou et al. (2020), e inquiriu um total de 750 alunos
oriundos de 9 paises europeus (incluindo Portugal, onde contou com a colaborag¢éo de 67 alunos
matriculados no 2.2 Ciclo do Ensino Basico Geral). Neste estudo, os autores procuraram
compreender como seriam as aulas de musica caso os alunos tivessem a oportunidade de ter
uma palavra sobre o programa da disciplina, em particular ao nivel das praticas musicais de sala
de aula. A seguinte tabela apresenta essas preferéncias dos alunos, categorizadas pelo seu
respetivo peso percentual nos resultados:

Tabela 1
Respostas dos alunos europeus as atividades musicais mais desejadas nas suas aulas de musica
(Traduzido e adaptado de Economidou Stavrou et al., 2020, p. 141).

ATIVIDADES MUSICAIS ESCOLARES PREFERIDAS PELOS ALUNOS EUROPEUS
DANCAR,
MUSICAIS
AUSTRIA 15,4% 40% 10,8% 4,6% 10,7% 13,8%
CHIPRE 53,8% 59% 20,5% 47,9% - -
ESLOVAQUIA 17% 24% 34% 4% 4% s.d.
ESTONIA 35,2% 36,6% | 9,9% 1,4% s.d. -
LITUANIA 77,9% 62,3% | 64,9% 45,5% 3,9% 6,5%
LUXEMBURGO 61,7% 20,3% | 10,9% 25,8% 3,9% -
PORTUGAL 71,6% 25,4% | 17,9% 19,4% - 8,9%
SUICA 28,7% 28,7% | 2,1% 23,4% 9,6% 2,1%
TURQUIA 62,5% 7,8% s.d. - s.d. 38,1%

Como podemos verificar na tabela os resultados obtidos podem, até certo ponto, ser
reveladores do tipo de cultura e preferéncias predominantes em cada um dos nove contextos
diferenciados. Por exemplo, em quatro paises (Austria, Chipre, Eslovdquia e Esténia) a atividade
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preferida é cantar, enquanto no Luxemburgo, na Lituania, em Portugal e na Turquia a atividade
preferida, de forma muito expressiva, é tocar instrumentos (com Portugal a destacar-se com
uma preferéncia de 71,6% dos alunos por essa atividade). Por outro lado, num total de 142
alunos inquiridos da Estdnia apenas 1,4% indicaram que gostariam de ter mais praticas
relacionadas com a criagdo, experimentacdo e composi¢cao musical, enquanto no Chipre 47,9%
dos alunos inquiridos manifestaram preferéncia por essa atividade, e em Portugal 19,4%.
Podemos, assim, verificar que, para os alunos europeus, a criagcdo, experimentacdo e
composicdo musical apresenta também uma grande variabilidade de preferéncia por parte dos
alunos de diferentes paises (Economidou Stavrou et al., 2020, p. 141).

Questionados sobre quais os conteddos musicais que mais gostariam de ver abordados em
sala de aula quase todos os alunos inquiridos demonstraram desejo de terem acesso a um
repertdrio diversificado com musicas de culturas diferenciadas, com especial incidéncia para os
géneros e estilos musicais préximos das suas preferéncias estéticas, como o Hip-Hop, o RAP, o
Pop/Rock, o Heavy Metal ou ainda o Country. Sobre isso, Economidou Stavrou et al. (p. 142)
argumentam que “[os alunos] ndo querem apenas ouvir, mas querem entender, executar e
compor a musica que ouvem no seu quotidiano”.

No que respeita a Portugal, para além da preferéncia forte por tocar instrumentos (71,6%)
e de algum gosto manifestado pelas atividades criativas (19,4%), os dados recolhidos indicam
que, entre os 67 alunos inquiridos, 25,4% gostariam de cantar mais, 17,9% gostariam de ouvir
mais musicas nas atividades de “Audicdo Musical” e 8,9% gostariam de ter mais praticas
musicais que envolvessem a dangca e o movimento corporal. O balanco global sugere que os
alunos portugueses ddo clara e total preferéncia a atividades pedagdgicas de natureza pratica,
sendo que um aspeto que merece atencao e reflexdo é o facto de nenhum aluno portugués (a
semelhanca do que se passou no Chipre) ter escolhido a categoria “Teoria Musical” como
atividade preferencial.

3. RELEVANCIA DO ESTUDO

O ensino de musica nas escolas do ensino geral esta atualmente diante de um dilema: sera
que deve transformar-se e abracar a diversidade e riqueza musical presente nas experiéncias
extraescolares dos alunos ou deve continuar a permanecer desvinculado dessas experiéncias e
assumir uma menor relevancia para os alunos, em nome de uma preservacdo de praticas
pedagdgicas mais tradicionais e/ou de patrimdnios musicais ditos “eruditos”? O foco nas
perspetivas dos alunos sobre as suas aulas de musica proporciona a visdo critica necessaria para
a possibilidade de uma maior valorizagdo da musica e da educagdo musical na escola. Permite
também uma compreensdo mais aprofundada do modo com os alunos percebem e interagem
com o programa da disciplina e com as praticas musicais de sala de aula. O desalinhamento
identificado na literatura, o programa e os interesses dos alunos sinaliza uma oportunidade para
os professores reavaliarem e adaptarem as suas atividades musicais de modo a refletirem um
pouco mais os gostos, desejos e necessidades de aprendizagem das criangas nas praticas de sala
de aula, e com vista a tornar a disciplina mais relevante, significativa e motivadora para elas. O
estudo toma como bussola a possibilidade de uma melhor articulagdo entre a preservagdo do
patrimdnio musical erudito (e das vantagens das praticas pedagdgicas testadas pelo tempo) e
as perspetivas e experiéncias vivenciais dos alunos, assumindo o importante papel das criangas
como colaboradoras na construcdo critica - e desejavelmente motivada - das suas
aprendizagens.

4. OBJETIVOS DO ESTUDO

Em Portugal, a literatura existente revela um déficit significativo de robustez de dados
sobre as perspetivas ou percecao dos alunos acerca das suas aulas de musica escolar. Os estudos

187



nacionais tendem a apresentar mais a dimensdo do professor e das suas praticas de sala de aula,
havendo, portanto, uma clara necessidade de expandir o campo de pesquisa em Educacdo
Musical de forma a incluir estudos que considerem as perspetivas dos alunos. A procura de
conexdes e discrepancias entre as expectativas iniciais dos alunos e as suas experiéncias e
praticas musicais de sala de aula no ambito da disciplina de Educagao Musical do 2.2 Ciclo do
Ensino Basico norteou o desenho do estudo e orientou a revisdo da literatura, com vista a
estabelecer uma base sdlida que permita promover a motivagdao dos alunos e também o
fortalecimento da estrutura curricular e programatica da disciplina.

5. QUESTAO DE INVESTIGACAO

De acordo com Macagno e Rapanta (2021, p. 101) um passo fundamental para a realizagdo
de uma revisdo da literatura passa por delimitd-la a partir da questdo de investigacao, de forma
a melhor definir o que realmente se procura e focar todo o processo investigativo num aspeto
singular, deixando de fora detalhes que tornariam a revisdo incontroldvel. Uma vez que o
trabalho principal desta investigacdo de doutoramento esta direcionado para as experiéncias
musicais de sala de aula dos alunos matriculados na disciplina de Educagdao Musical do 2.2 Ciclo
do Ensino Basico Geral, e tendo em conta a escassez de estudos sobre o tema, a questao central
de investigacdo emergente no estudo centrou-se em descobrir e descrever “Quais as
perspetivas dos alunos nacionais sobre as suas aulas de musica em contexto da disciplina de
Educag¢do Musical no 2.2 Ciclo do Ensino Bdsico Geral?”. O referencial para esta revisdo de
literatura centra-se, portanto, nas aulas de Educacdo Musical no ensino geral, mais
precisamente sobre as perspetivas e percecdes dos alunos sobre as atividades nelas
desenvolvidas.

6. METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

A metodologia a utilizar para uma revisdo da literatura define o rigor e a credibilidade dos
resultados obtidos. O protocolo para esta revisdo da literatura foi concebido a partir das
diretrizes definidas pelo Preferred Reporting Items for Systematic Reviews and Meta-Analyses
(PRISMA), que orientou todas as etapas do processo de revisdo desde a formulacdo da questao
de investigacdo. Procurou-se que a revisdo fosse o mais abrangente e sistematica possivel,
garantindo desta forma que todas as publicacGes relevantes pudessem ser consideradas e
analisadas. Para isso, foram selecionadas as bases de dados das publicaces, assim como as
palavras-chave e combinacgdes aplicadas.

7. BASES DE DADOS, PALAVRAS-CHAVE E CRITERIOS DE INCLUSAO E
EXCLUSAO

As bases de dados que se considerou poderem incluir publicacdes relevantes para a
tematica deste estudo foram o Repositdrio Cientifico de Acesso Aberto de Portugal (RCAAP), a
Revista Portuguesa de Educagdo Musical (RPEM) e a Revista Portuguesa de Educacdo Artistica
(RPEA). Estas trés bases de dados foram escolhidas por serem as mais representativas da
literatura sobre Educagdo Musical no contexto portugués, uma vez que: o RCAAP abrange todas
as publicacdes académicas e cientificas nacionais; a RPEM é, naturalmente, focalizada na
Educacdo Musical ou no ensino de musica escolar; e a RPEA por ser uma revista nacional que
abarca as diversas artes na escola. As palavras-chave utilizadas na pesquisa foram escolhidas
para refletir os principais conceitos presentes na questao de investigacdo. As palavras-chave
selecionadas — educacdo musical; alunos; perspetivas; preferéncias; gostos; voz; pratica musical;
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motivacdo; percec¢Oes; repertdrio musical — foram empregadas num numero definido e
progressivo de combinag0es estratégicas para garantir uma busca mais abrangente e, ao mesmo
tempo, focada. Foram utilizados operadores booleanos para estruturar as pesquisas, dando aqui
como exemplo [“educagdao musical” AND “alunos” AND “perspetivas”] ou [“educa¢do musical”
AND “alunos” AND “motivacao”]. Depois de definir as bases de dados e quais as palavras-chave
e respetivas combinac¢des, definiram-se os critérios de inclusdo e exclusdo de resultados para
cada passo da pesquisa bibliografica, procurando garantir a relevancia e qualidade dos
documentos selecionados, assim como ir ao encontro da questdo de investigacdo. Desta forma,
os critérios de inclusdo incluiam publicacbes ou estudos que: (1) envolvessem alunos
matriculados no 2.2 Ciclo do Ensino Bésico Geral (uma vez que se trata de um estudo direcionado
para a disciplina de Educac¢do Musical nesse ciclo de estudo); (2) fossem publicados entre 2018
e 2023%; e (3) que pudessem oferecer informac3o sobre as perspetivas ou perce¢des dos alunos
em relacdo as suas aulas de musica.

8. PROCESSO DE SELECAO DOS ESTUDOS EEXTRACAO DE DADOS

De seguida apresentam-se as fases de selecdo das 554 publica¢des recolhidas nas bases de
dados a partir das combinacdes de palavras-chave.

Tabela 2
Fases de selecdo das publicagbes na plataforma digital do Repositdrio Cientifico de Acesso Aberto de
Portugal (RCAAP).

REPOSITORIO CIENTIFICO DE ACESSO ABERTO DE PORTUGAL (RCAAP)
Fases .da Descritores aplicados N.¢ de pu_bllca;oes
pesquisa obtidas
1 Educagdao Musical + Alunos + Perspetivas 20
2 Educacdo Musical + Alunos + Preferéncias 5
3 Educacdo Musical + Alunos + Gosto 5
4 Educagao Musical + Alunos + Voz 32
5 Educagdo Musical + Alunos + Percegbes 18
6 Educagdao Musical + Alunos + Repertério Musical 103
7 Educagdo Musical + Alunos + Motivagédo 153
8 Educagao Musical + Alunos + Praticas Musicais 163
N.2 total de publicagGes obtidas: 499
PublicagGes depois de remover duplicados: 456 (-43)
Publica¢des depois de aplicar os critérios de elegibilidade: 7 (-449)
N.2 de publica¢des selecionadas e classificadas: 7
Tabela 3
Fases de selegcdo das publicagbes na Revista Portuguesa de Educagcdo Musical (RPEM).
REVISTA PORTUGUESA DE EDUCAGCAO MUSICAL (RPEM)
Fases f:la Palavras-chave N.2 de pu'bllcagoes
pesquisa obtidas

19 NOTA: A limitacdo da pesquisa as publicagbes divulgadas entre 2018 e 2023 deve-se pelo facto de ter sido precisamente em 2018
(através da homologagdo do Decreto-Lei n2 55/2018) que se aplicou a flexibilizagdo curricular nas escolas portuguesas, enfatizando
a autonomia pedagoégica dos professores, nomeadamente ao nivel dos recursos e materiais pedagdgicos. No caso da disciplina de
Educag¢do Musical, a flexibilizagdo curricular pode ter impacto na selegdo do repertério musical e praticas desenvolvidas em sala de
aula, podendo ir ao encontro das preferéncias musicais estéticas e praticas dos alunos.

189



1 Perspetiva(s) 16
2 Preferéncia(s) 0
3 Gosto(s) 0
4 Voz(es) 9
5 Percecdo(0es) 2
6 Repertdrio Musical 1
7 Motivacdo(Ges) 2
8 Praticas Musicais 2
N.2 total de publica¢Ges obtidas: 32
Publicacdes depois de aplicar os critérios de elegibilidade: 1(-31)
N.2 de publicagdo selecionada e classificada: 1
Tabela 4

Fases de selecdo das publicagbes na Revista Portuguesa de Educacgdo Artistica (RPEA).

REVISTA PORTUGUESA DE EDUCACAO ARTISTICA (RPEA)
Fases fia Palavra-chave N.2 de pu.blicagﬁes
pesquisa obtidas
1 Educacao Musical 23
N.2 total de publica¢Ges obtidas: 23
Publicagdes depois de aplicar os critérios de elegibilidade: 1(-22)
N.2 de publicagdo selecionada e classificada: 1

9. RESULTADOS

Do total de 9 publica¢des finais que preencheram todos os critérios de inclusdo definidos
no protocolo de atuagdo, 7 sdo dissertacdes de mestrado em Ensino de Educagdo Musical no
Ensino Basico (sendo que 6 foram apresentadas no Instituto Politécnico do Porto e 1 na
Universidade Nova de Lisboa) e 2 sdo artigos publicados em revista (sendo uma publicada na
RPEM e outra na RPEA). Como sintese interpretativa pode indicar-se que todos os estudos se
focam nas razdes pelas quais os alunos tém vindo a demonstrar uma atitude negativa ou um
progressivo desinteresse pelas aulas de musica na escola, incidindo essas razGes no tipo de
repertdrio musical abordado e nos instrumentos musicais utilizados.

10. SINTESE DESCRITIVA DOS RESULTADOS DOS ESTUDOS SELECIONADOS

No estudo de Birgita (2022), que contou com uma amostra de 220 alunos do 22 Ciclo do
Ensino Basico, identificou-se uma preferéncia dos alunos por géneros musicais como o Funk, o
RAP, o Hip-Hop e a Musica Ligeira Portuguesa, refletindo as tendéncias musicais
contemporaneas entre os jovens alunos.

O estudo de Cunha (2020), que envolveu 147 alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico de trés
regides distintas, Braganga, Lisboa e Funchal, revelou o desejo das criangas por abordar um
repertério musical variado assente nas musicas do seu quotidiano. Além disso, uma maioria
significativa expressou uma vontade de querer dedicar mais tempo das suas aulas a criagcdo e
experimentacdo musical livre, assim como aprender a tocar instrumentos diversificados como
guitarra, bateria ou piano.

A anadlise de Gongalves, Cristévao e Esteireiro (2020), com 502 alunos do 22 Ciclo do Ensino
Basico oriundos da Regido Autdnoma da Madeira, indicou uma forte preferéncia por querer
aprender a tocar instrumentos diferentes dos habituais na sala de aula (aspeto partilhado com
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o estudo anterior), bem como a vontade de realizar mais atividades relacionadas com a Danga,
o Movimento e o Canto. Os alunos também expressaram uma necessidade de acesso a uma
maior variedade de instrumentos musicais e recursos tecnoldgicos, assim como de melhorias no
mobilidrio das salas de aula.

Lima (2019) comparou as motiva¢des de alunos matriculados em duas escolas basicas
distintas, uma do ensino geral e outra TEIP da Area Metropolitana do Porto, contando com
amostras de 95 e 70 alunos, respetivamente, do 22 Ciclo do Ensino Basico. Os resultados obtidos
demonstraram que os alunos da escola TEIP valorizam mais as aulas de musica e sdo
particularmente mais motivados para tocar instrumentos, cantar e assistir a concertos. Por sua
vez, os alunos da escola regular sdo mais motivados para fazerem musica com recurso a
percussdo corporal e para explorarem diferentes géneros musicais nas atividades de audicado
musical.

Magalhaes (2021) descobriu, num estudo com 926 alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico da
Area Metropolitana do Porto, que as atividades relacionadas com os dominios da Audicdo
Musical, Interpretacdo e Criacdo/Improvisacdo (por esta ordem) sdo as que mais motivam os
alunos. Curiosamente, e apesar de algumas atividades como a Escrita e Notacdo Musical ou
ainda a Teoria Musical serem apreciadas como as menos motivadoras, os alunos consideram-
nas importantes para a sua aprendizagem musical. Os alunos ainda expressaram o desejo de
terem uma variedade no repertério musical utilizado nas aulas, incluindo géneros e estilos como
o Pop, Rock, a Musica Erudita ou ainda o Fado.

Por fim, nos estudos de Pereira, A. (2023) e Pereira, V. (2023), que contaram com 133 e 137
alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico, respetivamente, foi possivel verificar que as atividades mais
frequentes nas suas aulas de musica foram tocar flauta de bisel e cantar. No geral, os alunos
mostraram-se favoraveis a utilizacdo de um repertdrio musical diversificado que abordasse,
nomeadamente, a musica tradicional e contemporanea, ou seja, mais proxima dos seus gostos
e preferéncias estéticos. Para além disso, manifestaram ainda um interesse particular em
integrar as novas tecnologias nas praticas musicais, tal como evidenciado no estudo de Santos
(2022) com 68 alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico a revelarem exatamente o mesmo desejo.

11. CONCLUSAO

Os resultados desta revisao sistematica de literatura revelam que, tal como nos
estudos internacionais, os alunos portugueses aspiram por uma disciplina de Educacgao
Musical que lhes fornecga as ferramentas e o conhecimento necessarios para que sejam
capazes de se expressar musicalmente. Revelam ainda que, para esse efeito, os alunos
indicam preferéncias por atividades musicais concretas que nem sempre coincidem com
as da pratica vigente. A conclusdao de maior relevancia que se pode obter a partir dos
dados recolhidos é a de que os alunos portugueses preferem, acima de tudo, a atividade
de tocar instrumentos. Conclui-se também que os alunos desejam para as suas aulas de
musica praticas que integrem conteudos musicais mais alinhados com as suas
experiéncias musicais extraescolares, tanto em termos estéticos (como ao nivel do
repertorio musical utilizado) como em termos praticos (através da utilizacdo de
instrumentos musicais como a guitarra, o piano ou a bateria, que ndo sdo habituais nas
aulas). Para além disso, os resultados revelam um interesse dos alunos por mais
oportunidades de criacdo, experimentacdo e composicdo musical nas suas aulas, assim
como a introducdo das novas tecnologias.

Para se obter um panorama de resultados mais abrangente e robusto serd
necessario expandir o nimero de estudos e, preferencialmente, realizar um estudo de
caracter nacional que possa convocar a intervengdao e recursos de investigacao do
Estado. No entanto, esta revisdo de literatura permitiu, desde j3, identificar a
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necessidade de se estabelecer um didlogo continuo entre as experiéncias musicais dos
alunos dentro e fora do ambiente escolar, de modo a enriquecer e tornar o ensino
escolar de musica mais pertinente, motivador e significativo para as criangas e jovens.
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RESIDENCIA STEAM — A ARTE HOLOGRAFICA
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Resumo. A presente proposta resulta da investigacdo e planeamento realizados no dmbito de um
projeto de intervencgdo tecnoldgica pensado para ser implementado numa escola com alunos do 22 e 32
Ciclos do Ensino Basico, envolvendo as disciplinas de Educagdo Tecnoldgica (ET), Educagdo Visual (EV),
Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TIC) e Fisico-Quimica, mediante a aplicagdo da metodologia
projetual de Bruno Munari. O projeto implicaria a realizagdo de uma Residéncia Artistica STEAM, onde
seria abordada a Arte Holografica, explorando-se o tema da preservagao ambiental. Um dos principais
objetivos deste projeto passa pela promoc¢do da abordagem STEAM, nos seus principios norteadores e as
orientagGes curriculares atuais das disciplinas de EV e ET. No ambito da aprendizagem STEAM, pretende-
se, através deste projeto, a promoc¢do de competéncias ao nivel da resolucdo de problemas, do
pensamento critico e do pensamento criativo, do cruzamento de vdrias areas do saber, do trabalho
colaborativo, da valorizagdo das dreas artistica e tecnoldgica enquanto contributos essenciais para a
realizacdo de projetos e da educagado integral dos alunos com uma vertente educativa humanista, voltada
para a cidadania e para a formagdo de cidaddos conscientes, responsaveis e atuantes na sociedade.
Apresentamos esta proposta de trabalho com o intuito de partilhar ideias que pensamos serem possiveis
de implementar no ambito da leciona¢do da EV e ET através de uma abordagem mais interdisciplinar do
ensino/aprendizagem, incorporando outras disciplinas e alunos.

Palavras-chave. Educacdo Visual, Educacdo Tecnoldgica, STEAM, Arte Holografica, Preservagdo
Ambiental.

Abstract. This proposal is the result of research and planning carried out within the scope of a
technological intervention project designed to be implemented in a school with students in the 2nd and
3rd Cycles of Basic Education, involving the subjects of Technological Education (TE), Visual Education
(VE), Technologies of Communication and Information (TCl) and Physical Chemistry, through the
application of Bruno Munari's design methodology. The project would involve carrying out a STEAM
Artistic Residency, where Holographic Art would be addressed, exploring the theme of environmental
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preservation. One of the main objectives of this project is to promote the STEAM approach, in its guiding
principles and the current curricular guidelines for VE and TE disciplines. Within the scope of STEAM
learning, the aim, through this project, is to promote skills in terms of problem solving, critical thinking
and creative thinking, the crossing of various areas of knowledge, collaborative work, the appreciation of
artistic areas and technological as essential contributions to the implementation of projects and the
integral education of students with a humanist educational aspect, focused on citizenship and the
formation of conscious, responsible and active citizens in society. We present this work proposal with the
aim of sharing ideas that we think are possible to implement within the scope of teaching VE and TE
through a more interdisciplinary approach to teaching/learning, incorporating other disciplines and
students.

Keywords. Visual Education, Technological Education, STEAM, Holographic Art, Environmental
preservation.

1.INTRODUCAO

Seguindo a metodologia Projetual de Bruno Munari (2022), procura-se com o presente
trabalho apresentar uma proposta de intervencao tecnoldgica a implementar numa escola, no
ambito da disciplina de ET e em interdisciplinaridade com EV, TIC e Fisico-Quimica, com o
envolvimento de turmas do 62 e do 82 anos, dos 22 e 32 Ciclos do Ensino Basico (CEB),
respetivamente. Pretende-se, através deste projeto interdisciplinar, com recurso a abordagem
STEAM, o desenvolvimento de competéncias como a resolugdo de problemas, o pensamento
critico e o pensamento criativo, o cruzamento de varias areas do saber para uma aprendizagem
atil e significativa dos alunos, a promogdo do trabalho colaborativo entre alunos, artistas e
professores das diferentes disciplinas envolvidas. Pretende-se também que este projeto
impulsione a exploracdo de diferentes métodos e ferramentas — analdgicas e digitais — na
elaboracdo de projetos criativos e inovadores, na valorizagcdo das areas artistica e tecnoldgica
no ambito da educacdo integral dos alunos e de uma vertente educativa humanista, voltada
para a cidadania e para a formacdo de cidaddos conscientes, responsdveis e atuantes nas varias
esferas: individual, social e ambiental.

Numa primeira parte do trabalho, é feita uma contextualizacdo da educagdo STEAM, da sua
origem e principios orientadores, bem como da sua inerente relagdo com os principios das
metodologias ativas, como o Método de Resolugdo de Problemas (MRP) ou Metodologia
Projetual (Munari, 2022), o Design Thinking e na forma como se encontram atualmente
estruturadas as disciplinas de EV e ET. Segue-se um enquadramento da proposta de intervengao
tecnoldgica: uma Residéncia Artistica STEAM em que é explorada a Arte Hologréfica,
desenvolvendo-se o tema da preservagao ambiental. Insere-se nesse contexto a estreita relagdo
entre a holografia e as areas cientifica, tecnoldgica e artistica e, concludentemente, o potencial
daquela para a integracao de um projeto educativo STEAM. S3o também analisados projetos
educativos e/ou artisticos considerados relevantes e tomados como bons exemplos a considerar
na elaboragdo da proposta de intervencdo, destacando-se a Residéncia Artistica STEAM da
Aveiro Tech City enquanto boa pratica e principal referéncia. Apresentaremos ainda um breve
enquadramento tedrico e conceptual dos assuntos/conteldos/saberes a ser explorados ao
longo do projeto, adequando-se o grau de complexidade e aprofundamento dos mesmos a faixa
etaria com que se pretende trabalhar. Finalmente, serd desenvolvida a planificacdo do projeto,
descrevendo-se todo o processo e etapas necessdrias para a sua realizacdo. Sdo ainda
apresentados um cronograma e uma Planificacdo de Unidade de Trabalho correspondente ao
projeto de intervenc¢ao proposto.
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2. A EDUCAGAO STEAM, A METODOLOGIA PROJETUAL E AS DISCIPLINAS
DE EDUCACAO VISUAL e EDUCACAO TECNOLOGICA

A utilizacdo da sigla STEM — Ciéncias, Tecnologia, Engenharia e Matematica (Science,
Technology, Engineering e Mathematics) — teve origem nos EUA, na década de 90. A educagao
STEM surge enquanto abordagem pedagdgica — centrada na integracao das areas mencionadas
— que procura dar resposta a necessidade de preparar os estudantes para o mundo atual,
marcado pela globalizacdo e constante evolucdo tecnolégica e sua integracao na sociedade
(Barros et al., 2021). Mais recentemente, verificando-se necessario apontar para um ensino mais
voltado para a resolu¢do de problemas de forma mais criativa e do mundo quotidiano, que
acompanhe a era digital, surge a sigla STEAM e a ampliagcdo deste novo modelo, passando a
integrar os campos da Arte e Design (Barros et al., 2021; Friggo, Silva & Barros, 2021).

Riley (2020, cit. por Maia et al., 2021) refere-se a educacdo STEAM enquanto “uma
abordagem de aprendizagem que usa Ciéncia, Tecnologia, Engenharia, Artes e Matematica
como pontos de acesso para orientar a investigacdo, o didlogo e o pensamento critico discente”
(p.1). Resnick (2014, cit. por Maia et al., 2021), por sua vez, menciona STEAM com o objetivo de
proporcionar aos alunos as melhores condi¢cbes para uma aprendizagem criativa baseada no
desenvolvimento de projetos, com a colaboragdo entre pares, procurando-se o envolvimento
através da experimentacdo. Em concordancia, o Horizon Report revela-se indicador da tendéncia
nos proximos anos para a adoc¢ao de praticas pedagdgicas que vao ao encontro dos pressupostos
em que se assenta a abordagem STEAM, devido ao seu cariz multi e interdisciplinar, favorecedor
do desenvolvimento de solugGes criativas para os problemas atuais (NMC, 2017). De acordo com
as caracteristicas descritas, esta abordagem de ensino/aprendizagem é considerada pela
National Education Association (NEA) como impulsionadora do desenvolvimento de
competéncias necessarias para a formagdo de cidaddos preparados para a atualidade,
favorecendo o desenvolvimento de competéncias ligadas a colaboragdo, comunicagao,
criatividade e pensamento critico (os 4Cs) (NEA, 2014). Fazendo uma transposi¢do para a esfera
internacional, poder-se-a estabelecer a relagdo com os quatro pilares da educagdo
referenciados no Relatdrio para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre Educagdo para o
Século XXI, nos seus conceitos de aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e
aprender a ser (Delors, 1996).

A conceg¢do de uma educagdo que coloque o aluno no centro de um processo de
ensino/aprendizagem que va para além da aquisicdo de conceitos, desenvolvendo-se ainda
valores e competéncias, ndo é uma ideia recente e ndo se prende apenas com as metodologias
ativas. Ao longo da ultima década tém surgido diversas estratégias, metodologias e tecnologias
na drea da educacdo nesse sentido (Bacich & Holanda, 2020). Embora seja comum a classificacdo
da abordagem pedagdgica STEAM enquanto uma metodologia ativa ou uma proposta de
trabalho com recurso as TIC, importara clarificar que, apesar do favorecimento do recurso as
TIC e as metodologias ativas, o modelo STEAM ndo é limitado a estes segmentos do
conhecimento, dependendo antes a sua utilizagdo dos objetivos especificos de cada projeto
(Maia et al., 2021). E, contudo, igualmente importante reforcar a intrinseca relacdo entre os
principios orientadores da educagdo STEAM e as areas que se veem refletidas em metodologias
ativas, no Método de Resolugdo de Problemas (MRP) ou na Metodologia Projetual (Munari,
2022), no Design Thinking e na forma como se encontram atualmente estruturadas as disciplinas
de EV e ET, através dos documentos orientadores designadamente o Perfil do Aluno a Saida da
Escolaridade Obrigatdria (Ministério da Educagdo, 2017) e as Aprendizagens Essenciais de EV e
de ET (Ministério da Educacgdo, 2018ab).
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Assim, facilmente se identificam elementos comuns entre as metodologias, estratégias e
abordagens enunciadas e o modelo seguido pelos projetos STEAM, como referiu Bacich e
Holanda (2020):

A elaborag¢do de uma pergunta norteadora, que terd como objetivo dirigir a investigacao

dos estudantes; um contexto auténtico capaz de engajar os estudantes, de preferéncia
relacionado a um problema real; uma sequéncia de etapas organizadas para a exploragao
do conhecimento cientifico e para a producdo dos estudantes; um produto final,
geralmente um artefacto que permita a aplicacdo das ideias da engenharia; e, por fim, a
comunicacao do projeto, para compartilhar com a comunidade e sistematizar suas
aprendizagens. (p. 7)

As semelhancas estruturantes verificadas poder-se-do ainda justificar pela preocupacao
comum pela formagdo integral dos alunos, no ambito do desenvolvimento de competéncias
criativas, de resolucdo de problemas, de pensamento critico e argumentativo, de
responsabilidade social e de colaboracdo com os seus pares, reforcando uma resposta capaz aos
desafios do séc. XXI marcados pela imprevisibilidade e constante transformacdo dos tempos,
em gue o conhecimento ndo pode ser entendido enquanto ato isolado e perene (Bacich &
Holanda, 2020).

3. PROPOSTA DE INTERVENCAO TECNOLOGICA

Partindo dos principios orientadores da Metodologia Projetual/MRP, do Design Thinking,
das metodologias ativas, das linhas orientadoras das disciplinas de EV e ET e da educacgdo
STEAM, procurou-se desenvolver uma proposta de intervencdo tecnoldgica que fosse possivel
implementar numa escola num futuro préximo, integrando e incorporando varias areas do
saber. Considerou-se pertinente a explora¢do da holografia através da envolvéncia das areas
artistica, cientifica e tecnoldgica na sua produgdo e principais aplicagdes. Martin Richardson
(2016), que tem vindo a investigar, produzir e a promover a holografia, descreve-a enquanto
arte, ciéncia e tecnologia socialmente util, reconhecendo o “potencial de uma fusdo
interdisciplinar, [...]. Uma ferramenta de conhecimento para suportar processos
interdisciplinares” (Richardson, 2016 p.72).

A proposta de intervengdo que aqui partilhamos consiste numa Residéncia Artistica STEAM,
numa Escola do 22 e 32 Ciclo, a desenvolver ao longo de um Periodo letivo, em que se propde o
desenvolvimento de conteldos artisticos e tecnoldgicos a partir de um projeto STEAM em torno
da holografia, envolvendo artistas, docentes e alunos, e assente nos pressupostos de uma
aprendizagem holistica e de uma abordagem transdisciplinar (Yakman, 2008). Para o efeito,
considerou-se a envolvéncia das artistas multimédia Isabel Azevedo e Elizabeth Sandford-
Richardson, que desde 2013 tém vindo a colaborar numa série de hologramas digitais e
lenticulares (Azevedo, 2016).

Pressup0s-se a realizacdo de uma colaboragdo, durante o periodo da residéncia artistica,
entre as artistas e os docentes das areas de ET, EV e TIC do 22 CEB e das areas de Fisico-Quimica,
EV e TIC do 32 CEB, no ambito do desenvolvimento de atividades integradas no projeto,
prevendo-se o envolvimento de duas turmas do 62 ano e de uma turma do 82 ano de
escolaridade. A ideia do envolvimento de alunos do 82 ano deveu-se ao facto de no documento
das Aprendizagens Essenciais de Fisico-Quimica do 82 ano de escolaridade estar contemplado a
temdtica Ondas de luz e sua propagagdo e Fenémenos Oticos (Ministério da Educagdo, 2018b),
saberes a mobilizar na realiza¢do do projeto. Serdo formadas trés equipas de trabalho, onde se
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integrara uma das artistas, um professor de Fisico-Quimica, um professor de TIC, um professor
de EV e ET e alunos das diferentes turmas (devendo distribuir-se os alunos das varias turmas
pelas trés equipas, de forma a criar grupos de trabalho heterogéneos.

Durante o decorrer da residéncia artistica serdo exploradas diferentes vertentes, formas e
métodos de realizar hologramas, os conhecimentos/contetdos envolvidos no processo e
realizadas pequenas atividades e projetos dentro do tema. Todo o processo devera contribuir
para a elaboracdo de um projeto final, em que cada equipa ird trabalhar na criacdo de um
holograma digital representativo do planeta — um correspondente ao passado, outro ao
presente e outro ao futuro —, resultando numa exposicao intitulada Era uma vez um planeta,
abordando questées relacionadas com a preservacdao do meio ambiente e o impacto pessoal,
social e ambiental da agao humana.

Sendo a proposta de invencdo realizada no ambito da ET, considerou-se a tematica
adequada, visto estar intrinsecamente ligada as aprendizagens promovidas pela disciplina,
designadamente:

- Criar solugdes tecnolégicas através da reutilizacao ou reciclagem de materiais, tendo em

atencdo a sustentabilidade ambiental.

- Reconhecer o potencial tecnoldgico dos recursos do meio ambiente, explicitando as suas
fungdes, vantagens e impactos (positivos ou negativos) pessoais, sociais e ambientais.

- Compreender a evolucdo dos artefactos, objetos e equipamentos, estabelecendo
relagGes entre o presente e o passado, tendo em conta contextos sociais e naturais que
possam influenciar a sua criacdo, ou reformulacao.

- Analisar situagdes concretas como consumidor prudente e defensor do patrimdnio
cultural e natural da sua localidade e regido, manifestando preocupacées com a
conservacdo da natureza e respeito pelo ambiente. (Ministério da Educacdo, 2018b, pp. 8-
10)

Previamente a elaboragdao da proposta de intervencgdo, realizou-se uma breve recolha e
analise de exemplos de projetos educativos e/ou artisticos/culturais desenvolvidos com recurso
a abordagem STEAM, de forma a identificar boas praticas e a obter uma visdao mais consciente
e alargada das possibilidades de exploragdo do tema.

3.1 Projetos, boas praticas e comparabilidade

No que se refere a Universidade de Inverno STEAM, para estudantes do 32 Ciclo do Ensino
Basico da Universidade da Beira Interior (2023), permite aos estudantes viver integralmente o
ambiente universitdrio durante quatro dias, no periodo das férias da Pdscoa, sendo atividades
diversificadas no ambito das areas de saber como as Ciéncias, Tecnologias, Engenharias, Artes e
Matematica.

No que diz respeito as Residéncias Artisticas STEAM da Aveiro Tech City (s.d.) trata-se de
uma iniciativa colaborativa e multidisciplinar da Camara Municipal de Aveiro, onde estd
incorporado o projeto Residéncias Artisticas STEAM. Artistas ou entidades do setor criativo e
cultural podem apresentar a concurso propostas a integrar numa escola do 22 e 32 CEB, do
Concelho de Aveiro, em colaboracgdo e cooperagdo com a cidade Finlandesa de Oulu que sera
Capital Europeia da Cultura em 2026.

No que concerne a Exposicdo de hologramas Art in Holography — Light, Space & Time no
Museu da Cidade de Aveiro, a Universidade de Aveiro, a Fabrica Centro Ciéncia Viva de Aveiro e
a Camara Municipal de Aveiro organizaram, em 2018, uma exposicdo de hologramas de varios
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artistas mundiais, composta por 34 hologramas de diversos artistas Internacionais (Litoral
Magazine, 2018).

Embora se destaque a mobilizacdo de diferentes areas do saber e a realizacdo de atividades
diversificadas na Universidade de Inverno STEAM, considerou-se especialmente interessante o
projeto da Residéncia Artistica STEAM, ndo so pela valorizagdo da componente artistica e o
trabalho e contacto direto com artistas, como pelo envolvimento dos docentes das varias areas
disciplinares no trabalho colaborativo com os alunos. No entanto, verificou-se, na fase de
elaboracdo de uma proposta de intervencdo voltada para a drea tecnoldgica, a necessidade de
uma igual valorizacdo nesse ambito — procurando-se manter, contudo, a ligacdo direta com a
area artistica surgindo assim a ideia de exploracdo da holografia e da arte hologréfica, no ambito
da lecionagao da disciplina de EV.

4. PROCESSO DE IMPLEMENTACAO

Sendo a proposta de intervengdo uma residéncia artistica, pressupde-se o envolvimento
das artistas em todas as fases de implementacdo do projeto que passamos a descrever:

4.1 Metodologia

4.1.1 Problema/Definicdo do problema:

1. Realizagdo de uma visita de estudo ao Museu de Histéria Natural e da Ciéncia, da
Universidade do Porto e a Sala do Futuro, do Departamento de Fisica e Astronomia da
Universidade do Porto, onde estd exposta a cole¢do de hologramas do Departamento. Durante
a visita de estudo, os alunos deverdo, numa primeira instancia, ser sensibilizados para questdes
relacionadas com a biodiversidade, o ambiente e a preservagdo ambiental (Museu de Histéria
Natural e da Ciéncia) e, posteriormente, serem introduzidos a holografia — conceitos, defini¢des,
processos, histdria.

2. O objetivo desta primeira fase passa pelo levantamento de um problema ou situagdo a
qual os alunos figuem despertos para dar resposta. Assim, pretende-se, através de um didlogo
com os alunos, levantar a questdo a trabalhar, enunciar a solugdo e definir o projeto a
implementar: De que forma podemos sensibilizar a comunidade para a preservacdo ambiental?
Através de uma exposicdo sobre o tema recorrendo a Arte Holografica.

4.1.2 Componentes do problema:

3. No ambito da enunciacdo do problema ha que ter em conta determinadas questdes,
como por exemplo: Como se criam hologramas analdgicos e digitais? Que
materiais/recursos/equipamentos sdo necessarios? Existem/sdo disponibilizados? Quais vao ser
as dimensdes? Onde vao ser expostos? Quanto tempo vai levar a realizar o projeto? Como se
irdo distribuir as tarefas? Como se vai divulgar a exposi¢do?

4. No sentido de se organizarem as varias tarefas dentro dos timmings definidos para o
efeito, pretende-se realizar um cronograma de atividades e formacdo das equipas de trabalho:
Sendo um projeto de grande dimensdo — em termos de planeamento, organizagao, execugdo e
duragdo — que exige um trabalho colaborativo entre artistas, professores e alunos de diferentes
anos de escolaridade, devera ser definido um cronograma das atividades a realizar, alinhadas
com as diversas fases projetuais e formadas as trés equipas de trabalho, que deverdao ser
compostas por membros de turmas diferentes de forma a promover a interagao e colaboragao.
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4.1.3 Recolha de dados/Andlise dos dados:

5. Visualizacdo de exemplos e analise conjunta dos mesmos, em que estando as artistas a
produzir trabalhos artisticos holograficos, os mesmos poderdo ser mostrados e analisados em
conjunto com os professores e alunos, assim como com outros exemplos de producdo e
aplicacdo em diversas dreas do conhecimento (ciéncia, tecnologia, comunica¢do), atentando aos
diversos processos, fun¢des, contextos e possibilidades de exploragdo.

6. Numa fase seguinte, para se fazer o enquadramento em relacdo as tematicas
diretamente relacionadas ou adjacentes ao cerne do projeto, dada a complexidade e
abrangéncia dos conceitos, serd utilizada uma estratégia em que os grupos de trabalho deverao
ser divididos em subgrupos e decidir, entre si, qual o aluno a ser o especialista em cada uma das
areas que sdo necessarias investigar relacionadas com a holografia, em que a listagem das
diversas areas de especializacdo devera ser fornecida pelas artistas/professores e ser igual para
todos os grupos.

7. A fase seguinte centrar-se-d na pesquisa, analise, selecdo e recolha da informacao
necessaria, em que os alunos especialistas de cada grupo se vdo juntar aos restantes
especialistas da sua drea, fazendo esta investigacdo em conjunto. Quando se sentirem
preparados, os alunos deverdo retornar aos seus grupos iniciais e sé entdo dar inicio a
elaboracdo do seu projeto final. Cada especialista deverd dar o seu contributo, partilhando com
os seus colegas o que aprendeu, perspetivando-se uma troca constante de ideias e de
conhecimento. No final, os grupos deverdo apresentar os resultados, que serdo discutidos em
conjunto.

4.1.4 Criatividade/Materiais e tecnologia

8. Nesta fase de trabalho, pretende-se realizar a exploragdo de diversos procedimentos
para criar hologramas pelas equipas de trabalho, designadamente: holograma de Fresnel, de
absorgdo, arco-iris, holograma cépia, de fase, em linha, gerado por computador, de imagem
focada, plano, de 360 graus, de Leslie. Também poderdo ser previamente pesquisadas a
fotografia analdgica e a fotografia estereoscdpica, dada a semelhanga de procedimentos. Estas
atividades deverao ser dinamizadas pelas artistas em colaboragdo com os professores.

9. A seguir, pretende-se que os alunos explorem meios de animagdo 3D, uma vez que para
o projeto final realizado digitalmente sera necessaria a exploragdo da animagao 3D para a sua
concretizagao.

10. Segue-se a sele¢do da forma mais adequada para criar um holograma de grandes
dimensdes, que envolverd a construgdo da estrutura que permita crid-lo. Essa decisdo serd
tomada conjuntamente com as artistas, de forma a que se selecione a opgao mais adequada.

4.1.5 Experimentacio/Modelo

11. Seguidamente, os alunos iniciardo a elaborac¢do de esbogos das trés representacdes do
planeta (passado, presente e futuro) e a respetiva selecdo do final a ser animado. De forma a
promover a participacao ativa de todos os elementos dos grupos, deverao ser elaborados breves
exercicios de desenho colaborativo (como o cadavre exquis), bem como uma chuva de ideias
relativamente a representacdo final e ao registo das mesmas através da criacdo de uma nuvem
de palavras com recurso a uma plataforma digital como o Mentimeter. Apds se chegar a uma
ideia mais concreta do resultado final desejado, varios elementos do grupo poderdo apresentar
diferentes propostas de solucdo, conjugando-as e culminando na realizacdo de um storyboard.
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4.1.6 Verificagdo/Desenho construtivo

12. Selecdo do espaco, levantamento e registo das suas dimensoes.

13. Para a construgdo de uma maquete/protétipo, os alunos poderdo recorrer ao uso de
um telemodvel e de folhas de acetato (ou outro sistema que permita criar um holograma de
pequenas dimensdes), bem como a construcdo de uma maquete a escala do espaco onde vao
estar os hologramas finais, o resultado final. O objetivo serd estudar a relagcdo entre as
dimensdes do espaco e dos hologramas, antecipando eventuais necessidades de reajustes.

4.1.7 Solugdo

14. Posteriormente, pretende-se realizar a animagdo das representagdes finais e
construcdo da estrutura necessaria para criar o holograma, sendo que, previamente deverao
abordar-se com os alunos tipos/funcdes, elementos e sua disposicdo, adequacdo de materiais,
entre outros.

15. Para a elaboracdo da sinopse e cartazes da exposicdo, estes deverdo ser realizados nas
aulas de EV e ET, apds ser abordada a tematica (texto, imagem, formato/dimens3o, fundo e
cores, composicdo, promotores e/ou patrocinios, etc.), seguida de uma analise conjunta de
varios exemplos de cartazes.

16. Segue-se a divulgacdo da exposicdo, através da publicacdo dos cartazes no site da
Escola, no site do Agrupamento e redes sociais da Escola/Agrupamento (caso existam), a
afixacdo de cartazes em locais relevantes.

17. No que se refere a montagem da exposicdo, poderdo incluir-se, para além dos
hologramas finais, alguns dos resultados obtidos ao longo das diversas atividades realizadas. As
tarefas inerentes a preparacao do espaco e montagem da exposicdo deverdo ser distribuidas
pelas equipas de trabalho.

18. Apds a inauguracgdo da exposicdo, segue-se a fase de avaliacdo, em que os alunos terdo
oportunidade de refletir e discutir o processo e os resultados: partilhando dificuldades sentidas
ao longo do processo, quer individuais quer no trabalho colaborativo, o que correu bem e
aspetos que poderiam ser melhorados, expectativas negativas e positivas e cruzamento das
mesmas com o resultado, e ainda um balan¢o sobre o impacto do projeto na comunidade
escolar.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A proposta de projeto de intervengdo tecnoldgica que aqui apresentamos enquadra-se no
ambito dos pressupostos de ensino atuais que advogam uma aprendizagem ativa, em que o
aluno é o centro da a¢do de aprendizagem, em que a mesma se desdobra num conjunto de
estratégias enquadradas nas varias correntes pedagodgicas (descoberta, experiencial,
colaborativa/cooperativa e significativa), cumprindo com o seu papel de dar as melhores
condigdes aos alunos para o alcance das competéncias requeridas nos documentos orientadores
do Ensino Basico, designadamente no Perfil dos Alunos a saida da Escolaridade Obrigatdria
(Ministério da Educagdo, 2017) e as Aprendizagens Essenciais (Ministério da Educagdo, 2018).
Ressalvamos também a importancia do entrecruzamento de saberes que este projeto propde,
materializado através dos fundamentos da educagdo STEAM (Friggo, Silva & Barros, 2021),
fortemente enraizados na interdisciplinaridade, em que um saber beneficia do outro,
promovendo uma verdadeira integra¢do dos varios conhecimentos de forma contextualizada e
com um propdsito educacional real. E através da interdisciplinaridade que o aluno percebe que
o potencial de conhecer esta também alicercado na incorporacdo de saberes que permitira dar
uma resposta capaz as exigéncias de completude e de integracdo necessarias nos novos tempos.
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Tratando-se de uma proposta ambiciosa pelos desafios decorrentes, sobretudo, da
resposta interdisciplinar, este projeto baseia-se numa perspetiva experiencial, definindo as
fases da Metodologia Projetual (Munari, 2022) enquanto proposta de caminho a seguir de forma
estruturada, mas dando um seguimento suficientemente flexivel que determine a
reconfiguracdo que permita agir e (re)formular caminhos sempre que for necessario, numa
perspetiva de constante desenvolvimento e renovacdo, atitudes fundamentais ao tempo de
mudanca constante em que vivemos, atualmente. A Metodologia Projetual é ainda uma forma
de trabalho consistente e fortemente desenvolvida no ambito da criacdo de projetos de
intervencao tecnolégica e artistica que, apesar de se perspetivar no seguimento de determinado
caminho, ndo ignora e nao colide com sensibilidades que nos levem noutra(a)s direcdo(des),
respeitando os caminhos para onde a criatividade nos podera levar.

Destaca-se igualmente o potencial da holografia na exploracao e ligacao de vdrias dreas do
conhecimento, estando muitas dessas areas estreitamente ligadas a ET. E ainda de particular
interesse realcar a possibilidade de exploracdo de projetos como residéncias artisticas a partir
deste formato STEAM, pela abertura de possibilidades de interacdao, cooperacao e colaboracao
entre artistas, alunos e docentes de varias areas, abrindo assim a escola a arte, a cultura e a
tecnologia, proporcionando aprendizagens alavancadas pelo conhecimento efetivo de quem
trabalha e é especialista na drea a explorar. A questdo de integrar turmas de alunos de faixas
etdrias diferente é ainda considerada especialmente benéfica no caso do presente projeto em
particular, dada a complexidade da holografia, podendo os alunos mais velhos incentivar e
participar no processo de ensino/aprendizagem dos mais novos contribuindo de uma forma
distinta do seu contributo das artistas e dos professores.

No que se refere a possiveis dificuldades para aimplementacdo deste projeto, entendemos
gue o maior desafio serd a coordenacdo e cumprimento dos timmings definidos no ambito do
seu planeamento. Os envolvidos no projeto serdo alunos de vdrias faixas etarias, professores de
distintas dreas do conhecimento e artistas, em que a riqueza da diversidade de ideias, de
metodologias de trabalho e de dreas de saber poderdo dificultar a sua
organizacdo/coordenacdo. O respeito pelos diferentes ritmos de trabalho e de aprendizagem
dos alunos podera ser em algum momento condicionado pelo agir dos alunos que sdo mais
rapidos e que naturalmente demandam a execugdo das suas ideias e prioridades.

Esta proposta de projeto de intervengao tecnoldgica que aqui apresentamos pretende dar
forma a ideias de desenvolvimento de projetos que, porventura, possam ser mais motivadores
e enriquecedores para todos os intervenientes (alunos e professores) num processo de
aprendizagem mutua, onde conhecimentos se podem efetivar interlagando-se em outras areas
do saber que de forma global e interdisciplinar possam contribuir para a formagdo dos nossos
alunos, envolvendo-os e incentivando-os para o aprender.
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Resumo. A inclusdo de alunos com Necessidades de Saude Especiais nas escolas portuguesas é cada
vez mais evidente, como tal, esta preocupac¢do impulsionou o presente trabalho de investigagdo, na
medida em que procurou perceber quais os contributos da Educagdo Tecnoldgica para o desenvolvimento
e aprendizagem de alunos com Perturbacgdo do Espectro do Autismo. A investiga¢do qualitativa, por meio
de um Estudo de Caso de sujeito Unico, foi o tipo de investiga¢do levada a feito. Iniciou-se uma revisdo da
literatura sobre o enquadramento histérico-legal da disciplina de Educacdo Tecnoldgica e seus
pressupostos, assim como a didatica caracteristica desta disciplina, a caracterizacdo da Perturbacdo do
Espectro do Autismo e as estratégias de intervengdo em contexto escolar, focando no Desenho Universal
para a Aprendizagem. Por fim, analisou-se a Relagdo entre Educagdo Tecnoldgica e alunos com
Perturbacdo do Espectro do Autismo, observando alguns desafios e potencialidades. O estudo contou
com quatro participantes, aos quais se fizeram entrevistas semiestruturadas. Para além da entrevista, a
observacdo naturalista e a analise documental foram os instrumentos de recolha de dados utilizados. O
tratamento de dados foi executado segundo a analise de conteldo. De seguida, apresentaram-se os
resultados e as conclusdes. Concluiu-se que a motricidade fina, o cansaco fisico e o trabalho colaborativo
manifestaram-se como sendo as principais dificuldades do aluno em estudo. Relativamente aos métodos,
recursos ou materiais que melhor contribuiram para a aprendizagem do aluno, destaca-se o cuidado com
a linguagem, as adaptacgGes das atividades/estratégias, a gamificagdo e o contacto com novos materiais.
Os contributos especificos destacados da disciplina de Educagdo Tecnoldgica para a aprendizagem e
desenvolvimento do aluno concentraram-se no controlo do receio/medo na utilizacdo de certos
equipamentos, no desenvolvimento da autonomia, na gestdo da frustragdo, na compreensao da utilidade
das ferramentas e equipamentos e no estimulo da motricidade fina com o uso de ferramentas técnicas.
Como potencialidades observadas, a socializagdo, a negociacdo, a participagdo oral e o contacto com os
colegas foram as destacadas para a promogao da participagdo, comunica¢do e inclusdo do aluno em
causa.
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Abstract. The inclusion of students with Special Health Needs in Portuguese schools is increasingly
evident. Therefore, this concern has driven the present research, as it sought to understand the
contributions of Technological Education to the development and learning of students with Autism
Spectrum Disorder (ASD). Qualitative research, through a single-subject Case Study, was the chosen
research approach. A literature review was initiated on the historical-legal framework of Technological
Education and its assumptions, as well as the didactics characteristic of this discipline, the characterization
of Autism Spectrum Disorder, and intervention strategies in the school context, focusing on Universal
Design for Learning. Finally, the relationship between Technological Education and students with Autism
Spectrum Disorder was analyzed, observing some challenges and potentialities. The study involved four
participants who underwent semi-structured interviews. In addition to interviews, naturalistic
observation and document analysis were the data collection instruments used. Data processing was
carried out through content analysis. The results and conclusions are presented below. It was concluded
that fine motor skills, physical fatigue, and collaborative work were the main difficulties observed in the
student under study. Regarding methods, resources, or materials that contributed most to the student's
learning, attention to language, adaptations of activities/strategies, gamification, and exposure to new
materials stood out. Specific contributions highlighted from the discipline of Technological Education to
the student's learning and development focused on overcoming fear/apprehension in using certain
equipment, developing autonomy, managing frustration, understanding the utility of tools and
equipment, and promoting fine motor skills using technical tools. As observed strengths, socialization,
negotiation, oral participation, and interaction with peers were highlighted for promoting the
participation, communication, and inclusion of the student in question.

Keywords. Autism Spectrum Disorder, Case study, Technological Education.

1. INTRODUGAO

Este projeto de investigacdo explora de que forma a disciplina de Educagdo Tecnoldgica
(ET) pode contribuir para a aprendizagem de alunos com Perturbac¢do do Espectro do Autismo
(PEA), realizado no ambito do Relatério Final de Estagio do Mestrado de Ensino de Educagdo
Visual e Tecnoldgica no Ensino Bdsico, da Escola Superior de Educagao de Viseu.
Foram quatro as principais razoes para a realizagdo deste estudo, designadamente: a) Contexto
legislativo em vigor com a publica¢cdo do Decreto-Lei n.2 54/2018, de 6 de julho e Decreto-Lei
n.2 55/2018, de 6 de julho, promove a inclusio de alunos com NSE no ensino regular, tornando-
se um desafio para os professores sem formacdo especifica para fornecer uma aprendizagem
eficaz a esses alunos; b) Questionamento sobre o profissionalismo e responsabilidade do
professor, sendo que, para além da legislacdo, espera-se que os professores demonstrem
empatia, congruéncia e responsabilidade para com a diversidade, cada vez maior, de alunos. A
empatia e a congruéncia sdo fundamentais no processo de ensino/aprendizagem, tal como
destacou Carl Rogers (citado por Thorne & Sanders, 2013), e a responsabilidade de garantir o
desenvolvimento das aprendizagens essenciais a todos os alunos, independentemente das suas
condicbes; c) Falta de investigacdo especifica na drea e na disciplina em estudo; d)
Acessibilidade: Durante a Pratica de Ensino Supervisionada, a interagdo com um aluno com PEA
despontou a nossa reflexdo sobre como apoiar ndo sé esse aluno, mas todos os que enfrentam
essa condicdo.

O objetivo central deste estudo é dar resposta a pergunta: “Como a disciplina de Educacao
Tecnolégica contribui para a aprendizagem, desenvolvimento de competéncias e inclusdo de um
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aluno com Perturbacdo do Espectro do Autismo?”. Dando resposta a esta questdo foram
formulados os seguintes objetivos especificos da investigacao:

1. Identificar as principais dificuldades do aluno com Perturbagdao do Espectro do
Autismo nas aulas de Educacao Tecnoldgica;

2. Sistematizar os métodos, recursos ou materiais que melhor contribuem para uma
aprendizagem mais significativa do aluno com Perturbacdo do Espectro do Autismo
em Educacdo Tecnoldgica;

3. Compreender os contributos especificos da disciplina de Educacdo Tecnolégica para a
aprendizagem e desenvolvimento de competéncias do aluno com Perturbagdo do
Espectro do Autismo;

4. Perceber as potencialidades das aulas de Educa¢do Tecnoldgica na promogdo da
participacdo, comunicacdo e inclusdo do aluno com Perturbacdao do Espectro do
Autismo no contexto da turma/escola.

No ambito do presente artigo de investigacdo, pretendemos divulgar o processo e
resultados de um estudo de caso implementado num Agrupamento de Escolas do Centro do
pais, no ambito da lecionacdo da disciplina de ET (22 CEB). Passando, de seguida, para o seu
enquadramento tedrico.

2. ENQUADRAMENTO HISTORICO.LEGAL DA DISCIPLINA DE EDUCACAO
TECNOLOGICA E SEUS PRESSUPOSTOS

A ET como disciplina do 2.2 ciclo do ensino basico em Portugal diferencia-se da ideia mais
ampla de integracdo da tecnologia na educac3o. E a primeira que nos referimos neste estudo. A
ideia de um "oceano tecnoldgico" mencionado por Joaquim Azevedo (1989, p.1), no fim da
década de 80, ja enfatizava a presenga notavel da tecnologia nos elementos técnicos do
quotidiano. Passados mais de trinta anos, é cada vez maior o “caudal oceanico tecnolégico”,
pelo que a relevancia da ET nos dias atuais é cada vez maior. A constante presenca e crescimento
da tecnologia na sociedade tem gerado desafios e exigido adaptagdes no sistema educativo,
que, direta ou indiretamente, foram sendo respondidos através da disciplina de ET (Azevedo,
1989).

A ET, conforme definida no contexto portugués, foi moldada por reformas educativas ao
longo dos anos, alinhando-se com as atuais Aprendizagens Essenciais (AE) sustentadas pelo
“Perfil dos alunos a saida da escolaridade obrigatéria” (Ministério da Educacdo, 2017). Essas
diretrizes reforcam a filosofia original da disciplina, destacando a promog¢do da cidadania e o
desenvolvimento de competéncias transferiveis em diferentes situacées e contextos (Ministério
da Educacgdo, 2018).

Os componentes basicos estruturantes da ET, destacados por Porfirio (1992), incluem
aspetos histdrico-sociais, a comunica¢do grafica, o conhecimento cientifico e técnico, as
habilidades técnicas e a metodologia. Essas areas visam fornecer uma formacdo abrangente,
desde a compreensdo da evolugdo histérica dos objetos tecnoldgicos, até ao dominio de
habilidades técnicas e da capacidade de aplicar conhecimentos em experiéncias praticas.

As AE da disciplina de ET dividem-se em trés dominios principais: Processos Tecnoldgicos,
Recursos e UtilizagGes Tecnoldgicas, e Tecnologia e Sociedade. Esses dominios englobam desde
a compreensdo dos processos técnicos até a analise dos impactos sociais da tecnologia, visando
desenvolver competéncias para lidar criticamente com a tecnologia e com as suas aplicagdes na
sociedade (Ministério da Educacgdo, 2018).

Em suma, a ET busca formar cidad3os criticos e conscientes, capazes de compreender,
utilizar e analisar a tecnologia de forma responsavel e criativa, e promover a sua integracao na
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sociedade em beneficio coletivo (Azevedo et al., 1988; Ministério da Educacgao, 2018; Porfirio,
1992).

3. A DIDATICA DA EDUCACAO TECNOLOGICA

A metodologia de projeto é central no ensino da disciplina de ET que pretende envolver os
alunos na resolucdo de problemas reais do seu quotidiano. Este método promove a progressao
do aluno, a sua autonomia e a aplicagdo pratica dos conhecimentos em contextos concretos. A
cooperacdo é um aspeto crucial nesta abordagem, permitindo que os alunos se comprometam,
negoceiem e trabalhem juntos no ambito dos projetos. O foco no aluno, a socializagdo e a
interacdo sdo valorizadas, incentivando ao didlogo e a discussdo de ideias (Porfirio, 1992).
Também, o valor afetivo é destacado por Legrand (1990, cit. por Porfirio, 1992), visto que os
alunos envolvem-se pessoalmente com problemas relevantes para as suas vidas, levando a um
maior comprometimento voluntdrio com as atividades desenvolvidas. Para além disso, o
método da demonstracdo e brainstorming sdo enfatizados como eficazes no ensino de ET. As
demonstragdes auxiliam os alunos em dificuldades técnicas, enquanto o brainstorming promove
a criatividade e a busca por solugdes coletivas para problemas técnicos e sociais (Nogueira,
1998). Para Baptista et al. (2000), a finalidade da disciplina de ET é capacitar os alunos,
comegando pelas habilidades mais basicas, de modo a adquirirem autonomia técnica e civica,
sendo essas as metas mais elevadas dessa drea educacional.

As metodologias de aprendizagem da ET evidenciam-se pela sua abordagem ativa que
preferencialmente se foca no aluno, no que este desenvolve enquanto competéncia, mas
também e, sobretudo, na forma como este aprende e mobiliza o seu conhecimento na resolucdo
pratica de problemas, valorizando um saber estruturado no saber-fazer, na intersecao do que
se sabe e do que se faz com o que se sabe, culminando numa aprendizagem verdadeiramente
significativa. O trabalho de projeto traz em si a perspetiva de motivar o aluno a resolver algum
problema que é tido como seu, fundamentando os conhecimentos que alcanga e alicer¢ando-
os naquilo que sdo os seus interesses pessoais e/ou académicos, envolvendo-o numa natural
predisposicdo para aprender, respeitando também o seu ritmo e nivel de desenvolvimento e
personalizado, por isso, inclusivo.

Outra questdo ndo menos importante e que marca a aprendizagem por projeto é que a
mesma favorece um trabalho colaborativo/cooperativo e, por isso, pressupde o
desenvolvimento de competéncias transversais ligadas ao saber viver/trabalhar em comum, de
grande importancia na construcdo do ser enquanto cidadao ativo, auténomo e interveniente,
numa sociedade em constante mutacgdo (Souto-e-Melo, 2013).

4. CARACTERIZAGAOI GERAL DA PERTURBACAO DO ESPECTRO DO
AUTISMO

O autismo é uma perturbagao do neurodesenvolvimento e abrange varias manifestacdes
gue se tornam evidentes principalmente entre os 12 e 24 meses de idade. Essa condicao tem
varias manifestacdes, tendo sido unificadas sob o termo "Perturbacdo do Espectro do Autismo
(PEA)" no Manual de Diagndstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM-5) (American
Psychiatric Association, 2014), caracterizando-se por défices na interagdo social, comunicagdo e
comportamentos restritos e repetitivos (Papalia et al.,, 2013). Os principais critérios de
diagnéstico incluem dificuldades persistentes na comunicagdo e interacdo social, juntamente
com padrdes repetitivos de comportamento e interesses restritos (American Psychiatric
Association, 2014). As dificuldades na comunicacdo podem manifestar-se por atrasos na
linguagem, uso peculiar do discurso e problemas na compreensao e expressao verbal e ndo
verbal (American Psychiatric Association, 2014; Baron-Cohen, 2008). As interacdes sociais sdo
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afetadas com dificuldades em entender emocgdes, expressdes faciais e perspetivas diferentes,
levando a preferéncia por ficar sozinho (Baron-Cohen, 2008). Os comportamentos repetitivos e
restritos incluem estereotipias motoras, adesdo inflexivel a rotinas, interesses especificos e
hiper ou hipo reatividade a estimulos sensoriais, devendo-se identificar pelo menos duas das
caracteristicas apontadas (American Psychiatric Association, 2014).

A PEA pode apresentar diferentes niveis de gravidade, variando de exigéncia de apoio a
apoio substancial ou muito substancial. Para além disso, o funcionamento intelectual, a atengao,
a memoria e as dificuldades de aprendizagem variam em intensidade, desde abaixo da média,
na média ou acima desta (Baron-Cohen, 2008). Trata-se de uma condicdo complexa que
demanda apoio personalizado de acordo com a gravidade e as necessidades individuais, visto
gue as manifestacdes variam dependendo do nivel de desenvolvimento, gravidade e idade
cronoldgica da pessoa afetada (American Psychiatric Association, 2014).

4,1 Estratégias de intervengdo em contexto escolar

As teorias e estratégias de intervengdo em alunos com PEA sdo variadas e tém foco na
aprendizagem, na comunicag¢do, na reducdo de comportamentos problemdticos e apoio as
familias (Schmidt, 2013). No ambiente escolar, surgem desafios para a inclusdo e aprendizagem
destes alunos em areas como o comportamento, as habilidades sociais, a linguagem e a
comunicacdo, o pensamento e a aprendizagem, entre outras (NCCCSS, 2004).

A intervencdo é dividida entre modelos abrangentes de tratamento (CTMs) e praticas de
intervencdo focadas, conforme Steinbrenner et al. (2020). Dentre as praticas mais utilizadas,
estdo a comunicacdo alternativa e aumentativa (AAC), o comportamento cognitivo/ estratégias
instrucionais (CBIS), o reforgo diferencial, as intervencbes naturalistas e outras, tal como é
destacado na analise de Steinbrenner et al. (2020) a centenas de artigos cientificos de 1990 a
2017. A transdisciplinaridade é essencial para abordar a complexidade da PEA, refere Schmidt
(2013). Ainda, a Tecnologia de Apoio (TA) desempenha um papel importante, mas a sua eficacia
pode ser limitada pela falta de conhecimento dos professores fora da Educagdo Especial sobre
seu uso (Ladeira & Nunes, 2017).

Independentemente das metodologias adotadas anteriormente, o Desenho Universal para
a Aprendizagem (DUA) deve ser o referencial para uma educagdo inclusiva (Decreto-Lei n.2
54/2018, de 6 de julho). Esse modelo baseia-se em trés principios de aprendizagem: redes
afetivas, de reconhecimento e estratégicas (Meyer et al., 2014). O DUA busca oferecer
oportunidades equitativas para todos os alunos (Meyer et al., 2014), de modo a que “uma
variedade de métodos deve ser disponibilizada e os alunos devem ser encorajados a
experimentar métodos diferentes, para autoavaliar qual funciona melhor para eles” (Sewell et
al., 2022, p. 367).

5. A DISCIPLINA DE EDUCAGAO TECNOLOGICA E OS ALUNOS COM
PERTURBAGAO DO ESPECTRO DO AUTISMO

Na disciplina de ET os alunos com PEA podem enfrentar desafios, desde logo, devido a
metodologia centrada em projetos. No entanto, esses desafios podem-se transformar em
oportunidades de aprendizagem e crescimento, dependendo do grau da perturbagdo. O
trabalho por projeto, embora inicialmente possa ser um desafio a intera¢do social e autonomia
exigidas, promove tanto o desenvolvimento individual como social, com foco na negociacdo e
no trabalho em equipa (Porfirio, 1992).

Problemas identificados pelos alunos para serem trabalhados na disciplina (Pena, 2014)
podem ser dificeis para um aluno com PEA, dada a limitacdo de interesses e a capacidade
imaginativa restrita. Projetar solu¢des também pode representar um desafio, ja que requer
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antecipacdo e planeamento (Porfirio, 1992), capacidades que podem ser limitadas neste tipo de
aluno. No entanto, é essencial adaptar esses problemas e solu¢des as capacidades individuais
do aluno, como lembra Pena (2014). A disciplina de ET também busca desenvolver habilidades
técnicas e manuais nos alunos (Pena, 2014; Porfirio, 1992). No entanto, a manipulacdo de
materiais e equipamentos pode ser outro desafio devido as limitagcdes da motricidade fina dos
alunos com PEA.

Por fim, comunicar ideias é outro desafio para estes alunos, dada a dificuldade de expressao
associada a perturbacdo. No entanto, a disciplina de ET oferece oportunidades Unicas ao
permitir a expressdao ndo apenas por meio da fala e da escrita, mas também por meio de
representacdes graficas (Ministério da Educacdo, 2018), o que pode ser benéfico para a
aprendizagem desses alunos.

Sintetizando, através deste estudo, chegdmos a resultados que nos fazem acreditar que os
desafios enfrentados pelos alunos com PEA no ambito da lecionagao da disciplina de ET podem
ser transformados em oportunidades de desenvolvimento e de recuperacdo face as
dificuldades, embora seja necessdrio adaptar as abordagens para atender as necessidades
individuais de tais alunos.

6. METODOLOGIA

6.1 Tipo de estudo

O presente estudo desenvolveu-se mediante uma investigacao qualitativa. Bogdan e Biklen
(1994) apontam cinco caracteristicas da investigacdo qualitativa, a saber: o contexto onde é
realizada, a descricdo do que é investigado, o valor do processo, a indugdo que vai sendo
construida no desenrolar da investigacdo e, por ultimo, o significado rigoroso obtido nos
registos. De entre os tipos de estudo qualitativos, optou-se pelo estudo de caso, que, de acordo
com Yin (2001) é uma investigacdo empirica que analisa um fendmeno contemporaneo dentro
do seu contexto real, especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto ndo estdo
claramente definidos (p. 32). Cohen et al. (2018) afirmam ainda que “um estudo de caso fornece
um exemplo Unico de pessoas reais em situacGes reais, permitindo que os leitores entendam
ideias com mais clareza do que simplesmente apresentando teorias ou principios abstratos” (p.
376). No estudo de caso, técnicas como observagdo direta e entrevistas sistematicas sdo
frequentemente usadas para recolher dados, tendo sido os instrumentos que utilizamos
também neste estudo.

6.2 Participantes

O estudo de caso incidiu sobre um aluno com PEA, designado por A, integrado no 6.2 ano
numa Escola Basica do 2.2 e 3.2 Ciclo do distrito de Aveiro. O aluno, a data do estudo, tinha doze
anos e dois irmdos mais novos. Gostava de jogar e brincar com os irmaos. Além da entrevista ao
aluno A, varios dos seus professores participaram com entrevistas, nomeadamente o(a)
professor(a) de ET, o(a) professor(a) de Educagdo Especial e o(a) Diretor(a) de Turma. O(a)
professor(a) de ET tem formacdo de lecionag¢do do Ensino Basico, na variante de Educagdo
Visual. Leciona ha quase trinta anos, ndo tem formacao especifica na drea das NSE, e ja lidou
com cinco alunos com PEA. O(a) professor(a) de Ensino Especial tem formacgdo na area,
especificamente no dominio cognitivo-motor. Tem experiéncia na area ha quase vinte anos, e ja
lidou com dois alunos com PEA. O(a) Diretor(a) de Turma do aluno ndo tem formac&o especifica
na area das NSE, mas é licenciada em Portugués e Inglés, via ensino. Leciona ha quase quarenta
anos.
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6.3 Instrumentos de Recolha de dados, técnicas de analise e tratamento de dados

A observacao naturalista, a entrevista semiestruturada e andlise documental foram os trés
instrumentos utilizados para a recolha de dados.

Optamos por utilizar uma grelha para registo dos dados observados em contexto de sala de aula,
estando a mesma dividida em trés dimensdes, designadamente: a) social e inclusdo; b)
aprendizagem; c) procedimentos de manipulacdo de materiais e ferramentas. Cada dimensdo
tinha indicadores especificos com uma coluna de frequéncia, de modo a registar a ocorréncia
de cada um. A observacdo focou-se na resposta do aluno as tarefas, nas suas habilidades e
limitacOes, interacdo com materiais, participacao em trabalhos de grupo, entre outros.
Relativamente as entrevistas semiestruturadas, as mesmas foram realizadas com o objetivo de
compreender as experiéncias dos professores entrevistados no ensino de alunos com PEA. Os
relatos obtidos pretenderam encontrar e orientar estratégias, materiais e recursos para lidar
com as dificuldades mais comuns desses alunos no contexto escolar e na disciplina de ET, em
particular. Foi utilizado um guido com perguntas especificas e alinhadas com os objetivos da
pesquisa.

A analise documental incidiu no Relatério Técnico-Pedagdgico (RTP) do aluno A.

Os dados recolhidos através dos instrumentos acima descritos foram tratados utilizando a
Andlise de Conteludo, uma técnica que busca descrever objetivamente o contelddo da
comunicacdo de forma sistematica e quantitativa. Seguindo a metodologia de Bardin (2016), o
processo foi dividido em trés etapas: 1) Pré-andlise — os documentos foram selecionados com
base nos objetivos, seguido por uma leitura inicial para nos familiarizarmos com os dados; 2)
Tratamento dos resultados — criacdo de categorias e subcategorias para organizar os dados de
forma simplificada e representativa e 3) Inferéncia e interpretacdo — os resultados foram
descritos e analisados em relagdo aos dados recolhidos.

Das analises efetuadas obtiveram-se varias categorias. Da andlise documental obteve-se
quatro categorias: Aspetos positivos, Dificuldades, Apoios escolares aplicados e Fatores
facilitadores da aprendizagem. Da analise as entrevistas resultaram trés areas principais, a
saber: a) caracterizacdo dos alunos com PEA na perspetiva dos entrevistados; b) experiéncia
com o aluno A e c) experiéncia do aluno A com Educagdo Tecnoldgica. Da primeira area resultou
a categoria Dimensao social, Contexto de sala de aula e Contacto com ET. Na segunda drea, a
Dimensao social e o Contexto de sala de aula, foram as duas categorias apontadas. Por fim, na
Gltima drea, registou-se apenas a categoria Contexto de sala de aula. Da andlise realizada as
grelhas de observagdo, obteve-se trés areas principais e respetivas categorias: Dimensao social
e inclusdo, com uma categoria com o mesmo titulo; Dimensdo de aprendizagem, com as
categorias “Conteudos, sabes e tarefas”, “Desenvolvimento pessoal”, “Participacao” e
“Estratégias adotadas”; Dimensdo procedimental de manipula¢gdo de materiais e ferramentas,
com duas categorias, “Utensilios, ferramentas e maquinas” e “Manipulagdo das matérias-
primas”.

7. DISCUSSAO/CONCLUSOES

Passamos a apresentar os resultados mais relevantes do estudo, dando resposta a questao
empirica e aos objetivos enunciados correlacionando com autores. No que se refere as principais
dificuldades identificadas no aluno com PEA na disciplina de ET, observou-se que algumas ndo
sdo exclusivas da disciplina em questdo, tendo sido mencionadas em outros contextos,
nomeadamente a falta de motricidade fina e a dificuldade em se relacionar com o outro. Em ET,
as dificuldades de motricidade fina manifestaram-se através da utilizacdo de determinadas
ferramentas e ao nivel do cansaco fisico nas aulas mais praticas. As dificuldades sociais surgem
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principalmente no ambito do trabalho colaborativo, refletidas na dificuldade de aceitagdo das
opiniGes dos colegas e na baixa contribuicdo nos trabalhos de grupo em algumas aulas. Para
além disso, a baixa autoestima e a subestimacdo das préprias capacidades levaram o aluno a
evitar realizar algumas atividades, no confronto com eventuais dificuldades. O aluno em estudo
também mostrou receio de sujar as maos e de lidar com problemas surgidos durante a
realizacdo das tarefas.

No que se refere aos métodos utilizados ao nivel da comunica¢do, concentraram-se na
clareza e cuidado com a linguagem utilizada, explicando as tarefas da forma mais pausada e
simples possivel e no encorajamento do aluno para superar determinadas dificuldades. A
demonstracdo, destacada por Nogueira (1998) como método importante para o
desenvolvimento dos alunos, aliada a observacao direta e a repeticao, foi eficaz na exploracao
de conceitos. A adaptacao de atividades mais complexas as capacidades do aluno A, baseada na
estimulacdo do DUA, mostrou-se eficiente como estratégia que permitem a flexibilizacao
curricular de cada aluno em particular, como lembram Nunes e Madureira (2015). Quanto aos
recursos, a gamificacdo foi destacada, motivando e envolvendo o aluno nos conteudos dos jogos
relacionados com as aprendizagens desenvolvidas em sala de aula. Essa abordagem visou apelar
a parte afetiva do aluno, impulsionando a sua efetiva participacdo na aprendizagem, conforme
a primeira premissa das redes afetivas do DUA (Sewell et al., 2022). Os materiais utilizados
durante as observacdes das aulas, como a cortica, ofereceram novas experiéncias ao aluno, ao
serem explorados pelos sentidos da visdo e do tato. Todos esses métodos, recursos e materiais
estiveram alinhados com as Aprendizagens Essenciais, proporcionando ao aluno uma variedade
de atividades e experiéncias diversificadas (Ministério da Educacdo, 2018).

No respeitante aos beneficios especificos da disciplina de ET para a aprendizagem e
competéncias do aluno, observou-se que o mesmo teve de enfrentar alguns medos e receios ao
utilizar determinados equipamentos, como um dispositivo de cola quente, tendo conseguido
superar algumas destas dificuldades ao pedir a ajuda ao professor. O aluno A demonstrou ter
adquirido compreensao sobre a funcdo de diferentes maquinas e equipamentos, como a serra
elétrica vertical e o PC, contribuindo para o desenvolvimento das suas habilidades tecnoldgicas
e perceber a utilidade dessas ferramentas no contexto de sala de aula. Embora demonstrasse
ansiedade para utilizar o PC em certas ocasides, caracteristica comum nestes alunos (Alves et
al., 2011), aquando da sua utilizagdo o aluno permanecia interessado e estimulado. Para além
disso, a disciplina de ET contribuiu para o desenvolvimento da motricidade fina do aluno,
incentivando-o a superar desafios ao utilizar tesouras e outros utensilios, por exemplo. O aluno
também demonstrou autonomia ao executar grande parte das tarefas apds receber as
orientagdes do professor, demonstrando compreensdo e capacidade em realizar as atividades
sozinho, na maioria das vezes, contrariando uma das caracteristicas de pessoas com PEA,
apontadas por Alves et al. (2011), na dificuldade em seguir instrucGes. Lidar com a frustragdo
também foi um aspeto a realgar, uma vez que o aluno aprendeu a compreender que nem
sempre as coisas funcionam a primeira. Embora nem sempre tivesse sido facil para o mesmo
perceber o modo de resolucdo dos problemas, foi, gradualmente, assimilando através das
explicacGes do professor com ajustes das resolugdes as suas capacidades (Pena, 2014).

Enquanto objetivo primordial do estudo, tentdamos perceber de que forma as aulas de ET
promovem a participa¢ao, a comunicacgao e a inclusao do aluno com PEA no contexto de sala de
aula/escola, sendo que a este respeito, entendemos que disciplina favorece oportunidades para
a realizacdo de trabalhos colaborativos (Porfirio, 1992), potenciados pela adequada organizacdo
da sala de aula, permitindo que o aluno A desenvolvesse competéncias sociais, como a
proximidade com os colegas e a aceitacdo/negociacdo de ideias diferentes das suas.

As aulas de ET proporcionam um ambiente propicio a partilha de materiais entre alunos,
aspeto evidente também com o aluno A, que emprestou e pediu emprestado materiais, tendo
sido um fator de facilitagdo para a inclusdo e comunicagao do aluno com PEA e os pares. O aluno
também teve a oportunidade de participar ativamente em vdrias aulas, tecendo pequenas

212



opiniGes sobre os trabalhos dos colegas, assim como na apresentacdo do seu préprio trabalho
a turma, ainda que auxiliado pelo professor.

Concluindo, a disciplina de ET proporcionou contribuicdes significativas para o
desenvolvimento pessoal e social do aluno com PEA, desafiando-o e oferecendo estimulos
novos. O conceito do DUA esteve presente em diversas situagGes, mostrando-se uma
abordagem pedagdgica eficaz para atender as necessidades do aluno. Apesar dos desafios
inerentes a disciplina de ET, os beneficios observados sugerem que ha mais vantagens do que
desvantagens, especialmente a medida que alguns desafios sdo superados com a prética e o
tempo.
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O SIMULACRO NA CRIACAO DE AMBIENTES IMERSIVOS
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CI&DEI, jp@esev.ipv.pt

Resumo . O projeto de investigagdo insere-se no &mbito do mestrado em Ensino de Educac¢io Visual e
Tecnoldgica no Ensino Basico e tem como objetivo explorar o potencial do simulacro para a criagdo de um
ambiente pedagdgico imersivo. Para tal, é problematizado o conceito de simulacro de Jean Baudrillard
em contextos diversos, privilegiando as implicacdes da utilizagdo do simulacro na promogdo de
comportamentos e, acima de tudo, os seus aspetos positivos de carater pedagdgico. Paralelamente,
estabelece-se uma correlagdo entre o discurso da arte digital, criagdo de ambientes imersivos e a forma
como estes poderdo migrar para o contexto pedagogico, desighadamente para o espago de aula de
Educacgdo Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico. Em termos metodoldgicos optou-se por uma investigacdo
de natureza qualitativa com a implementagdo de uma unidade de trabalho a uma turma do 5.2ano do
ensino basico. A unidade de trabalho foi estruturada sob o pressuposto baudrillardiano de simulacro e
com as necessarias adaptac¢Oes para a recriacdo de um ambiente imersivo construido pelos estudantes,
propicio a participacdo ativa destes na construgdo de saberes. Assim, a unidade de trabalho foi
escrutinada com uma recolha de dados apoiada em grelhas de observagdo, diario de bordo, registo
fotografico e focus group. Os resultados foram objeto de analise de conteido e de uma reflexdo aturada
da qual foi possivel concluir que o simulacro pode apresentar um efeito positivo e valorizador no processo
de ensino/aprendizagem. O estudo revelou algumas dificuldades ao longo da implementacgdo do projeto
associadas a falta de equipamento informatico e a quase auséncia de habito de utilizacdo destes meios
como recursos e ferramentas, em si mesmos, para a criagdo de projetos. Consequentemente, houve
necessidade de se introduzirem diversos ajustes ao nivel da colaboragdo dos alunos, entre pares ou
grupos, gerando alguma perturbagdo na sequencialidade participativa nas tarefas previstas.

Palavras-chave: Simulacro/Simulacdo, Educagdo Artistica, Arte Digital e Ambiente Imersivo.
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Abstract. The research project is part of the Master's program in Visual and Technological Education in
Elementary Education and aims to explore the potential of simulation for creating an immersive
pedagogical environment. To do so, it problematizes Jean Baudrillard's concept of simulation in diverse
contexts, focusing on the implications of using simulation to promote behaviors, particularly its positive
pedagogical aspects. Additionally, it establishes a correlation between digital art discourse, the creation
of immersive environments, and how these might transition into the pedagogical context, specifically
within the space of Visual and Technological Education in Elementary Education. Methodologically, a
qualitative research approach was chosen, implementing a unit of work with a 5th-grade class in
elementary education. The work unit was structured under the Baudrillardian assumption of simulation,
with necessary adaptations to recreate an immersive environment constructed by the students,
conducive to their active participation in knowledge construction. Thus, the work unit was scrutinized
through data collection supported by observation grids, photographic records, and focus group
interviews. The results underwent careful reflection and content analysis, leading to the conclusion that
simulation can have a positive and valorizing effect on the teaching/learning process. The study revealed
some difficulties during the project implementation related to the lack of computer equipment and the
almost absent habit of using these means as resources and tools in themselves for project creation. This
had implications for the need to introduce various adjustments in terms of student collaboration, among
peers or groups, causing some disruption in the sequential participatory nature of the planned tasks.

Keywords: Simulacrum/Simulation, Art Education, Digital Art, and Immersive Environment.

1. SIMULACRO NA PERSPETIVA DE JEAN BAUDRILLARD

O simulacro tem sido estudado direta ou indiretamente, ao longo dos tempos, por diversos
autores, entre outros, podemos destacar Platdo (428/347 a.C.), Gilles Deleuze (1968), Jean
Baudrillard (1981), Friedrich Alain Badiou (2001).

O simulacro muda/desvaloriza o real acabando por se confundir com ele, podendo-se
afirmar que este é uma cépia do real, ou seja, quanto maior for a proximidade da cépia com o
real, maior é a probabilidade do simulacro acabar por “substituir” o real.

No seu ensaio 'Simulacros e simulacdo’, Jean Baudrillard (1991), denuncia a perda de
referencialidade das imagens, acentuando que a base de criacdo das imagens é simulada e ja
distante do referente real. O pensamento de Baudrillard sobre o simulacro é radical, ou seja,
defende que o mundo é uma mentira e que sé existe o simulacro, referindo assim que “a
simulacdo pde em causa a diferenca do “verdadeiro” e do “falso”, do “real” e do “imaginario””
(pp.9-10). Como ja foi referido o simulacro tem a capacidade de apagar o real, isto €, existe “uma
substituicdo do real” (Pereira, 2021, p.40) pelo simulacro.

Baudrillard (1991) distingue trés formas de realidades que podem ser criadas e as quais
vivenciamos hoje: Simulagao, Simulacro e Hiper-realidade.

A simulagao é-nos explicada como sendo a tentativa de imitar algo, criar uma ilusdo de algo,
assumimos algo que ndo existente transformando-o no real. Segundo o Baudrillard (1991),
“Simular é fingir ter o que ndo se tem” (p.9). Um bom exemplo da simulacdo que podemos
observar todos os dias sdo as dindmicas nas redes sociais, onde a predisposi¢do dos utilizadores
€ mostrar-nos as suas vidas “perfeitas”, dando-nos a conhecer o que entendem que valoriza as
suas vivéncias na rede e ndo a sua prépria realidade.

Atualmente vivemos na era dos simulacros, isto €, inventamos um mundo “préprio” e este
acaba por torna-se de tal modo credivel que acabamos por aceita-lo como realidade acreditando
mais nele do que na prépria realidade.

A diferenca que podemos encontrar entre o simulacro e a simulacdo é que a “Simulacgdo
tem a ver com a seducdo original do mundo e da prdpria linguagem. [...] Ja o simulacro envolve
as diferentes maneiras ou fases dessa simulacdo se manifestar no transcorrer da historia”
(Vadico & Ferreira, 2013, p.39). Na simulacdo conseguimos perceber que estamos a ser
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enganados o mesmo ja ndo acontece com o simulacro, no entanto, este acaba por surgir a partir
da simulagdo, podendo assim afirmar que os simulacros sdo uma “cépia da cépia” (Reis, 2018,
para. 2).

Além do simulacro e da simulagdo, a hiper-realidade é outra forma da realidade que nos
mostra apenas uma parte do real e, em algumas situacbes, sem origem ou referente, ela
esconde-nos formas que podem permitir perceber o que realmente estd a acontecer. “E a
geracao pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real” (Baudrillard, 1991, p.
8). Na hiper-realidade nés ndo conseguimos ver o todo, tornando assim a nossa percecao da
realidade mais longinqua.

O conceito do simulacro atualmente é aplicado em varias dreas como por exemplo: cinema,
politica, musica, trabalhos artisticos, entre outras.

Na politica podemos observar o lado negativo e pernicioso do simulacro, este muitas vezes
€ usado na propaganda para controlar o comportamento humano. Um dos exemplos mais
contundentes, no contexto geopolitico atual, pode ser visto quando o Putin (2022) afirma aos
seus concidaddos numa das suas entrevistas que: “with good reasons to name Ukraine after
Viadimir llyich Lenin, he is its author and architect” (Smoke, 2022, 01m22s); negando a existéncia
da Ucrania para sustentar a sua ideologia ditatorial, sugestionando que esta foi uma criacao de
Lenin na altura da Unido Soviética, isto demonstra a tentativa deliberada e perversa de
substituicdo do real por um novo real. Esse novo real foi usado como propaganda russa e
transmitido, através de vdrios meios de comunica¢do, ao povo russo como o intuito deste
proceder ao mesmo processo de substituicdo.

Este € o modo de funcionamento da propaganda, tal como Baudrillard (1991) descreve a
metafora do mapa, ou seja, a propaganda nomeia os acontecimentos indesejaveis por outros
termos, substituindo assim um termo por outro, muitas vezes mal conhecido, para conseguir
mudar a visdo do publico sobre um determinado acontecimento.

Na musica podemos encontrar o lado positivo e pedagdgico do simulacro na analise do k-
pop, designadamente os BTS. Neste dominio os artistas criam universos ficticios que tém uma
grande influéncia nos fas de todo o mundo agindo com sentido pedagdgico, visto que o mesmo
consegue fomentar o amor prdéprio, influenciar os fas a ajudarem-se uns aos outros, a criar
campanhas de voluntariado: para salvar o planeta, contra o racismo, contra a guerra, colheita
de sangue, entre muitas outras.

ARMY procura saber como pode ajudar o mundo. H4 iniUmeras situagdes em que grupos
locais do ARMY organizaram doagdes para associa¢des de solidariedade. Podem ser
doagdes tradicionais de arroz, [...] ou respostas a emergéncias, como a que aconteceu em
Nepal, em que o ARMY local organizou pontos de recolha para angariar fundos e
mantimentos para vitimas das cheias. [...] O ARMY também estava empenhado na
campanha de UNICEF #ENDviolence [...] E quando os BTS foram obrigados a cancelar os
concertos devido a pandemia COVID-19, o ARMY encorajou os seus fas a doar o
reembolso dos bilhetes para fundos de ajuda e instituicdes de solidariedade que se

dedicavam a combater o virus. (Besley, 2021, pp.200-201)
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Muitas destas agBes sociais visam a pedagogia e civismo da sociedade, influenciando
positivamente a realidade e contribui para o bem comum na modelagdo de comportamentos
sociais.

2. SIMULACRO COMO AMBIENTE

Ambiente imersivo é um ambiente ilusdrio de determinada realidade, que permite ao
expectador, através dos seus sentidos, explorar o meio no qual ele se encontra inserido:
Realidade imersiva é uma tecnologia a partir da qual é criado um ambiente virtual no qual

os sentidos humanos sao simulados, de modo que a interacdo entre o usudrio e esse
ambiente se aproxime de uma atividade no mundo “real”. (FIA, 2019, para.12)

Isto é, o ambiente imersivo proporciona “muito mais do que apenas o reconhecimento do
espaco tridimensional” (Cunha, 2017, p.3), ele estimula as sensa¢bes de uma forma
avassaladora, proporciona liberdade para a explora¢do desse ambiente e, em algumas obras, ha
a recreacdao em tempo real do que esta a ser projetado.

Para a criacdo destes ambientes imersivos podemos recorrer a varios tipos de linguagens
numa convergéncia propicia do hibridismo artistico, diluindo as fronteiras e convenc¢ées puristas
do video, som, imagem, animacdo, etc. Nesta amalgama o video mapping sobressai como uma
linguagem artistica que permite a projecdo de imagens em vdrias superficies com um
mapeamento preciso, promovendo a recombinagdo de discursos de uma forma envolvente,
facilitando a criacdo de ilusdes dticas. Assim, grosso modo, o video mapping a possibilita a
alteracdo do espaco com recurso a projecdes ajustdveis as superficies disponiveis, criando varios
tipos de ambientes. Garcia (2014) corrobora esta mesma ideia:

uma forma de expressdo artistica e comunicativa que usa interfaces tecnoldégicas

audiovisuais e computacionais. Video mapping é a projecao de animagdes
cinematograficas, videograficas ou computacionais em superficies internas e externas,
com projec¢des controladas e mapeadas por programas de computador, que s3o capazes

de ajustar esses conteldos imagéticos (p. 9).

3. SIMULACRO COMO AMBIENTE PEDAGOGICO

O simulacro ao adotar o sentido pedagdgico pode ser usado dentro da sala de aula, ou seja,
com recurso a tecnologias o professor consegue criar um ambiente simulado/imersivo que
proporciona novas experiéncias, capta a atencdo dos alunos, promove a colaboracdo, interagdo
dinamica, exploracdo, entre outros.

O proprio simulacro pode ser um recurso didatico com a possibilidade de beneficiar o
processo de ensino aprendizagem. O simulacro permite “tornar a atividade mais divertida,
intensa e efetiva nos ambientes simulados, que podem ofertar desafios que provoquem a
investigacdo e descoberta, além do consumo de informacdo espontdnea e atividades ludicas
interativas” (Abreu et al., 2020, pp.3-4), permitindo assim, ao professor, explorar projetos e
conteudos mais complexos, pois o simulacro estimula a compreensao desses conteddos, como
por exemplo o mddulo/padrdo ou a geometria.
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Na area da educagdo artistica o simulacro pode trazer ao aluno novas experiéncias de
aprendizagem com a recriagao de ambiéncias impactantes, diluindo fronteiras de natureza fisica
ou geografica. Um dos exemplos dessa experiéncia é a plataforma Google Arts & Culture que é
uma plataforma online que colabora com diversos museus do mundo e permite visitar os
mesmos sem necessidade da presenca fisica do aluno no museu, “a plataforma oferece visitas
virtuais gratuitas a algumas das maiores galerias de arte do mundo. Ao "transitar" pelas galerias,
é possivel também visualizar imagens em alta resolucdo de obras selecionadas de cada museu”
(Pascoal, et al., 2019, p.117).

O simulacro na educacdo e o seu recurso a ambientes imersivos permite transformar as
abordagens pedagogicas dos docentes, tornando-as mais apelativas, motivadoras e
proporcionando aulas mais dindmicas. Desse modo, o simulacro permite trazer para o ambiente
da sala de aulas “inovacdes, a possibilidade de trocas com o ambiente externo (mesmo que de
forma virtual), rompimento da linearidade, da mesmice, da uniformizacdo de conteudos, da
rotina de sala de aula” (Afonso, et al. 2020, p.56).

No contexto de ensino/aprendizagem a transversalidade pedagdgica do simulacro tem a
capacidade de influenciar o ambiente de trabalho criado para o desenvolvimento de trabalhos
das disciplinas de Educacdo Visual (EV) e Educacdo Tecnoldgica (ET), podendo aparecer sob
forma de um ambiente imersivo; com recurso a tecnologias, o professor consegue gerar um
ambiente imersivo favoravel a experimentacdo, colaboracdo, trabalho de grupo e
desenvolvimento de competéncia individuais dos alunos.

4. METODOLOGIA

4.1 Questao de partida e Objetivos do estudo

A problematica deste estudo pode ser enunciada nos seguintes termos: “Serd que o
simulacro, como ambiente imersivo, podera funcionar como uma estratégia de Ensino-
aprendizagem nas disciplinas de EV e ET?”

Assim sendo, a questdo principal desta investigacdo pretende perceber se o simulacro, com
recurso a arte digital e ao video mapping, tem potencial de galvanizar dinamicas de ensino
atrativas para os alunos nas disciplinas de EV e ET. Como tal, os objetivos deste estudo, visam:

- Perceber de que forma o simulacro pode ser trabalhado nas aulas de EV e ET de modo a
criar um ambiente pedagdgico adequado para a aprendizagem de conteudos;

- Promover a interdisciplinaridade de linguagens artisticas no processo de ensino
aprendizagem para a criacdo de ambientes imersivos;

- Estimular processos de criacdo e praticas de trabalho de grupo através da arte digital e do
video mapping;

- Compreender os dominios e dindmicas de EV e ET que poderdo ser mobilizados na
articulacao da literacia digital com o conceito de simulacro;

- Perceber de que forma o simulacro com recurso a arte digital e ao video mapping pode
construir-se como uma estratégia de ensino na drea de EV e ET.

4.2 Tipo de Investigacdo

Neste projeto de investigacao foi pensada a utilizagdo de uma investigacdo qualitativa de
natureza descritiva e exploratodria.

Na abordagem qualitativa, o pesquisador é parte integrante e ativa do processo de

produgdo/elaboracdo do conhecimento, analisando e interpretando os dados obtidos,

atribuindo-lhes um sentido contextualizado. O dado analisado ndo é hermético,
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cristalizado e neutro, possui sentidos e relagdes que os individuos criam a partir de suas
proprias acles e reagdes sobre o tema estudado. (Oliveira et al. 2020, p.2)

Este tipo de investigacdo tende a interpretar a realidade na qual estd inserido o objeto de
estudo, tendo como objetivo a recolha de dados descritivos e ndo em termos de estatistica.
Relativamente ao investigador este “passa imenso tempo no local de estudo a compreender os
contextos; [...] preocupa-se mais com o processo do que simplesmente com os resultados”
(Bento, 2012, p.2).

4.3 Técnicas e Instrumentos de Recolha de Dados

Considerando que foi desenvolvida uma unidade de trabalho para a aferigdo das premissas
enumeradas nos objetivos deste estudo, os instrumentos para a recolha de dados adequados a
contexto investigativo, sao os seguintes:

- A grelha de observacao, que possibilitou uma observacao participante durante as sessdes
de implementacao da unidade de trabalho, visto que reuniu um conjunto de itens especificos,
gue permitiram focar a atencdo nas inquietacdes levantadas para que no final fosse possivel a
realizacdo de uma analise e reflexdo mais profunda sobre a questdo em estudo, estes itens
foram escolhidos de acordo com as caracteristicas da unidade de trabalho e os objetivos
definidos para o estudo em causa;

- O diario de bordo ajudou a complementar os itens sinalizados na grelha de observacao,
pois permitiu adicionar informacdo que resvalou as categorias e os itens previstos na grelha e
que sdo de igual pertinéncia para o estudo;

- O registo fotografico, este instrumento tornou as imagens num “importante e Util recurso
de recolha de dados, que depois de arquivadas, devem ser analisadas e reanalisadas”
(Agostinho, 2015, p.18). As imagens foram recolhidas aula a aula com o objetivo de perceber a
evolucdo do trabalho dos alunos, documentando dessa forma cada etapa/fase de criagdo do
trabalho e congelando os momentos-chave do seu progresso;

- Focus group realizada aos alunos foi estruturada segundo um guido flexivel de modo a
articular um conjunto de questdes orientadoras que definiram o alinhamento do didlogo com
os alunos e o propdsito em estudo, tendo sido realizada no final da unidade de trabalho. As
questdes para o guido foram elaboradas tendo em atengdo os objetivos do trabalho. Assim, foi
verificada se a pertinéncia das respostas consubstanciavam elementos ou dados passiveis de
reflexdo/problematizacdo, pelo que foi igualmente importante o cuidado tido na criacdo das
questdes de modo a facilitar a clareza de raciocinio e adaptar a linguagem a faixa etaria dos
alunos, tornando dessa forma as questdes mais percetiveis.

4.4 Participantes do estudo

E importante referir que os participantes deste estudo foram os alunos de uma turma do
52 ano e a amostra incidiu na totalidade dos alunos da turma.

Tabela 1
Numero de alunos dividido pelo género

Género N2 de alunos
Feminino 10
Masculino 10
Total de alunos 20
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A média das idades da turma é de 10 anos, sendo que o aluno mais novo tem 9 anos e o
mais velho tem 11 anos. E importante referir que na turma existe um aluno assinalado com
Necessidades de Saude Especiais (NSE) e usufrui das medidas universais e seletivas. Oito dos
alunos tém Apoio Social Escolar (ASE). Existem também outros dois alunos que usufruem de
medidas universais e trés alunos com adapta¢Ges ao processo de avaliacdo. Dois dos alunos sdo
do quadro de valores e exceléncia do ensino primario.

4.5 Procedimentos/operacionalizagdo do estudo
4.5.1. Implementagdo da Unidade de Trabalho

A unidade de trabalho do projeto de investiga¢do teve como objetivo a criacdo de um
ambiente imersivo recorrendo as linguagens de video mapping e arte digital, gerando um
simulacro de uma nova dimens3do espacial envolvente na prépria sala de aula, com as
contribuicdes dos trabalhos dos alunos.

A sua implementacao foi dividida em trés fases:

- Preparagdo: que teve uma série de preocupacdes: para o efeito, foram pedidas
autorizacoes; escolha do espaco para a possibilidade de realizar o projeto; escolha de softwares
gue melhor se adaptavam as caracteristicas dos participantes.

Houve uma série de obstaculos que fizeram com que fossem tomadas medidas para
adaptar a unidade de trabalho as caracteristicas do espaco, como por exemplo, Os PCs
existentes na sala dos computadores da escola ndo aguentarem o processamento dos
programas, como tal, houve uma necessidade de recorrer ao kit digital. Houve a preocupacao
de escolher os conteudos que fossem abordados nesta unidade de trabalho de forma a gerar
aprendizagens e simultaneamente atender ao plano anual da escola. Estes conteldos foram: a
cor, o médulo/padrdo e a escala. E também foi criada uma interdisciplinaridade entre EV e ET.

- Execu¢do/monitorizagdo: a unidade de trabalho foi implementada e teve uma duragdo
de oito aulas das quais 4 aulas foram de EV e 4 de ET, duas das aulas foram de experimentacao
dos programas, onde os alunos realizaram vdrios exercicios com o objetivo de perceber as
potencialidades dos programas.

Durante o decorrer da unidade de trabalho foi aplicada a grelha de observagdo com o
objetivo de recolher as informacGes passiveis de andlise para comprovar os objetivos do estudo.
Simultaneamente, paralelamente a grelha de observacdo foram retiradas notas no didrio de
bordo para complementar as informag¢des que poderiam estar em falta na grelha de observagao,
como também foi efetuado o registo fotografico, que permitiu documentar o desenvolvimento
do trabalho que os alunos estavam a desenvolver.

- Avaliagdo/reflexdo: No final da Unidade de Trabalho os alunos apresentaram o seu
trabalho, para tal, foi efetuado a montagem do equipamento indispensavel a proje¢do de
animagdes dos alunos, que envolveram a sala de aula criando dessa forma um ambiente
imersivo com os trabalhos dos alunos.

No final da apresentacdo, foi realizada uma reflexdo final sob a forma de focus group aos
alunos com o objetivo de dar-lhes a possibilidade de refletirem sobre a Unidade de Trabalho e
perceber se o processo de ensino/aprendizagem com recurso ao ambiente imersivo teve um
impacto positivo na aquisicao de conhecimento pelos alunos.

5. CONCLUSOES

Em guisa de conclusdo, a andlise de dados recolhidos permite-nos destacar os seguintes
resultados:
- O simulacro tem o potencial de funcionar como um ambiente pedagadgico participativo e ativo
beneficiando as aprendizagens dos alunos;
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- E um ambiente que apresenta imensas potencialidades e permite transformar o espaco da sala
de aula numa outra realidade;

- Estimula a colaboracdo entre alunos, bem como a partilha de saberes e a experimentagao de
varias ideias;

- A ambiéncia de aprendizagem gerada, com vista a criagcdo do simulacro, favoreceu o processo
de ensino/aprendizagem particularmente expresso no envolvimento e entrega dos alunos as
atividades.
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