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Resumo

O presente relatorio final de estagio encontra-se dividido em duas partes. A
primeira parte é referente as Praticas de Ensino Supervisionada, onde sao apresentados
todos os contextos dos estagios realizados e as competéncias adquiridas. A segunda
parte é referente ao trabalho de investigagéo, que se foca na problematica de perceber
como a organizagao da sala de aula pode influenciar no desenvolvimento da criatividade
dos alunos na disciplina de Educacéo Visual, na perspetiva de alunos e professores.

A metodologia desta investigagdo tem como objetivos: a) averiguar os modelos
de organizagao de sala de aula mais comum nos agrupamentos de escola em estudo;
b) saber a opinido dos docentes sobre o tipo de organizagdo da sala de aula mais
propiciador para o desenvolvimento da criatividade e se existe facilidade em organizar
a sala de aula tendo em conta as atividades a desenvolver; ¢) apurar a opinido de alunos
sobre a influéncia da organizacao da sala de aula para a aprendizagem. Pretendemos,
num primeiro momento, apresentar o enquadramento tedrico que fundamenta este
trabalho, no que diz respeito a tematica em estudo; num segundo momento,
apresentaremos o estudo empirico desenvolvido. Trata-se de uma investigacao
quantitativa e qualitativa, de tipo exploratério, com a aplicacdo de questionarios a
professores de Educacado Visual e de Educacao Tecnolégica e a alunos de trés
Agrupamento de Escolas de Viseu. Destacamos os seguintes resultados: a organizagao
da sala de aula mais comum corresponde a uma sala com mesas dispostas em fila
viradas para o quadro, numa linha tradicional; na perspetiva dos professores, o tipo de
organizagao da sala de aula mais propicia para a criatividade séo as que proporcionam,
tanto trabalhos colaborativos como individuais e que, nas suas salas de EVT existe uma
facilidade em organizar a sala de aula consoante as atividades a desenvolver nas aulas;
na perspetiva dos alunos, as salas de aula de EVT nas escolas participantes nao
possuem um ambiente e espago alegre, “livre” e confortavel, nem equipamentos
informaticos  suficientes, aspetos preponderantes para o desenvolvimento da

criatividade na realizacao dos trabalhos.

Palavras-Chave: Organizagdo da sala de aula, Espacos Educativos, Ambiente

Criatividade, Educacgao Visual.



Abstract

This final internship report is divided into two parts. The first part refers to the
Supervised Teaching Practices, where all the contexts of the internships carried out and
the skills acquired are presented. The second part refers to the research work, which
focuses on the problem of understanding how the organization of the classroom can
influence the development of students' creativity in the subject of Visual Education, from
the perspective of students and teachers.

The methodology of this research has the following objectives: a) to find out which
models of classroom organization are most common in the school groupings under
study; b) to find out what teachers think about the type of classroom organization that is
most conducive to the development of creativity and whether it is easy to organize the
classroom taking into account the activities to be developed; c) to find out what students
think about the influence of classroom organization on learning. Firstly, we intend to
present the theoretical framework that underpins this work, with regard to the subject
under study; secondly, we will present the empirical study carried out. This is an
exploratory quantitative and qualitative study, which involved questionnaires for Visual
Education and Technology Education teachers and students from three school groups
in Viseu.We highlight the following results: the most common classroom organization
corresponds to a room with tables arranged in a row facing the board, in a traditional
line; from the teachers' perspective, the type of classroom organization most conducive
to creativity are those that provide both collaborative and individual work and that, in their
EVT classrooms, there is an ease in organizing the classroom according to the activities
to be developed in class; from the students' point of view, EVT classrooms in the
participating schools don't have a cheerful, "free" and comfortable environment and
space, nor do they have enough computer equipment, which are key aspects for

developing creativity when doing work.

Keywords: Classroom Organization, Educational Spaces, Environment, Creativity,

Visual Education.



indice

indice de FiQUIras ..........cceiueiiinuirinie e e vi
Indice de Tabelas ............ccceeiiiiiiiii vii
Indice de GrafiCos ........cviiiiiiiiiii s e viii
L o T ¥ o= o 1
Parte 1 — Reflexao Critica sobre as praticas em contexto........cccccccceeeviiiirirecennnnnnnn. 2
Nota INtrodUutOria......ccoeeeeieie s e 3
Secgao | — Contextualizagao dos Estagios desenvolvidos...........cccveeeecciiiiinnnneenen. 4
Secéo Il — Analise das praticas Observadas e Concretizadas .........ccccccceeviivirnneeees 9
1. Praticas de Ensino Supervisionada |l (PES ) ....cceueueiiiiiiiiieeccecer e, 9
2. Pratica de Ensino Supervisionada ll (PES Il)......ccceuueeeiiiiiiiiiieccceceeereeeeeees 1
3. Pratica de Ensino Supervisionada lll (PES Ill) ........cccooiiiiiiiiiiie 14
Seccao lll — Apreciacgao Critica das Competéncias Profissionais Desenvolvidas
nas Disciplinas de Educacao Visual e Educacdo Tecnoldgica..........cccvvvvernennnnnnns 17
Parte Il — Trabalho de investigagao........ccccccoviieeciiiiicic e e e 20
Capitulo | — Enquadramento TEOKICO ....cc...uciiiiiiririieccrrsr e re s e e e e e eeees 23
1. Postulados da Escola Nova e Metodologias Ativas.........cccccceeiireeciiinncnnnnens 23
2. A importancia da organizagao da sala de aula para uma aprendizagem
AtIVA NO ESPAGO ..o 27
2.1. Metodologias de aprendizagem e adequacao de tipos e formas de
organizacao da sala de Qula.........cccccc 28
3. Componentes dos ambientes educacionais.............ccccvveeeecciiinneneecennnn, 30
3.1. Os espacos de Ensino de Kindergarten, Casa del Bambini), Reggio Emilia
e Scuola dell’Infanzia Diana .........ccccceeeeciiiiiirmrrccrsss s rr s s s e e e e nmanns 32
3.2. Espacgos do espago educativo........cccccceiiiieeiiiircnin e e 35
3.3. EscoladaPonte...... s 38
4. Salas de Aula do FULUrO........cccoiiiiiii 38
5. Criatividade: Conceito e caminhos pedagogicos............cccviiiiiiiiiiiiiniiininn, 40
6. Criatividade enquanto competéncia no Ensino..........cccceeeecciiiiiirniccennnnnnnn, 42
7. A Influéncia do Clima da Escola no desenvolvimento da criatividade........ 44
8. A Criatividade enquanto componente da disciplina de Educacao Visual ..46
9. A organizagao de sala de aula para o desenvolvimento da criatividade dos
= 10Ty o XSO 47
Capitulo Il — Metodologia..........cccuriiiiniiniiirrr e 50
1. Tipo de Investigagao ... 50
2. Caraterizagao dos participantes do estudo............ceevviiiiiiiiiiieeee, 51
3. Instrumentos de recolha de dados.........ccciiiiiiriieccccrr e 53
4. Técnica de analise de dados..........ccceeeiiiiiiiiciiici s 55
5. Procedimentos..........cccoiiiiiiricemeciisis s rr s s s sesssss s s e s e s s s s e e e n s a e e e e r e e e nnnnnn 57
Capitulo Il - Apresentacao dos resultados ............ceeeeeeeeeememmmmmenemeneeneerrreeeereeeneee. 58



1. Apresentagao dos resultados das questoes de final fechado .................... 58

2. Apresentagao dos resultados das questées de final aberto........................ 62
Capitulo IV - DiscusSA0/CONCIUSAO. .....cccuuuuiiiiiririiienncsss s e rre s s ss s s e s e e snmsnsnsnsssernnes 69
3. [0 4 e 1T T3 Vo 2O 77
Referéncias Bibliograficas ........ccccccciiiiiiiiiicecccrr e 78
N = XN 84
Anexo A — Questionarios implementados no projeto de Investigagao ................. 88
Anexo B - Pedido de autorizagao ao Diretores do Agrupamentos de Escolas.....94
Anexo C — Pedido de autorizagdo aos Encarregados de Educacao...................... 95
Anexo D — Respostas dos participantes a questao aberta ..........cccccenneceiiiinnnneee. 96
Anexo E — Respostas dos participantes a ultima questao aberta.......................... 929

Anexo F - Dados do questionario dos professores para preenchimento das
CALEGONIAS ..uuueeeiie s 102

Anexos G — Apresentagao das tabelas dos resultados qualitativos obtidos do
QUESEIONArio A0S AlUNOS ......cccceeeiiie e e s 105

Anexos H — Apresentacao das tabelas dos resultados qualitativos obtidos do
questionario aos professores participantes ........ccccccccceeiiiiiiiiircccs s 116

Vi



indice de Figuras
Figura 1 — Edificios da Escola Basica do ViSO .............ccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciiei e, 4
Figura 2 — Espacos exteriores da Escola Basica do ViSoO...............cccccocieiiiiiiiiiiinn.. 4

Figura 3 — Sala de aula de Educacgéo Visual e Educacdo Tecnolégica da Escola Basica

QO ViSO .o e e 5
Figura 4 — Armario com material da salade aula .........................oooiiiiiii, 5
Figura 5 — Caixa com alguns Materiais .................c.ouuiiiiiiiiiiii e 5
Figura 6 — Edificios principais da Escola Dr. Azeredo Perdig&o .................c...c.ccouu... 6
Figura 7 — Pavilhdo desportivo e campo exterior da Escola Dr. Azeredo Perdigéo ...... 6
Figura 8 — Uma parte da area verde da Escola Dr. Azeredo Perdigéo....................... 6
Figura 9 - Sala de aula de Educacgéo Visual e Educagdo Tecnolbgica ...................... 7
Figura 10 — Arméarios com material escolar e com as capas dos alunos .................... 7
Figura 11 — Trabalhos da UT de EV e ET - Enciclopédia de Técnicas ..................... 11
Figura 12 — Trabalhos da UT de EV e ET - Como guardar os trabalhos?................. 11
Figura 13 — Trabalho da UT de ET - Tangram ............c.ccociiiiiiiiiiiiiieiiie i ae e, 12
Figura 14 — Trabalhos da UT de EV e ET - Estruturas do Patrimonio ....................... 12
Figura 15 — Trabalhos da UT de ET — Arte-Sa-Saco ............ccccccciiiiiiiiiiiiiiinan. 14
Figura 16 — Trabalhos da UT de ET—Andaaroda .............cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinanns 14
Figura 17 — Trabalhos da UT de EV — Manifestagdo de Planos ............................. 15
Figura 18 — Trabalhos da UT de EV — A volta da circunferéncia ............................ 15
Figura 19 — Trabalhos da UT de ET — Energia ............cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiii i, 15
Figura 20 — Organizagdo da sala de aula segundo o modelo de instrugdo direta de
Arends (NeVes, 2014) ... 28
Figura 21 — Organizacdo da sala de aula segundo o modelo de ensino expositivo de
Arends (Teixeira & ReiS, 20T2) ... 28
Figura 22 — Organizag&o da sala de aula segundo o modelo de ensino cooperativa de
Arends (Neves, 2014) ... 29
Figura 23 — Organizacdo da sala de aula segundo o modelo de Aprendizagem
cooperativa de Richardson (Teixeira & ReiS, 2012)..........cvueeeeiiiieiiiiiiiiiaaia, 29
Figura 24 — Organizagéo da sala de aula sequndo o modelo em U (Teixeira e Reis, 2012)
................................................................................................................. 29
Figura 25 — Organizagéo da sala de aula segundo o modelo em Circulo (Teixeira e Reis,
20T 2) e 29
Figura 26 - Planta da casa-escola (Coelho, 2021) ...........cocoiiiiiiiiiiiiiiiee 36
Figura 27 — Planta de escolas de area aberta (Coelho, 2021) .........c.coceviiiiiiininn. 37

Vii



Figura 28 — Salas P3 com nucleo de 2 salas (esquerda) e 3 salas (direita) (Coelho, 2021)

viii



indice de Tabelas

Tabela 1 - Componentes do ambiente educativo (Tronco, 2014) ...............ccceeeeeenn... 30
Tabela 2 — Identificacdo de género dos alunos participantes .......................ccoeeeuen. 52
Tabela 3 — Identificagdo de género dos professores participantes .......................... 52
Tabela 4 - Identificagdo da idade dos professores participantes ............................. 52
Tabela 5 — Identificacdo dos anos de servigo dos professores participantes ............. 53

Tabela 6 — Categorizagdo acerca da mudanga da sala de aula dos alunos participantes

Tabela 10 — Categorizacdo sobre organizagdo da sala de aula, dos professores
participantes, ser propicia ao desenvolvimento da criatividade ............................. 117
Tabela 11 — Categorizacdo sobre organizagdo de sala de aula, dos professores
participantes, mais propicia para o desenvolvimento da criatividade ...................... 118
Tabela 12 — Categorizacao sobre a justificacdo dos desenhos da sala de aula propicia
a criatividade segundo 0s professores participantes .................ccoceeiviiiiiiiiiiinnnn. 119
Tabela 13 — Categorizacao sobre costume dos professores participantes em organizar
a sala consoantes atividades ........... ... 120
Tabela 14 — Categorizagdo sobre os aspetos impeditivos na organizagdo da sala no

desenvolvimento da criatiVidade ..............ooo e 121



indice de Graficos

Grafico 1 — Alunos participantes do eStUdO ...............cccoiiiii it 52
Grafico 2 — Professores participantes do eStudo ................c.ccoviiiiiiiiiii i, 52
Grafico 3 - Habilitagdo académica dos professores participantes ........................... 53
Grafico 4 — Sala de aula dos alunos participantes ...............ccooeiiiiiiiiiiiiiiiiaenen. 58
Gréfico 5 — Opiniao dos alunos sobre a adequacéo da sala de aula........................ 59
Grafico 6 — Opinido dos alunos sobre a organizagdo da salade aula ...................... 60
Grafico 7 — Organizagé&o da sala de aula dos professores participantes ................... 60

Grafico 8 — Adequagéo da organizagdo da sala de aula para o desenvolvimento da
criatividade segundo a opinido dos professores participantes ............................... 61
Gréfico 9 — Resultados sobre equipamentos existentes na sala de EV dos professores
PALICIDANTES .. ... 62
Grafico 10 — Habito dos professores participantes em organizar a sala de aula consoante

GS ALIVIAAAES .. ... e e 62



Introducao

O presente Relatorio Final de Estagio (RFE), integrado no Mestrado em Ensino
de Educacao Visual e Educacao Tecnoldgica em Ensino Basico, surge no ambito das
Unidades Curriculares (UC) de Pratica de Ensino Supervisionada |, Il e lll e encontra-se
dividido em duas partes. A primeira parte destina-se a Pratica de Ensino Supervisionada
(PES) realizada durante os dois anos de mestrado, sendo efetuada uma reflexdo por
cada uma das UC, assim como a apreciacdo das competéncias profissionais
desenvolvidas no ambito da lecionacgéo das disciplinas de Educacgao Visual e Educacao
Tecnoldgica.

A segunda parte do RFE apresenta o Trabalho de Investigagdo desenvolvido,
com o seu enquadramento tedrico, a metodologia (tipo de investigagao, participantes e
os instrumentos e técnicas de recolha de dados), a apresentagdo dos resultados e a
discusséo e conclusao.

Por fim, apresenta-se a conclusao deste RFE referente ao estudo relacionado

com o processo do Trabalho de Investigagéo e as praticas pedagdgicas da PES.



Parte 1 — Reflexao Critica sobre as praticas em contexto



Nota Introdutdria

A primeira parte do relatério final, Reflexdo Critica sobre as Praticas em contexto,
consiste na apresentacao da reflexdo critica sobre os estagios realizados ao longo deste
mestrado nas UC de PES (I, Il e IlI).

O objetivo desta parte resume-se em apresentar o contexto dos trés estagios
realizados, o funcionamento e as experiéncias de cada pratica de ensino
supervisionada, acompanhadas com aspetos relevantes e com as competéncias
adquiridas.

Esta primeira parte encontra-se dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo
consiste na apresentagdo da contextualizacdo de cada estagio desenvolvido em cada
Pratica de Ensino Supervisionada, referindo as escolas e turmas em que 0os mesmos
foram realizados.

O segundo capitulo € referente as analises criticas da pratica observada
realizada no primeiro ano e, das praticas concretizadas realizadas no segundo ano,
através da realizacao de reflexbes sobre cada pratica de ensino, ressaltando aspetos
relevantes obtidos na pratica docente.

No terceiro capitulo é apresentada uma apreciagao critica especifica das
competéncias profissionais adquiridas em ambas as disciplinas, Educacgao Visual e

Educacgao Tecnoldgica, em cada estagio, ao longo da formagao de docentes.



Secao | — Contextualizagao dos Estagios desenvolvidos

Durante este mestrado foram realizados trés estagios com alunos do 2.° ciclo,
correspondendo cada um a cada PES. Na PES | realizamos o estagio no ambito da
observacao enquanto, o segundo estagio (PES IlI) e o terceiro estagio (PES Ill)
realizamos no dmbito da realizagao da pratica profissional docente.

A PES | foi inteiramente focada na observagdo da pratica docente e pelas
dindmicas pedagdgicas implementadas pelo professor cooperante, de modo a haver um
primeiro contacto com a pratica profissional docente.

Esta pratica de observagao realizou-se nas disciplinas de Educacao Visual e
Educacao Tecnoldgica, na Escola Basica do Viso, pertencente ao Agrupamento de
Escolas do Viso, situada na zona suburbana, nas redondezas da cidade de Viseu.
Devido ao grande numero de alunos que recebe, esta escola conta com uma abundante
quantidade de colaboradores ndo docentes e auxiliares. A mesma esta estruturada em
blocos (Bloco A, Bloco B e Bloco C) e dispde de espagos externos bastante amplos para

que os estudantes possam brincar nos intervalos, conforme as Figuras 1 e 2.

Figura 1
Edificios da Escola Basica do Viso

Figura 2
Espacos exteriores da Escola Basica do Viso

Na PES |, a lecionagao das disciplinas de Educacido Visual e Educacao
Tecnoldgica foi realizada numa sala de ciéncias, Figura 3. A sala de aula seguia uma
organizagao espacial de quatro filas na vertical, onde as mesas eram intercaladas entre

si, havendo espaco s6 para o aluno se sentar e, no canto esquerdo, existia mais trés



mesas redondas, junto a um armario onde se encontrava todo o material das disciplinas.
No armario do material guarda-se as capas de trabalho dos alunos, os manuais das
disciplinas e duas caixas de papelao médias com o material: uma lata com tesouras,
varios compassos, um frasco com afias, duas caixas com lapis de cor, com alguns

aristos e outra lata com marcadores, Figura 4 e 5.

Figura 3
Sala de aula de Educacéo Visual e Educagdo Tecnologica da Escola Basica do Viso

Figura 4 Figura 5
Arméario com material da sala de aula Caixa com alguns materiais

Para finalizar a contextualizagao da PES |, a mesma foi realizada numa turma
de trinta alunos do 5° ano, no qual ndo existia nenhum aluno com necessidades de
saude especificas. Esta turma apresentava um contexto sécio econémico e familiar
adequado as necessidades dos alunos, assim como uma boa relagdo escola-familia,
uma vez que existia um feedback assiduo por parte do Diretor de Turma para com os
Encarregado de Educacéo.

A Pratica de Ensino Supervisionada Il e Ill (PES Il e PES Ill) consistiram no inicio
da realizagao da pratica profissional docente, que exigiu-nos uma maior dimensao de
responsabilidade em relagdo a PES |. A PES Il e a PES Ill foram ambas realizadas na



Escola Basica Dr. Azeredo Perdigao, pertencente ao Agrupamento Viseu Norte. A
Escola Basica Dr. Azeredo Perdigao fica localizada na area suburbana de Viseu e, é a
escola sede do Agrupamento Viseu Norte que, por sua vez, abrange uma grande area
de influéncia devido a agregacgao de varias escolas dos varios niveis e ciclos de ensino
existentes nas freguesias mais proximas.

A Escola Basica Dr. Azeredo Perdigdo € uma escola com uma organizagao
espacial bastante grande, sendo composta por 4 blocos principais, Figura 6, um pavilhdo

desportivo e campo exterior, Figura 7 e uma vasta area verde, Figura 8.

Figura 6 Figqra 7 . .
Edificios principais da Escola Dr. Azeredo Perdigédo Pavilhdo desportivo e campo exterior
da escola da Escola Dr. Azeredo

Perdinaon

Figura 8
Uma parte da area verde da Escola Dr.
Azeredo Perdigéo

Nesta escola, a sala de aula, onde ocorreu a lecionagao das aulas de Educacgao
Visual e Educagao Tecnolégica, era uma sala especifica para as disciplinas. A sala de



aula era composta por duas partes (Figura 9): uma area para trabalhar com trés mesas,
dois armarios pequenos contendo materiais € um armario com varias ferramentas
(serrote, martelo, alicates, formdes, pirografia para madeira e outros) e duas pias para
lavar as maos ou materiais; a outra area tem mesas dispostas em filas para a secretaria
do professor, uma tela de proje¢ao e varios armarios com materiais (comprados por uma

cooperativa) e as capas dos estudantes (Figura 10).

Figura 9
Sala de aula de Educacgéo Visual e Educag¢do Tecnoldgica da Escola Dr. Azeredo Perdigdo

Figura 10
Armarios com material escolar e com as capas dos alunos

O Estagio da PES Il e da PES Ill foi realizado numa turma do 5.° e 6.° ano.
Ambas as turmas eram turmas pequenas (vinte e trés alunos) e, cada uma tinha um
aluno com necessidades de saude especificas e dois com défice de atencdo. Na turma
do 5.° ano, o contexto familiar era favoravel e a relagdo escola-familia mantinha a
qualidade, uma vez que havia um dialogo constante entre o Professor Cooperante e os
Encarregados de Educacao, devido ao mau comportamento de alguns alunos. Na turma
do 6.° ano, apesar da pouca informacéao fornecida, o contexto familiar e econédmico era
bastante bom.

Para finalizar, a PES Il e Ill foram realizadas juntamente com uma colega de
mestrado, onde as aulas foram implementadas alternadamente, ficando cada uma com

uma turma diferente por semana, assumindo ambas as disciplinas. Na PES II, com a
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ajuda da professora supervisora e do professor cooperante, implementaram-se
unidades de trabalho (UT) de acordo com o Plano Anual de Atividades, assim como o
Plano de Médio Prazo. Na PES lll, apesar de ter existido uma preocupagao em cumprir
o Plano de atividades, nao foi possivel concluir as ultimas UT estipuladas, devido ao
surgimento de alguns imprevistos perto da conclusao do ano letivo.

Estas Praticas de Ensino Supervisionadas foram bastante importantes para a
formacgdo profissional, dado que as mesmas, possibilitaram vivenciar varias

aprendizagens.



Secao Il — Andlise das praticas Observadas e Concretizadas

1. Praticas de Ensino Supervisionada |l (PES I)

O primeiro estagio, realizado na Pratica de Ensino Supervisionada | tratou-se da
iniciacdo da pratica profissional docente, no qual a sua finalidade consistia na
observacao da pratica docente do professor cooperante, permitindo-nos refletir sobre
varias praticas, contextos e dindmicas desenvolvidas em contexto de sala de aula,
como: a relagao professor-aluno, a organizacao e o ambiente de sala de aula, a postura
do professor em sala de aula e a avaliagdo dos alunos, pois mostraram-se bastantes
essenciais para a pratica futura.

A realizagdo deste estagio, para além de demonstrar como proporciona o
primeiro contacto com a pratica docente, através da observagao, permitiu-nos perceber
através das reflexdes realizadas diariamente, as aprendizagens adquiridas e a ter em
conta na lecionacao das disciplinas (Educacao Visual e Educagdo Tecnoldgica), de
modo a obtermos uma nog¢ao de como colocar certas questdes em pratica no estagio
seguinte.

Fora o que ja foi referido, este estagio permitiu-nos uma experiéncia mais
enriquecedora no sentido de observar melhor a relagao entre professor e aluno, que era
bastante boa, onde se presenciou um carinho enorme entre ambos (professor e alunos),
aspeto que por si s6, foi bom pelo melhoramento do ambiente de sala da aula,
permitindo-nos perceber a sua importdncia, pois esta relacdo permite que a
aprendizagem flua levemente e que seja prazerosa para ambos os lados
(professor/aluno), tendo como base o respeito, a autonomia e a colaboragao, deixando
de fora a imposicao.

Retiramos, ainda deste estagio, que a organizagcédo da sala de aula € bastante
importante para a aprendizagem. Relativamente a este aspeto, foi-nos possivel
observar a impossibilidade de modificar a organizagdo da sala consoante as atividades
a serem desenvolvidas, uma vez que, ainda estavamos com as regras impostas pela
Pandemia (Covid-19), existindo regras de afastamento social. Com a impossibilidade de
reorganizagao e com o pouco espago da sala de aula, n&o era facil circular pela mesma
e entre as mesas. No entanto, ficamos com a experiéncia de que a sala de aula deve
ser organizada segundo a metodologia de aula que o professor pretende aplicar, dado
que reflete a acao pedagdgica do mesmo e possibilita uma aprendizagem mais
significativa, pois em algumas situagdes, o espagco pode condicionar a aprendizagem
(Neves, 2014).



Outro aspeto observado e importante foi a avaliagdo dos alunos, com base na
avaliagao continua, formativa e sistematica, centrada no processo de trabalho do aluno,
permitindo que o aluno reflita e analise 0 seu processo de trabalho e também o que tera
de melhorar nos seus trabalhos em fungao do feedback fornecido pelo professor, visto
que a reflexdo é importante para a aprendizagem (Zanon & Althaus, 2008 cit. por Souto-
e-Melo, 2013). Contudo, para funcionar, tem de existir um dialogo individual com o aluno
acerca das suas habilidades, falhas e aspetos que deve melhorar ao longo do periodo
letivo. Assim, percebemos que a avaliagdo deve acontecer ao longo do periodo letivo,
quando o aluno ainda esta a desenvolver o trabalho, para que o seu desempenho possa
melhorar o seu trabalho, pois existem certas especificidades de melhoria que
correspondem aquele trabalho e ndo a outro, a menos que seja algo habitual em todos
os trabalhos.

Relativamente ao ultimo ponto, a postura do professor em sala de aula acaba
por interferir no modo como decorre a aula, pois tal como observamos no estagio, o
professor pode assumir uma postura de brincalhdo e de amigo para com os alunos,
como, também, falar num tom normal, mas com a autoridade e seriedade para os alunos
perceberem que passaram a linha do bom comportamento. Contudo, perante qualquer
tipo de comportamento, refletimos que o professor deve sempre manter a calma e tentar
perceber o que faz com que o aluno haja daquela forma, seja ela, de inquietacao, de
agitacdo e entre outros, para conseguirmos corrigir esse comportamento.

Para finalizar esta reflexao, referimos que a participagao e as experiéncias
adquiridas nesta PES | permitiram-nos uma maior percec¢ao sobre os diversos aspetos

da pratica profissional e como tudo funciona.
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2. Pratica de Ensino Supervisionada Il (PES Il)

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada I, tivemos o segundo momento
de estagio, onde se iniciou a pratica profissional docente, que teve como finalidade o
desenvolvimento da preparagao e a pratica didatico-pedagdégica das aulas da disciplina
de Educacéo Visual e de Educacao Tecnoldgica.

Esta pratica de estagio foi realizada em dupla, no qual a lecionagao das aulas
inicialmente foram rotativamente pelas turmas durante as primeiras UT, e
posteriormente passou a ser cada uma com uma turma e uma disciplina. As primeiras
semanas foram cruciais, pois ao observar as turmas e o professor cooperante, permitiu-
nos retirar alguns aspetos sobre os alunos, nomeadamente o comportamento nas aulas
e a percecao dos alunos que necessitavam de ajuda e apoio mais continuo e recorrente
nas aulas.

A experiéncia de lecionar as aulas pela primeira vez foi bastante assustadora,
mas, ao mesmo tempo, enriquecedora e uma mais-valia para ganhar pratica e
desenvolver diversas habilidades requeridas. Com as reflexdes criticas realizadas
diariamente sobre cada aula lecionada, observdmos alguma evolugdo, erros e
dificuldades sentidas, procurando sempre melhorar a pratica profissional. Fora a
reflexao da nossa pratica, refletimos, também, sobre diversas situagdes ocorrentes em
aula, que nos ajudava a perceber onde poderia estar o possivel erro ou pequenos
ajustes que pudéssemos melhorar.

No decorrer da lecionagdo e da pratica didatico-pedagogica foram
implementadas UT interdisciplinares (Figura 11,12,13 e 14) com cada turma, indo ao
encontro do Plano Anual e de Médio Prazo, no qual a nossa principal preocupacao era
fazer o aluno aprender as diversas finalidades dos materiais por meio de experiéncias

para chegar ao trabalho final e fazer com que conseguissem superar as suas

dificuldades.

Figura 11 o Figura 12

Trabalhos da UT de EV e ET - Enciclopédia de  Trapalhos da UT de EV e ET - Como guardar os
Técnicas) trabalhos?
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Figura 13 Figura 14
Trabalhos da UT de ET- Tangram Trabalhos da UT de EV e ET - Estruturas
do Patriménio

Como ja referimos anteriormente, em cada UT implementada foram surgindo
sempre algumas dificuldades, tanto ao nivel dos alunos como da nossa parte, que por
um lado ou outro foram superados com a aplicacao de estratégias, como atribuicdo de
tempos para o desenvolvimento de atividades, a demonstracdo do exercicio em
pequeno grupos de alunos, proporcionando trabalho cooperativo, a explicacdo de
aprendizagens mais dificeis, passo a passo e, a atribuicdo de alguma liberdade para os
alunos fazerem trabalhos que gostem, ndo fugindo ao tema. De modo geral, a
dificuldade sentida da nossa parte, em todas as aulas, consistiu na gestdo do tempo,
uma vez que se tornava dificil fazer com que os alunos ficassem centrados e focados
nas atividades a desenvolver e no respetivo tempo pedido. Contudo, perante esta
dificuldade foi possivel contornar a mesma na primeira UT (Enciclopédia de Técnicas)
realizada no 5° ano, onde no estudo e exploracdo dos materiais riscadores, estipulamos
a realizagao de varias atividades de um material durante o primeiro tempo de aula e o
segundo material no segundo tempo, permitindo assim um novo avango na unidade.
Ainda no desenvolvimento desta UT, foi importante utilizar uma estratégia nova para a
realizacdo da costura da enciclopédia, que consistiu em reunir um grupo pequeno de
alunos para demonstrar como coseriam o seu caderno. Esta nova estratégia possibilitou
aos alunos aprenderam sozinhos a coser, para posteriormente, ensinarem/auxiliarem
os colegas que concluiam a exploragao dos diversos materiais riscadores e de pintura.

Ao longo da implementagao de cada UT (Figuras 12,13 e 14), foram observadas
dificuldades. Na UT da realizagdo da capa para guardar os trabalhos dos alunos do 6°
ano, nomeadamente na decoragado da capa, observamos que existia uma dificuldade
em posicionar os elementos dos rostos e o desenho da forma dos mesmos. Deste modo,

perante esta dificuldade foi tomada a decisdo de aplicar a estratégia da explicagéo
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passo a passo, através da demonstracao no quadro, percebendo assim que o melhor
método de aprendizagem seria 0 método meramente expositivo e transmissor.

Na UT desenvolvida no 5° ano, Tangram, retiramos uma dificuldade sentida que
se resumiu na simplificacdo da abordagem complicada da divisdo do retdngulo nas
diversas pegas para os alunos perceberem, mesmo que a estratégia fosse passo a
passo. Com isso, percebemos que, mesmo que o conteudo seja facil para o professor,
nao é tao facil para os alunos. Por isso, precisamos simplificar as aulas e usar uma
linguagem mais simples para que eles entendam melhor.

Na ultima UT desenvolvida pelos alunos do 6° ano, Estruturas do Patriménio,
desenvolvemos uma estratégia importante que se resumiu em dar um pouco de
liberdade aos alunos para escolherem o trabalho para desenhar. Com isto, percebemos
que, para os alunos ficarem mais focados a desenvolver o seu trabalho e menos
distraidos, devemos deixar que os mesmos decidam o trabalho que pretendem realizar
no tema dado.

Para finalizar esta analise da PES Il, a reflexdo das aulas foi o aspeto mais
importante para esta pratica, pois permitiu refletir sobre as agdes executadas em aula,
para melhorar a aprendizagem do aluno, colocando em pratica o papel do professor
reflexivo, pois como Schon (1997) afirma, o Professor reflexivo € um professor que se
esforga para chegar ao aluno e entender o seu pensamento de conhecimento, ajudando-
0 a articular com conhecimento-na-agdo com o saber escolar € que deixa ser
surpreendido pelo aluno. Fora isto, reflete sobre o que o aluno disse ou realizou, de
modo a procurar uma justificagdo e compreensdo, assim como procura encorajar e
reconhecer as duvidas dos seus alunos (Schon, 1997).

Assim, retiramos como aprendizagem que é bastante importante existir uma boa
gestdo de tempo de aula, pois ajuda a ndo haver atrasos no desenvolvimento das
Unidades de Trabalho e que, independente de cada trabalho que os alunos forem
realizar & importante haver uma explicacdo passo a passo e a utilizacdo de uma
linguagem simples e adequada a compreensdo dos alunos, mantendo os termos
cientificos, assim como dar uma oportunidade de os alunos escolherem o trabalho que
querem realizar segundo uma tematica, para que os mesmos sintam uma alegria na

sala e as suas ideias sao bem-vindas para a sala de aula.

13



3. Pratica de Ensino Supervisionada lll (PES Ill)

Na PES Ill, realizamos o terceiro e ultimo estagio do mestrado, dando
continuidade a pratica profissional da PES Il, na mesma escola e com as mesmas
turmas. No inicio deste estagio, tivemos a oportunidade de observar as primeiras aulas,
que foram importantes para sabermos o ponto da situacao das aprendizagens em que
os alunos se encontravam, para, posteriormente, existir uma continuagao de trabalho e
das aprendizagens.

A realizacdo deste Ultimo estagio, permitiu-nos desenvolver e melhorar
competéncias adquiridas na PES Il, assim como, também, nos permitiu explorar e
experimentar vertentes e dindmicas novas, que permitiu desenvolver uma maior
autonomia e responsabilidade por parte dos alunos. Com a aplicagdo das novas
vertentes e dindmicas de aula, refletimos mais sobre os aspetos que melhoram a
aprendizagem dos alunos como: os seus gostos e seus interesses, possibilitando a
criacdo de unidades de trabalho com base em trabalhos colaborativos e que captasse
a atencao dos alunos.

No decorrer do estagio, existiu sempre da nossa parte, a preocupacado em
reforcar a atencéo e o apoio a todos os alunos durante as atividades, principalmente
nos alunos com mais dificuldades e em haver uma colaboragao/cooperacdo e
integracao entre os alunos, dando-lhes a perceber que devem aprender a colaborar e a
aceitar as diferencas entre eles. Neste estagio ndo conseguimos concluir as trés
unidades de trabalho finais (criagdo de um cartaz no 6° ano em EV, criagcdo de
estampagem de padrdo em EV do 5° ano e a criagdo de uma maqueta da sala de
convivio em ET do 5° ano), devido a alguns imprevistos ocorridos e a realizagéo das
provas de afericdo. Contudo, das UT realizadas (Figura 15, 16, 17, 18 e 19), existiram
algumas dificuldades que levou & realizagdo de algumas adaptag¢des, nomeadamente
na unidade da Figura 15, onde adaptamos para algo mais simples e do gosto dos
alunos; na unidade da Figura 18, onde substituimos a utilizacdo de cds para o cartdo e
fios e, na unidade da Figura 19 onde optamos por pér os alunos fazerem a estrutura em

arame do boneco e o desenho do mesmo.

. Figura 16
Figura 15 Trabalhos da UT de ET - Anda a
Trabalhos da UT de ET - Arte-Sa-Saco roda
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Figura 17 Figura 18

Tlrabalhos da UT de EV — Manifestagdo dos Trabalhos da UT de EV — A volta da circunferéncia
planos

Figura 19
Trabalhos da UT de ET - Energia

Ainda assim, em cada aula que desenvolviamos cada uma das unidades
apresentadas, obtivemos algumas dificuldades. Estas dificuldades encontradas foram
conseguir despertar o interesse dos alunos relativamente as atividades desenvolvidas
e gerar confianga nos alunos mais inseguros, fornecendo-lhes incentivos e suporte para
que realizassem os seus trabalhos, como ocorreu na maioria das aulas da unidade da
manifestagao dos planos (Figura 17). Ainda na unidade Manifestagao dos planos, existiu
um grande desafio que consistiu em conseguirmos com que cada aluno projetasse o
seu desenho dos planos em perspetiva para algo fisico. Contudo, a apresentagéo e
analise do recurso fisico que criamos para a unidade, que era realizada por vezes
individualmente ou em grupo, tornou-se mais facil para o aluno concluir o trabalho.

Fora as dificuldades, conseguimos obter algumas melhorias como desenvolver
a autonomia dos alunos nas aulas, principalmente nas unidades “Anda & roda” e da “A
volta da circunferéncia”, o que nos permitiu dar um maior auxilio aos alunos com NEE.
Fora isto, conseguimos melhorar a postura em sala de aula, obtendo mais controlo no

comportamento dos alunos, através de um afastamento emocional entre professor e
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aluno, para que o ambiente da turma ficasse calmo e sem muito barulho.

Para finalizar esta reflexdo, ao longo da pratica profissional houve sempre
presente a consciéncia de melhorar diversos aspetos, nomeadamente as dindmicas em
sala de aula, assim como as competéncias de desempenho do professor nas aulas, por
mais desafiantes que fossem. Deste modo, foi bastante vantajoso termos estes estagios
praticos, uma vez que permitiu-nos vivenciar melhor a pratica do professor e refletir
sobre as experiéncias obtidas.

Ainda assim, esta pratica profissional ajudou-nos a promover uma formagao que
permitiu a criagdo de uma perspetiva critica-reflexiva, que forneceu meios que
possibilitam um pensamento auténomo, pois segundo Anténio Noévoa (1992), esta
formacgao permite criar uma identidade profissional ao longo da evolugdo da mesma,
uma vez que para esta formacdo implica um investimento pessoal por parte do
professor.

Deste modo, as aprendizagens que tivemos deste estagio sédo variadas, como:
assumir uma postura autoritaria, de modo a criar um maior controlo do comportamento
dos alunos, para que percebam as regras das aulas; criar unidades de trabalho, que va
ao encontro dos gostos e interesses dos alunos e preparar estratégias para que as aulas

se tornem divertidas para os alunos.
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Seccao lll — Apreciacgao Critica das Competéncias Profissionais Desenvolvidas

nas Disciplinas de Educacgao Visual e Educacao Tecnolégica

Com a concretizagao sequencial dos trés estagios realizados foram recolhidos
bastantes momentos de aprendizagem e de formacgao, permitindo-nos desenvolver
competéncias necessarias e essenciais para a pratica profissional docente. Deste
modo, obtivemos um crescimento tanto ao nivel pessoal como ao nivel profissional e
um desenvolvimento de capacidades.

Em cada um dos trés estagios, cada um com o seu respetivo objetivo,
desenvolvemos algumas competéncias e capacidades. Comegando pela PES |,
desenvolvemos uma pratica e uma capacidade de reflexdo sobre os aspetos e
dindmicas ocorridas em aulas e a atuagao do professor cooperante ao longo da aula e
nas situagcdes mais complicadas que ocorriam. Esta capacidade reflexiva permitiu-nos
analisar e entender as situagdes, de ambos os lados, e compreendé-los, para
posteriormente ter um lado critico para ver qual a melhor postura a ter nas aulas.

Nos estagios, realizados na PES Il e lll, ao desenvolver a pratica profissional,
foram obtidas mais competéncias. Referente ao estagio da PES I, as competéncias que
obtivemos resumiram-se na responsabilidade do planeamento das unidades de trabalho
e principalmente das planificacdes de aulas, permitindo assim uma maior organizagao
e fluxo corrente das aulas e dos recursos a utilizar, e a capacidade de improvisacdo. A
capacidade de improvisagdo € uma aprendizagem valiosa, uma vez que ocorrem
imprevistos, como ocorreu algumas vezes, o que levou a realizagdo de uma adaptagao
de aula.

Ainda sobre as planificagdes, as mesmas foram sempre pensadas para os
alunos poderem descobrir aprendizagens de modo simples, por experiéncias e do
contacto com os materiais, para conseguirem realizar a atividade final.

Outra competéncia que adquirimos e que bastante importante, desde o inicio, foi
a postura do professor em sala de aula, no ambito de circulacdo da sala de aula e a
atengao focada na turma toda e ndo somente nos mais participativos. Estas duas
competéncias permitiram ter uma maior supervisdo dos alunos durante as aulas,
principalmente nas tedricas e nas mais praticas, por requererem uma maior participagao
e envolvimento dos alunos nas aprendizagens, assim como um autoconhecimento para
a aprendizagem ser diluida e absorvida pelos alunos. Além disto, existiu uma maior
aproximagao com cada aluno, o que tornou mais facil a auxilia-lo perante as dificuldades
nas aprendizagens.

Na PES Ill as competéncias adquiridas, resultaram em melhorias de algumas
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competéncias ndo conseguidas na PES Il, a gestdo de tempo da aula e a criagdo de
empatia com os alunos, no qual a sua falta era um aspeto que levava a criagao de certas
situagcdes em sala de aula. A gestdo de tempo da aula, permitiu que as atividades
planeadas fossem previamente concretizadas no seu respetivo tempo, de modo que as
UT fossem realizadas no tempo estabelecido, permitindo que os alunos nao ficassem
cansados e irrequietos pela demora da conclusao dos trabalhos. No entanto, para existir
uma boa gestdo de tempo na aula é necessario que os alunos fiquem cientes dos
objetivos da aula e criem rotinas que potencialize o tempo das aulas nas atividades,
originando uma autorregulagéo (Casimiro, 2019).

Relativamente a criacdo de empatia com os alunos, fez existir um maior controlo
do comportamento dos alunos em sala de aula e uma maior “obediéncia” as imposicdes
do professor, conseguindo assim um ambiente mais calmo e sereno em aula. A
obtengao do controle foi possivel gracas a utilizagao da pratica de professor-ator, porque
assim é possivel assumir uma postura “maldosa” para os alunos perceberem a
extrapolacdo dos limites e das regras de sala de aula, existindo no final, uma
representacdo para uma plateia especifica (alunos) de modo que haja éxito num
processo de ensino-aprendizagem (Nassar, 1993).

Outras competéncias que adquirimos, resumiu-se na capacidade de organizar o
espaco de aula para as atividades a implementar na aula. Esta capacidade, além de
permitir uma maior facilidade na aprendizagem, permitiu com que o ambiente de sala
de aula fosse o mais propicio a atividade e, que os alunos desenvolvem-se a ideia de
colaboragao entre eles e a autonomia. Desta forma, é possivel notarmos que os espaco
atendem as necessidades da autonomia, da socializagdo, da exploracdo e do
conhecimento, como também, para além de criar diferentes ambientes que permitem o
desenvolvimento integral e as aprendizagens de capacidades/competéncias dos alunos
(Benito, 2003 cit. por Martins, 2020). Isto ocorre porque, segundo Batanaz, em 2003,
(cit. por Martins, 2020), os espagos estdo vinculados as agdes, tornando-se espagos
significativos que influenciam a educacéao dos alunos.

A ultima competéncia que adquirimos foi a avaliagdo dos alunos, especialmente
0 processo, pois, ao longo do estagio, percebemos uma melhoria dos trabalhos, devido
a realizacao de varias reflexdes individuais com os alunos durante a realizacdo dos
mesmos, colocando assim a pratica da avaliacao continua, formativa e sistematica. Esta
avaliagao permite que o aluno reflita, analise o seu processo de trabalho e aperfeigoe
os seus trabalhos de acordo com os comentarios do professor, uma vez que o mais

importante, segundo os autores Zanon & Althaus (2008 cit. por Souto e Melo, 2022) ndo
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é o resultado, mas sim a reflexdo que estimule a aprendizagem. Para além disto, esta
avaliagdo permite que o professor recolha informacdes e tome as decisdes mais
adequadas para as necessidades e capacidades dos alunos, assim como a selegao dos
recursos educativos, melhorando assim a relagao do professor com o aluno (Prata,
2012).

Para finalizar, o que se tornou importante para nés foi a capacidade de combater
o desinteresse dos alunos nas aulas, que por vezes vem pela falta de existéncia de
cativacao por parte da escola, dado que a mesma nao se encontra adequada para a
contemporaneidade e a diversos fatores educacionais e individuais dos alunos e, para
haver a criagdo de um novo interesse nos alunos deve ser garantida e permanéncia de
qualidade e interesse (Andrada et al., 2018).

Para além de todas as competéncias adquiridas ao longo da realizagéo dos trés
estagios sabemos que estas competéncias serdo as primeiras de muitas que iremos

aprender, desenvolver e adquirir no futuro.
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Parte Il — Trabalho de investigacao
“A influéncia da organizag¢ao da sala de aula no desenvolvimento da criatividade
dos alunos na disciplina de Educac¢ao Visual”
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Introducao

Com o aparecimento de mudangas necessarias na educagdo, existem
abordagens acerca da organizagéo da escola ou da sala de aula, onde deveria constatar
mudancas de modo a haver melhores aprendizagens para uma escola mais proxima a
sociedade atual e, que va ao encontro dos pressupostos do Perfil do aluno a saida da
escolaridade obrigatoria.

A organizacao da sala de aula, segundo o autor Richard (1997, cit. por Teixeira
& Reis, 1012) é um dos aspetos importantes que pode condicionar o desenvolvimento
de aprendizagens e até de diversas capacidades dos alunos que, por vezes, néo é o
mais adequado para o ensino. Ainda assim, o espago para se apresentar adequado
para o ensino, o0 mesmo tem que estar "relacionado diretamente com o pensar da
escola" (Gonzaga, 2020, p.21), ndo seguindo as suas carateristicas tipicas, mas como
um lugar para educar alunos, isto é, pensar partindo das metodologias educacionais
alternativas e de uma reorganizacao de espaco, para dar oportunidade as intervengdes
para criar a sala de aula invertida, uma educacéao holistica e outras.

Contudo, como a organizacdo da sala de aula pode condicionar capacidades,
pretendemos estudar, especificamente a criatividade, pois como a organizagdo mais
tradicional implementada nas escolas, apresenta um ensino focado no professor, nao
parece que a criatividade é tao trabalhada, dado que, segundo a autora Ana Martins
(2018), a organizagao adequada deve ter um espaco que envolve a criagao, a inspiragao
e um despertar artistico e, a organizagao tradicional ndo propicie esses aspetos.

Perante isto, o0 motivo que nos levou a realizar este estudo consistiu na falta de
observacao de pouco desenvolvimento criativo dos alunos na realizacio dos trabalhos,
uma vez que nos estagios desenvolvidos observamos que 0s alunos nao apresentavam
um grande sentido criativo e somente refaziam trabalhos que encontram durantes as
suas pesquisas sobre os temas que Ihes interessam.

Deste modo, pretendemos estudar neste projeto de que forma a organizagao da
sala de aula pode influenciar o desenvolvimento da criatividade dos alunos na disciplina
de Educacao Visual, visto que estes dois componentes possuem um grande impacto na
aprendizagem de EV. Sendo esta uma disciplina pratica, a organizagéo da sua sala
deve ser mais pensada com algum cuidado, para que o aluno possa sentir criativo.

Perante a problematica proposta neste estudo, pretendemos dar respostas aos
seguintes objetivos: a) perceber qual a organizagédo de sala de aula (onde se leciona
EV) mais comum das escolas/agrupamentos participantes; b) saber a opiniao dos

docentes participantes sobre o tipo de organizagdo de sala de aula mais propiciador
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para o desenvolvimento da criatividade; c) entender se existe facilidade em organizar a
sala de aula tendo em conta as atividades a desenvolver, d) perceber a opinido de
alunos sobre a organizacéo da sala de aula para a aprendizagem.

Tem sido cada vez mais referido que deve haver uma metamorfose nas escolas,
principalmente nos espagos escolares. Segundo o autor Anténio Névoa (2022), “O
modelo escolar serviu bem os propdsitos e as necessidades do século XX, mas agora,
torna-se imprescindivel a sua metamorfose” (p. 17). Desta forma, é fundamental
que invés de construir edificios concentrados em torno do espago da sala de aula, sejam
criados espacos variados para a realizacdo de trabalhos tanto individuais quanto em
grupo, com ou sem professores (Novoa, 2022). Para existirem estes espagos €
necessario haver uma desmistificacdo do espaco, onde deixe de ser um espaco
estruturado e rigido, com mobiliario disposto por filas, para ser um espaco que atende
as necessidades das criangas e as atividades que desejam realizar (Lima, 2016).

Todavia, no que toca a influéncia da organizagao do espaco da sala de aula com
a criatividade, a problematica ganha mais impacto, pois ao existir a criacdo de um
ambiente e um espago que se interligam, o aluno desenvolve melhor as suas
capacidades. Assim, a organizagdo da sala que desenvolve a criatividade € uma
organizagao, onde o espaco tem o seu foco direcionado para a inspiracdo, para a
experiéncia e despertar artistico, que proporcione ao aluno a exploracdo de materiais e
que permita criar desenhos, pinturas e criagao de cenarios (Martins, 2018).

Com isto, o nosso trabalho de investigagdo encontra-se dividido em quatro
capitulos: o enquadramento teérico, a metodologia, a apresentagcdo dos dados € a
conclusao. No primeiro capitulo (enquadramento tedrico) abordamos e exploramos os
dois temas principais: a organizacao da sala de aula, espagos escolares e a criatividade.

No segundo capitulo (metodologia) apresentamos o estudo empirico
desenvolvido, que trata-se de uma investigacdo quantitativa e qualitativa, de tipo
exploratério, no qual os participantes sdo professores de Educacdo Visual e de
Educacgao Tecnoldgica e a alunos de trés Agrupamentos de Escolas de Viseu. A recolha
de dados desta investigacdo tem como base uma aplicagdo de inquéritos por
questionarios, no qual a analise dos dados é efetuada através da analise de estatistica
simples e andlise de conteudo.

No terceiro capitulo, apresentamos todos os resultados obtidos com o
instrumento de recolha de dados aplicado, seguindo assim para a discussdo e

conclusao dos resultados obtidos, presente no quarto capitulo.
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Capitulo | — Enquadramento Teérico

1. Postulados da Escola Nova e Metodologias Ativas

Com a necessidade existencial de criar uma educacao que rompesse com 0s
principios, com a organizag¢ao, com os conteudos e com as finalidades da Escola e dos
Sistemas Educativos, surge no final do séc. XIX e no inicio do século XX, a necessidade
de romper com o ensino tradicional, que ganhou for¢ca na década de 80, e surge um
novo movimento, Movimento Escola Nova, que concede a educacdo uma tarefa
importante, de construir um novo Homem que encaixasse no ideal civilizatério da
sociedade. Assim, a Escola Nova apresenta um ideal centrado nas atividades das
criangas e, uma reorganizagao na escola com base numa comunidade interessada em
encontrar solugdes para os seus problemas (Campos & Shiroma, 1999).

O Movimento Escola Nova trouxe uma educacao centrada no aluno e no seu
processo de aprendizagem e dos métodos ativos, com o lema de aprender a aprender.

Este lema, aprender a aprender, consiste em varias fases de aprendizagem dos
alunos, onde os mesmos aprendem o conteudo através do seu envolvimento na
experiéncia da aprendizagem e pela descoberta do conhecimento pelo proprio, de modo
a obter um significado na sua aprendizagem. Além disso, aprender a aprender, também
pode ser o compromisso do aluno para com a aprendizagem, sendo mais elevado,
quando a mesma ¢€ livre de estabelecer e quando sado capazes de perseguirem
ativamente a aprendizagem (Ord, 2012).

Segundo Ana Souto-e-Melo (2013), o aprender a aprender, quando é
desenvolvido corretamente,

desenvolve o sentido de autonomia, suscita o interesse pela aprendizagem ao
longo da vida, desencadeia o sentido critico, reflexivo e criativo, fortalece a
resolucao de problemas e familiariza o aluno com a possibilidade de erro, que
muitas vezes é o ponto de partida para consolidagcao e/ou renovagao da
aprendizagem (p. 49).

O aprender a aprender, para além de proporcionar o alcance do saber, “objetiva-
se no processo dessa procura, nas estratégias e atitudes que o aluno encontra para
alcangar” (Souto-e-Melo, 2013, p.49).

A Escola Nova teve como fundador, o filésofo e pedagogo John Dewey, que

apresentou uma proposta inovadora para o sistema educativo, no qual propds um
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repensar de novas estratégias pedagoégicas que levaram a modificagcbes significativas
no modelo educacional, colocando a ténica numa educagado com fator humanista e de
transformacédo, nomeadamente social. Para Dewey, a educacéo e a filosofia eram
inseparaveis, uma vez que a sua filosofia baseava-se em refletir acerca da docéncia,
mais concretamente a atividade docente, contribuindo para uma renovagao que marca
a tarefa de ensinar e, uma observagao da educagdo como uma reconstru¢cdo e uma
reorganizacao de experiéncia, através da solugdo de problemas (Schmidt, 2009). Esta
educagao, com base na solucdo problema, vai ao encontro do aprender a fazer,
combinando o ser pratico com a importancia da teoria, para encorajar as criangas a
serem mais criativas e imaginativas em todos os niveis possiveis. (Schmidt, 2009)

John Dewey acrescenta, ainda, que a “educacao varia de acordo com o grupo
social a que se refere e que em uma sociedade democratica existe maior reciprocidade,
interesse e cooperagao entre 0s membros e 0s grupos sociais que a integram” (Schmidt,
2009, p.139). Com isto, a sua teoria pedagogica é voltada para uma educacio de uma
sociedade democratica, alicer¢ada nos valores, ou huma democracia com o aumento
da consciéncia da necessidade de aprender, aumentando a capacidade dos individuos
para organizarem a sua existéncia (Schmidt, 2009).

Todavia, Dewey ainda refere que a experiéncia educativa, presente na sua
teoria, consiste numa experiéncia inteligente, visando alargar os nossos proprios
conhecimentos, enriquecendo o nosso espirito, ao trazer um sentido mais profundo a
vida. Assim, a sua teoria de ensino-aprendizagem € apresentada com a ideia base de
que a educacao devera centrar-se no desenvolvimento do raciocinio e do espirito critico
do aluno e que, a pratica docente devera remeter-se a liberdade do aluno ao elaborar
as suas proprias certezas, conhecimentos e regras morais (Pereira et al., 2009).

Segundo as autoras, Campos e Shiroma (1999), a Escola Nova atribuiu a escola
uma funcao socializadora fundamentada em dois aspetos:

1) a necessidade de a educagéo desenvolver habitos, atitudes e
comportamentos nos individuos, adequados aos novos tempos, cumprindo,
portanto, sua fungéo de criar disposi¢des subjetivas, adaptativas e 2) a ideia de
que a educacgao escolar deve ser uma educacao para a vida, ligando-se de
forma estreita as necessidades do mercado do trabalho e aos processos de
modernizagao (pp.486-487).

Com a dindmica pedagodgica centralizada na crianga e com as metodologias
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ativas, onde o aluno interviesse no trabalho educativo, a Escola Nova, apresenta alguns
principios tais como: ser um laboratério de pedagogia que ajuda na criagcdo de
ambientes saudaveis e de proximidade com a natureza; praticar o sistema de
coeducagdo dos sexos, ou seja, estimular as relagbes sociais e de cooperagao;
conceder uma atengdo aos trabalhos manuais, onde o ensino deve organizar-se em
torno das metodologias ativas, de modo a estimular o gosto pelo trabalho e a
criatividade; e, alicerga-se na autonomia dos alunos, onde a educagdo moral e
intelectual exerce de dentro para fora, devido a experiéncia e desenvolvimento gradual
de sentido critico e da liberdade (Alves, 2010).

Deste modo, os principios da Escola Nova, procuram marcar um novo ritmo e
um novo sentido para o papel da escola, dando uma oportunidade para a pedagogia se
transformar em espacos experimentais de aprendizagem. Apesar de Escola Nova
contrapor o modelo de ensino tradicional, representar uma rutura com o modelo de
educagao, onde sugere inumeros desafios, tais como “‘romperem com estruturas
cristalizadas e modelos do ensino tradicional e formar profissionais na educagdo com
competéncias que lhes permitam recuperar a dimensdo essencial de oferecer uma
aprendizagem significativa” (Pereira et al., 2009, p. 158).

Consequentemente, com o aparecimento da Escola Nova, houve a necessidade
de acabar com a transmissao do conhecimento/informacdo, passando de um ensino
com alunos de papel passivo, para um ensino onde o aluno ndo se desenvolve sé
tecnicamente, mas também, desenvolve o seu intelectual e a sua moral, tornando-se
autbnomo no alcance da sua prépria aprendizagem. Relativamente ao professor, o
mesmo deve tomar consciéncia de responsabilidade de mudar as aprendizagens e de
buscar/recolher inovagdes pedagdgicas, de modo a adaptar a realidade (Pereira et al.,
2009).

Com a necessidade de metodologias ativas, apareceram novos métodos de
ensino, na busca de superacdo de desafios e de problemas e, na construcdo de
conhecimentos novos a partir de conhecimentos ja adquiridos anteriormente. Com os
principios da Escola Nova, estas metodologias seriam ativas e criativas, com o foco no
aluno, ao invés do professor na aprendizagem.

Segundo a autora Neusi Berbel (2011), as metodologias ativas “baseiam-se em
formas de desenvolver o processo de aprender, utilizando experiéncias reais ou
simuladas, visando as condigbes de solucionar, com sucesso, desafios advindos das
atividades essenciais da pratica social” (p.29). Desta forma, as metodologias ativas sao

estratégias criadas para que os alunos sejam ativos perante o conhecimento, ou seja,
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como afirma Vygotsky (cit. por Fernando & Souza, 2019), é o préprio aluno que se educa
a si e é o protagonista do seu conhecimento, enquanto o professor, € quem compreende
o seu papel na aprendizagem do aluno, através de uma perspetiva ativa, deixando de
desempenhar uma aprendizagem por transmisséo e tornando-se num instrumento na
educagao.

Para além de Berbel (2011) e Vygotsky (cit. por Fernando & Souza, 2019), os
autores Elson Farias e Angela Farias (2019), afirmam que as metodologias ativas
procuram respeitar as dindmicas operacionais do ensino-aprendizagem e que partem
de um problema, de uma estabilizacdo de conhecimento de conexdes com o
conhecimento adquirido, da motivagao e da diregdo do aluno (para terem condigdes de
solucionar a aprendizagem) e da aplicagdo na pratica. Deste modo, percebe-se que o
foco das metodologias ativas € o proprio aluno, uma vez que, € 0 mesmo que faz o seu
proprio conhecimento e o professor, com a criagcdo de aspetos mais dindmicos e
interessantes, ajuda o aluno a se desenvolver enquanto futuro cidadao auténomo.

Para além da metodologia de aprendizagem baseada em problemas,
apresentada anteriormente, existem mais exemplos, como: sala de aula invertida,
aprendizagem colaborativa/cooperativa e entre outros.

Na metodologia da sala de aula invertida, as agbes ocorrem diferentemente na
sala de aula e fora da mesma, ou seja, os materiais de apoio ou estudo sdo
disponibilizados anteriormente para que os alunos possam aceder e estudar, enquanto,
depois, em sala séo realizadas discussdées e a compreensao dos conteudos sobre a
presenca do professor. Assim, percebe-se que o aluno e o professor assumem posturas
diferentes, onde segundo o autor, Luis Schneiders (2018), o aluno “passa a atuar
ativamente, tornando-se o protagonista do seu aprendizado” (p.2) e, o professor
“posiciona préximo ao aluno, auxiliando-o no processo de aprendizagem, assumindo
uma postura de orientador e tutor.” (p.3).

A aprendizagem colaborativa/cooperativa sdo duas metodologias que muitas
vezes sao confundidas, apesar de ambas apresentarem diferentes abordagens acerca
do envolvimento e fungdo do professor, a relagao entre o professor e o aluno, como o
conhecimento é construido e, entre outras (Torres & Irala, 2014).

Na aprendizagem por colaboracdo, a aprendizagem é mais aberta, onde os
alunos interagem para conseguirem um objetivo em comum, por uma grande
organizagao do grupo para concluirem um objetivo final, no entanto, a divisdo das
tarefas néo existem, pois quase todos os elementos acabam por se entrelagar. Ja na

aprendizagem cooperativa o desenvolvimento esta centralizado no professor e
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elaborado pelo mesmo e as tarefas séo divididas por subtarefas por cada elemento, por

hierarquia, onde cada um se responsabiliza pelo que foi atribuido, contribuindo, assim,

para o produto final (Torres & Irala, 2014).

2. A importancia da organizagao da sala de aula para uma aprendizagem ativa

no espago

A sala de aula € o local onde se criam relagbes entre os alunos e entre os alunos
e professores, podendo permitir situacbes pedagdgicas que desenvolvam a
aprendizagem pelos alunos como, também €, segundo Zabalza (2001 cit. por Neves,
2014), o local que desenvolve agdes possibilitando o desenvolvimento pleno dos alunos,
como a formacao de futuros cidadaos conscientes e responsaveis.

Quando se observa uma sala de aula, percebe-se que tipo de dinamica a
envolve, que tipos de atividades sdo desenvolvidas nela e a forma de como os alunos
interagem entre si, podendo obter informagbes acerca de como é implementada a
organizagao do espacgo dentro da sala, levando-nos a prever implicagdes relativamente
ao comportamento do aluno, como a aprendizagem. Com isto, é atribuido ao professor
a oportunidade de reformular o espaco e a reorganizagao da sala de aula, tendo sempre
em conta o lugar a colocar o mobiliario, das cadeiras e mesa, a influéncia do tempo de
aprendizagem, a flexibilidade em sala de aula e os métodos de aprendizagem, sendo
“essencial para proporcionar uma aprendizagem cooperativa, o apoio entre pares e a
apresentagdo de conteudos a todos os elementos da aula” (Richard, 1997, cit. por
Teixeira & Reis, 2012, p.164).

A organizacdo da sala de aula € um dos aspetos mais importante para o
melhoramento da aprendizagem, uma vez que todos os elementos em sala de aula
influenciam a aprendizagem, tornando a mesma como um espago pessoal e social, com
um bom ambiente de aula. Assim, a mesma, ao refletir a agao pedagdgica aplicada pelo
professor, deve estar de acordo com o tipo de ensino e com o estabelecimento de
objetivos, para obter um ambiente influenciador que podera levar a facilitagdo ou nao
das aprendizagens (Richard, 1997, cit. por Teixeira & Reis, 2012).

Com estes fatores predominantes, existem diversos tipos de organizagao de sala
de aula, que juntamente determinado com o método de ensino possibilitam, um trabalho
mais auténomo, com possiveis colaboragdes e interagdes entre os alunos e professor e
um espaco onde os alunos possam “manipular a vontade objetos e materiais, fazer
exploragoes, criar e resolver problemas” (Hohman & Banet, 1997, cit. por Neves, 2014,

p. 10) e também um espaco para expor os seus trabalhos.
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2.1. Metodologias de aprendizagem e adequacdo de tipos e formas de
organizacao da sala de aula

De acordo com Arends (2008), a organizacao do espaco de sala de aula reflete
a acao pedagogica imposta pelo professor, sendo que o mesmo deve avaliar o seu estilo
de ensino com base em aspetos como: se pretende observar todos os alunos em
simultaneo, se vai realizar atividades em grupos (pequenos ou grandes) ou como vai
lecionar a matéria na maioria do tempo, de forma expositiva ou de outras formas (Neves,
2014).

Perante esta linha de pensamento, Arends (2008), apresenta trés formas de
ensino que condicionam a organizagao da sala de aula, tais como: o ensino expositivo,
a instrugao direta e a aprendizagem cooperativa. O ensino expositivo apresenta um
modelo que privilegia uma explicacdo de conteudos e informacdo aos alunos,
requerendo assim um ambiente bastante estruturado, tendo como principal carateristica

um professor orador e alunos ouvintes, como se pode observar na Figura 19 (Neves,
2014).

Figura 19 Figura 20
Organizagao da sala de aula segundo o Organizagéo da sala de aula segundo o modelo de
modelo de ensino expositivo de Arends instrug&o direta de Arends (Teixeira & Reis, 2012)

(Neves, 2014)
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O ensino de instrugao direta (Figura 20) apresenta um modelo de abordagem de
ensino de competéncias basicas e de conteudos sequenciados, onde as suas aulas
apresentam objetivos bastante orientados e requer um ambiente de aprendizagem
estruturado pelo professor e orientado para a tarefa proposta. Nestes dois modelos o
tipo de ensino é de transmissdo e encontra-se centrado no professor e ndo no aluno,
através do qual, o professor expde os conteudos programados e o aluno simplesmente
absorve todo o conhecimento ou uma parte dele (Neves, 2014).

No modelo de ensino e aprendizagem cooperativa/colaborativa (Figura 21 e
Figura 22) é possivel contemplar metas, objetivos sociais e relagdbes humanas, nutrindo
a necessidade de atribuir uma atengao especial ao uso do espaco na sala de aula e ao

mobiliario movivel, para além de ajudar na aprendizagem de conteudos e competéncias
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escolares, assim como privilegia uma maior interacdo entre os alunos e torna-se num
ensino mais autbnomo para o aluno e o professor gere e organiza 0s grupos com o
trabalho. (Neves, 2014).

Figura 21 Figura 22

Organizagéo da sala de aula segundo o modelo Organizagéo da sala de aula segundo o
de aprendizagem cooperativa de Arends modelo de aprendizagem cooperativa de
(Neves, 2014) Richardson (Teixeira & Reis, 2012)
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Para além destes modelos de organizacdo de sala de aula, também se
encontram outros com base em agdes pedagdgicas diferentes, como o modelo em U e
0 modelo em circulo. Estes modelos sdo os mais aptos para aulas de discussao ou
debate, visto que permite que os alunos olhem entre si, criando uma interagao verbal.

O modelo em U (Figura 23) fornece um lugar de destaque ao professor,
permitindo-lhe espaco de movimentacado, dando acesso ao quadro e possibilitando um
movimento dentro do U, no caso de estabelecer contacto mais préximo com os alunos,
mas, ao mesmo tempo estabelece uma distancia emocional entre o professor e os
alunos. O método em circulo (Figura 24) j4 melhora a interagdo entre os alunos,
permitindo-lhes conversarem livremente entre si, mantendo na mesma a distancia
emocional e fisica entre eles, mas o professor € impedido de se movimentar livremente

entre os alunos.

Figura 23 Figura 24

Organizagéo da sala de aula segundo o Organizagao da sala de aula segundo o

modelo em U (Teixeira & Reis, 2012) modelo em Circulo (Teixeira & Reis,
2012)
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3. Componentes dos ambientes educacionais

Relativamente a organizagdo da sala de aula, temos de ter em atencéo a dois
aspetos importantes: o ambiente e o espago. O espaco resume-se ao espaco fisico da
sala e o ambiente, segundo o autor Forneiro (2008 cit. por Teixeira & Reis, 2012), refere-
se ao espaco fisico e as relagdes que se encontram relacionadas ao mesmo, como as
relagdes interpessoais entre as criangas, entre as criangas e os adultos e entre as
criancas e a sociedade. Contudo, Forneiro (2008 cit. por Teixeira & Reis, 2012)
acrescenta ainda, que o ambiente é um todo que envolve objetos, odores, formas, cores,
sons, pessoas que habitam e se relacionam, como ainda, transmite sensacgbes e
recordagdes, que podem passar seguranca ou inquietude. O mesmo é estruturado em

quatro dimensbes:

dimensao fisica, que se refere ao aspecto material do ambiente; dimensao
funcional, que se relaciona com a forma de utilizacdo do espaco; dimensao
temporal, que reporta a organizagao do tempo, isto €, aos momentos em que
serdo utilizados os diferentes espacos, e dimensao relacional, que concerne as
diferentes relagdes que se estabelecem dentro da sala de aula (Teixeira & Reis,
2012, p.168).

Luiz Troncon (2014), acrescenta ainda, que o ambiente educacional pode “ser
definido como um conjunto de elementos, de ordem material ou afetivo” (p.265), como
também, segundo Linda Hutchinson (cit. por Tronco, 2014), deve ser favoravel a
aprendizagem de forma agradavel.

Para haver um ambiente propicio a aprendizagem & preciso ter em conta alguns
aspetos/componentes relacionados com o ambiente fisico ou com as condigdes

materiais que cercam o ensino e a aprendizagem, como apresenta a Tabela 1.

Tabela 1
Componentes do ambiente educativo (Tronco,
2014)

ELEMENTOS MATERIAIS

- Espago fisico

- Mobilidrio

- Temperatura

- Condigdes de som

- Iluminagio e adequacio visual

- Recursos para atender necessidades fisioldgicas

ELEMENTOS AFETIVOS
- Respeito

- Senso de pertencimento

- Seguranca

- Encorajamento

- Confianga
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Ao observarmos a tabela dos componentes, devemos saber acerca de cada
elemento material e afetivo do ambiente educativo. Segundo Luiz Tronco (2014), o
espaco fisico deve ser confortavel e deve permitir desenvolver atividades propostas,
onde o mobiliario possa ser flexivel para conseguir mudar de posicdo. No que toca a
temperatura do ambiente, a mesma deve ser confortavel para as pessoas que usufruem
do espaco, mesmo que seja necessario recorrer a aquecedores ou ar condicionados.

Para haver um bom ambiente ainda se deve ter em conta: as condigdes de som,
que no caso deve ser silencioso ou tentar ao maximo controlar o ruido gerado; a
iluminacgao do espaco que “deve ser adequada ao tipo de atividade, permitindo que tudo
seja visualizado sem maior esfor¢o” (Tronco, 2014, p. 266) e aos recursos utilizados,
que sdo importantes para ouvir e/ou ver, no qual sdo necessarias obter condicbes
necessarias. Os elementos afetivos tém “a finalidade de fazer com que o estudante se
sinta confortavel e que sinta prazer em participar nas atividades educativas” (Tronco,
2014, p. 266), de modo, a se sentir respeitado e seguro em expor as suas ideias, sem
ser criticado ou até mesmo ridicularizado.

O ambiente de aprendizagem, por sua vez permite que o estudante aprenda a
crescer com qualidade, através da criacdo de cenarios e ferramentas pedagdgicas com
base no conhecimento prévio que o0 mesmo possui. Porém, o ambiente de
aprendizagem, para além de estar ligado ao espaco fisico, pode ser pensando como um
ser humano que atua e se transforma, tendo em consideragéo a organizagao espacial,
as relagdes interpessoais, 0s objetos, papéis e critérios estabelecidos. (Castro Florez,
2019).

Voltando ao espacgo, atualmente, vivemos num século de tecnologias bastante
avancadas e de grandes descobertas cientificas que despertam na sociedade um
conhecimento ampliado sobre certos aspetos que nao sao alcancados, visto que o ser
humano nao percebe o seu papel de atuante na sociedade caraterizada como
tecnoldgica, individualista e fragmentada (Aquinord & Araujo, 2013).

O papel de ser atuante, deve-se iniciar na escola, sob a orientacdo do
professor/educador, que deve garantir essa formagao, manifestando um duplo olhar
sobre as aprendizagens do quotidiano e das aprendizagens escolares, relacionando-as.
Contudo, para esse desenvolvimento do Homem, o espac¢o tem que se adequar ou até
mesmo tornar-se num ambiente familiar, dai perceber a ideia da escola como um
segundo lar, uma vez que passamos mais tempo do nosso dia nela e a mesma educa-
nos para a sociedade atual (Aquinord & Araujo, 2013).

Tendo esta ideia presente sobre a escola, a concegdo do espago da escola
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surgiu mediante “as necessidades de uma determinada época e sociedade diferentes,
mas mesmo assim, ainda permanece o apego a habitagao desse espaco ja conhecido
e intimo dos seus usuarios” (Aquinord & Araujo, 2013, p.233). Porém, a mesma nao
pode adquirir mais o elemento do quotidiano que nao desacata as caracteristicas das
pessoas nas suas nhecessidades mais elementares, dado que a sociedade atual
necessita espacos educativos que correspondem e respondem as suas necessidades
para atender a si mesma. Contudo, ha um aspeto que nao reflete sobre as necessidades
da sociedade, a arquitetura escolar. A mesma e 0s espagos escolares, permanecem
inflexiveis e mal dimensionadas para ter em conta as necessidades solicitadas. Ou seja,
“nao consegue criar elementos funcionais, estéticos e participantes do ato educativo”
(Aquinord & Araujo, 2013, p.244).

Com a falta da correspondéncia da arquitetura escolar com as necessidades de
ensino, apareceu uma preocupagado em originar espacos adequados, dado que os
espacgos educativos apresentam uma evolucdo e adaptagdo ao espago e a época
expostos. Assim, perante este fator de evolugdo, grandes educadores e pedagogos
contribuiram para o desenvolvimento de espagos que reunissem excelentes condigdes
para melhorar as aprendizagens dos alunos, desde o jardim de infancia até ao

secundario.

3.1. Os espacos de Ensino de Kindergarten, Casa del Bambini), Reggio Emilia

e Scuola dell’Infanzia Diana

Com a necessidade de criar espacos com as condigdes fisicas para um bom
ambiente de ensino, existiram trés grandes figuras que proporcionaram/construiram
novos modelos de espacos educativos: Friedrich Froebel, Maria Montessori e Loris
Malaguzzi, que mesmo investindo na educacao infantil, proporcionaram influéncia nas
escolas primarias, basicas e secundarias atuais.

Para Friedrich Froebel, segundo Lima (2016), “as criangas deviam ser livres de
decidir que tarefa pretendiam realizar e o educador desempenhava um papel
preponderante de incentivo e de estimulo” (p.29) e incrementou o papel da natureza na
educagéao, devido a resultados que obteve na sua infancia. Perante estes aspetos,
Froebel, fundou o jardim de infancia, Kindergarten, onde deu importancia ao contacto
com a natureza, a vida familiar dos alunos e a estimulagéo da aprendizagem.

Com Kindergarten, "o espacgo e todos os materiais relacionados com 0 mesmo
deviam ser apropriados para uma crianga e correspondente as suas necessidades”

(Lima, 2016, p.35). Os materiais eram objetos diferentes entre si, como, por exemplo,
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bolas de croché e um conjunto de objetos (esfera, cilindro e cubo), com um simbolismo
préprio para proporcionarem brincadeiras e jogos de modo a fornecer aprendizagens.

Em Portugal, nomeadamente em Lisboa, existe um jardim de infancia com os
seguimentos de Froebel, O Jardim da Estrela. Este jardim de infancia, é considerado
um espago bom e adequado para as criangas, visto que encontra-se numa boa
localizagdo e por proporcionar uma boa iluminagao e arejamento nas salas.

O edificio é caraterizado por um envidragamento devido a aparéncia das portas
e das janelas “rasgadas até ao chao”, de salas alegres e arejadas e de um espaco
naturalmente verde que se encarrega de fornecer uma relagédo escola-comunidade, uma
vez que se situa nos arredores da cidade. Além disso, o Jardim de infancia da Estrela
apresenta uma planta simétrica que completa tanto o espaco interior e o exterior.
Contudo, a mesma apresenta um percurso fluido, onde as salas séo ligadas através de
dois halls e de uma sala central que assume uma importancia em relagdo aos outros
espacos (Lima, 2016).

Maria Montessori, outro grande exemplo de renovacado de espaco, foi uma
médica com interesse em criangas com patologias mentais, que acreditava que essas
criangas necessitavam de um método pedagdgico ao invés de serem internadas em
casas de saude. Para Montessori, estas criangas deviam passar por escolas onde
pudessem desenvolver as suas capacidades com bons professores. Para além de
seguir os ideais de Froebel, defendeu que as criancas deviam ser estimuladas para
desenvolverem as suas capacidades, o que levou a criagao da Casa del Bambini (Lima,
2016).

A Casa del Bambini de Maria Montessori foi originada para envolver uma
aprendizagem através do recurso aos sentidos, em vez do intelectual. A mesma é
caraterizada por ser um espacgo rudimentar e com falta de alguns mobiliarios e materiais,
mas permite uma relagdo com a liberdade de movimentos e expressdes e a organizagao
de sala de aula ndo segue 0 modelo em torno do professor, nao havendo mobiliario fixo,
e nem lugares distintos para alunos e professores.

Assim como Kindergarten, na Casa Del Bambini existem espacgos dedicados ao
prolongamento familiar, espagos para as criangas serem livres nas suas aprendizagens
e, um professor supervisor que acompanha as criangas na vertente de estimulador de
aprendizagens com objetos especificos pensados para o desenvolvimento das mesmas.
Neste caso, os objetos montessori, apresentam o objetivo de exploracdo de sentidos,
desenvolvidos em torno de jogos sensoriais, outros para desenvolver o tato e outros

para estimular a inteligéncia das criangas, como quebra-cabegas e puzzles, de maneira
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a associar espacos e dimensbes enquanto jogam (Lima, 2016).

Por ultimo, foi Loris Malaguzzi, um pedagogo italiano, que tal como Froebel e
Montessori, coloca a crianga como figura central no processo de ensino/aprendizagem
€ preocupa-se com as carateristicas principais de cada uma, o que leva a haver uma
constante motivacdo para a mesma se expressar livremente, mantendo o papel do
professor como supervisor e incutia a inclusdo da familia na pedagogia para melhorar o
desenvolvimento das criangas.

Nas escolas que supervisionava e lecionava, Reggio Emilia e Scuola
delllnfanzia Diana, Malaguzzi tinha o “objetivo de estabelecer uma rede de
coordenagdo, intercambio e estimulo das experiéncias” (Reggio Children - Loris
Malaguzzi, n.d., para. 18), de “permitir uma relagéo de familiaridade entre as criangas e
os professores” (Lima, 2016, p.69) e de criar contacto com a sociedade, envolvendo
passeios pela regido para haver desenvolvimento e um afundamento no centro da
comunidade.

Reggio Emilia e Scuola dell'lnfanzia Diana, apresentam muitas carateristicas
parecidas, principalmente nas aprendizagens baseadas nos pensamentos criativos, da
interacdo coletiva, nos espacgos estimulantes e, no modelo espacial que as duas
constituem. O modelo de Reggio Emilia era constituido por um espaco central, que
servia como ponto de encontro, onde as criancas de classes diferentes se relacionavam
entre si e, desempenhava a fungédo de distribuir para os outros espagos, por longos
corredores. Além disso, assim como o Jardim da Estrela, apresentava uma grande
transparéncia associada as grandes janelas que forneciam uma grande entrada de luz
e possuia um grande espaco verde, envolta do edificio e salas de atelier (Lima, 2016).

A Scuola dell'lnfanzia Diana, ao nivel do modelo espacial, apresenta um espaco
de entrada onde existe uma partilha entre os pais, as criancas e os professores,
estabelecendo uma relagcdo de escola-comunidade. No interior de edificio, o espaco
assume um papel de interagdo social, com a ajuda de um espago central, nucleo da
escola, onde decorrem, todos os dias, atividades para promover a comunicacao entre
toda a escola, ndo se restringindo as salas de aula. Como no Reggio Emilia, existe um
atelier, onde decorrem exploragdes de diversas técnicas de expressao plasticas, em
funcdo do desenvolvimento criativo e, um espago exterior onde as criangas tém a
disposigéo estruturas de apoio a jogos e brincadeiras, como baloico e escorregas. (Lima,
2016).

Com base nestas trés figuras impulsionadoras de novos espagos educacionais,

muitas escolas foram projetadas para corresponder a integragdo dos modelos
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educativos montessorianos, tendo em comum, sempre um hall central nos edificios, com

a intencao de promover atividades e convivios na comunidade escolar.

3.2. Espacos do espacgo educativo

Atualmente, a sala de aula nao se define s6 como espaco escolar, visto que,
surgem outros espacos com fungdes mais especificas como os refeitdrios, as bibliotecas
e outros que complementam a vida escolar. Com isto, a escola passa a ter outra
perspetiva, onde “as salas sdo casas, os halls sdo pracas onde os estudantes convivem
e os corredores sdo as ruas” (Lima, 2016, p.121). Desta forma, a sala de aula comeca
a ser desmistificada com os tempos, deixando de ser um espaco estruturado e rigido,
com mobiliario disposto por filas, para ser um espaco que vai ao encontro das
necessidades das criangas, como a liberdade de escolha e das atividades que desejam
realizar (Lima, 2016).

Sendo o espacgo um local onde se juntam realidades, o0 mesmo pode expor uma
dualidade entre dominio publico e privado como, por exemplo, a entrada da escola, que
de acordo com a sua fungao, € um dominio privado, uma vez que filtra os utilizadores
do edificio, daqueles que nao podem passar daquele espaco, como os pais. Ao contrario
da entrada, a sala de aula é o lugar mais privado de todo o edificio, visto que nem todos
os alunos e professores trabalham na mesma, transformando-se assim, numa sala onde
as criangas se encontram protegidas no seu “ninho seguro” como enfatiza Hertzberger
(cit. por Lima, 2016, p.123).

Perante esta diferenca de caraterizagcao entre espacgos, consegue-se perceber
que o espago se concebe como educador de si mesmo, criando interagdes, relagoes,
metodologias e as necessidades de ensino, tornando-se, num protagonista do processo
criativo, onde com os objetos, segundo o autor Vifiao Frago (2008 cit. por Martins, 2020),
0 espaco considera-se como a cultura material da escola, como um objeto de analise,
onde é executado o pensado, o proposto, o prescrito e o ocorrido.

Assim, o espaco escolar transfigura-se num territério de materialidade fisica que
se constitui como um elemento fundamental, construindo-se como suporte disponivel
para ser vivido e utilizado, mas que, deve cumprir certos requisitos. Os espagos,
segundo Escolano Benito (2003), tém a necessidade de ir ao encontro das
necessidades fisiolégicas, afetivas, de autonomia, de movimento, da socializagao, da
exploragao e do conhecimento, como também, em criar diferentes ambientes que
possibilitam o] desenvolvimento integral e as aprendizagens de

capacidades/competéncias dos alunos, uma vez que, segundo Batanaz, em 2003, (cit.
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por Martins, 2020), os espagos vinculam-se nas acgdes, tornando-se espacgos
significativos que influenciam a educacgao dos alunos.

Para além de se apresentar adequado para o ensino, o espago deve estar
"relacionado diretamente com o pensar da escola" (Gonzaga, 2020, p.21), ndo seguindo
as suas carateristicas tipicas, mas sim como um lugar para educar alunos, isto €, pensar
partindo das metodologias educacionais alternativas e de uma reorganizagdo do
espaco, para dar oportunidade as intervencdes para criar uma sala de aula invertida,
uma educacao holistica e outras.

Deste modo, quando se pretende projetar um espaco é necessario pensar sobre
as condi¢des fisicas necessarias para haver um ambiente de participacao, criacao,
interacao e construgao de conhecimento como, também, uma reflexdo acerca dos itens
necessarios para a estrutura da construgao de um ambiente adequado e eficiente para
o ensino-aprendizagem (Gonzaga, 2020).

Dentro das condicdes fisicas a ter em conta, temos: o esbogo da planta da sala
- adaptavel para qualquer escola e com a adequacao dos fatores externos e internos; o
esbogo do mobiliario - tipo e medidas de mesas, cadeiras e moveis a usar € como se
posicionara e claro, a quantidade de alunos que usaram a sala (Gonzaga, 2020).
Perante estas condicoes, as salas de aula foram evoluindo com os tempos, comegando
primeiramente como uma construgao de edificios com a finalidade de abrigar uma
escola, transformando-se numa “casa de Escola”, como se observa na Figura 25. Nesta
transformacdo, as salas eram ladeadas por quatro paredes, sendo, um elemento
unificador com uma perspetiva dominante, em que a escola era fechada para si e
afastada da comunidade (Coelho, 2021). Assim, este tipo de escola, tinha a fungao de
instruir conhecimento para as pessoas da comunidade, em que 0s espacgos € a
arquitetura da sala estabeleciam um sistema de valores, ordem, disciplina e vigilancia,
sendo definido como um referente pragmatico segundo a realidade ou como um simbolo

de desenvolvimento curricular (Coelho, 2021).

Figura 25
Planta da casa-escola (Coelho, 2021)
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Com a passagem do tempo, mais propriamente no ano 1970, com o
funcionamento do Gabinete de Estudos e Planeamento (GEP), surge a construcéo de
uma nova escola, a escola de area aberta. Esta escola de area aberta, assim, como a
Escola-Piloto de Mem Martins, apresenta espacos com multiplos fins, permitindo
diferentes tipos de organizagdo de ensino, tarefas e até trabalhos manuais, como
apresenta, também, espacos abertos, como um terreno exterior (Figura 26) (Coelho,
2021). Com esta nova adequacdo do espaco e de concecgdo arquitetdnica é permitido
que sejam implementados novos exercicios pedagodgicos, para que 0s mesmos nao
figuem s6 em sala e para que as criangas, comecem a ser o centro do processo da
aprendizagem. Tendo esta escola como exemplo, surgem assim mais escolas com
salas de aulas abertas, iniciando, a criacdo de espacgos abertos de ensino que, no

entanto, devido a pouca formagao dos professores na época fechou-se (Coelho, 2021).

Figura 26
Planta de escolas de area aberta
(Coelho, 2021)

Por volta do ano 2007, comecga-se a concretizagdo de novos paradigmas
educacionais e ambientais, onde, segundo o autor Anténio Coelho (2021), os espagos
tornam-se

atrativos e capazes de proporcionar bem-estar e garantir as condigbes

essenciais a uma boa pratica pedagadgica (...); espagos flexiveis capazes de se

adaptarem no tempo a evolugao dos curriculos e solicitagées da comunidade
escolar (...) a rapida evolugéo das novas tecnologias de informagao (...);
espacos multifuncionais (..) espaciais, construtivas e ambientais duradouras de

modo a garantir a redugao de custos de gestdo e de manutengao (p.122).
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3.3. Escola da Ponte

A Escola da Ponte foi um dos fatores decisivos para o sucesso do projeto
pedagdgico, no qual a sua estrutura de espago escolar veio acabar com a nogao habitual
de espacgo de sala de aula, apresentando uma novidade, que consiste na criagado de
salas de aulas sem quaisquer paredes a dividir e apresentando espacos de apoio, de
modo a ser possivel realizar diversas atividades com diferentes grupos (Silva & Ribeiro,
2019). A Escola da Ponte, enquanto espaco arquiteténico e organizagao de espaco,
assume-se como escola tipo P3. As escolas do tipo P3 sio escolas que permitem ao
aluno desenvolver conhecimentos do dominio conceptual, fisico, pratico, estético e de
socializagdo, encontrando-se, assim, organizadas por duas tipologias: uma de nucleo

de duas salas e outra de trés salas abertas, figura 27 (Coelho, 2021).
Figura 27
Sala P3 com nucleo de 2 (esquerda) e de 3 salas (direita)
(Coelho, 2021)
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Deste modo, a Escola da Ponte, como um modelo de escola P3, ou seja, edificio
de espacgo aberto, beneficia a comunicagao, liberta os alunos da rigidez dos espagos e
dos moveis tradicionais, incentivando as relagdes entre os alunos e os educadores e,
por fim, facilita a adaptagéo da organizagéo da escola, face as diferengas individuais
dos alunos e na aquisi¢ao do conhecimento, criando uma estimulagéo nas criancas para

o contacto pessoal e para a socializagao (Silva & Ribeiro, 2019).

4. Salas de Aula do Futuro

Com as novas ideias de mudanca de espagos e de metodologias educativas
ativas surgem novas organizacdes do espaco de sala de aula com espagos pensados
e desenhados onde se possam desenvolver aprendizagens ativas centradas
unicamente para alunos e onde a tecnologia tém um papel principal e determinante

nesse espaco e nessas metodologias. Estes novos espagos sao chamados as Salas de
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Aula do Futuro, onde, segundo o autor Borges (2015, cit. por Simées, 2020), sdo como
laboratorios de aprendizagem e espacgos de inovagao tanto para os alunos como para
os professores ao nivel de ensino. Estas salas possuem espagos modulares,
reconfiguraveis, com diversas fungdes e com diferentes espacgos/areas de trabalho,
deixando de lado a ideia de sala de aula como um espaco unico. Com carateristicas
apresentadas, a sala de aula do futuro € organizada por seis zonas de aprendizagem,
no qual cada uma tém como foco uma area diferente de ensino-aprendizagem,
contribuindo para um novo olhar sobre o ensino. Cada uma destas zonas apresenta nos
seus espagos, equipamentos e tecnologias especificas para uma melhor organizacao
tanto ao nivel de ensino como ao nivel da aprendizagem, como demonstra a Figura 28.
As seis zonas de aprendizagem consistem nas seguintes: a Zona de "Criar”, a Zona de
“Investigar”, a Zona de "Partilhar", a Zona de "Interagir", a Zona de "Desenvolver" e a

Zona de "Apresentar"”.

Figura 28
Zonas de aprendizagem (Simées, 2020)

e Zona de "Criar" — Segundo Matos e Pedro (2015), tem como ideia principal, o
aprender construindo de Papert e organiza-se no ambito da promog¢do do
envolvimento ativo dos alunos na criagdo de um projeto. A autora Isabel Simodes
(2020) acrescenta que os alunos podem utilizar, opcionalmente, as tecnologias
como, também, desenvolver a flexibilidade, o consenso, o trabalho em equipa e
a responsabilidade.

e Zona de “Investigar’” — Os alunos sao incentivados a pesquisar, a recolher e a
analisar os dados cautelosamente, como também s&o incentivados a tomar
decisdes e a descobrir por si a solugao para o projeto (Matos & Pedro, 2015).

e Zona de "Partilhar'- Tem em destaque a importancia de colaborar com os
colegas. Existe um grande incentivo nos trabalhos de grupo ou de pares ao longo

das etapas em que se encontram (criar, partilhar e pesquisar). Ainda assim,
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ajuda também os alunos menos comunicativos a participarem e comunicarem
mais (Simdes, 2020).

e Zonade "Interagir" — Procura uma interacao dos alunos nas tarefas em que cada
um possa contribuir. Nesta zona os alunos e os professores podem interagir no
projeto, mas dando sempre o papel principal ao aluno, para que 0 mesmo seja
agente do seu proprio projeto (Simodes, 2020).

e Zona de “Desenvolver” - Os alunos desenvolvem as suas atividades sozinhos e
ao seu proprio ritmo, desenvolvendo a sua autonomia, a sua reflexdo e a
autoavaliagao (Simdes, 2020). No entanto, os autores Jodo Matos e Neuza
Pedro (2015) acrescentam que o ambiente nesta zona € mais descontraido e
nao existe ninguém a monitorizar os alunos, apesar de haver oportunidade de
interacao que permite motivar o aluno.

e Zona de Apresentar - Aqui apresentam os produtos do projeto ja desenvolvidos
e onde recebem o feedback do mesmo, aprendendo assim a partilhar e a
comunicar (Simoes, 2020). Entretanto, nesta zona, a dimensido comunicativa, a
apresentacao interativa e a partilha online ganham um grande destaque nesta

Zona.

5. Criatividade: Conceito e caminhos pedagoégicos

A criatividade é um dos maiores fendmenos que o ser humano pode obter ao
longo da sua vida. Segundo os autores Alencar (2007), Bahia e Martinez (cit. por
Oliveira, 2014), existe uma importancia de cultivo e de desenvolvimento da criatividade,
pois, com a mesma, se relacionam com diversos aspetos como: a necessidade de criar,
o despertar de sentimentos de alegria e bem-estar para a saude e equilibrio mental e
emocional; a conjuntura da instabilidade; o progresso e transformag¢des em enormes
desafios que levem a solugdes criativas e, ainda como desenvolvimento do potencial
criador € comprometedora da plenitude, auto realizagdo e uma manifestacido de
talentos, que interpreta o presente e reflete sobre o futuro (Oliveira, 2014).

Perante estas definicdes, Ana Sofia Oliveira (2014) afirma que ser criativo
“implica uma capacidade para a produgédo do novo, do inesperado que se transforma
em algo aceite e valorizado” (p.12), acrescentando que a variedade das caracteristicas
e os determinantes da criatividade “conferem-lhe uma complexidade que se traduz em
inUmeras definigdes, conceitos e abordagens” (p.12).

A criatividade pode ser avaliada ou desdobrada em conteudos figurativos e

semanticos que se dividem em quatro formas: a fluéncia, a flexibilidade, a originalidade
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e a elaboracao. A fluéncia consiste na capacidade de o ser humano gerar inUmeras
ideias; a flexibilidade resume-se na mudancga de significado ou outra perspetiva da
solugao; a originalidade envolve a diferengca que acontece no processo da solugao; a
elaboragao ¢é a habilidade e o detalhe para se conseguir alcancar um objetivo (Oliveira,
2014).

Jung (cit. por Carvalho, 2012) compreende que a criatividade é definida como
uma funcéo/esséncia viva do Homem e que a sua criacdo € um impulso da psique. Ou
seja, trata-se de uma perturbacao leve da consciéncia. Seguindo este pensamento,
autores que se associam a Jung, pensam que a criatividade € uma forga consciente,
uma urgéncia instintiva que impele o Homem a criar, enquanto outros creem ser algo
que contraria a vontade do Homem, algo impessoal, que consegue escapar do ego do
sujeito (Carvalho, 2012).

Ainda, segundo o pensamento de Jung, a criatividade € como uma abertura de
espaco, ou seja, como uma reflexdo observavel ou como “um processo de interrupgao,
de separacao e, consequentemente, de tomada de consciéncia” (Carvalho, 2012, p.70),
interrupgao essa, que cria um distanciamento entre o individuo e o seu ser. No entanto,
segundo este pensamento de Jung, a criatividade pode ser fundamentada através dos
seguintes trés aspetos:

e “Criatividade nao pode ser definida como idéntica a expressdo do
inconsciente” (Carvalho, 2012, p.70), ou seja, as imagens s&o
expressdes naturais do inconsciente, principalmente processos
espontineos, o que leva a que nao apresentem uma funcido de
criatividade;

o “Criatividade ndo pode ser definida como idéntica ao simbolo ou a
estética” (Carvalho, 2012, p.70), ou seja, uma expressao pode ser criativa
sem que o sujeito perceba algum valor simbdlico a mesma e sem ser
esteticamente agradavel ao sujeito;

e “Criatividade ndo pode ser tomada como sinénimo de individuagao”
(Carvalho, 2012, p.70). Isto é, a personalidade e o seu desenvolvimento
nao acontecem obrigatoriamente no processo criativo, e a expressao
criativa ndo é uma garantia que o sujeito inclui nos elementos do

inconsciente que surgem em si proprio (Carvalho, 2012).
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6. Criatividade enquanto competéncia no Ensino

Perante os diversos conceitos sobre a criatividade apresentada no topico
anterior, a criatividade comeca a entrar na escola através do conceito que a autora Ana
Sofia Oliveira (2014) definiu, onde afirma que a criatividade ¢é vista como a capacidade
de produzir algo novo, nunca produzido antes, que passa pela aceitagao e valorizagao
das pessoas, que acaba por mais tarde ser avaliada por diferentes aspetos (Oliveira,
2014). Assim como a autora, o autor Silva (1992), apresenta que a nogao da criatividade
estd ligada ao conceito de criacdo completando com o sentido de inovagdo e de
imaginacao criadora (cit. por Mouzon, 2014).

A importancia da criatividade vai crescendo gradualmente na escola como as
necessidades de existir um desenvolvimento de estratégias e acdes para a sua
estimulagao, visto que a criatividade e a inovacdo ndo sao muito valorizadas nas
instituicdes escolares (Martinez, 2002). Desta forma, “a criatividade se reconhece, cada
vez com mais forga, como um processo complexo, multifacetado e heterogéneo”
(Martinez, 2002, p.190), mas por diferentes formas e diversos niveis de expressao, que
dependem da existéncia de muitos processos psicologicos complexos. Esta
complexidade unida com a sua definigdo e identificacao, dificulta a determinacao dos
eixos de trabalho relativamente ao seu desenvolvimento na escola.

A educacgado ndo consegue promover a criatividade, continuando entdo com a
formagao de ser humanos que seguem conformismos e estered6tipos de uma educagao
complementada, ao invés de serem pessoas criativas individualmente em relacéo a
outras pessoas e as circunstancias da vida, como afirma Rogers, complementando que
“a criatividade é uma necessidade social cuja escassez é de tal forma relevante”(cit. por
Mouzon, 2014, p.7). Contudo, Rogers (1954), relativamente a educacdo para a
criatividade, indica que a criatividade estaria presente na tendéncia humana para
concretizar as suas potencialidades, assim como, seria identificada por trés condigdes
como: a abertura a experiéncia, ao centro interior da avaliagao e a habilidade de lidar
com os elementos e conceitos das aprendizagens (cit. por Vale, 2010).

Seguindo este aspeto, a autora Cecilia Mouzon (2014), apresenta um estudioso
sobre da arte-educacgao Vitkor Lowenfeld, que defende que a arte e a capacidade de
criar se encontram ligadas. Ambas sdo importantes na evolu¢ao do pensamento criativo
das criangas, enquanto agente social que gera experiéncias criativas nas diferentes
areas do conhecimento que rompe com as barreiras do conhecimento. Para além de
Lowenfeld, a autora apresenta o autor White, a completar a ideia de Lowenfeld,

afirmando que o desenvolvimento da criatividade das criangas € um aspeto importante
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na educacao, apesar de ser colocada no mesmo patamar da imaginagao (cit. por
Mouzon, 2014).

Entretanto, existe outro autor que trabalha a criatividade, Vygotsky. Segundo
John-Steiner (1985), Vygotsky aborda a criatividade na sua teoria de desenvolvimento
humano, como um processo, onde se encontra presente brincadeiras infantis,
imaginacao e fantasia. No entanto, segundo Stoltz, a criatividade ressalta como uma
peca fundamental na atividade humana em transformar a realidade e em criar formas
de acao conforme o contexto da pessoa (cit. por Piske, 2018).

Conforme Vygotsky (2009 cit. por Piske, 2018) afirma, “a criatividade pode ser
definida como a capacidade de criar algo novo, sendo um aspecto fundamental para a
transformacgao do meio social” (p.56), além disso, acrescenta que a imaginagao € a base
da criagao, que se manifesta na vida cultural possibilitando a criagao artistica e técnica,
como também, vé a fantasia como um elemento fundamental nas atividades, pois a
crianga pode pegar em situacdes imaginarias e a trazer para as regras da sua realidade
(Vygotsky, 2009 cit. por Piske, 2018).

Contudo, depois Vygotsky (cit. por Neves-Pereira, 1994) compara a criatividade
com a eletricidade, afirmando que ambas processam de igual forma, dado que nés,
seres humanos, somos portadores de uma energia criativa, podendo uns apresentar de
modo mais magnanima, ou seja, gigantesca e, outros apresentando de modo mais
suave e discreta. Deste modo, a criatividade é “vista como fendmeno universal, como
funcdo mental superior que €, da mesma forma que outras, internaliza pelo sujeito a
partir de suas experiéncias e contactos com a cultura” (Neves-Pereira, 1994, p.4).

Apesar da autora Cecilia Mouzon (2014) abordar sobre a criatividade na
educagao, a proépria afirma que é preciso haver uma consciéncia acerca de educacao
que temos implementada atualmente nas escolas, que gira em torno de uma sociedade
imediatista e fundamentalista que fica mais preocupada em obter resultados em prazos
muito curtos, apostando em grandes reformas padronizadas que condicionam o
investimento e o alargamento da liberdade de escolha do aluno e deixam muitos
professores insatisfeitos com a necessidade de cumprir o programa, que nao os deixam
ser criativos e autdbnomos com os seus alunos, desvalorizando assim a criatividade.

Perante esta situacao, a autora Cecilia Mouzon (2014) afirma que “a educacao
para a criatividade devera passar mais além da légica do pensamento convergente, da
aquisicdo de conhecimento, e de uma mera inteligéncia associativa” (p.9),
acrescentando a seguir que

€ importante que se faga um investimento de base para novas aprendizagens a
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luz do pensamento divergente e da valorizagao das inteligéncias multiplas, para
que a criatividade seja, para todo o individuo, uma atitude na vida, capaz de
dominar qualquer situacdo do quotidiano. (Mouzon, 2014, p. 9).

Deste modo, existe a importancia e a necessidade de a escola assumir um papel
de promogao de integracao da criatividade na educagéo, assim como, a criatividade e o
lugar que a mesma ocupa ou que devia ocupar, pois € importante e pertinente para
compreender as necessidades dos alunos e haver um sucesso educativo mais
abrangente.

A criatividade ao ser desenvolvida na escola, deve-se ter em conta que o
desenvolvimento da criatividade, enquanto contexto sociocultural, ou seja, condigbes e
leque de experiéncias proporcionadas pela familia e as oportunidades socioculturais da
sociedade onde se encontra inserido (Bastos, 2021). A propésito, a autora Rita Bastos
(2021) coloca as seguintes questdes: “Como podemos pensar estas ideias acerca da
criatividade para o contexto da educacgao?” e “Qual é o objetivo em tratar todos os alunos
como iguais e declarar um conceito unico de criatividade, quando temos numa escola,
alunos com biografias, experiéncias e pertengas a culturas diferenciadas?” (p.49).

Com base nessa ultima pergunta, € evidente que nao € viavel tratar todos os
estudantes igualmente, uma vez que cada um deles apresenta ritmos distintos e,
relativamente a criatividade, esse pensamento persiste, uma vez que cada estudante
possui a sua proépria cultura. Assim, como a autora Rita Basto (2021) afirma, o ambiente
familiar pode ser pertinente para o progresso da criatividade do aluno, assim como a
escola, dado ao tempo que passam nas escolas, sendo o local onde adquirem bastantes

conhecimentos para a vida.

7. A Influéncia do Clima da Escola no desenvolvimento da criatividade

Para haver um bom desenvolvimento da criatividade nas aprendizagens do
aluno é preciso ter em atencdo o ambiente educacional onde o mesmo se encontra
inserido, visto que o ambiente tem um papel fundamental no desenvolvimento da
criatividade dos alunos.

O ambiente, independente da forma como ¢é gerido e trabalhado, pode gerar um
favorecimento ou uma proibigao das habilidades criativas dos alunos. Se o ambiente for
bem estimulado, é possivel proporcionar escolhas aos alunos, aceitando as suas ideias
diferentes e, encorajar a autoconfianga e focos nos seus interesses e habilidades (Fleith

& Alencar, 2005). Se o ambiente for um inibidor de criatividade, todas as ideias incriveis
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dos alunos passarao a ser ignoradas e serao controladas por parte do professor e, néo
serao permitidos erros (Fleith & Alencar, 2005).

Com isto, segundo o autor Amabile (2001, cit. por Fleith & Alencar, 2005) o
ambiente social € importante, visto que favorece o desenvolvimento de diversos aspetos
como: motivacao, atitudes e habilidades, permitindo a criacdo de oportunidades de
ensino criativo e de tarefas desafiadoras. Ainda assim, Csikszentmihalyi (1996, citado
por Fleith & Alencar, 2005) aponta que € mais facil promover mudangas nos ambientes
para estimular a criatividade, do que estimular a criatividade nas pessoas.

Contudo, mais tarde, em 1999, Csikszentmihalyi (cit. por Fleith & Alencar, 2005)
afirmou que “para se aumentar a frequéncia da produgéo de novas ideias que sejam de
valor para a cultura, é necessario focalizar nas pessoa e nas contribuicdes do campo e
do dominio” (p.86). Isto, liga-se ao ponto de que € preciso, também “Identificar os
interesses do aluno e encorajar o seu envolvimento em alguma area do conhecimento”
(Fleith & Alencar, 2005, p. 86) para entdo, se criarem condicbes favoraveis ao seu
desenvolvimento, onde €& produzida com treino, recursos, reconhecimento e
recompensa.

Assim, a criacdo de um ambiente estimulante e significativo pode desenvolver
no aluno o seu lado criativo e, também, fazer com que a criatividade continue a ser
também desenvolvida na escola.

Todavia, a criatividade que se desenvolve nas escolas, segundo a autora Cecilia
Mounzon (2014), segue o pensamento convergente que se baseia “da aquisicdo de
conhecimento, e de uma mera inteligéncia associativa” (p. 9), ao invés de ser feito “um
investimento de base para novas aprendizagens a luz do pensamento divergente e da
valorizagao das inteligéncias multiplas” (p. 9), onde a criatividade, para o individuo, se
torne numa atitude na vida capaz de administrar situagdes e resolver problemas.

A criatividade trabalhada nas escolas, resume-se a uma competéncia
transversal, conforme referido no Perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria
(PASEO) (Ministério da Educacgao, 2017). Neste documento, a criatividade esta explicita
na capacidade de o aluno ser capaz de se adaptar a mudanga do mundo em
transformacéao e, de pensar critica e autonomamente, como criativamente através da
comunicagao. A criatividade, neste documento, esta presente, mais especificamente,
na capacidade de o aluno recolher informagéo e seleciona-la para que comunicar da
melhor forma e em diversos meios e em diferentes contextos. Com isto, o aluno deve
exercer o seu pensamento critico e criativo para analisar, gerar e aplicar ideias novas

através de diferentes perspetivas, criando assim solugbes alternativas aos seus
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problemas. No entanto, na criacdo das solugdes, o aluno deve ser sempre reflexivo e
deve compreender os processos e os fendmenos e experimentar 0s processos criativos,
através da transformacéao e criagao do produto, manipulando e manuseando materiais

e instrumentos diferentes (Ministério da Educacéo, 2017).

8. A Criatividade enquanto componente da disciplina de Educacgao Visual

A disciplina de Educacdo Visual foca-se numa area de conhecimento
fundamental do desenvolvimento global e integrado dos alunos, relativamente aos
processos de olhar e ver criticamente e fundamentada os diversos contextos visuais
(Ministério da Educacao, 2018). Por outras palavras, a disciplina de Educacgao Visual,
desenvolve competéncias na analise dos elementos visuais no meio ambiente,
conferindo relevancia no meio de comunicagao e pretendendo criar uma linguagem
visual para a expressao e a comunicag¢ao, desenvolvendo uma percec¢ao visual (Rocha
cit. por Bastos, 2021). Esta disciplina tem como finalidade alargar e enriquecer as
experiéncias visuais e plasticas dos alunos, de modo a contribuir para o crescimento da
sensibilidade estética e artistica, estimulando o gosto pela apreciagao e usufruicio de
diferentes circunstancias culturais (Ministério da Educacao, 2018).

Esta disciplina tem como finalidade alargar e enriquecer as experiéncias visuais
e plasticas dos alunos, de modo a contribuir o desenvolvimento da sensibilidade estética
e artistica, despertando gosto pela apreciagao e fruicdo das diferentes circunstancias
culturais (Ministério da Educacao, 2018). Segundo a autora Rosa Bastos (2021), esta
disciplina desenvolve-se segundo duas vertentes do processo criativo: a analitica e
sequencial e a intuitiva e simultanea. A vertente analitica e sequencial corresponde a
um processo de design, ou seja, quando “uma dada necessidade do mundo sofre uma
analise para definir o problema a resolver e, progressivamente, investiga-se, realizam-
se e testam propostas procurando encontrar-se uma solugao para o problema” (Bastos,
2021, p.57). A vertente intuitiva e simultdnea correspondente ao processo expressivo,
nomeadamente no envolvimento da “materializagdo de sentimentos ou emocdes, que
sdo provocados por acontecimentos do mundo “exterior’, que vao interferir com o
individuo, provocando a necessidade de “criar ordem no caos” (Bastos, 2021 p.58).

Ao se desenvolver mediante estas vertentes, percebemos que a disciplina de
Educacao Visual trabalha segundo a metodologia projetual. Esta metodologia, criada
por Bruno Munari, € um método projetual onde para o “designer ndo é nada de absoluto

nem definitivo; € algo que se pode modificar se encontrarem outros valores objetivos
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que melhorem o processo” (Munari, 1981, p.21). No entanto, nesta metodologia
encontra-se uma peca bastante importante para o funcionamento da mesma, a
criatividade. Esta criatividade é o tipo que se deve desenvolver na disciplina de
Educacgao Visual, ou seja € uma improvisagdo que segue um método, que deve ser
incutida nos alunos, para nado serem iludidos e que nem se sintam artistas livres e sem
bases sustentaveis dos seus trabalhos (Munari, 1981).

O tipo de criatividade que é expressa na metodologia projetual de Bruno Munari
(1981) é a capacidade de n&o s6 improvisar, como também é a capacidade de estimular
e refletir acerca do que se desenvolve e se descobre. Segundo o ideal de Bruno Munari,
a criatividade € um valor objetivo desenvolvido a medida que se encontra solugdes para
um determinado problema, tornando-a nuns “instrumentos de trabalhos” (Munari, 1981,
p.21) nas maos de um sujeito criativo.

Entretanto, para perceber melhor como funciona esta criatividade é preciso
saber distinguir da imaginacao, pois ambas sdo noc¢des diferentes. De maneira mais
especifica, Bruno Munari define a criatividade como uma forma de projetar e de inventar,
que abrange a imagem, a fantasia e os aspetos psicoldgicos, sociais € humanos
(Munari, 2018). A imaginacao, segundo Bruno Munari (2018) consiste no meio de
visualizar ou tornar visivel o que pensam ser a fantasia, a criatividade e a invengao. Ou
seja, a imaginacdo é um meio que, para alguns, € “muito ténue, noutras é activa,

desenvolta e noutras ainda ultrapassa o proprio pensamento” (Munari, 2018, p.24).

9. A organizagao de sala de aula para o desenvolvimento da criatividade dos

alunos

A criatividade ao apresentar caracteristicas subjetivas presentes na expressao
criativa do ser humano, que se desenvolvem em fungao das relacdes estabelecidas em
diferentes contextos sociais, a escola torna-se, assim, “‘um espaco essencial na
constituicdo das caracteristicas pessoais que intervém na capacidade do sujeito de
expressar-se criativamente” (Martinez, 2002, p.191). Perante esta citagdo, surge uma
necessidade de criar e planear agbes educativas, que sejam intencionais, para
contribuirem para o desenvolvimento pessoal e para a expressao criativa do mesmo, de
modo haver mudangas significativas na sala de aula como também na escola. Para que
0 espaco escolar contribua para o desenvolvimento da criatividade, tem que se trabalhar
em trés dire¢des distintas e interligadas, tais como: o desenvolvimento da criatividade

dos alunos, dos educadores/professores e da escola enquanto organizacao (Martinez,
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2002).

Certamente, ao surgir no contexto educativo uma preocupacédo acerca do
desenvolvimento de competéncias criativas nos alunos, visto que a criatividade € um
potencial para todos os seres humanos, a criatividade deve estar presente no curriculo
dos alunos em todos os niveis de aprendizagem, pelo que a escola e os docentes devem
estar preparados para o surgimento de desafios, que encontrardo no futuro (Morais &
Miranda, 2021). Seguindo este pensamento, os docentes adquirem um papel de
modelos de atitudes e de comportamentos, incluindo ao nivel criativo. No entanto,
segundo Craft (2005 cit. por Morais & Miranda, 2021), o professor pode ser refletido com
base em dois conceitos distintos: professor como professor criativo e professor como
alvo para que a escola se transforme em espacos promotores de criatividade.

No entanto, o professor ao estimular a curiosidade, a autonomia, a autoconfianca
do aluno e ao valorizar e ao incentivar as expressdes de ideias, a divergéncia e as
flexibilidades, pode criar um ambiente propicio a criatividade. Contudo, deve-se ter em
atencdo a seguranga psicologica presente na sala de aula, pois pode criar riscos e erros
e, com uma boa percecdo da mesma, a “seguranca ajuda ainda a autonomia, a critica
€ a participacao em geral’ (Morais & Miranda, 2021, p. 63).

A escola para poder ter uma organizacdo de sala propicia para o
desenvolvimento da criatividade, precisa de deixar de parecer um “abrigo fortificante”
(Carvalho et al., 2014, p.76) e passar a ser uma escola ou uma sala de aula que garanta
a qualidade e o sentido criativo tanto dentro como fora da mesma.

A sala de aula que ajudam o desenvolvimento da criatividade sdo salas que,
segundo a autora Ana Martins (2018), as salas devem fornecer “um espag¢o adequado
para aulas de artes tende a ter um foco diferenciado, envolvendo criacao, inspiracao,
expectativa, talento e despertar artistico (p.13). Ainda neste pensamento, as autoras
Carla Carvalho, Aline Freitas e Adair Neitzel (2014), acrescentam que, o espaco dessas
salas deve ser bem estruturado para possibilitar o desenvolvimento de estratégias
diferenciadas que leva a que o aluno disfrute momentos de fruicdo estética, de
contextualizagdo e materializagao do processo criativo.

Deste modo, segundo as autoras Carla Carvalho, Aline Freitas e Adair Neitzel
(2014), as salas que desenvolvem a criatividade sao espacos parecidos com um atelié
de artista. Estas autoras afirmam isto, pois espagos deste género possibilitam que o
aluno se sinta como um artista, uma vez que pode experimentar e criar algo e ser o
préprio a decidir o que é melhor, desenvolvendo o seu sentido estético e o seu

pensamento criativo. Ainda assim e seguindo esta perspetiva, o espago para estas
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salas, deve ser um “facilitador para explorar o conhecimento através de diversos
materiais” (Martins, 2018, p.14) e “um lugar onde tudo é possivel acontecer e criar os
desenhos, pinturas, gravuras, esculturas, cenarios, estudios de som, dentre outros”
(Martins, 2018, p.14).

Contudo, para haver um bom desenvolvimento da criatividade por parte dos
alunos, a sala deve proporcionar uma aprendizagem e uma pesquisa pela arte, através
de um ensino alegre, reflexivo e impulsivo de novos desafios, para que os alunos
ganhem a curiosidade em saber e experimentar mais (Carvalho et al., 2014). Para haver
uma boa pesquisa nas salas criativas €& preciso equipamentos, nomeadamente
computadores, nas salas de aula, pois estes equipamentos, segunda a autora Suely
Jacome (2014) “auxiliam nas habilidades para resolugdo de problemas, analises,
sinteses, relagdo de dados, imaginacao, criagdo de novas situagdes, desenhos e
construgdes de estruturas” (p.127). Ainda assim, no que toca ao desenvolvimento da
criatividade, os computadores ajudam no aceleramento do desenvolvimento cognitivo e
intelectual dos alunos, principalmente no desenvolvimento de habilidade que amplia a
capacidade de o aluno inventar e encontrar solugdes para os problemas (Conde, 2004,

cit. por Jacome, 2014).
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Capitulo Il — Metodologia

Este capitulo dedica-se a investigacéo e ao estudo empirico implementado para
a concretizagdo da investigagdo, no qual € mencionada toda a metodologia
desenvolvida. A metodologia ao ser uma formalizagdo de um caminho ajustado a um
objeto de estudo e um meio de dire¢do de uma investigagao que vai ao encontro de um
objetivo (Pardal & Lopes, 2011). Este capitulo relata o estudo empirico realizado, onde
€ mencionado o tipo de investigacao, os participantes, os instrumentos de recolha de

dados, as técnicas de analise dos dados e os procedimentos.

1. Tipo de Investigacao

Perante o problema e os objetivos estabelecidos para dar resposta ao estudo,
estabeleceu-se uma metodologia baseada na Investigagao Qualitativa e Quantitativa.

A Investigagado Qualitativa e Quantitativa aborda dois tipos de investigagéo, onde
cada uma apresenta a sua terminologia, métodos e técnicas, mas que juntos permitem
fornecer uma perspetiva mais realista ao estudo. Este estudo ao ter uma metodologia
mista, vai permitir que o investigador, recolha diversos tipos de dados, que, no caso,
serdao quantitativos e qualitativos, para proporcionar um entendimento mais completo do
problema proposto (Creswell & Creswell, 2021). Permitira também obter dados precisos
e compreendé-los de forma profunda, como partes que compdem um todo (Oliveira et
al., 2019). Ou seja, a implementacgao desta investigagdo mista (Investigagdo Qualitativa
e Quantitativa) vai permitir relacionar os conjuntos de dados com a teoria e analisa-los
de como os diferentes conjuntos de dados se complementam entre si (Carmo & Ferreira,
2008).

Ao utilizar a investigagdo mista neste estudo, sera possivel obter dados
quantitativos que descreverao fendmenos regulares, recorrentes e objetivos do
participante. Ja os dados qualitativos permitirdao aprofundar o estudo, construir um
conhecimento mais cientifico e estimular o investigador a refletir sobre os factos e
opinides dos participantes (Rodrigues et al.,, 2021). Deste modo, a investigacao
quantitativa, ajudara a estabelecer uma relagido com os dados da realidade objetiva
neste estudo, através da medicao, a obter dados solidos e descritos estatisticamente
(Carmo & Ferreira, 2008). A investigagao qualitativa para além de ter como objetivo
adquirir dados para tirar significados das opinides e factos relatados pelos participantes
(Rodrigues et al., 2021), ajudara de forma indutiva a analisar a informacao através de
padrbes retirados dos dados obtidos pelos participantes e a compreender a sua

perspetiva (Carmo & Ferreira, 2008).
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Nesta Investigagdo Qualitativa e Quantitativa, o tipo de estudo a trabalhar é
estudo exploratério e descritivo, que apresentam objetivos e planeamentos diferentes.
Segundo o autor Gil (2002), o estudo exploratério trata-se de um estudo que visa
proporcionar uma maior familiaridade com o problema, de modo a deixa-lo mais
explicito, como a desenvolver ideias ou descobertas intuitivas. O seu planeamento é
“bastante flexivel, de modo que possibilite a consideracdo dos mais variados aspetos
relativos ao fato estudado” (p.41).

O estudo descritivo tem como finalidade a descrigdo das carateristicas de uma
determinada populagdo e as suas carateristicas, levantando opinides, atitudes e/ou
crencas da populacdo em causa. Além disso, tem, também, a finalidade de estabelecer
relagdes entre as variaveis existentes, de modo a determinar a natureza da relagéo (Gil,
2002).

2. Caraterizagao dos participantes do estudo

O tipo de amostra a atualizar foi amostragem probabilistica aleatéria simples,
através da qual cada elemento da populacido tem a mesma probabilidade de ser
selecionado para um estudo. Neste tipo de amostragem, todos os elementos da
populacao fazem parte de uma lista com um numero de elementos, que constituem a
amostra, no qual, sédo selecionados aleatoriamente (Carmo & Ferreira, 2008).

Com a aplicacdo desta amostragem aleatéria, foi possivel selecionar 8
professores de Educacido Visual e 50 alunos do 5° e 6.° anos, do 2.° ciclo
aleatoriamente, tendo por base os que quiseram participar neste estudo. Estes
pertencem a trés Agrupamentos de Escolas da cidade de Viseu, designadamente: o
Agrupamento Escolas Viseu-Norte, o Agrupamento de Escolas de Mund&o e o
Agrupamento de Escolas do Viso. Os alunos participantes correspondem a alunos do
Agrupamento Escolas Viseu-Norte e do Agrupamento de Escolas de Mundao.

Como se demonstra no Grafico 1, os professores participantes no total foram 5
e relativamente aos alunos (Grafico 2) participaram 30 alunos do 5.° ano e 20 alunos do

6.° ano, obtendo, assim no total dos 50 alunos.
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Grafico 1 Grafico 2

Alunos participantes do estudo Professores participantes do estudo
Alunos
Professores
Escola Azeredo Perdigdo Munddo

2

. Escola do Escola Azeredo . Escola de
. 6% ano 5% ano . 6% ano 5% ano Viso Perdigdo Munddo

Em relacdo aos dados obtido sobre os professores participantes foi possivel
retirar quatro informacgdes: o género, a idade, a habilitagdo académica e os anos de
servigo.

No que diz respeito ao género dos alunos participantes (Tabela 2) retiramos que
a maioria dos alunos participantes sao do género feminino (28) e, no que toca ao género

dos professores participantes (Tabela 3) a maioria € do género masculino (3).

Tabela 2 Tabela 3

Identificacdo de género dos alunos Identificagéo de género dos professores
participantes participantes

Género N° de participantes Género N° de participantes
Masculino | 22 Masculino | 3

Feminino | 28 Feminino | 2

Relativamente a idade dos professores participantes (Tabela 4) percebe-se que,
em média a idade desta populacéo ronda os 52 anos, o que se conclui que a mesma é

um pouco envelhecida.

Tabela 4
Identificagdo da idade dos professores participantes

Idade Numero Média
Participantes idades
57 1
52 1
56 1 52
43 1
Nao referido 1
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No que se refere a habilitacdo académica dos professores (Grafico 3) retira-se
que todos os participantes possuem uma licenciatura e, no que diz respeito aos anos de
servico (Tabela 5) percebemos que os professores, em média, possuem 30 anos de

servigo.

Grafico 3
Habilitagdo académica dos professores participantes

(=]

5 (100%)

Licenciatura

Tabela 5
Identificagdo dos anos de servigo dos professores
participantes

Anos de Nimeros Média
servigco Participantes
34

29
39
18
Nao
referido

30

_— e A A

3. Instrumentos de recolha de dados

Para alcancar os objetivos definidos e para dar resposta a presente investigagéo,
optou-se por utilizar como o instrumento de recolha de dados o inquérito por
questionario constituido por perguntas de respostas de final aberto e final fechado
(Anexos A). Com a utilizagao do inquérito por questionario, pretende-se obter, de forma
rapida, respostas conclusivas e diretas, assim como respostas mais abertas, de modo
a obter mais informagéao acerca da investigagéo, dado que existe a oportunidade de os
participantes expressarem as suas preocupagdes e necessidades através do
preenchimento do mesmo (Ghiglione & Matalon, 1992).

O inquérito por questionario € um “instrumento rigorosamente estandardizado,
tanto no texto das questdes como na sua ordem” (Ghiglione & Matalon, 1992, p.110). A

sua concecao e redacgao é determinada para a eventual exploragao do estudo. Contudo,
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0 inquérito por questionario pode apresentar uma desvantagem. A desvantagem
consiste, em alguns casos de exploracdo do questionario, no investigador nunca vai
obter o conhecimento da totalidade das respostas do participante, levando a que exista
uma interpretacdo complexa devido a tomada do aumento das variaveis (Ghiglione &
Matalon, 1992).

Nesta sequéncia, existem varios tipos de inquéritos por questionarios, onde
variam ao nivel do conteudo, como ao nivel da forma. Relativamente ao conteudo,
segundo os autores Ghiglione e Matalon (1992), os inquéritos por questionarios podem
ser de factos ou de opinides, atitudes e preferéncias e, ao nivel da forma podem ser de
questdes abertas, questdes fechadas ou ambas. No modo geral, os aspetos que devem
ser tomados em conta na construcido do questionario, encontram-se na parte da escrita
e na ordem das questdes. Na parte da escrita é “necessario que a questdo seja
perfeitamente clara, sem nenhuma ambiguidade e que a pessoa saiba exatamente o
que se espera dela” (Ghiglione & Matalon, 1992, p.111). Ou seja, deve apresentar um
vocabulario simples. Relativamente a ordem das questbes, a mesma ganha
importancia, dado que as primeiras questdes antecipam uma reflexdo acerca do tema
abordado no questionario, como, também, devem encadear uma nas outras, sem haver
repeti¢ao.

Numa abordagem mais especifica, os cuidados a ter na concretizagdo das
questdes do inquérito, resumem-se na garantia da questdo ter um objeto ligado a
realidade, obtendo um controlo l6gico, nomeadamente nas negacdes e as questdes
interrogativas. O outro cuidado resume-se em evitar repeticées de respostas por razées
diferentes, aplicando um sentido critico na relacdo da resposta com o conteido, como,
também, ndo devem ser introduzidas duas ideias na mesma resposta e ajustar os
termos de afetividade, de juizo de valor, para nao haver modificagbes no sentido da
frase (Ghiglione & Matalon, 1992). Perante estes cuidados, durante a realizagdo dos
inquéritos por questionarios existiu uma preocupacao em realizar as questbes que
estivessem interligadas com os objetivos propostos no inicio do estudo, de modo a
existir uma ordem sequencial. Ainda assim, devido a caraterizagcao deste estudo, foi
utilizada, nas questdes de final fechado e final aberto, a Escala de Likert para haver uma
sintetizacado das opinides dos participantes deste estudo.

Deste modo, ao utilizar o inquérito por questionario neste estudo vai permitir um
maior contacto com a realidade que pretendemos estudar e uma maior recolha de
opinidao e factos acerca do estudo. Assim, com este instrumento de recolha de dados

torna-se mais facil estudar a situacdo que o estudo envolve para obter dados que
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permitem concluir e reter observagdes que podem fazer mudangas no tema a estudar.

O inquérito por questionario foi o instrumento que foi aplicado aos professores e
aos alunos do segundo ciclo que participaram neste estudo, ao qual em ambos,
pretende-se perceber o modo de como as salas de Educacgéo Visual, dos agrupamentos
participantes s&o organizadas. Nos inquéritos por questionario, destinados aos
professores participantes (Anexos A), € apresentado duas partes constituintes: a
primeira resumiu-se a parte da identificagdo dos participantes com 3 questbes de
resposta curta, e a segunda parte resumiu-se a obtengéo da opinido dos participantes
sobre o tema com 10 questdes. Destas 10 questdes, 4 sdo de questdes de final fechado,
no qual duas sao de escolha unica e duas de escala numérica, seguindo como base a
Escala de Likert e, 6 de questdes de final aberto. Destas seis questbes de final aberto,
cinco questdes eram de resposta longa e uma de desenho.

Nos inquéritos por questionario destinados aos alunos participantes (Anexos A),
o modelo foi muito semelhante ao dos professores participantes, mas menos extenso,
existindo uma primeira parte de caraterizagcdo dos alunos e uma segunda parte para
retirar a opinido dos alunos acerca do tema do estudo. A primeira parte obtinha uma
questdo de resposta curta e a segunda parte obtinha seis questdes. Destas seis
questdes, trés eram de final fechado e trés de final aberto. Das trés de final fechado uma
era de desenho, e duas eram de sele¢do unica segundo a escala de Likert. Das trés de

final aberto, uma era de desenho e duas questdes de respostas longas.

4. Técnica de analise de dados

Esta investigac&o recorreu as técnicas de analise quantitativa e qualitativa, uma
vez que, pretende-se recolher factos e estudar a relacdo ente eles, de modo a
compreender e encontrar significados de situagdes naturais que vao ao encontro do
problema.

As técnicas de analise dos dados que serdo utilizadas na analise dos dados ¢é a
analise de estatistica simples, para as respostas de final fechado e analise de conteudo,
para as repostas de final aberto. Segundo os autores Ghiglione e Matalon (1992), a
analise de estatistica resume-se a uma redugao da diversidade de respostas individuais
para pequenos numeros. A analise de conteido € um método empirico baseado numa
descodificagdo por meio de um agrupamento de respostas por categorias (Ghiglione &
Matalon, 1992) como, também, segundo a autora Bardin (1977), depende do tipo de fala

a que se dedica o tipo de investigacdo. Deste modo, a analise de conteudo vai diferir
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segundo o tipo de investigacao utilizada, onde na parte da investigacdo qualitativa é
tomada em consideragao um fragmento de mensagem, enquanto, na analise por parte
da investigacdo quantitativa, o que serve de informacéao é a frequéncia com que surge
a mesma (Bardin, 1977).

Entretanto, com estas técnicas sera analisado cada pormenor dos dados e, no
caso de analise de conteudo, sera ainda interpretada toda a comunicacao, para obter-
se resultados fidedignos, pois como os autores, Luis Pardal e Eugénia Lopes (2011)
afirmam, a “analise de conteudo pretende desvendar aquilo que "se esconde™ (p. 93).

Porém, para se iniciar uma analise de conteudo é preciso haver uma preparagao
e uma exploragdo do material, como um conteudo dos resultados e a sua interpretacéo
(Bardin, 1977). Relativamente a preparacéo do material, consiste em reunir o mesmo,
para que o investigador possa administrar a informagédo. Na fase da exploragdo do
material é a fase onde se inicia a descodificacdo do material, seguindo assim, para a
fase do tratamento de dados e da sua interpretacao, onde os resultados sdao submetidos
a provas estatisticas e de validacao, no qual se obtém resultados significativos para os
estudos (Bardin, 1977).

Relativamente ao tratamento de dados referente as questdes de final aberto do
questionario, serdo analisadas segundo a andlise de conteudo. Esta analise de
conteudo assenta no principio da categorizagdo que consiste numa “operagao de
classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto por diferenciagéo e, em
seguida, por reagrupamento segundo o género” (p.147).

Esta categorizacédo € realizada com base em categorias que se apresentam
como classes, que em grupos de elementos, ao qual fazem corresponder unidades de
sentido, segundo as suas carateristicas comuns. No entanto, a categorizagao apresenta
um processo estruturalista com duas etapas: o inventario - isolamento dos elementos,
e a classificagao - reparticao dos elementos que impde uma organizagao as mensagens
(Bardin, 2016). Nas questdes abertas, a categorizagédo é realizada por uma analise
previa das respostas dos inquiridos, que permite classificar e organizar elementos-
chave, através da criagdo de uma grelha de categorias que permite uma codificagao das
variaveis (Dias, 1994). Esta classificacdo dos elementos-chave é realizada através de
uma codificagao que consiste numa transformacgéao dos dados brutos, através de recorte,
agregacdo e numeragao, de modo a permitir uma representacdo do conteudo ou sua
expressao para esclarecer as carateristicas do texto que podem ser como indices
(Bardin, 1977). Contudo, estas trés transformacdes consistem no seguinte: “O recorte:

escolha das unidades; A enumeragdo: escolhas das regras de contagem; A
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classificagdo e a agregacgao: escolha das categorias” (Bardin, 1977, p.104), como se
demonstra no Anexo D, E e F.

Perante isto tudo, a analise de conteiudo ajudara, neste estudo, a criar
categorizacbes sem desvios de material, dando a conhecer os indices invisiveis dos
dados brutos obtidos, no qual, a categorizagcdo vai posteriormente, determinar a
correspondéncia entre as mensagens e a realidade (Bardin, 1977). Ainda assim, neste
estudo, a caraterizagdo processa-se num sistema realizado no final da releitura dos
dados, resultando de uma classificagdo analogica e progressiva (Bardin, 1977), como

de demonstra-se nos Anexos G.

5. Procedimentos

Para a execugao deste estudo foi solicitada primeiramente a autorizacdo a
Direcao-Geral da Educacao (DGE) e seguidamente aos Diretores dos Agrupamentos de
Escolas da cidade de Viseu participantes neste estudo (Anexo B), para a implementagao
de inquéritos por questionarios para professores e alunos do 2.° ciclo.

As autorizagdes aos diretores de turma foram solicitadas presencialmente.
Aproveitando o momento do pedido para a autorizagao, foi solicitado aos diretores, os
contactos (emails) dos professores e realizada uma selegéo aleatoriamente pelo diretor
das Escolas, de uma turma do 5.° e do 6.° ano para preenchimento dos questionarios.

Com a autorizagédo dos diretores dos Agrupamentos de Escolas foi, também,
solicitada a autorizagdo aos Encarregados de Educacao dos alunos (Anexo C) para a
participacdao dos seus educandos no estudo a realizar. Este pedido foi entregue
pessoalmente aos alunos para levarem para casa. Com a devida obtengdo das
autorizagdes dos Encarregados de Educacdo dos alunos, iniciou-se a implementagao

dos questionarios presencialmente.
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Capitulo Ill - Apresentagao dos resultados

Neste capitulo apresentamos todos os resultados obtidos com a implementacéao
dos inquéritos por questionarios. Realizamos, primeiramente a apresentacao dos dados
obtidos através dos questionarios dos alunos participantes, procedendo, a seguir, a
apresentacgao dos dados obtidos pelos questionarios realizados pelos professores.

Deste modo, esta seccao esta dividida em duas partes. A primeira esta destinada
a apresentacao dos resultados quantitativos fornecidos por ambos os participantes
(primeiro os alunos e depois os professores). A segunda parte esta destinada a
apresentacgao dos resultados qualitativos obtidos por ambos os participantes, segundo

a ordem apresentada nos resultados quantitativos.

1. Apresentacao dos resultados das questoes de final fechado
Com a aplicacao dos inquéritos por questionarios aos participantes foi possivel
recolher-mos varios dados. Comegando pela analise do questionario aplicado aos
alunos participantes, obtivemos o primeiro resultado (Grafico 4), no qual observamos a

organizagao da sala de aula dos alunos participantes nas suas escolas.
Com este resultado obtivemos duas respostas: sala de aula disposta com mesas
e cadeiras em fila e sala de aula disposta com mesas em U. Com estas respostas
recolhemos um numero de ocorréncias diferente, no qual na sala de aula disposta com
mesas e cadeiras em fila obtivemos 32 ocorréncias e na sala de aula disposta com
mesas em U obtivemos 18 ocorréncias. Perante isto, com a pequena discrepancia entre
0 numero de ocorréncias, apercebemos que a maior parte dos alunos participantes

possuem uma sala de aula com um modelo tradicional nas escolas.

Grafico 4
Sala de aula dos alunos participantes

Sala de aulas dos
participantes

Sala de aula

disposta com

mesas em U
(18 ocorréncias)

Sala de aula
disposta com mesas
e cadeiras em fila
(32 ocorréncias)
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Perante o desenho da sua sala de aula, obtivemos resultados distintos (Grafico
5) em relagdo a adequacgao da organizacado face a disciplina. Destes resultados foi
possivel percebermos, que segundo os alunos participantes, a sala de aula mais
adequada para a disciplina de Educagao Visual, com base dos numeros obtidos em
cada nivel de adequacéao, a mais adequada na opinido dos alunos é a sala de aula com

mesas em U, pois apresenta uma maior pontuagcdo no muito adequado.

Grafico 5
Opinido dos alunos sobre adequacao de sala de aula
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Passando para os resultados obtidos por parte dos alunos, em relagcéo a
organizagao da sua sala de aula (Grafico 6) retiramos que o nivel de prevaléncia muda,
perante o tipo de organizag&o que se encontra implementada em cada escola. E notavel
que a sala de aula com as mesas em fila possui uma maior pontuagao em relacao a
adequacgdo e a uma indiferenga (opinido neutra) da organizagdo da sala para a
realizagao dos trabalhos, enquanto a sala com as mesas em U apresenta uma maior
pontuacdo em relagao a muita adequagéao e a adequagao da organizagdo. No entanto,
ao analisarmos os dados apresentados abaixo, o nivel de adequacdo de ambas as
salas, revela que a sala com mais mesas em fila € a que apresenta a melhor

organizagao.
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Grafico 6
Opini&do dos alunos participantes sobre a organizagcéo de sala de aula
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Deste modo, para concluirmos a apresentagao dos resultados obtidos através
dos questionarios aplicados aos alunos participantes, obtivemos a nocéo, através da
comparagao dos dois ultimos graficos, de que a sala de aula preferida dos alunos é a
sala de aula com mesas em fila.

Procedendo, agora, para a apresentacdo dos resultados obtidos pelo
questionario, online, aplicado aos professores participantes, recolnemos como primeiro
resultado (Grafico 7) informacdes bastantes diversificadas relativamente a indicacao da
organizagao da sala de aula implementadas nas salas de Educacao Visual.

Perante as opc¢des de organizacao de sala de aula apresentadas no questionario
(Anexo A, questado 4), aos professores, retiramos um empate de 40% (equivalente a
votagdo de 2 professores na respetiva opgédo) na opgao 2 (grupos de 4 mesas
agrupadas/rodeadas em fila) e opcéo 4 (mesas agrupadas por filas) sobre a organizagao
utilizada em aula. Assim, percebemos que a organizacao de sala de aula utilizada pelos
professores participantes sdo organizagdes com mesas agrupadas.

Grafico 7
Organizagéo da sala de aula dos professores participantes

@ Opgio 1
@ Opgiio 2
@ Opclo 3
@ Opgiio 4
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Seguindo os dados obtidos anteriormente, obtivemos novos resultados pelos
professores participantes sobre a propensao da organizacdo da sala de aula para o
desenvolvimento da criatividade na perspetiva do professor (Grafico 8).

Ao analisar este grafico, retiramos uma diversidade de resultados, em que a
pontuacdo mais alta (40%) resume uma opinido neutra sobre o tipo de organizagéo da
sala para o desenvolvimento da criatividade. Além desta opinido neutra, tivemos duas
opinides negativas, centrando numa na discordancia e outra numa discordancia total e,

por fim, uma opinido na concordancia total.

Grafico 8
Adequacgéo da organizagéo da sala de aula para o desenvolvimento da criatividade segundo a opinido
dos professores participantes
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Entrando de modo mais pormenorizado da sala de aula, retiramos novos
resultados em relacdo aos equipamentos existentes na sala de aula dos professores
participantes, como demonstra o Grafico 9. Dos equipamentos assinalados no grafico 8
(Bancadas, Lavatério, Bancas para trabalhar e Mesas/estiradores) conseguimos
resultados positivos.

Destes resultados, percebemos, que de todos os equipamentos apresentados,
sO0 um dos professores participantes ndo possui nenhum dos equipamentos em sua
sala, enquanto as salas dos restantes professores participantes possuem os
equipamentos que permite desenvolver um pouco mais os trabalhos dos alunos.

E possivel referirmos que as salas dos professores participantes, de modo geral,

encontram-se equipadas segundo a fungao da disciplina.
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Grafico 9
Resultados sobre os equipamentos existentes na sala de EV dos professores participantes
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Bancadas Lavatério Bancas para trabalhar Mesas/Estiradores

Para finalizar, conseguimos ainda, obter outro resultado por parte dos
professores participantes acerca dos seus habitos em organizar a sala de aula
consoante as atividades que desenvolvem nas suas aulas (Grafico 10). Diante dos
resultados apresentados, observamos uma alta frequéncia de resultados positivos, o
que demonstra que a maioria dos professores participantes se preocupam em organizar
a sala de aula de acordo com as atividades desenvolvidas. Para além disto, ha um
professor participante que organiza ocasionalmente e outro que raramente organiza.

Grafico 10
Habito dos professores participantes em organizar a sala de aula consoante as atividades
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2. Apresentacao dos resultados das questoes de final aberto

Comecando a apresentacao dos resultados qualitativos obtidos com a aplicagao
do questionario aos alunos participantes, obtivemos diversos resultados sobre a opiniao
dos alunos, em relagao a mudanca das suas salas de aula. Destes resultados retiramos
duas categorias principais, ao qual cada uma, obtém as suas subcategorias (Anexo G,
Tabela 6).

As categorias, obtidas dos resultados resumem-se em Alteragdes sugeridas a
realizar na organizagao da sala em formato de U e Alteragbes sugeridas a realizar na

organizagao da sala organizada com mesas e cadeiras em filas. Destas categorias
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obtivemos informacgdes que se organizaram em subcategorias.

No ambito das Alteragdes sugeridas a realizar na organizacado da sala em
formato de U, obtivemos as seguintes subcategorias: Nada - onde os alunos opinaram
que ndo mudariam nada na sala; Tudo - no qual um aluno participante opinou que
mudaria tudo; o Lugar dos alunos; Sugestdes de atividades - onde os alunos
participantes sugeriram mudar as atividades e apresentar novas; Mesas de trabalho -
alguns alunos participantes apresentam quer mais conforto, espago entre as mesas e
uma para cada um; Espago — no que quer ao tamanho da aula e ao seu espaco, pedindo
espacos maiores; Mesas e Cadeiras, onde nas cadeiras — os alunos participantes
querem algo mais confortavel como pufs; Quadro — referente a querem algo mais
moderno, como quadro interativos; Arrumacado — no que toca em haver mais espaco
para arrumar os materiais e os trabalhos.

Sobre as Alteragdes sugeridas a realizar na organizac¢ao da sala organizada com
mesas e cadeiras em filas, obtivemos as seguintes subcategorias: Nada — no ambito de
manter tudo como se encontra; Projetor, Computadores e Quadros — no qual é pedido
uma melhor qualidade nos equipamentos; Projetor — onde se anseia um equipamento
melhor e com mais qualidade; Computadores — é requerido a existéncia de novos
computadores e com mais qualidade e maior quantidade na sala; Mesas e cadeiras —
os alunos participantes sugerem colocar os elementos em grupo e existir nos mesmos
um maior conforto; Cadeiras — alguns alunos participantes querem que sejam mais
confortaveis ou serem substituidas por pufs; Mesas — no qual pedem mesas maiores e
melhores, assim como colocadas em grupo; Sala — pedidos em alterar o aspeto da sala,
sugerindo colocacao de padrdes, de desenhos e as cores, assim como a mesma como
se encontra organizada e o tamanho. Para além destes dados, surgiram ainda outras
subcategorias como: Materiais — onde sugeriram haver mais materiais e com mais
qualidade; Projetor e Quadro — mudar por novos; Quadro — sugestdo de ser melhor e
interativo; Televisdo — existir uma na sala; Elementos da sala — melhorar os mesmos e,
Tornos — melhorar os mesmos.

Comparando as duas categorias apresentadas, conseguimos interligar alguns
pontos comuns entre as subcategorias e as unidades de sentido dos alunos
participantes e encontrar outras subcategorias que ganham alguma relevancia. Com
estas unidades de sentido, retirados do questionario, percebemos que as mudangas
preferenciais na sala de aula consistem, de modo geral, numa procura por melhores
condigdes das salas de aulas, nomeadamente conforto e qualidade dos equipamentos

eletronicos (computador, quadro e projetor), dos materiais e por mais espago na sala e
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arrumacoes.

Perante os resultados sobre as mudancgas da sala, obtivemos dos alunos
participantes resultados sobre como os mesmos queriam que fosse a sua sala de aula
ideal, (Anexo G, Tabela 7). Destes resultados, obtivemos 17 categorias, sendo cada
uma correspondente a um desenho, ao qual se obteve o seu respetivo numero de
ocorréncias.

As 17 categorias conseguidas resumem-se a: Sala com mesas e cadeiras em
filas com 18 ocorréncias; Sala com mesas com formato em U com mesa agrupada no
centro com 9 ocorréncias; Sala com duas mesas grandes com 1 ocorréncia; Sala com
cavaletes com 1 ocorréncia; Sala com mesas alinhadas em fila com 1 ocorréncia; Sala
com duas mesas grandes e mais area de pesquisa com 2 ocorréncias; Sala com armario
de materiais e mesas em fila com 2 ocorréncia; Sala com mesas em grupo por filas com
5 ocorréncias; Sala com trés mesas grandes para sentar em grupo com 1 ocorréncia;
Sala com mesas redondas com cadeiras agrupadas em fila com 2 ocorréncias; Sala
com mesa central e com painéis interativos com 1 ocorréncia; Sala com mesa redonda
grande com cadeiras a volta com 1 ocorréncia; Sala com mesas em formato do O
semifechado com 1 ocorréncia; Sala com mesas com computadores alinhados com um
sofa ao fundo com 1 ocorréncia; Sala com mesas laterais alinhadas com computadores
e mesas em fila com 4 ocorréncias e, por fim, Sala dividida com trés areas (trabalho, de
atividade e de pesquisa) com 1 ocorréncia.

Com estes resultados, ressaltamos salas padronizadas e outras que
funcionariam para as atividades da disciplina. Das 17 organizagdes, apenas 6 foram as
que obtiveram mais numeros de ocorréncias dos 50 alunos participantes.

Estas salas sdo umas com mesas dispostas em fila e, outras com mesas
agrupadas para trabalhos de grupo, mas com mais quantidade de equipamentos.

Seguindo com os resultados justificativos sobre a organizagao da sala de aula
dos alunos participantes, realizamos categorias (Anexo G, Tabela 8), no qual a primeira
categoria - Razdes justificativas sobre a organizacéo da sala de aula em U e, a segunda
- Razdes justificativas sobre a organizagdo da sala de aula com mesas dispostas em
filas.

No que toca as Razdes justificativas sobre a organizagao da sala de aula em U,
obtivemos subcategorias muito proximas as mudancas de sala de aula, obtendo assim,
subcategorias como: Mesas e Material, onde ha pouco material, mas adequado segundo
alguns alunos participantes; Flexibilidade — na facilidade dos professores dos alunos

participantes, deslocarem-se pela sala; Espaco — nomeadamente na falta de espaco,
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apesar de haver pouco espaco, segundo as afirmagdes dos alunos participantes;
Dinamica em sala — facilidade de os alunos participantes trabalharem entre si e poderem
trocar de ideias; Adequacao da sala — onde um aluno participante (P. 6) opina que a
sala esta adequada e outro aluno (P. 13) opina estdo adequadas para algumas aulas.
As restantes subcategorias foram: Sala — apresentagdo de um aluno participante sobre
estar mal decorada e feia e, outro aluno participante achar a bastante adequado;
Limpeza — onde ha facilidade de limpar por existir torneiras para limpar a sala; e,
Consenso — no que toca a concordancia dos alunos participantes com a adequacgao da
organizagao da sala de aula.

Relativamente as Razdes justificativas sobre a organizacao da sala de aula com
mesas dispostas em filas, obtivemos as seguintes subcategorias: Arrumagédo —a sala
bem arrumada segundo os alunos participantes; Materiais — afirmagao de que possuem
materiais necessarios, apesar de um aluno participante (P. 50), afirmar que existem
alguns avariados; Espago — existéncia de espago segundo alguns alunos participantes
(P. 24, P. 25, P. 28, P. 45), apesar de que outros alunos participantes (P. 38, P. 39,
P.41, P. 43, P. 45) apresentam que deve existir mais espago entre mesas e na sala;
Dinamica da sala — referéncia na existéncia de dindmica, que permite uma troca de
ideias e colaboracao entre si; Organizacdo — os alunos participantes (P. 20, P. 29, P.
33, P. 48 P. 49) afirmam que a sala esta organizada e outros (P.31, P.32, P.36) que néo
tem organizacao devido a algumas desarrumacgdes existentes; Limpeza — afirmagao de
que a sala esta sempre limpa, uma vez que tém que limpar antes de sair; Sala — bem
decorada; Cadeiras — reforcam que devem ser mais confortaveis e, por fim, Mesas —
afirmacao que devia existir em maior quantidade e que deviam ser maiores, apesar de
estarem bem posicionadas.

Das subcategorias retiradas dos resultados obtidos dos alunos participantes, foi
mais marcante a subcategoria da organizagéo (aparéncia da sala de aula), do espago
da sala (ter pouco espaco e a falta de equipamentos) e da arrumacéao (dos trabalhos,
desorganizagao dos armarios e das gavetas dos materiais).

Transpondo, agora, para os resultados obtidos pelo questionario online aos
professores participantes (Anexo A), conseguimos obter varios resultados (Anexo H,
Tabela 9), sobre a organizagao da sala de aula dos mesmos. Destes resultados
obtivemos como categoria principal: Descricdo da sala de aula, ao qual a seguir
conseguimos varios dados como: Em U; Sala com mesas em fila; dois alunos por mesa
onde, neste caso, o professor participante (P.4) afirmou que a sala € com mesas em

filas, mas com dois alunos por mesa. Obtivemos, também, como subcategoria: Sala
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normal, no qual o professor participante (P.5) afirmou que a sua sala € uma sala comum
a todas as outras disciplinas.

Destes resultados, percebemos que as salas dos professores participantes, em
que é lecionada a disciplina de Educacdo Visual, apresentam uma organizacao
diferente, apesar de manter em maioria o uso de salas com a disposicao por filas, mas
ja se comecga a existir salas pensadas, onde a sua organizagdo tem em conta a
aprendizagem dos alunos e que facilite o professor a chegar ao aluno.

Passando para os resultados, relativamente a organizagcdo da sala dos
professores participantes ser propicia para o desenvolvimento da criatividade dos
alunos, apresentado anteriormente no Grafico 6, retiramos resultados positivos que nos
possam ajudar a perceber o porqué da organizacdo das salas dos professores
participantes ser a mesma (Anexo H, Tabela 10).

Com a obtengcdo destes dados obtivemos a categoria, Justificativa da
organizagdo ser propicia ao desenvolvimento da criatividade, e a seguir as
subcategorias que permitiu de modo detalhado a perce¢do das unidades de sentido.
Deste modo, sobre a Justificativa da organizacao ser propicia ao desenvolvimento da
criatividade), obtivemos as seguintes categorias: Acesso rapido, no qual um dos
professores (P. 1), afirmou que a sua organizacao permite chegar mais rapido aos
alunos; Visualizagdo e acesso, onde o professor participante (P.2) apresenta ter uma
visdo mais ampla dos alunos; Facilidade de circulagao e rapidez no acesso, no qual é
apresentado que a organizacdo permite circular e chegar aos alunos mais rapido;
Entreajuda e Troca de ideias, no qual segundo a opinido do professor participantes (P.4)
estes aspetos permitem que o desenvolvimento da criatividade; e, por fim, Sala comuns,
no qual permite obter um aspeto negativo, uma vez que ndo é usada sala especifica.

Com estes resultados, percebemos que as organizagdes da sala de aula nos
fornecem dindmicas colaborativas, que permite ao professor chegar com uma maior
facilidade e rapidez aos alunos e uma maior circulagao pela sala e aos alunos, uma
entreajuda e a troca ideias. Deste modo, retiramos perante estes resultados, que a sala
com mesas dispostas em U e/ou com mesas agrupadas sao as mais propicias para o
desenvolvimento da criatividade.

Seguindo para os resultados recolhidos dos desenhos sobre a organizagdes de
salas de aulas, que os professores participantes acham propicios para o
desenvolvimento da criatividade, pode-se recolher varios desenhos de organizag¢des de
salas de aula (Anexo H, Tabela 11), apresentando elementos distintos entre si.

Destes resultados obtivemos as seguintes categorias: Sala com duas filas de
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mesas em formato de U; Sala com mesas e cadeiras em filas viradas para a mesa do
professor; Sala com mesas em formato de U, com grupos de 4 mesas no centro; Sala
com 4 grupos de mesas em filas e, Sala com mesas em L. Cada uma destas categorias
obtiveram um numero de ocorréncias atribuidas, nomeadamente uma cada um.

Com os resultados dos desenhos da organizagdo das salas de aulas
desenhadas pelos professores participantes, permitiu-nos retirar que os professores
participantes preferem que as salas, sejam organizadas segundo a metodologia de
trabalho cooperativo. Contudo, para compreender melhor os dados referidos
anteriormente de cada professor participante, conseguimos obter resultados mais
especificos (Anexos H, Tabela 12).

Deste modo, para melhor percegdo dos resultados obtivemos a categoria:
Justificativa dos desenhos da sala de aula propicia a criatividade. Perante esta categoria
obtivemos os seguintes dados: Facil acesso aos alunos; Bom acesso e espaco;
Facilidade de circulagao e rapidez no acesso e, Partilha de ideias.

Com estas subcategorias, encontramos alguns aspetos comuns aos resultados
obtidos anteriormente na Tabela 10 (Anexos H), assim como retiramos que o motivo
destes resultados (desenhos dos professores participantes), trata-se da oportunidade
dos alunos puderem partilhar ideias entre si e terem o seu préprio espago de trabalho
e, por parte do professor, obter uma maior facilidade de acesso aos alunos e uma maior
circulacao pelo espaco da sala.

No seguimento do questionario destinados aos professores, conseguimos retirar
alguns resultados, por parte dos professores, sobre o costume de organizar a sala de
aula conforme as atividades desenvolvidas (Anexos H, Tabela 13). Com estes
resultados, encontramos as justificativas dos professores participantes acerca do
costume de organizar a sala, obtendo, assim, a categoria Justificativa do costume de
organizar a sala consoante as atividades. Com esta categoria, recolhnemos dados como:
Trabalhos a desenvolver; Trabalhos de grupo; Grupo/Turma e, Disposi¢cao da sala,
percebendo assim em que momentos € que os professores participantes organizam a
sala de modo diferente.

Perante estes resultados, percebemos que os aspetos que levam a alterar a
organizagao, sao as atividades planeadas e desenvolvidas, nomeadamente atividades
de trabalhos de grupo e, a disposicdo em que a mesma se encontra. Além destes
resultados, surgiu outro aspeto negativo, no qual um professor participante (P. 4)
apresentou que o aspeto impeditivo sdo os alunos/turmas, uma vez que cada uma €&

diferente.
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Para finalizar a analise do questionario destinado aos professores participantes,
conseguimos resultados (Anexos H, Tabela 14) sobre os aspetos da organizacdo que
sao impeditivos para desenvolver a criatividade. Perante estes resultados obtivemos
uma categoria principal: Aspetos impeditivos na organizagdo da sala no
desenvolvimento da criatividade, ao qual a seguir obtivemos os seguintes dados:
Material — nomeadamente a falta do mesmo; Espaco — a falta do mesmo para chegar
aos alunos como apresenta o professor participante (P.2); Nada impeditivo — nenhum
aspeto apresentado e Sala — que nao é a especifica para a disciplina.

Com estes resultados, percebemo-nos que nas salas de aulas dos professores
participantes, os aspetos que impedem o desenvolvimento da criatividade sdo aspetos
como os materiais, 0 espaco e a propria sala de aula, dado que um dos professores

participantes, leciona numa sala que nao é especifica para a disciplina.
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Capitulo IV - Discussao/Conclusao

Como apresentamos no inicio deste estudo, o propdsito que levou a
concretizacdo do mesmo foi a curiosidade em saber como a organizagdo da sala de
aula pode influenciar o desenvolvimento da criatividade dos alunos na disciplina de
Educacgao Visual, no qual foram estabelecidos os seguintes objetivos: perceber qual a
organizagdo da sala de aula mais comum nas escolas, saber opinido dos docentes
participantes sobre o tipo de organizagdo de sala de aula mais propiciador para o
desenvolvimento da criatividade e se existe facilidade em organizar a mesma tendo em
conta as atividades a desenvolver e, saber a opinido de alunos sobre a organizagao da
sala de aula para a aprendizagem.

Deste modo, neste capitulo realizamos a etapa da discussdo, com base na
analise de estatistica simples e analise de conteudo efetuada aos dados retirados das
questdes de final fechado e de final aberto, dos questionarios destinados aos alunos e
aos professores participantes, de modo a obtermos respostas conclusivas a este estudo.

No que diz respeito ao tipo de organizagédo de sala de aula, onde se leciona
Educacgao Visual, nas escolas/agrupamentos participantes, podemos afirmar que, com
os resultados retirados pelos participantes (professores e alunos), obtivemos dois
resultados: sala com mesas dispostas em U e sala com mesas individuais em filas e
salas com mesas agrupadas. Contudo, concluimos que a organizagao de sala de aula
mais comum, com base na maior quantidade de ocorréncias, € a sala com mesas
dispostas em filas viradas para o quadro e professor, ou seja, uma disposicao mais
tradicional.

Assim, daqui deste ponto, retiramos que a organizacdo da sala de aula que
possuimos nas escolas atualmente tém como base a educagdo segundo o ensino
expositivo e de instrugdo direta que tem como objetivo explicar conteudos e informagdes
aos alunos e de ensinar competéncias basicas e de conteudos sequenciados (Arends,
2008 cit. por Neves, 2014). Ou seja, presenciamos ainda uma educagado onde o
ambiente continua a ser estruturado e, onde o professor € o orador das aprendizagens
e os alunos s&o absorventes dos conhecimentos e aprendizagens (Neves, 2014).

Sobre a opinido dos docentes participantes sobre o tipo de organizagao de sala
de aula mais propiciador para o desenvolvimento da criatividade, podemos aferir varios
resultados (Anexo H, Tabela 11 e 11 e Grafico 7), ao qual podemos retirar algumas
conclusdes. Primeiramente, obtivemos resultados que demonstram que as salas dos
professores participantes proporcionam muito pouco desenvolvimento da criatividade.

Neste seguimento e seguidamente, obtivemos outros resultados, onde no
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entender dos professores, as salas mais propicias para o desenvolvimento da
criatividade sao salas facilitadoras de dinamicas de trabalhos colaborativos e, que
possibilita uma maior circulagao do professor e um rapido acesso aos seus alunos. Além
disto, os professores afirmaram que as salas devem fornecer aos alunos, um espaco
individual que os permita realizar os seus trabalhos e, que a organizagdo possibilite
trocas de ideias entre si e uma entreajuda na criacdo dos seus trabalhos, aspetos
fundamentais para muitas atividades e para o desenvolvimento da criatividade.

Na opinido dos professores participantes, surgiu-nos outro resultado, onde o que
facilita o desenvolvimento da criatividade é a existéncia de equipamentos que permite
que os alunos possam desenvolver diversas atividades com mais exigéncia, uma vez
que com varios equipamentos, sejam eles bancadas, bancas para trabalhar e outros,
permitem que os alunos manuseiem outros materiais. Contudo, os professores
participantes afirmaram que a falta de materiais € de espago, assim como salas
inadequadas para a disciplina, podem ser aspetos impeditivos para o desenvolvimento
da sala de aula.

Perante estes dados, questionamos o porqué da organizagéo de sala, usada ja
muito tempo nas escolas (organizacdo de mesas em fila), ndo é propicia ao
desenvolvimento da criatividade? Respondendo a esta questao, a organizacao da sala
de aula é implementada para enfatizar a importancia do professor como fonte de
conhecimento, no qual os alunos devem se concentrar neles para aprender. Esta
organizagao trata-se de uma acao pedagogica que consiste num ensino expositivo e de
instrucdo direta. Estes modelos de ensino privilegiam a explicagcdo de conteudos
sequenciados num ambiente totalmente estruturado e com objetivos orientadores onde
o professor € o foco da aprendizagem e orientador de tarefas e, os alunos sdo os
ouvintes (Neves, 2014).

Outro aspeto que falha na sala, para a mesma ser propicia para o
desenvolvimento do espaco, é o aspeto mais abordado pelos professores participantes,
o espaco. O espacgo é um elemento essencial para a organizagao da sala, que segundo
os autores Aquinord e Araujo (2013), o espaco deve corresponder e responder as
necessidades dos alunos para poder atender ao pressuposto da aula, assim como deve
ser confortavel para que possa desenvolver as atividades propostas (Tronco, 2014).
Contudo, o espago para responder a estas necessidades tem de ir ao encontro das
necessidades fisioldgicas, afetivas, de autonomia, da exploragédo e do conhecimento,
assim como ir ao encontro da criagdo de ambientes que possibilitem o desenvolvimento

integral e das aprendizagens dos alunos (Benito, 2003 cit. por Martins, 2020).
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No entanto, seguindo os resultados obtidos, surge a seguinte questao: até que
ponto os materiais podem ajudar a desenvolver a criatividade dos alunos? Comegando
pelos materiais, os mesmos se encontram interligados a nog¢ao da criatividade,
principalmente no que toca a capacidade de criar algo, como afirma a autora Ana Sofia
Oliveira (2014), e o pensamento do autor Vitkor Lowenfeld (cit. por Mouzon, 2014) sobre
0 pensamento criativo. Este pensamento criativo é o que leva a capacidade de produzir,
uma vez que a mesma gera as experiéncias criativas dos conhecimentos (Lowenfeld cit.
por Mouzon, 2014). Estas duas referéncias demonstram a importancia deste aspeto
para o desenvolvimento da criatividade na disciplina de Educagéao Visual, pois a mesma
ao ser uma disciplina de criagdo da linguagem visual, tem como um dos objetivos,
segundo o Ministério da Educacao (2018) em enriquecer as experiéncias visuais e
plasticas dos alunos.

Relativamente a existéncia da facilidade em organizar a sala de aula tendo em
conta as atividades a desenvolver, a maioria dos professores participantes referem que
tém uma facilidade em organizar a sua sala de aula consoante as atividades propostas.
Contudo, os professores participantes s6 organizam as suas salas de aulas quando se
trata da realizagado dos trabalhos de grupos. Porém, um dos professores participantes
afirma que so6 efetua uma organizacao diferente em fungado da turma que leciona, pois
segundo a sua afirmagao nem todas as turmas sao iguais.

Se refletirmos sobre o ultimo resultado, organizar a sala dependendo da turma,
percebemos que deve haver uma maior atengao por parte do professor em perceber
quais antecedentes implicam na falha de nao se conseguir aplicar as diversas
organizacdes de sala para as atividades a desenvolver. Com isto, surge a seguinte
questao: estara o problema na organizacao da sala que é implementada ou estara na
falta de modificar a organizagéo da sala? Se analisarmos bem a situagéo, a conclusao
a que chegamos é que, ou ndo houve experimentagdao de varias salas de modo a
perceber a que melhor funciona para aquela turma em especifico ou, porque o espaco
nao foi fornecido ou estava adequado para tal atividade. Para a realizacdo de uma
atividade, existe uma metodologia por detras que os alunos seguem e a essa
metodologia existe uma organizacdo de sala de aula que deve acompanhar a
implementacao dessas metodologias, pois as metodologias ativas, segundo (Berbel,
2011), sao formas de desenvolver o processo de aprender, utilizando as experiéncias
da realidade assim como, simulados, de modo que o aluno consiga selecionar os seus
desafios.

Deste modo, se queremos que seja aplicada uma organizagao da sala de aula
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que permita existir uma boa capacidade da atenc&o dos alunos para a aula, o espaco
deve se tornar num lugar motivador para o processo de ensino e aprendizagem, que
permita ser, também, um lugar criador que olhe para a subtileza do aluno e do seu
professor e que cative o aluno na elaboragédo dos conceitos da atividade (C. Carvalho
et al., 2014).

No que se refere a opinido de alunos sobre a organizagéo da sala de aula para
a aprendizagem, podemos aferir varios aspetos relevantes. Relativamente as salas de
aulas de cada aluno participante, a organizacao, no geral, segundo as suas opinides,
encontram-se adequadas para as aulas de Educagao Visual. Apesar desta adequacao,
os alunos participantes apontaram alguns fatores que podem mudar as suas
aprendizagens, tais como: a falta de espag¢o na sala e na arrumagao dos trabalhos,
existéncia de mesas e as cadeiras pouco adequadas e pouco confortaveis, apesar de
outros alunos participantes afirmarem ter a sala adequada do modo como se encontra.
Contudo, apesar desta informacéo, tivemos a confirmagao de que a maioria dos alunos
participantes preferem salas que se diferem as que possuem atualmente nas suas salas,
apesar de ainda haver um numero de alunos participantes que preferem manter as suas
salas organizadas com mesas enfileiradas. Perante esta informacao coloca-se duas
questdes: sera a organizacao de mesas enfileiradas propicia para a aprendizagem? E
para a criatividade? Comecgando pela primeira pergunta, como ja foi apresentado no
segundo objetivo deste estudo, esta organizagdo n&o implementa uma metodologia que
promove autonomia do aluno, mas foca-se na figura do professor, que ja deixou de um
ser um modelo a seguir com a introdugéo das aprendizagens com foco nos alunos.
Deste modo, esta organizacdo nao se adequa muito ao aluno como centro de
aprendizagem, mas sim nos alunos focados no professor para aprenderem. Ou seja,
esta organizagéo trata-se de uma acao pedagdgica que é nada mais do que um ensino
expositivo e de instrucao direta, que se trata de um modelo que privilegia a explicagao
de conteudos sequenciados num ambiente totalmente estruturado e com objetivos
orientadores onde o professor é o foco da aprendizagem e orientador de tarefas e, os
alunos séo os ouvintes (Neves, 2014).

Relativamente a segunda questao, a organizacao de mesas enfileiradas, no que
diz respeito ao desenvolvimento da criatividade, segundo o autor Leite (2006), possibilita
pouca interagdo com a arte e com os colegas, uma vez que existe presente na mesma
uma verticalidade do ensino e mobiliza poucos saberes, desvalorizando a criatividade
(cit. por Carvalho et al., 2014). Com isto, percebe-se que esta organizagdo possibilita

um desenvolvimento de aprendizagem mais uniforme e individualista.
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Para além destes resultados, obtivemos outros resultados sobre a informagao
de que a sala, deve ter mesas dispostas em grupo e deve fornecer equipamentos que
permita a realizagdo de pesquisas em aula. Perante tudo o que foi respondido até ao
momento a este objetivo, encontra-se sempre presente a existéncia de equipamentos,
como computadores e ecras.

Perante estes resultados ja apresentados, coloca-se a seguinte questao: por que
raz&o os alunos d&o bastante importancia as novas tecnologias? Esta resposta encontra
Obvio atualmente, uma vez que estamos na era das tecnologias, mas apesar disto, estas
novas tecnologias, levantados pelos alunos participantes, tornam-se cruciais para que
os alunos investiguem os conteudos e ideias e para adquirem mais conhecimentos por
conta prépria e parecendo que nao, os equipamentos ajudam a que os alunos reflitam
e desenvolvam o pensamento criativo na decisao de ideias finais. Assim, como afirma
o autor Conde (2004), o computador ajuda a desenvolver habilidade e amplia a
capacidade de inventar e encontrar solugdes para os seus problemas (cit. por Jacome,
2014) e, completando este raciocinio, segundo o pensamento da prépria autora Suely
Jacome (2014), as TICs auxiliam os alunos nas suas habilidades na resolucao de
problemas, principalmente na analise, e na relagdo de dados, na imaginacéo e criagido
de novas situagdes.

Ainda, neste seguimento dos resultados obtidos, a maioria dos alunos
participantes sdo da opinido da existéncia de uma adequacdo da organizagdo da sala
de aula para as atividades desenvolvidas na disciplina. Apesar desta adequacéo, os
pontos mais elevados, que chamaram a atengao e, que os alunos mais referiram, centra-
Se no espago € na organizagao da sala e nas mesas e cadeiras, no qual, as mesmas
(mesas e cadeiras) devem proporcionar conforto para estar e trabalhar.

Refletindo sobre estes resultados acima, conseguimos perceber, que
relativamente ao espago, como ja se pbde investigar no inicio, ao ser necessario a
implementacao de metodologias ativas, em que o aluno e a sua aprendizagem sejam
criativos, é importante existir um espaco promotor da criatividade. Esse espaco, para
além de se assumir como um ambiente familiar para o aluno, deve assumir um ambiente
em que o estimulo criativo esteja presente. Ou seja, com isto encontra-se uma
interligacdo entre as afirmagdes dos professores participantes apresentadas no
segundo objetivo, com o pensamento dos autores Fleith e Alencar (2005) sobre o
espaco e o clima educativo. Estes autores, afirmam que para haver estimulos criativos
nas escolas é preciso que o seu proprio ambiente seja promotor e estimulante, no qual

o aluno possa realizar as suas proprias escolhas e que aceite as ideias diferentes dos
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seus colegas, encorajando assim uma autoconfianga e um foco nas suas habilidades e
interesses (Fleith & Alencar, 2005).

Contudo, percebemos que o espacgo para ser favoravel para aprendizagem,
segundo Aquinord e Araujo (2013) deve ser adequado ou até mesmo assumir um
ambiente familiar, pois € onde os alunos passam mais tempo na escola. Esta informacéao
ajuda a entender o porqué de os alunos participantes necessitarem conforto nas suas
salas, pois as mesas e cadeiras da sua sala nao fornecem conforto e deixam-os um
pouco irrequietos na sala.

Perante todos os resultados obtidos, percebemos através de este estudo, que
as salas de aulas ndo estdo preparadas e nem organizadas para existir um bom
desenvolvimento da criatividade dos alunos e, por mais que exista uma idealizacao por
parte dos participantes (alunos e professores), as salas continuam a seguir as mesmas
normas tradicionais que apoiam e propiciam o ensino tradicional. Perante isto, coloca-
se a seguinte questdo: Como seria a sala de aula que pode desenvolver ou influenciar
a criatividade dos alunos?

Segundo alguns autores, nomeadamente Carla Carvalho, Aline Freitas e Adair
Neitzel (2014), a sala de aula que promove o desenvolvimento da criatividade trata-se
de uma sala que promova a aprendizagem e a pesquisa na arte, onde se absorve um
processo de ensino alegre, reflexivo e impulsivo a novos desafios, incentivando os
alunos a querer saber e experimentar sempre mais e fazer com que professor reconheca
as qualidades dos seus alunos. Deste modo, a sala de aula deveria ser organizada de
modo a fornecer um espago que consista num atelier de um artista, facilitando assim o
processo criativo através da experimentacio e da criagao, para o aluno ter a finalidade
de decidir o que é melhor para si (Carvalho et al., 2014). Acrescenta-se, ainda que, a
sala de aula para ser propicia para a criatividade deve ser equipada para possibilitar a
formacgéao estética e a experiéncia artistica para o aluno, mas mantendo sempre algo
caracteristico da escola. Uma sala de aula que influencie o desenvolvimento da
criatividade, segundo a perspetiva da autora Ana Martins (2018), deve ser organizada
de modo que o espaco seja facilitador para explorar os diversos conhecimentos sobre
os diversos materiais € onde se possa criar diversas artes (desenho, pintura, escultura
€ outros). Ainda assim, a sala deve ter um espacgo que permita uma constante mudanca
de cenarios consoante a aprendizagem a ser trabalhado (Martins, 2018).

Com tudo o que ja foi discutido conseguimos obter conclusdes que nos ajudam
a responder como a organizagdao da sala de aula influencia o desenvolvimento da

criatividade dos alunos na disciplina de Educacgéo Visual. Deste modo, chegou-se a
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conclusdao de que a organizacao da sala de aula tradicional nas escolas (salas com
mesas enfileiradas), conforme a opinidao dos alunos participantes, € a mais adequada
para o desenvolvimento da criatividade, apesar de sugerirem bastantes mudancgas e
alteragbes de aspetos nas suas salas, uma vez que, atualmente, busca-se uma
aprendizagem focada no aluno, para que possa desenvolver as suas capacidades e
habilidades para lidar com os desafios do dia a dia, bem como para lidar de forma
colaborativa ou cooperativa. Deste modo, retemos que é importante implementar
organizagdes de sala de aula que propiciem um ambiente propicio ao desenvolvimento
da criatividade. Ou seja, uma organizacao de sala de aula que proporcione um ambiente
divertido e relaxante, bem como de experiéncia e criacdo, onde os alunos possam
experimentar todos os materiais e equipamentos, além de proporcionar a liberdade de
aprimorar as suas habilidades e capacidades criativas.

A organizagdo da sala de aula possui uma influéncia no desenvolvimento da
criatividade dos alunos, pois, o espaco obtido com a organizagao da sala, com o auxilio
do ambiente proporcionado pelo professor, deve evidenciar a curiosidade, autonomia, a
autoconfianca, para valorizar e incentivar as expressoes das ideias dos alunos (Morais
& Miranda, 2021).

A organizacdo de sala de aula, para além de mexer com o espago da sala de
aula, desenvolve, também, um ambiente que pode ajudar a influenciar a criatividade dos
alunos. Mas como poderia um ambiente gerar criatividade? O ambiente que seja bem
estimulado pelo professor e que proporcione escolhas ao aluno e que aceite e encoraje
as suas ideias diferentes ja faz com que o aluno foque nos seus interesses e nas suas
habilidades criativas, mas se o ambiente for mal gerido e mal trabalhado pelo professor
acaba por proibir e despromover todas as habilidades criativas dos alunos (Fleith &
Alencar, 2005). Ainda assim, o ambiente ideal para desenvolver a criatividade e para
tornar o aluno num ser criativo é preciso despertar nele a curiosidade e a vontade de
descobrir (Martins, 2018), pois a criatividade, segundo o Ministério da Educacgao (2017)
esta na capacidade de o aluno saber recolher e selecionar informacdes para poder
comunicar de forma eficiente nos diversos meios e contextos.

Com a aplicagao deste estudo e com o confronto dos resultados, percebemos
que a organizac¢ao da sala tem uma influéncia na criatividade, mas, a mesma nao deve
ser apenas pensada em relacdo a disposigdo das mesas para a aprendizagem. A
organizagdo da sala de aula é ser um aspeto importante que deve ser levado em
consideracgéo, principalmente no que diz respeito, a disposi¢gado das mesas, a criagdo de

areas de trabalho (sejam elas desde areas de pesquisa até a concluséo do trabalho), a
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criacao de um ambiente e espacgo alegre, confortavel, “livre” e com equipamentos e
materiais necessarios. Desta forma, se houver uma organizagédo que proporcione estes
aspetos, existira uma maior capacidade de o aluno criar um pensamento mais criativo,

de forma mais facil e rapida.
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3. Conclusao

Tendo em consideracdo os dados recolhidos, mediante factos e opinides
fornecidos pelos participantes deste estudo (alunos do 5.° e 6.° ano e professores de
trés Agrupamentos de Escolas de Viseu), relativamente ao tema, permitiu-nos tornar
este estudo mais credivel.

Diante do problema e dos objetivos apresentados inicialmente neste estudo,
visamos responder a este estudo, apresentando e analisando os dados, para obter a
maior informagédo possivel. Com esta apresentacdo e andlise dos dados retiramos
evidéncias, discutimos e concluimos como a organizacdo da sala de aula pode
influenciar o desenvolvimento da criatividade.

Deste modo, concluimos que a organizagdo implementada nas escolas
participantes € menos propicia ao desenvolvimento da criatividade, onde conforme os
participantes, as organizagdes mais propicias e com maior tendéncia para implementar
nas aulas da disciplina de Educacdo Visual sdo aquelas que sugerem trabalhos
colaborativos e trocas de ideias.

Salientamos, ainda, que os estagios realizados durante o mestrado foram
extremamente relevantes para a formacgado docente, pois proporcionaram uma
experiéncia profissional e permitiram uma compreensao do contexto escolar, tanto das
turmas quanto dos alunos, bem como dos professores, mostrando a realidade presente
nas escolas.

Para finalizar, os estagios foram extremamente importantes e enriquecedores
para o desenvolvimento pessoal, superando todos os obstaculos e obstaculos que

surgiram durante as diversas aprendizagens, o que levou a saida da zona de conforto.
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Anexo 1 — Dossier detalhado da PES | (disponivel em suporte digital)
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Anexo 2 — Dossier detalhado da PES Il (disponivel em suporte digital)
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Anexo A — Questionarios implementados no projeto de Investigagao

Guiao para Questionario dos professores e Questionario dos alunos (link
googleforms: https://forms.qle/vD4r8WcRRb56Ayoe8 )

O presente questionario enquadra-se no ambito da investigacao: “A influéncia da
organizagao da sala de aula no desenvolvimento da criatividade dos alunos na disciplina
de Educacéo Visual”, realizada no ambito do Mestrado em Ensino de Educacéao Visual
e Tecnoldgica no Ensino Basico, da Escola Superior de Educacao de Viseu. Solicitamos
que responda a este questionario com clareza e sinceridade, ressalvando que os dados
recolhidos serao confidenciais, anénimos e utilizados apenas para fins académicos.

Obrigada pela sua colaboracao.

Inés Queirds

Dados de Identificagao:

1. lIdade.

2. Habilitacado Académica.

3. Anos de servico.

Organizacgao do espaco de sala de aula;

4. Das seguintes op¢des, qual é a organizagao utilizada na sala de aula de Educagao
Visual?

O

e =

aa Ron
a2

J 44
4 4 4
J 4.
4 4,
d d 4

4 EFRRO
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https://forms.gle/vD4r8WcRRb56Ayoe8

O
B B EE
| R B BE

4.1. Caso nao se apligue nenhuma das op¢des acima, descreva de forma sucinta a
sua sala de aula.

Entende que a organizacdo da sala de aula, onde leciona a disciplina de Educacgao
Visual é a mais propicia para o desenvolvimento da criatividade nos alunos?

Concordo Totalmente 1 2 3 4 5 Discordo Totalmente

5.1. Justifique a resposta anterior.

Dos seguintes equipamentos, quais sdo os que existem na sala de aula de
Educacéo Visual.

Quase nenhuma Poucas Nenhumas
Bancadas
Lavatdrio
Bancas para trabalhar

Mesas/Estiradores
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7. Insira o desenho do tipo da organizagao de sala de aula que, no seu entender,
sera a mais propicia para o desenvolvimento da criatividade do aluno?

7.1. Justifique a sua resposta anterior

8. Costuma organizar a sala de aula de acordo com as atividades a desenvolver?

Muito frequentemente Nunca

8.1. Justifique a sua resposta anterior.

9. Que aspetos na organizagao da sala onde costuma lecionar EV s&o impeditivos
para desenvolver uma pratica mais criativa por parte dos alunos?
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Questionario — “A influéncia da organiza¢ao da sala de aula para o
desenvolvimento da criatividade dos alunos na disciplina de Educa¢do ®
Visual” v °
Ola. Ajudas-me num projeto de estou a desenvolver? Peco-te que .
preenchas este questionario como te é pedido. Ndo te preocupes dos
dados recolhidos serdo confidenciais, anénimos e utilizados apenas para

fins académicos.
=9
Obrigada! =

>

F Dados de identificagao

Ano de escolaridade:

Organizac¢ao da sala de aula

Desenha a tua sala de aula de Educagao Visual.




- Achas que a mesma é adequada para estas aulas? Rodei#a"
opg¢ao que achas correta. e

Muito Adequada Neutra Desadequada Muito .
Adequada Desadequada

O que mudarias na tua sala de aula?

Desenha como querias que fosse a tua sala de aula de
Educacgao Visual.

¥
.
.‘.’%




.« fazeres trabalhos de Educacdo Visual? Rodeia a opgéo

correta.
Muito Adequada Neutra Desadequada Muito
Adequada Desadequada

Justifica.




Anexo B - Pedido de autorizagao ao Diretores do Agrupamentos de Escolas

. I Politécnico
P. Viseu deViseu
Educacéo Ensino da Educagéo
Visual e Tencnoldgica
no Ensino Bésico

Exmo.(a). Diretor(a) do Agrupamento de Escolas ...

Inés Isabel Rodrigues Queirds, aluna do Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e
Tecnoldgica no Ensino Bdsico, da Escola Superior de Educacdo de Viseu, encontra-se a realizar
um trabalho de investigacdo, sob a orientacdo da Prof. Doutora Ana Souto e Melo, intitulado:
“A influéncia da organizacdo de sala de aula no desenvolvimento da criatividade dos alunos em
Educacdo Visual”, vem por este meio, solicitar que a V. Exa. se digne a autorizar a aplicacdo de
um questiondrio a alunos e a professores de Educacdo Visual do 22 ciclo.

Mais, informados que os dados obtidos sdo confidenciais e serdo utilizados apenas para
fins académicos. Informo ainda que sera solicitada autorizacdo a DGE.

Agradeco a sua colaboracao.

Com os melhores cumprimentos.

Viseu, ___ de de
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Anexo C — Pedido de autorizagao aos Encarregados de Educagao

@ # Politécnico
L y A I~ \/:
W & deVi

Exmo(a). Senhor(a) Encarregado(a) de Educacdo

Inés Isabel Rodrigues Queirés, aluna do Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e
Tecnoldgica no Ensino Basico, da Escola Superior de Educacdo de Viseu, encontra-se a
desenvolver um trabalho de investigacdo intitulado: “A Influéncia da Organizacdo da Sala de aula
no desenvolvimento da Criatividade nos alunos em Educacdo Visual”, vem, por este meio,
solicitar a autorizagdo de V. Exa. para a autoriza¢do da participacdo do seu educando no estudo,
através do preenchimento de um questionario.

Informo que os dados obtidos sdo confidenciais e utilizados apenas para fins
académicos.

Agradeco, desde j3, a atencdo dispensada.

Com os melhores cumprimentos.

Viseu,  de de

Assinatura do Investigador
Eu, encarregado(a) de educagdo do(a)
aluno(a) ,daturma __ do ___ ano, autorizo/nao

autorizo (riscar opgio que nio interessa) 0 meu educando a participar no projeto de investigacao acima

referido.

Assinatura do encarregado(a) de Educacdo
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Anexo D — Respostas dos participantes a questao aberta

P. 1 — “MUdaria’as mesas, o quadro interativo”

P. 2 —“Nada”

P. 3 — “Um sitio para fazer origamis”

P. 4 — “Mudaria as pessoas de lugar, , as cortinas”

P. 5 —“Um quadro maior, um quadro interativo melhor e mudaria algumas pessoas de
lugar. Também acho que cada um deveria ter uma mesa s6 sua’”
Também a sala, alguma coisa ndo é muito adequada”

P. 7- “o espaco das mesas, a organizagao da sala e a cor do projetor”

P. 8 - “Nao mudaria nada ja que na minha opinido € a sala perfeita para este tema”

P. 9 — “na minha opinido eu mudaria as atividades”

P. 10 — “ Eu mudaria as mesas de trabalho”

P. 11 — *“O tamanho da sala, o quadro interativo e as mesas”

P. 12 - “ poderia ser maior, poderia ter mais Pc’s, os materiais poderiam ser

duplicados . O quadro ser maior. _

P. 13 — o grupo de amigas no canto superior esquerdo”
P.14 —“ Eu Trocaria Tudo”

P. 15 — “o0 espaco e mais nada”

P.16-* e mais espaco de trabalho, para n&o estarmos
uns em cima dos outros a fazer os trabalhos, mais torneiras, pois sdo muitos alunos a
utilizar-la e depois temos de estar a espera uns dos outros para lavar as maos. E por
ultimo um projetor melhor.”

P. 17 -* que j& é pequena e as EadGilaSIGNNESASINOVES
que ja estao a ficar velhas”

P. 18 — “Queria ter pufs em vez de cadeiras”

. 19 — “Nao mudaria nada, mas acrescentaria pinturas (desenhos na parede”

. 20 — “Nada”

. 21 — *“Nao mudaria nada, ela é perfeita”

. 22 — “Eu mudaria os projetores e o quadro”

. 23 — “ Eu mudaria o projetor, as [iesasielasicadeiras”
. 24- “Nada”

. 25 — “acho que deveria ter projetor muito melhor, também os computadores
deveriam ser mais do futuro. Em vez de quadro de giz deveria ser de caneta
P. 26 — DGO NESINESESIIOSISINEE, <starmos em grupo”

T U U U U U T
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P. 27 — Eu gostava que houvesse um projetor melhor, que pudéssemos ficar Bl
Mesasiliftas. De resto ndo mudaria nada”

P. 28 — “ Colocaria mais padrbes e cores. Também queria que houvesse mais
qualidade no quadro interativo”

P. 29 — “ na minha sala de aula gostava que houvesse um novo projetor”

P. 30 — “Eu mudaria o tamanho (queria maior) punha novas janelas e mudaria o teto”
P. 31 — “Ter canetas varias cada um, ou tipo de materiais, mas nao de graga, porque

era preciso pagar material. Poderiamos fazer projetos em equipas tipo em grupos,

também cada um limpava o lugar. ESEEHOSISHSICOMPUIGUOICSIDAIEIDESCUISES

P. 32 — “Mudaria os projetores, a organizacio ElCOMDUEUOIES
P. 33 — Mudaria os canos para dentro da parede, pintaria a sala com outras cores”

P. 34 - “ Eu Mudaria muita coisa, o quadro, o projetor, as mesas, as cadeiras, as

lampadas e os armarios”

P. 35 — ‘AEiesasidenirapalie, os armarios e os materiais presentes”

P. 36 — “Cadeirasipodianisensorasiompurs, podiamos ter um quadro melhor, flesas)
maiores e Um computador melhor"
P. 37 - “Nada”

P. 38 — [CadeirasicibancosImaisicontortaveismos materiais poderiam ser melhores . 0
projetor ter mais qualidade ¢ GOMpUladoOMModeno.

P. 39 — “Mudaria as paredes, porque nao tem desenhos engragados”

P. 40 — * As mesas deviam ser todas juntas para trabalhos de grupo, as cadeiras mais
confortaveis, como pufs”

P. 41 - ‘Cadeitasicibancosipodiamisenmaisiconionaveisfos materiais poderiam ser

melhores/com mais qualidade . o projetor ter mais qualidade e ESRPUEUOIMOUCING:
P. 42 — “A tela do projetor, as cadeiras, o computador, o lavatério e a porta”

P. 43 - “Nada”

P. 44 — “A8icadeiras'serem sofas. Complitadomportati. Melhor qualidade de projetor.
Ter telas para nos pintar-mos. Televisdes”

P. 45 — “Nada”

P. 46 — “NigIRoravalasimesasidentrabaliid, melhorava os tornos, organizava melhor os

trabalhos que nés fazemos”

P. 47 — “Ha muitos trabalhos desarrumados na sala e materiais de mais, quando
podemos trazer”
P. 48 — “Nada”

P. 49— As posigdes das mesas’
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P. 50 — “A tela do projetor”
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Anexo E — Respostas dos participantes a ultima questao aberta

P. 1 —“ E adequada, porque tem mesas e tem material adequado”

P. 2 — “Porque &bom”

P.3 * os professores tém mais facil deslocagao

p. 4 -~ NEEENESREER, .0 boruho, NGOG

P_5 - “Porque quando trabalhamos em grupo, podemos trabalhar com o colega do.
lado. E Também podemos trocar ideias’

P. 6 — “Porque nalgumas situacdes ndo é adequada, mas noutras &”

P. 7 — “Sim, concordo com a organizagio, [ESiDoHoITCHIEtoIEcHouccamosen
mais espago’

8 -"Ja que & um que & féci de para trabalhar em grupo’

. 9 — “Tem muitas coisas que nés ndo usamos”

. 10 — "Porque facilita a minha vida e das professoras’

. 11 = "Porque sim"

. 12 - "N&o sei justificar”

. 13 — “Porque a organizagao esta adequada a cada um de nés”

. 14 — “Porque esta mal decorada, velha, feia, pirosa e é feia”

. 15 — “Somos faladores e FlCSDECOEISaIEIEOIRIN0E”

. 16 — " Ha pouco espaco para tantas turmas, pois esté I uma bancada que néo é
utilizada. Esta esté a ocupar muito espago”

P. 17 — “Eu acho que a sala é adequada, porque é grande e é bem iluminada”

P. 18 —“ Sim, ?

Azeredo

T U U U U U U U T

P. 19 —* os armarios estdo arrumados e |a dentro tem coisas necessarias para as

aulas”

P. 20 — [ECEEHEISISANESEaE < tc armarios para usarmos”
P. 21 - “da para falar com os colegas. D4 para tirar duvidas com os professores”
P. 22 - Nao'sei

P. 26 — Porque nos a limpamos no final da aula
P. 27 — Eu acho a organizacao da sala adequada, porque esta organizada em
armarios

P. 28 — & uma boa sala SHNGISIENGE - ERBoaSIEsaSImasIGUcHalGUcIRoUVESSE]
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mais mesas.
P. 29 — Eu acho a organizagéo da sala de aula é adequada, porque da para.
fazermos os trabalhos com bastante organizag&o

P. 30 — pois ela tem tudo que vamos precisar e a sala & bonita

P. 31 — eu queria organizar todas as gavetas e ajudar os professores. Também
ninguém nao podia sair da sala até a aula estiver brilhante (limpa). As vezes , eu
chego HEEEICEIEEICSICItCSaIUIEgE (borrachas na mesa, o chdo com papeis e
etc...

P. 32 — eu ndo acho que a organizagéo da sala é muito adequada.

P. 33 — eu acho adequada, NSNS ESESaEtEs. Mas de
resto acho que sim.

P. 34 — Sim, porque é uma sala adequada para fazer atividades. D4 para fazer
trabalhos de grupo importantes. Conversar sobre o tema do trabalho

P. 35 - porque as mesas estéo bem posicionadas

P. 36 — Porque a sala é desorganizada e n&o tem condigGes

P. 37 — Porque tem todos os materiais
P. 38 — onde estdo os materiais de trabalho, ser mais organizados. [ENCHMGISICSDEcE

entre as mesas
P. 39- porque deveria ter mais espago

P. 40 — eu acho que as cadeiras deveriam ser mais confortaveis

P. 41 - onde estdo os materiais de trabalho, ser mais organizados. [ENCHNGISICSDEc0l
entre as mesas

P. 42 — acho que é adequada pois tem materiais para realizarmos os trabalhos

P. 43 — eu considero adequada, porque EENCZCSGONEIaNoIEspags ou material
necessario e os professores nem sempre est&o disponiveis

P44 — Acho que o 6 milto adequada porque as esas 530 peguenas

P. 45 — E adequada porque ha tudo o que precisamos e [EllcSpacoIDaIaNaZen
trabalhos

P. 46 — os trabalhos ficam todos amontuados ¢ BSimesasisaoimuitolpequenasiparal
trabalhar

P. 47 — sim, porque ha mesas para todos e ainda sobra para fazer trabalhos. E tem

muitos materiais de trabalho.
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P. 50 — porque algumas coisas estéo avariadas.
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Anexo F - Dados do questionario dos professores para preenchimento das
categorias
Questéo: Caso ndo se aplique nenhuma das opg¢bes acima, descreva de forma
sucinta a sua sala de aula.

P.1-“EmU”

P. 2 - “aplica-se’

P. 3 — “Disposicéo da sala em forma da |letra "U" invertida com um retangulo no

seu interior (conjunto de 4 mesas).”

P. 4 -0 1° exemplo, mas com 2 alunos por mesa’

P. 5 — ‘EliNaIsaleionmal, comum a todas as outras disciplinas.”

Questao: Justifique a resposta anterior (organizagdo é propicia ao desenvolvimento
da criatividade)

P. 1 —“No meu caso, é a forma como gosto de trabalhar para chegar

rapidamente aos alunos.”

P. 2 - “Boa visualizag&o e corredores de acesso”

P. 3 — “Maior facilidade na circulacéo por parte de professor e alunos e maior
rapidez na acessibilidade/ajuda aos alunos.”

P. 4 — “As turmas sao todas diferentes, e penso que algumas funcionam bem
posicionadas em grupo, outras € impensavel, devido ao comportamento e conversa.
Para o desenvolvimento da criatividade, na minha opinizo, EiloiupomGuancol
possivel) funciona muito bem, porque os alunos partilham ideias, entreajudam-se...
E por vezes, o posicionamento também depende da atividade em desenvolvimento.”

P. 5 —“N&o trabalho em salas especificas para a disciplina. Trabalho EiliSalasl

Questéo: Insira o desenho do tipo da organizagdo de sala de aula que, no seu entender,

sera a mais propicia para o desenvolvimento da criatividade do aluno.

P.1- o

OO0 N0
\WAW L AW

UUUU
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P.2- ahn ol oln ole oln e ol
ey s by fa e oho of
wn ghn oy ofty ofe ofa e
=
P.3-
P.4-

P. 5 — Organizagao das carteiras dos alunos em L

L

Questao: Justificagdo dos desenhos.

P. 1 - Ja disse que para mim é mais facil aceder a todos os alunos, rapidamente.

P. 2 - BOEIECEsSiDiliESISISSPEges individuais de trabalho
P. 3 - Maiorfacilidade’na'Ciretlacas por parte de professor e alunos e Maiorrapidez
na'acessibilidade/ajuda aos alunos.

P. 4 - Considero que neste posicionamento ha uma maior partilha de ideias

P. 5 - NS, scmpre que quiser e quando solicitado

pelos mesmos.

Questéao: Justifique a afirmagdo anterior (costuma organizar a sala de aula conforme as
atividades?).

P. 1 - Dependendo do trabalho a desenvolver.
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P. 2 - Quando ha trabalhos de grupo

P. 3 - As razbes elencadas na resposta 2.1

P. 4 - Nem sempre, depende muito do grupo/turma.
P. 5 - Se for [EDEINOSICIIGIUIDG .

Questao: Que aspetos na organizagdo da sala onde costuma lecionar Educagéo Visual
sdo impeditivos para desenvolver uma pratica mais criativa por parte dos alunos?

P. 1 - Falta de materiais.

P. 2 - Faltalde’espacos de acesso para chegar aos alunos

P. 3 - Nao tem.

P. 4 - HiSiGERZacaolEISalEINEONMPEtE, ot porque se pode modificar mediante a

atividade em desenvolvimento.

P. 5 - N&o trabalho em salas especificas.
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Anexos G — Apresentagao das tabelas dos resultados qualitativos obtidos do
questionario aos alunos

Tabela 6
Categorizagdo acerca da mudanga de sala de aula dos alunos participantes.

Categoria Subcategoria Unidade de sentido

P. 1 -"“Nada”
P. 8 — “Nao mudaria nada
a) nada Jé que na minha opinido &
a sala perfeita para o
tema”

b) Tudo P. 14 — “Eu trocaria Tudo”

P. 4 — “Mudaria as
pessoas de lugar...”

c) Lugar dos alunos P.13 — “O grupo de
amigas no canto superior
esquerdo”
P. 3 — “Um sitio para fazer
d) Sugestbes de origamis”
atividades P. 9 — “Na minha opinido

eu mudaria as atividades”

P. 1 - “Mudaria as mesas
»

P. 5 — “Também acho que
cada um deveria ter uma
mesa SO sua”

P. 6 — “as mesas
poderiam ser maiores e
mais adequadas para as
aulasde EVe ET. “

P. 7- “o espaco das
mesas...”

P. 10 — “Eu mudaria as
mesas de trabalho”

P. 12 — “Meteria as mesas
em grupo.”

1) Alteragbes sugeridas a
realizar na organizagéo da
sala em formato de U

e) Mesas de trabalho

P. 15 - “O espacgo e mais

nada”
P. 11 — “O tamanho da
sala...”
P. 12 — “Poderia ser
f) Espaco maior...”

P. 16 — “E mais espacgo de
trabalho, para néao
estarmos uns em cima
dos outros a fazer
trabalhos”
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g) Mesas e Cadeiras

P. 17 — “... Cadeiras e
mesas novas que ja estao
a ficar velhas.”

P. 18 — “Queria ter pufs

h) Cadeiras em vez de cadeiras”
P. 1- “O quadro Interativo”
P.5 — “Um quadro maior,
. um quadro interativo
i) Quadro melhor”
P. 12 — “O quadro ser
maior”

i) Arrumacéao

P. 4 — “arrumacéo da
sala...”
P. 16 — “maior espaco de
arrumacgéo ...”
P 17 — “ Eu mudaria a
arrecadacéao que ja é
pequena ...”

2) Alteracgbes sugeridas a
realizar na organizagao
sala organizada com
mesas e cadeiras em filas

a) Nada

P. 19 — “Nao mudaria
Nada, mas acrescentaria
pinturas (desenhos) na
parede”

P. 20 — “Nada”

P. 21 — “Nao mudaria
nada, ela é perfeita”

P. 24 — “Nada”
P. 37 —“Nada”
P. 43 —“Nada”
P. 45 — “Nada”
P. 48 — “Nada”

b) Projetor,
Computadores e
Quadros

P. 25 — “Acho que deveria
ter projetor muito melhor,
também os computadores
deveriam ser mais do
futuro. Em vez de quadro
de giz deveria ser de
caneta”

c) Projetor

P. 23 — “Eu mudaria o
projetor...”
P. 27 — “Eu gostava que
houvesse um projetor
melhor...”

P. 29 —“ Na minha sala de

aula gostava que
houvesse um novo
projetor”
P. 32 — “ Mudaria os
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projetores ...”
P. 38 — “O Projetor ter
mais qualidade...”
P. 41 — “O projetor ter
mais qualidade...”
P. 44 — “Melhor qualidade
de projetor
P. 50 — “A tela do projetor”

d) Computador

P. 26 — “O Computador
nas mesas dos alunos...”
P.31 — “Podiamos ter 3
computadores para

pesquisas”
P. 32 — “Mudaria
...Computadores”
P. 36 — “Um computador
melhor”
P. 38 —“...computador
moderno”
P. 41 —*“...computador
moderno”
P. 44 — “Computador
portatil”

e) Mesas e Cadeiras

P. 23 —*“ Eu mudaria ...
mesas e as cadeiras”
P.40 — “As mesa deviam
ser todas juntas para
trabalhos de grupo e as
cadeiras masi
confortaveis, como pufs”

f) Cadeiras

P. 36 — “ cadeiras podiam
ser sofas ou pufs..”

P. 38 — “ cadeiras e
bancos mais
confortaveis..”

P. 41 - “ cadeiras e
bancos mais
confortaveis..”

P. 44 —* As cadeiras
serem sofas”

g) Mesas

P.27 - ... Pudéssemos
ficar em mesas juntas”
P. 35 — “As mesas de
trabalho...”

P-36 — “mesas maiores”
P. 46 — “Melhorava as
mesas de trabalho”
P.49 — “As posigbes das
mesas”
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h) Sala

P. 28 — “Colocaria mais
padrées e cores”
P. 30 — “ Eu mudaria o
tamanho (queria maior)
punha janelas e mudaria o
teto”
P.32-"..a
organizagao...”
P.33 — “ Mudaria os canos
para dentro da parede,
pintaria a sala com outras
cores.”
P. 39 “ Mudaria as
paredes, porque nao tem
desenhos engragados”

i) Materiais

P. 31 — “Ter canetas
varias cada um, ou tipo de
materiais, mas nao de
graca, porque era preciso
pagar material”

P . 35 —“ os materiais
presentes”

P.38 — “ Os materiais
poderiam ser melhores”
P. 41 —“ Os materiais
poderiam ser
melhores/com mais
qualidade”

P.44 — “Ter Telas para
nds pintar-mos”

j) Projetor e Quadro

P. 22 — “Eu mudaria os
projetores e o quadro”

k) Quadro

P.28 — “ Também que
houvesse mais qualidade
no quadro interativo”

P. 36 —“ Podiamos ter um

quadro melhor”

[) Televiséo

P. 44 — “Televisao”

m) Elementos da sala

P.34 -..0quadro, 0
projetor, as mesas, as
cadeiras, as lampadas e
os armarios”

P. 42 — “A tela do projetor,
as cadeiras, o
computador, o lavatério e
a porta”
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n) Tornos

P. 46 - “Melhorava os
tornos”
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Tabela 7
Categorizagdo sobre sala de aulas desejadas pelos alunos participantes

Categoria Desenho da sala | Oco Categoria Desenho da | Ocorr
rrén sala éncia
cia

) & Gcba . 2) Sala com U r |
b S R R mesas em L \
Sala com s el ~ =il
= L formato em U
mesas e plE e 18 \ 9
cadeiras el L L comtmlesa
. M T central no
em fila : oo] : eloX e‘.;sf meio \/j
3) Salacom | e S | 4) Sala com ' pal
duas mesas — 1 I 1 1
grandes \'LJ cavaletes Jid )
5) Sala com 6) Sala com 1 =
duas mesas Jearh i) <o S
mesas 1 1 grandes e L) LT e 2
alinhadas || . =
. [l mais area de -
em fila ; .
I pesquisa
7) Sala com
armarios _ 8) Sala com
com — —
. == 2 mesas em e — 5
materiais e - / . o [P e e )
e grupo por fila
mesas em J7] ﬂ \J
filas -
9) Sala com 10) Sala com
A mesas
trés mesas
rande para : y redondas com | - = 2
g ; cadeiras BT 0T “ﬁn
sentar em : B agrupadas por S ANNCERNCY
grupo ' fila B
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11) Sala | )it 12) Sala com :
com mesa — mesa-redonda iy
central e O] M grande com ¢ /—\
5 M A
painéis [ TaT2) cadeiras a : f :
interativos : volta N
13) Sala =
com mesas L . 14) Sala com
em formato IHETD mesas e fila
de O i com armario
semifechad de material
o
15) Sala
com mesas . 16) Sala pi
laterais dividida com AN
alinhadas trés areas glo |
com (trabalho, de s R
computador atividade e de
es e mesas pesquisa)
em fila
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Tabela 8

Categorizagdo justificativos sobre organiza¢do de sala de aula dos alunos participantes.

Categoria Subcategoria Unidade de sentido
P.1 — “Porque tem mesas
e tem material adequado”
A) Mesas e « . !
: P.2 — “Tem muitas coisas
Material

1) Razobes justificativas
sobre a organizag¢do da
sala de aula em U

que nos ndo usamos”
P. 4 — “Pouco material”

B) Flexibilidade

P. 3 - “Os professores tém
mais facil deslocagdo”
P. 10 — “Porque facilita a
minha vida e das
professoras”

C) Espaco

P.4 — “Néo ha espacgo”
P. 7 — “Por outro lado
acho que deviamos ter
mais espaco”

P.15 — “O espago nao
ajuda”

P. 16 — “Ha pouco espaco
para tantas turmas, pois
esta la uma bancada que
néo é utilizada. Esta esta
a ocupar muito espago”

D) Dinamica em
sala

P. 5 — “Porque quando
trabalhamos em grupo,
podemos trabalhar com o
colega do lado. E
Também podemos trocar
ideias”

P. 8 - “Ja que é um que é
facil de para trabalhar em
grupo”

E) Adequacao da
sala

P. 6 — “Porque nalgumas
situacbes ndo é
adequada, mas noutras é”
P. 13 —“Porque a
organizagéo esta
adequada a cada um de

)

nos

F) Sala

P. 14 — “Porque esta mal
decorada, velha, feia,
pirosa e é feia”
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P. 17 — “Eu acho que a
sala é adequada, porque
é grande e é bem
iluminada”

G) Limpeza

P .18 — “Sim, pois tem
torneiras o que facilita a
limpeza da sala de aula”

H) Consenso

P. 2 - “Porque é bom”
P. 11 — “Porque sim”
P. 12 — “N&o sei justificar”

2) Razobes justificativas

sobre a organizagdo da

sala de aula com mesas
dispostas em filas

A) Arrumagao

P 19 —“ 0s armarios estao
arrumados”

P 20 - “Porque tem
organizagéo e tem
armarios para usarmos”
P. 27 — “porque esta
organizada em armarios”
P 31 — “eu queria
organizar todas as
gavetas e ajudar os
professores”

P 38 —“onde estao os
materiais de trabalho, ser
mais organizados”
P.41 —“ onde estéo os
materiais de trabalho, ser
mais organizados”

P 46 — “os trabalhos ficam
todos amontoados”

B) Materiais

P. 19 — “la dentro tem
coisas necessarias para
as aulas”

P 30 — “pois ela tem tudo
que vamos precisar’

P 37 — “Porque tem todos
oS materiais”

P 42 — “acho que é
adequada pois tem
materiais para realizarmos
os trabalhos”

P 45 — “E adequada
porque ha tudo o que
precisamos”

P. 47- “ E tem muitos
materiais de trabalho.”
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P. 50 — “porque algumas
coisas estdo avariadas.”

P. 24 — “porque tem mais
espago”

P. 25 — “Porque tém

varios espagos para

guardar as coisas e

porque é muito grande”

P. 28 — “E uma boa sala
porque é grande”

P. 38 — “Haver mais

espaco entre as mesas”

C) Espaco P. 39- “porque deveria ter

mais espacgo”

P. 41 — “Haver mais

espacgo entre as mesas”

P. 43 — “eu considero

adequada, porque as
vezes nédo ha tanto

espago”
P. 45 — “tem espacgo para
fazer trabalhos”

P. 21 — “da para falar com
os colegas”

P. 34 — “Sim, porque é
D) Dindmica em uma sala adequada para

sala fazer atividades. Da para
fazer trabalhos de grupo
importantes. Conversar
sobre o tema do trabalho”

P. 20 — “Porque tem
organizacdo”

P.29 —“Eu acho a

organizag¢éo da sala de

aula é adequada, porque

da para fazermos os

trabalhos com bastante

organizagédo”

E) Organizacéo P. 31‘— “As vezes, eu ]

chego a sala e a sala esta

desarrumada (borrachas

na mesa, o chdo com

papeis e efc...”

P. 32 — “eu ndo acho que

a organizagdo da sala é

muito adequada.”

P. 33 — “eu acho

adequada, porque
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algumas vezes tem coisas
desarrumadas”

P. 36 — “Porque a sala é
desorganizada e ndo tem
condi¢bes”

P. 48 — “a sala esta
organizada”

P. 49 — “porque o quadro
esta no centro da parede
da sala de aula e as
mesas estdo em filas”

F) Limpeza

P. 31 — “Também ninguém
néo podia sair da sala até
a aula estiver brilhante
(limpa)”

P. 26 — “Porque nos a
limpamos no final da aula”

G) Sala

P. 30 —“a sala é bonita”

H) Cadeiras

P. 40 — “eu acho que as
cadeiras deveriam ser
mais confortaveis.”

I) Mesas

P. 28 — “tem boas mesas,
mas queria que houvesse
mais mesas.”

P. 35 — “porque as mesas
estao bem posicionadas.”
P. 44 — “Acho que nao é
muito adequada porque
as mesas sdo pequenas.”
P. 47 — “as mesas sao
muito pequenas para
trabalhar.”

P. 47 — “sim, porque ha
mesas para todos e ainda
Sobra para fazer
trabalhos.”
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Anexos H — Apresentagao das tabelas dos resultados qualitativos obtidos do
questionario aos professores participantes

Tabela 9

Categorizagdo sobre a descrigdo da sala de aula dos professores participantes

Categoria Subcategoria Unidade de sentido
P.1-“EmU”
P.3 — “Disposicao da sala
em forma da letra "U"
a) EmuU

Descricado da sala de
aula

invertida com um
retdngulo no seu interior
(conjunto de 4 mesas).”

b) Sala com mesas
dispostas em fila

P.2 — “Aplica-se”

¢) dois alunos por mesa

P.4 -"0 1° exemplo,
mas
com 2 alunos por mesa”

d) Sala normal

P.5—“E uma sala
normal, comum a todas
as outras disciplinas.”
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Tabela 10

Categorizagdo sobre a organizagédo das salas dos professores participantes ser propicia ao

desenvolvimento da criatividade

Categoria

Subcategoria

Unidade de sentido

Justificativa da
organizagao ser propicia
ao desenvolvimento da
criatividade

a) Acesso rapido

P. 1—-“No meu caso, é a
forma como gosto de
trabalhar para chegar
rapidamente aos alunos.”

b) Visualizagéo e
acesso

P. 2 — “Boa visualizagao e
corredores de acesso”

c) Facilidade de
circulacéo e
rapidez no acesso

P. 3 — “Maior facilidade na
circulagéo por parte de
professor e alunos e
maior rapidez na
acessibilidade/ajuda aos
alunos.”

d) Entreajuda e Troca
de ideias

P.4. “Para o
desenvolvimento da
criatividade, na minha
opinido, em grupo,
(quando possivel)
funciona muito bem,
porque os alunos
partilham ideias,
entreajudam-se. E por
vezes, 0 posicionamento
também depende da
atividade em
desenvolvimento.”

e) Salas comuns

P. 5 - “Nao trabalho em
salas especificas para a
disciplina. Trabalho em
salas que sdo comuns a
todas as disciplinas.”
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Tabela 11

Categorizagdo sobre organizagdo de sala de aula, por parte dos professores participantes, mais
propicia para o desenvolvimento da criatividade do aluno.

Categoria Desenho de sala de aula Ocorréncias
-
{4 [
1) Sala com duas filas de % L 1
mesas em formato de U s e
Colooloolod!
chn fw i ofn min sy obe
2) Sala de mesas e r ea s ol 2 ofo s
cadeiras em filas viradas sy ofn i ofs ofs i oin 1
para mesa dos
professores. ’
3) Sala com mesas em i
formato de U com grupos I 1
de 4 mesas no centro
= }
4) Sala com grupos de 4 ” ” 1
mesas em fila
5) Sala com carteiras em
L L I 1
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Tabela 12

Categorizagdo sobre a justificagdo dos desenhos da sala de aula propicia a criatividade segundo os

professores participantes

Categoria

Subcategoria

Unidade de sentido

Justificativa dos
desenhos da sala de
aula propicia a
criatividade

a) Facil acesso aos
alunos

P.1-"Ja disse que para
mim é mais facil aceder a
todos os alunos,
rapidamente.”

P. 5 — “Maior facilidade
de chegar aos alunos,
sempre que quiser e
quando solicitado pelos
mesmos.“

b) Bom acesso e espacgo

P.2 — “Boa acessibilidade
e espacgos individuais de
trabalho”

c) Facilidade de
circulacao e rapidez no
acesso

P. 3 - “Maior facilidade na
circulacéo por parte de
professor e alunos e
maior rapidez na
acessibilidade/ajuda aos
alunos.”

d) Partilha de ideias

P. 4 — “Considero que
neste posicionamento ha
uma maior partilha de
ideias”
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Tabela 13

Categorizagdo sobre o costume dos professores participantes em organizar a sala consoantes

atividades

Categoria

Subcategoria

Unidade de sentido

Justificativa do
costume de organizar
a sala consoante as
atividades

a) Trabalhos a
desenvolver

P. 1 -“Dependendo do
trabalho a desenvolver.”

b) Trabalhos de grupo

P.2 — “Quando ha
trabalhos de grupo”
P. 5 — “Se for trabalhos
em grupo.”

c) Grupo/Turma

P. 4 — “Nem sempre,
depende muito do
grupo/turma.”

d) Disposicao da sala

P. 3— “As razbes
elencadas na resposta
2.17
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Tabela 14

Categorizagdo sobre os aspetos impeditivos na organizagdo da sala dos professores participantes no

desenvolvimento da criatividade

Categoria Subcategoria Unidade de sentido
a) Materiais P. 1 - “Falta de materiais.”
P.2 — “Falta de espagos
b) Espaco de acesso para chegar
i . aos alunos”
Aspetos impeditivos
na organizagao da
sala no
desenvolvimento da P. 3 - “N&o tem.”
criatividade P. 4 — “A organizagéo da

¢) Nada impeditivo

sala ndo impede, até
porque se pode modificar
mediante a atividade em
desenvolvimento.”

d) Sala

P. 5 - “Né&o trabalho em
salas especificas.”
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