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Resumo

O presente relatorio de final de estagio constitui uma parte determinante do Mestrado em
Ensino de Educacdo Visual e Tecnholdgica no Ensino Basico, pela Escola Superior de
Educacdao de Viseu. Encontra-se organizado em duas partes, sendo que a primeira integra
uma contextualizacdo dos estagios desenvolvidos, seguida da andlise critica das
aprendizagens realizadas no ambito da Prética de Ensino Supervisionada. A segunda parte
encerra a investigacdo desenvolvida no ambito da disciplina de Educacdo Tecnoldgica
sobre o ensino da fotografia e as suas potencialidades como uma linguagem e ferramenta
artistica e tecnolégica, numa abordagem de ensino do “saber pelo fazer”. Deste modo,
pretende-se usa-la como um recurso oportuno no ensino da Educagéo Tecnoldgica. Com
o desenvolvimento da tecnologia, surgem a cada dia progressos significativos impossiveis
de dissocia-los do ensino/aprendizagem. Procurou-se auscultar a opinido dos professores
de Educacédo Tecnoldgica, a nivel nacional, sobre esta tematica. Para o desenvolvimento
desta pesquisa, foi fundamental a revisdo de literatura na especialidade sobre a tematica
em estudo, a partir de livros, artigos e publicacdes. Relativamente a componente
experimental levada a cabo com uma turma do 5.° ano, foi abordada uma metodologia de
natureza qualitativa, na medida em que ndo se procura generalizar nem quantificar os
dados obtidos. Foi uma atividade enriquecedora, tendo os alunos utilizado o smartphone
como ferramenta pedagdgica na sala de aula e aprendido a tirar fotografias digitais com

maior qualidade e vicissitudes associadas a linguagem fotografica.

Palavras-Chave: Educacédo Tecnoldgica, Fotografia Digital, Smartphone-recurso

didatico, Ferramenta Artistica, Ensino basico.



Abstract

This final internship report is an essential part of the Master's Degree in Teaching Visual
and Technological Education in Basic Education, awarded by the Escola Superior de
Educacdo de Viseu. It is divided into two parts, the first of which includes a contextualisation
of the placements conducted, followed by a critical analysis of the lessons learnt as part of
the Supervised Teaching Practice. The second part summarises the research conducted
as part of the Technological Education subject on the teaching of photography and its
potential as an artistic and technological language and tool in a 'knowing by doing' teaching
approach. The aim is to use it as a suitable resource in the teaching of Technological
Education. With the development of technology, there are significant advances every day
that cannot be separated from teaching/learning. We wanted to find out the opinion of
technology education teachers at a national level on this issue. To conduct this research, it
was essential to review the specialist literature on the subject under study, using books,
articles and publications. Regarding the experimental part, conducted with a class of 5th
graders, a qualitative methodology was used, as the aim was neither to generalise nor to
quantify the data obtained. It was an enriching activity in which the students used the
smartphone as a teaching tool in the classroom, learning how to take better quality digital

photographs and the vicissitudes associated with photographic language.

Keywords: Technological Education, Photography, Smartphone-didactic resource, Artistic

Tool, Basic education.



indice
INEFOTUGEO. ... 1
Parte 1 - Reflexao critica sobre as praticas em Contexto .........ccceeevvvvviiiiiiiiieeeeeeeiiiinnn. 3
| - Contextualizac@o dos EStagios DeSenVoIVIdOS ..........ccuuvveiiiiiieiiiiiiieieeee e 4
1. Caracterizagdo do Agrupamento de Escolas de Miraflores - Pratica de Ensino Supervisionada
PP 4
1.1Caracterizagdo da Escola Bésica Integrada de Miraflores ...........cocoveeiiininieeiiieenieee 5
1.2 Contextualizag8o das Turmas ODSEIVAdAS ..........cocueiieiiiiiieiiiiie e 7
2. Caracterizacdo do Agrupamento de Escolas de Carnaxide - Pratica de Ensino Supervisionada
el 8
2.1 Caracterizagéo da Escola Bésica Integrada Vieira da Silva .........ccocceeiiiiiiiiiiieeeeee, 8
2.2 Contextualizag@o das turmas ODSEIVAAS ..........ceevriiiieiiiiie et 10
Il - Analise das préticas observadas € concretizadas..........ccoovvvviiiiiiieeeeeeeevviiiee e, 12
1. Pratica de Ensino SUPErVISIONAda | .........cccuviiiiiiiiiiiiiiec e 12
2. Préatica de Ensino SUPErviSioNada [l ...........cooiiiiiiiiiiiiieiiieee e 14
3. Pratica de Ensino Supervisionada [l .............oooiiiiiiiiiiii e 16

[l - Apreciacéo Critica das Competéncias Profissionais Desenvolvidas nas Disciplinas de

Educacéo Visual e EAuCagao TeCNOIOGICA .......c.uuvvviriiieeieiiiiiiiiiee et 18
Parte 2 — Trabalho de INVEStIGACAO ......coeeeeeeeeeeeeee e 21
[N\ o) =W a1 10 o [V ] (o] £ T- PP TP PTPPPPPPPPPR 22
I = To [ F= (o [ =T g =T o1 (o IY=To T (o o NP PP 24
1. A Fotografia: COAIJO VISUAL...........uuuiiiiieiiiiiiiiieie et s et e e e e e st e e e e e e s e saarraee s 24
1.1 A (InN)Verdade da FOtografi@..........uuuuuuuumriuiiiii s 28
1.2 Fotografia: relutancia e preconceito do mundo da Arte .........cccceeeeiiiiiiiciiiiiceeee e 32
1.3 A COr NA FOLOGIATia ....eee i 39
1.4 Signo e Simbolo Na fOtOGrafil.........c.uueieiiiiiieiie s 46
1.5 Poética do registo fotografico com valor comunicacional ...........ccccceeeeviviciiineie e, 47
1.6 Espaco discursivo da fotografia digital............cccceiiiiiiiiiiiii e 51
2. Fotografia: uma Ferramenta PedagOgiCa ...........ceeviuiiiiiiiiieeeiiiiee et 52
2.1 O Ensino da Fotografia na disciplina de Educagéo Tecnologica.............ccceeevrvveeennnen. 55
3. Omnipresenca da Internet e das Tecnologias: as suas implica¢des na escola atual......... 59
3.1 Pr6s e contras da Internet como ferramenta pedagogica........coceevvveeeeiiiieeevniieee e, 61

3.2 Inserg¢ao da Tecnologia no ensino e aprendizagem: os “pequenos ecras” na sala de aula
............................................................................................................................................. 62
3.3 (Des)Vantagem do Smartphone na salade aula............cceeeeieiiiiiiiiieeee 63
Il - Enquadramento MetodolOgiCO ..........couvuuiiiiii e 70

1. Problema e objetivos de iNVEStIGACA0.........c..uueiiieeiiiiiiiiiece e 71



P2 o T I o (R LY =T T F- Vo o PRSP 72
3. Participant@s N0 @STUAO ... ....uuuiiiei i r e e s e e e e e e st e e e e e e s s snnbeeereeeeesannne 75
N N [1] ¢ Lo F T PP P P PUP PP PTPPPRP 75

.2 PIOfESSOIES ...ttt ettt et 76

4. Instrumentos de recolha de dadOoS ...........ooiuiiiiiiiiiie e 80
O T 01T 110 ] o = g T T PR OPPRRTTPPRN 80

v B2 DT Ty [o lo [ o o] {o [o ISR 81

4.3 Grelhas de observag@o € avaliaGao ...........c.uveiiiiiiiiiiiiiie e 81

5. Procedimentos e tratamento doS DAOOS ........c.couuiiiiiiiiiieiiiiie ettt 83
6. Operacionalizacao/Implementa¢do da Unidade de Trabalho...........ccccoveiiiiiiiiiiiiinee s 84
[l - Apresentacao e andlise de dadosS..........c.uuvviiiiiiiiiiiiii e 90
1. Dados de EStatiStiCa DESCITLIVA. ........ccciiiiiiiiiiiie ettt e 90
@ T 01T 1o =T 4T T PP PRRP 90

1.2 Grelhas de observagdo € avaliaGa0 ...........eveiiiiiiiiiiie e 95

[V - DIiSCUSSA0 A0S RESUIAUOS .......evviiiieiiiiiiiiiiie e 97
Consideragies FINAIS ........coooviiiiiiiii 100
Referéncias BiblIOgrafiCas ..........ccooiiiiiiiiii i 103
AN E X O S ettt a e 114
Anexo A - Dossier detalhado da PES Il (Disponivel em suporte digital) .........ccccocevvvinvnnneen. 115
Anexo B - Dossier detalhado da PES Il (Disponivel em suporte digital) .............ccoeeeuvvnneeen. 116
Anexo C - Planificacdo Anual de ET do 5.°ano, EBVS ..., 117
Anexo D - Planificacdo de Unidade Curricular € das aulas ..........cccccceeeinniiiiiieie i, 120
ANEXOo E - Grelha de ODSEIVAGED ........cooiiiiiiiiiiiie e 131
ANEX0 F - Grelhas de AVAlIAGAO0. .......ccuui it 132
Anexo G - Questionario a Professores de ET ........cooiiiiiiiiiiie i 135
Anexo H - Pedido de Autoriza¢@o aos Diretores dos Agrupamentos ..........ccoccceeeeerveeeennnee. 142
Anexo | - Materiais € Recursos UtIIZAOS ...........oeeiiiiiieiiiiiee et 143
ANeXo J — ConsSentimento EE .........cciiiiiiiiiiiie e 153
ANeXo K — Ficha de SUDSHIUIGEOD ........eeiiiiiiie et 154
Anexo L — Guido do Roteiro FOLOGrafiCO .........ccuuviiiiiiiieiiiee e 157

Anexo M - Fotografias da EXPOSIGAOD ........ueveeiiiiiieiiiiee ettt 160

Vi



vii

ndice de Figuras

Figura 1 Sala 8 do 5.° ano 6
Figura 2 Sala 7 do 6.° ano 6
Figura 3 Sala 20 onde decorreu o estagio 9
Figura 4 Espaco livre da sala 20 9
Figura 5 O beijo na Times Square, 1945 © Alfred Eisenstaedt 27
Figura 6 Menina do Napalm, 1972 © Nlick Ut 27
Figura 7 O menino Aylan Kurdi, 2015 © Nillufer Denir 27
Figura 8 Campanha publicitaria da maquina Fotografica NX mini Miroless, Sansung "Para
autorretratos, néo para Selfies" 30
Figura 9 Selfie de Ellen DeGeneres, na cerimonia dos Oscares, 2014 31
Figura 10 Bailarina do corpo de baile, 1896, Edgar Degas 35
Figura 11 Bailarina ajustando a alca, 1898 por Edgar Degas 35
Figura 12 Quatro dancarinas, Edgar Degas, 1899 35
Figura 13 Litografia "Nadar elevando a fotografia a altura da Arte" por Honoré Daumier 37
Figura 14 Charles Baudelaire, 1862, por Felix Nadar 38
Figura 15 Amazona images - Yanomami, Amazonas, Brasil, 2014, © Sebastido Salgado
41
Figura 16 Bolero, 1987, © Klaus Mitteldorf 42
Figura 17 A primeira fotografia a cores numa capa de revista. Vogue, junho 1932 49
Figura 18 Piramide de William Glasser 53
Figura 19 Caricatura de uma sala de aula 65
Figura 20 Infografico Policy Guidelines for Mobile Learning, UNESCO 67
Figura 21 Escola Bésica Integrada Vieira da Silva 75
Figura 22 Cotacao da avaliagédo 83
Figura 23 Fotos “Da minha janela eu vejo” 85
Figura 24 Alunos explorando a edi¢do de fotografia com os seus smartphones 86
Figura 25 Edicdo de fotografia por um aluno, antes e depois 86
Figura 26 Edicdo de fotografia por um aluno, antes e depois 87
Figura 27 Alunos durante a saida de campo 88

Figura 28 Algumas fotografias tiradas pelos alunos durante a saida de campo 89


https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930944
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930945
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930946
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930947
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930948
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930949
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930950
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930951
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930951
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930952
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930953
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930954
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930955
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930956
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930957
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930958
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930958
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930959
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930960
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930961
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930962
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930963
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930964
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930964
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930966
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930967
https://aemontijo-my.sharepoint.com/personal/isabel_lopes_aemontijo_pt/Documents/Tese%20%20V.docx#_Toc149930968

viii

indice de Tabelas

Tabela 1 Distribuigdo dos alunos do 5.° ano, segundo 0 g€NEr0..........ccceeereereenirienieiennnes 76
Tabela 2 Distribuicao de professores, segundo as habilitacdes literarias ...........ccoceeevruennene 76
Tabela 3 Distribuicdo de professores, Segundo 0 gENEID.......cceceevervieeereereeceese e 77
Tabela 4 Distribuicdo dos professores, segundo a idade.........cccoceeeeerveeererieceneneeeseeens 77
Tabela 5 Distribuicdo dos professores segundo o tempo de SErviGo ........cceeveevveeeciereennens 78
Tabela 6 Docéncia segundo 0 CICIO A€ ENSINO.........cceiieieiiieeeeceee e 78
Tabela 7 Numero de participantes por diStrt0 ........c.cccevveirrierieineire s 79
Tabela 8 Maior dificuldade no uso de tecnologias digitais (com op¢éo de respostas
MUIIPIAS) ..ttt b ettt b ettt b ettt e b et ebe st enenteneas 90
Tabela 9 Dominio/Organizador adequado a exploracdo de tecnologias digitais................ 91
Tabela 10 Qual a competéncia privilegiada na utilizacéo de tecnologias digitais no ensino
0 = TR 92
Tabela 11 Qual o dispositivo digital mais utilizado na sala de aula (com opcéo de
reSPOSLAS MUILIPIAS) ...veveeiirieieiee ettt sttt 92
Tabela 12 Regularidade na utilizagdo de dispositivos moveis na sala de aula................... 93

Tabela 13 Ha quanto tempo utiliza dispositivos moveis como ferramenta pedagdgica... 94
Tabela 14 Atividades pedagdgicas realizadas com maior frequéncia com recurso ao

smartphone (com opc¢ao de respostas MUILIPIAS).........ccccerereerieieieieice e 94
Tabela 15 Abordagem da fotografia como Unidade de Trabalho .........cccccooveveevviiecienennnns 95
Tabela 16 Observagéo da Unidade Trabalno..........ccocvivirenienieiieinereseseseeeee s 96

Tabela 17 Avaliacéo das atividades praticas de fotografia ..........cccceeevvevevevievieviccieisesens 96



AE
CEB
EBVS
ET

EV
NEE
PALOP
PASEO
PES

UNESCO

Abreviaturas e Siglas

Agrupamento de Escolas

Ciclo de Ensino Bésico

Escola Basica Vieira da Silva

Educacédo Tecnoldgica

Educacao Visual

Necessidades Educativas Especificas

Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria
Pratica Ensino Supervisionada

Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a
Cultura



Introducao

Este estudo, integrado no mestrado em Ensino de Educacao Visual e Tecnolégica
no Ensino Basico, realizado no ambito das Unidades Curriculares de Pratica de Ensino
Supervisionada (PES) I, Il e lll, apresenta o resultado dos trés momentos de estagio
desenvolvido e o trabalho de investigacdo sobre as potencialidades da fotografia ndo sé
como um meio de comunicacdo, mas também, como uma linguagem pedagdgica e
ferramenta artistica e tecnologica, com recurso aos smartphones, nas aulas de Educagéo

Tecnoldgica.

A primeira parte deste relatério descreve, analisa e reflete criticamente as praticas
observadas e realizadas ao longo dos anos letivos de 2021/22 e 2022/23, segundo 0s
ensinamentos para aquisicdo de competéncias profissionais para o desempenho de

fungBes docentes nas disciplinas de Educacéo Visual e Educacgéo Tecnologica.

A segunda parte explana todo o trabalho de investigagao realizado sobre o tema “O
Ensino da Fotografia na Disciplina de Educagdo Tecnologica como uma Linguagem e
Ferramenta Artistica e Tecnolégica”. Vivendo-se num mundo com um desenvolvimento
tecnolégico muito acelerado, numa sociedade cada vez mais dinamica, as tecnologias de
informagé&o e comunicagdo assumem um papel imprescindivel, nos dias de hoje, facilitando
a realizacdo das nossas atividades do dia-a-dia e proporcionando mobilidade e agilidade
nas diversas tarefas diarias. Neste contexto, a fotografia, enquanto meio de comunicagéo
e espaco que proporciona a experimentacdo do real, pode adquirir um papel critico e

reflexivo sobre o mundo que nos rodeia.

Destarte, o trabalho de investigacdo apresenta a seguinte estrutura: inclui uma
contextualizacdo relativamente ao conceito de fotografia como codigo visual e,
simultaneamente, como ferramenta pedagogica. S&o apresentadas algumas
caracteristicas do objeto tecnoldgico e suas potencialidades, da fotografia, 0 contexto em
gue surgiu e é analisada a relatividade do tempo e do espaco na fotografia. A questao do
real e verdade sdo dois fatores analisados igualmente e, por fim, a significagdo da imagem
fotografica. Seguidamente, é feita uma referéncia ao poder da Internet e das tecnologias
em geral subsumidas no smartphone, junto da populagéo, e possiveis consequéncias do

uso exagerado nas camadas mais jovens.

De modo a facilitar a compreensdo do alinhamento desta investigacdo, esta

segunda parte foi organizada em dois capitulos, sendo o primeiro referente & pesquisa



tedrica e o segundo direcionado para o trabalho de investigacdo que contempla o design
metodoldgico do estudo, a apresentacdo e a andlise de dados e a discussao dos

resultados.



Reflexao critica sobre
as praticas em contexto



| - Contextualizacdo dos Estagios Desenvolvidos

As Préticas de Ensino Supervisionado decorreram na Area Metropolitana de Lisboa,
no concelho de Oeiras. Este concelho situa-se no tramo final do estuario do Tejo, na sua
margem direita. Encontra-se rodeado pelos municipios de Sintra e Amadora, a norte; de

Lisboa, a leste; de Cascais, a Oeste e pela barra do Rio Tejo, a Sul

Sendo o quinto municipio mais densamente povoado de Portugal, segundo “Jornal
de Negdcios” (2021), citando dados do INE de 2019, Oeiras foi o concelho com o valor de
rendimento econdmico mais elevado do pais, 14009€, onde a média nacional foi de 9539€,
seguido de Lisboa e Cascais. Ainda com base nos dados do INE, 2018, Oeiras é também
considerado um dos municipios mais seguros do pais. Retomando os dados da Pordata,
em 2021, publicado pelo Jornal Econémico (2021), Oeiras é o terceiro municipio com maior

percentagem de maes com Ensino Superior.

Nos anos letivos de 2021/22 e 2022/23 foram matriculadas, na rede publica das
escolas do Concelho de Oeiras, uma média de 19.494 criancas, das quais 3.032 estavam
no 2.° ciclo (Oeiras Valley, s.d.). A populacao escolar de Oeiras tem diminuido
gradualmente, o que espelha a decrescente natalidade em Portugal.

1. Caracterizacao do Agrupamento de Escolas de Miraflores - Préatica
de Ensino Supervisionada |

A Pratica de Ensino Supervisionada | ocorreu no Agrupamento de Escolas de
Miraflores, inserido na area da Unido das freguesias de Algés, Linda-a-Velha e Cruz

Quebrada/Dafundo. E constituido por quatro estabelecimentos de educacéo e ensino:

. Jardim de Infancia Luisa Ducla Soares, com quatro salas de atividades;

. Escola Basica do Alto de Algés, com 4 salas de atividades de jardim de
infancia e turmas do 1.° ao 3.° ano do ensino basico;

. Escola Basica Integrada de Miraflores, com turmas do 4.° ano e do 2.° ciclo;

. Escola Secundaria de Miraflores, com turmas do 3.° ciclo e do ensino

secundario.



Estes estabelecimentos encontram-se num raio de 1,5 Km de distancia, o que
confere uma grande proximidade e funcionalidade entre escolas. Os edificios estao
adequados a populagéo escolar e em bom estado de conservacédo (o mais antigo data de
1978 e 0 mais recente de 2011).

Este agrupamento pertence a rede de Ensino Estruturado, com trés unidades (1.°
ciclo, 2.° ciclo e 3.° ciclo/ensino secundario) para apoiar alunos que manifestem

Perturbagbes do Espetro do Autismo.

Em relagcdo aos recursos humanos, em termos gerais, o Agrupamento EM
apresenta um corpo docente estavel de 183 docentes, com apenas 24 contratados, sendo

a maioria licenciados.

O grupo de pessoal nao docente, da responsabilidade do Municipio, conta com 74

pessoas, com fungdes e vinculos profissionais distintos.

Este agrupamento tem em média 2268 criangas. Os alunos do 1.2, 2.° e 3.° ciclos
do ensino basico provém de um meio predominantemente urbano/litoral, com incidéncia

nas localidades de Algés e Miraflores.

1.1Caracterizacdo da Escola Basica Integrada de Miraflores

A Escola Béasica é um edificio de 1978, constituido por trés blocos interligados por
um bloco central onde se situam os servigos de coordenacao, de contabilidade, a sala de
professores, salas de reunido e de trabalho, o refeitério e a reprografia, papelaria e
biblioteca. No Piso 0, bloco B localizam-se trés salas de aula que se destinam as disciplinas
de EV e ET.

No exterior os alunos dispbem de um grande espaco envolvente com amplos
recintos de recreio, zonas ajardinadas, patios alcatroados, equipamentos ludicos e
pavilhées desportivos. No entanto, h4 falta de espacos cobertos para protecdo em dias de

chuva.

As salas de Educacéao Visual e Educacao Tecnolégica tinham janelas amplas que
permitiam uma boa iluminacdo de luz natural, estando todas apetrechadas com dois
lavatorios e varios armarios de arrumacéo, onde sédo guardadas as capas e os trabalhos

individuais dos alunos e os varios materiais e ferramentas. Nas paredes, havia quadros



para afixagdo de trabalhos dos alunos, sendo recorrente haver trabalhos a secar nos

parapeitos das janelas. Possuiam ainda, quadro branco, computador e projetor.

Devido as normas emanadas do Servico Nacional de Salde, relativamente ao
Covid, o modelo de organizag&o das salas de aula foi o modelo tradicional e comum, com
mesas de trabalho dispostas em fila e partilhadas por dois alunos. Apesar deste modelo se
adequar mais ao ensino expositivo, de instrucéo direta e ndo ao trabalho de grupo e de
discusséo de ideias, a Orientadora Cooperante ndo se op0s a esta disposi¢cdo das mesas
de trabalho, por considerar que contribui para um melhor comportamento dos alunos.
Todavia, esta disposicdo das mesas ndo impede que a professora circule, observe,
esclareca e apoie o0s alunos. No entanto, na sala 8, a sala mais pequena, estédo dois alunos
por mesa 0 que causa, por vezes, alguns pequenos conflitos sobre a arrumacdo dos

materiais de trabalho sobre a mesa.

As salas tinham espaco suficiente para organizar as mesas de trabalho com outra

configuracao, se fosse necessério, e consoante o0 projeto em curso.

As aulas de EV e ET do 5.° ano decorreram na sala 8, (Figura 1) a mais pequena
das trés salas de EVT, cujo espaco exiguo ndo permitia uma bancada de trabalho funcional.

Figural Figura 2

Sala 8 do 5.° ano Sala 7 do 6.° ano

As aulas de EV e ET do 6.° ano decorreram na sala ao lado, a sala 7 (Figura 2),
também denominada Sala de Educacgéo Tecnoldgica, que, por ser a maior, se encontrava
bem equipada com os instrumentos necessarios e dispunha de uma ampla bancada de
trabalho e bastantes armarios de arrumacao.



1.2 Contextualizacédo das Turmas observadas

Turmado 5.° ano

Esta turma era constituida por 24 alunos, 50 % de rapazes e 50% de raparigas, sem
retencdes. Tinham idades compreendidas entre os 9 e 12 anos (dados a 15 setembro
2021), tendo a maioria (21 alunos) 10 anos. Havia um aluno de nacionalidade brasileira e

um outro de nacionalidade italiana.

Quanto a formagéo académica dos pais, 41,5 % tinha formacao universitaria; 33,3
% secundaria; enquanto 66,5 % das maes tinham formacdo universitaria e 20,8 %
formacéo secundaria, concluindo-se que o agregado familiar da maioria dos alunos era

constituido por pais esclarecidos, com uma boa formacédo académica.

Recebiam apoio da A¢éo Social seis alunos, quatro no escaldo C e dois alunos no
escaldo B. A turma inseria cinco alunos com Necessidades Educativas Especificas (NEE),
dois dos quais com o transtorno de autismo, com adaptacdes curriculares significativas,

nao frequentando as aulas de EV e de ET.

Turma do 6.° ano

Esta turma era constituida por 21 alunos, 71,4 % de rapazes e 28,6% de raparigas.
Tinham idades compreendidas entre os 11 e 15 anos (dados a 15 setembro 2021), tendo
a maioria (13 alunos) 11 anos. Havia um aluno de nacionalidade chinesa, dois de

nacionalidades brasileira e trés oriundos dos PALOP.

Quanto a formacdo académica dos pais, foi dificil a sua caracteriza¢do, pois
desconhecia-se a situacdo de 52,4%. Recebiam apoio da A¢éo Social cinco alunos, quatro

no escaldao A e um aluno no escalao B.

A turma inseria trés alunos com Necessidades Educativas Especificas (NEE). Um
deles com acomodacdes curriculares ndo frequentava a aula de EV, apenas a de ET, no
entanto, com baixa assiduidade. Realizava tdo somente alguns trabalhos propostos, ao

seu ritmo, sem acomodaces especificas.



2. Caracterizacédo do Agrupamento de Escolas de Carnaxide - Préatica
de Ensino Supervisionada ll e lll

As Préticas de Ensino Supervisionado Il e Il ocorreram no Agrupamento de Escolas
de Carnaxide, inserido na &rea da Unido das freguesias de Carnaxide e Queijas. Este é
constituido por cinco estabelecimentos de educagéo e ensino:

o Jardim de Infancia e Escola Basica Sao Bento, em Velejas, a 4km da sede do
agrupamento;
e Jardim de Infancia e Escola Basica Antero Basalisa, com 5 salas e 4 turmas do 1°
ciclo;
e Escola Bésica Sylvia Philips do 1° ciclo, com 11 salas;
e Escola Bésica Vieira da Silva com 9 turmas do 1.° ciclo e 16 turmas do 2.° ciclo;
e Escola Secundaria Camilo Castelo Branco, sede do agrupamento, integra 27

turmas do 3°. Ciclo e 22 turmas do Secundario.

Os estabelecimentos que constituem o AE Carnaxide encontram-se num raio de 1,1
Km de distancia, o que confere uma grande contiguidade e funcionalidade entre escolas,
sendo os edificios adequados a populacdo escolar e estando em bom estado de

conservacédo (o mais antigo data de 1974 e o mais recente de 1993).

Relativamente aos recursos humanos, o Corpo docente do AE Carnaxide é
constituido por 215 professores a lecionar as vérias disciplinas e conta com 80 pessoas

nado docentes, com funcdes e vinculos profissionais distintos.

No ano letivo de 2022/23, a populacdo escolar do AE Carnaxide era de 2480
criancgas e jovens provenientes de um meio urbano/litoral. Os alunos do 1.°, 2.° e 3.° ciclos
do ensino basico provém de um meio com incidéncia nas localidades da Unidao de

Freguesia de Carnaxide e Queijas

2.1 Caracterizacdo da Escola Basica Integrada Vieira da Silva

A EB Vieira da Silva é um edificio de 1983, de planta cruciforme constituido por 2
blocos retangulares que se intersetam nas extremidades. No exterior, a escola dispde de
um grande espaco envolvente com amplos recintos de recreio, pequeno Anfiteatro,

algumas zonas ajardinadas, campo de jogos alcatroados e acesso ao pavilhdo desportivo



Vieira da Silva. Todo o espaco exterior € ornamentado com painéis de azulejo, murais e

esculturas realizados pelos alunos.

Existe nesta escola uma saudavel preocupacdo em dar destaque as producdes dos
alunos, colocando-as em lugares de passagem, de maior circulacdo, tornando a escola um
espaco mais dinadmico e alegre com o qual os alunos se identificam. Este procedimento
contribui em primeiro lugar para o reconhecimento e valorizacéo dos trabalhos dos alunos,
para a sua autoestima, para a construcdo da identidade de cada um, incentivando o
respeito pelos trabalhos uns dos outros e pelas diferengas de cada um. Simultaneamente,
favorece a decoracéo do espago escolar exterior e interior. Quanto mais jovem é a crianca,
mais sensorial é a relagéo entre ela e os espacos escolares. Assim, independentemente
da idade, ela deve sentir-se integrada no ambiente que frequenta e ter participacdo ativa
nas intervengfes que nele sdo feitas (Amaral, 2012). Exibir os projetos dos alunos feitos

em sala de aula é também uma etapa importante da aprendizagem.

A PES Il e PES Ill decorreram na sala 20 (Figuras 3 e 4), a sala mais ampla das
cinco salas de EVT. Dispunha de uma ampla bancada de trabalho e dois lavatérios,
armarios para colocacgéo de material e capas dos alunos, para além de duas arrecadacoes,
com material diverso. Esta sala é repleta de luz natural que preenche todo o espaco,
entrando através das muitas janelas de que dispde. E de grandes dimensbes possibilitando

maior movimento e realizacdo de trabalhos mais ambiciosos.

Figura 3 Figura 4

Sala 20 onde decorreu o estagio Espaco livre da sala 20
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Em consequéncia do seu tamanho, nhdo tem uma organizacao classica, em vez
disso, esta organizada, tal como a sala 21, em U, com secretarias individuais e com mais

8 secretarias dispostas em 2 filas no centro do U.

Esta organizacdo da sala de aula em U permite maior interagédo entre os alunos e
entre estes e o professor. Sendo uma boa solucéo para atividades individuais e de grupo,
uma vez que esta disposicao € a que mais entusiasma a turma, possibilita claramente maior
comunicacgao entre os alunos, pois cria um favoravel ambiente de grupo. Todavia, por ser
uma boa alternativa para debate de trabalhos de grupo, é também uma fonte de maior

indisciplina por permitir um maior contacto visual.

2.2 Contextualizacao das turmas observadas

Turmado 5.° ano

Esta turma era constituida por 26 alunos, 42,3% de rapazes e 57,7% de raparigas,
sendo a média de idades de 9,7 anos. Havia dois alunos de nacionalidade brasileira e outro
de nacionalidade guineense. Entrou um novo aluno para esta turma no dia 24 de abril,

vindo de Angola.

Quanto a formacdo académica dos pais, 28,8% tinham formacdo desconhecida;
1.9% tinha o 2° ciclo; 11,5% o 3.° ciclo; 28,9% o secundario;19,3% licenciatura; 5,7%

mestrado e 3,8% doutoramento.

Quanto a situacdo profissional dos pais, 68% estavam empregados,
desconhecendo-se a situacdo profissional dos restantes. Em relacdo as maes, 68%
estavam empregadas, 12% estavam desempregadas e das restantes 20% desconhecia-

se a sua situacao profissional.

Nove alunos (36 %) recebiam apoio da A¢ao Social, cinco no escaldo A, trés alunos

no escalao B e um aluno no escaldo C.
Turma do 6.° ano

Era constituida por 26 alunos, 42,3% de rapazes e 57,7% de meninas. Tinham
idades compreendidas entre os 11 e os 15 anos (dados de 15 setembro 2021), tendo a
maioria 11 anos. Havia um aluno de origem bulgara, um de nacionalidade chinesa, um

cubano, um de nacionalidade guineense e trés alunos de nacionalidade brasileira.
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Quanto a formacéo académica dos pais, 31,4% era desconhecida; 3,7% tinha 0 2.°
ciclo; 16,5% o 3.° ciclo; 16,5% formacdo secundaria, 27,6% licenciatura e 5,5% pos-

graduacéao.

Tinha-se conhecimento que 3,8% dos pais estavam em situagcdo de desemprego,
57% estavam empregados, desconhecendo-se a situagédo profissional de 37,5%. Em
relacdo as maes, 64,4% estavam empregadas; 3,8% eram domésticas; 11% estavam

desempregadas, desconhecendo-se a situacao profissional de 19,2%.

Recebiam apoio da A¢éo Social dez alunos (38,5%), oito no escaldo A e dois alunos
no escaldo B. Considerando que necessitava de apoio um tdo grande niumero de alunos,
poder-se-ia deduzir que o contexto socioeconémico familiar de grande parte da turma era

baixo.

Esta turma inseria quatro alunos com Necessidades Educativas Especificas (NEE)
por revelarem dificuldades de aprendizagem e défice de concentracdo. Um dos alunos
assinalados com NEE tinha apoio individualizado. Também nesta turma consideramos que
deveria ter sido abrangido mais um aluno, mas que ndo estava sinalizado. Nao se sentiu
necessidade de fazer acomodagdes curriculares a estes alunos nas disciplinas de ET e

EV, apenas especial atencdo no momento de avaliagao.
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Il - Analise das praticas observadas e
concretizadas

O relatério de estagio é a etapa final de um processo continuo de formacao e
reflexao, realizado na Escola Basica de Miraflores e na Escola Basica Vieira da Silva, ao

longo de trés semestres.

A aquisicdo de novos conhecimentos e competéncias obtidos durante este processo
de formacéo contribuiu para o desenvolvimento profissional e pessoal. Todavia, a reflexao
continua individual e em grupo devera estar sempre presente na futura docéncia,
permitindo que possa ocorrer uma evolugdo constante, tendo como finalidade ultima a

promocao das aprendizagens dos alunos.

1. Pratica de Ensino Supervisionada |

O primeiro estagio de Iniciagdo a Pratica profissional teve como objetivo a
observacdo, em contexto de sala de aula, de diferentes praticas pedagogicas de um
professor experiente, e, simultaneamente, depreender a interagdo entre professor e
alunos.

Foi de extrema importancia a Pratica de Ensino Supervisionada (PES |) pelo que
possibilitou observar e aprender, pelos horizontes que se abriram, pelas muitas reflexdes
gue obrigaram a repensar e a interrogar, sempre com espirito critico construtivo, tendo em

vista a pratica nos estagios seguintes de mestrado, assim como a futura vida profissional.

Este primeiro estagio foi feito no AE Miraflores, na Escola Basica de Miraflores, com
observacao feita em turmas do 5.° e 6.° anos, com um grau de interesse e participacao
muito elevados. A maioria dos alunos pertencia a um meio socioeconémico elevado, com
pais e maes de nivel académico acima da média e que, portanto, valorizavam a escola. A
presenc¢a de uma outra pessoa intimidou-0os um pouco, no inicio, tendo sido confundida, na
turma do 6.° ano, com uma Inspetora do Ministério da Educacgéo, o que provocou algum
distanciamento, contribuindo também para isso a grande dimenséo da sala. Quanto a sala
do 5.° ano, sendo mais pequena tornava possivel maior proximidade, permitia que os
alunos pedissem apoio, de forma muito afavel, proporcionando, assim, uma maior

interacdo e envolvimento nas dindmicas das aulas. Foi uma experiéncia Unica em que 0
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comportamento destas criancgas, sobretudo as do 5.° ano, dentro da sala de aula, foi quase

irrepreensivel.

A professora cooperante ndo fez diferenciacdo entre aulas de EV e aulas de ET,
utilizando os respetivos tempos para a execucao de projetos de trabalho, ora de EV ora de
ET, ndo dando, assim, a possibilidade de acompanhar a evolugdo e realizacdo das
atividades, pois apenas era observada a aula de EV. Esta opcao de trabalho estava de
acordo com a autonomia e flexibilidade curricular que é dado as escolas, tendo a professora
o cuidado de, no inicio do ano letivo, informar os alunos e os Encarregados de Educagéo

sobre este método de trabalho.

As aulas eram muito dindmicas, sem tempos mortos, com poucos alunos distraidos,
pois a professora promovia atividades em simultaneo, adaptadas aos varios ritmos dos
alunos, ja que, cada aluno é Unico, com as suas caracteristicas, a sua maior ou menor
habilidade ou sensibilidade, os seus gostos pessoais e 0s seus ritmos. A professora
cooperante revelou-se 0 exemplo de uma docente muito atenta, muito sabedora, que
dominava as areas de saber cientifico, que se exprimia numa linguagem clara, cativante,
adaptada a faixa etéria, conseguindo que os alunos aderissem facilmente e com
entusiasmo aos projetos propostos. Assim, foi uma excelente oportunidade para observar
processos e propostas alternativos de ensino e aprendizagem que foram fontes de

reflexd@o, inspiracéo e motivagdo, num processo constante de enriquecimento.

Era surpreendente a facilidade com que a professora cooperante se fazia obedecer,
sem levantar a voz, sem se exaltar, sem se zangar. A turma obedecia-lhe facilmente e
trabalhava empenhada, num ambiente tranquilo e agradavel. Em situacdes de desvio de
atenc&do ou em momentos de alguma insubordinacdo, obrigava-nos a uma reflexdo sobre
que atitude tomar em circunstancias idénticas, qual a linguagem adequada nestes
momentos, de forma a consciencializar os alunos, encorajando-os e motivando-os para o
saber estar, saber comportar-se, saber superar a sua irrequietude, estando sempre atenta
as suas reacdes. E desejavel que a pratica letiva atinja a mesma seguranca e autoridade

consentida, com o0 mesmo ambiente tranquilo e saudavel.

O foco destas aulas assistidas foi sempre 0 desenvolvimento pessoal e profissional,
ndo julgando, ndo avaliando, mas como uma oportunidade de observagdo critica,
contactando com estratégias diversificadas, para captar a atencdo dos alunos, para

conseguir motiva-los e incentiva-los para a abordagem dos temas propostos.
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Sem duavida que valeu a pena, que foi de uma enorme mais-valia esta primeira
experiéncia porque, através da observacao, de mente aberta, atenta ao processo de ensino

aprendizagem, proporcionou o confronto com a realidade e com modelos de ensino.

2. Pratica de Ensino Supervisionada Il

O segundo estagio integrado na PES Il (Anexo A) teve como objetivo a iniciacdo a
pratica profissional na lecionacdo de Educacédo Visual no 5.° e 6.° anos, assim como de

Educacao Tecnolégica nas mesmas turmas.

A primeira semana de estagio foi um momento de observacao da prética letiva da
professora cooperante em cada uma das turmas, ao mesmo tempo, de adaptacdo dos
alunos a presenca dos professores estagiarios que, a partir dai, iriam assumir a lecionacao
das aulas das disciplinas de Educacao Visual e Educagédo Tecnologica. Foi também um
momento de adaptacdo dos estagiarios aqueles olhares curiosos de observacao, duvida e
expetativa. Foi igualmente importante encontrar uma boa relagdo entre professor e aluno,
criando um ambiente favoravel e construtivo na sala de aula, valorizando a boa relagéo e

0 respeito entre ambos.

Esta prética foi realizada em conjunto, com as aulas dadas alternadamente pelos
dois estagiarios, havendo grande coeséo, coordenacdo e cumplicidade nas planificacdes
das aulas, delineadas de acordo com as Aprendizagens Essenciais, desenvolvendo-se em
torno do método de resolugéo de problemas. As planificacdes eram preparadas com as
melhores ideias de cada um, com inteira liberdade de arriscar, em didlogo constante, de
forma que a aula de um fosse a continuacdo da aula do outro, para que os alunos néo
sentissem a transicdo de estratégias e métodos no desenvolvimento de cada unidade de

trabalho.

Este periodo de estdgio foi um tempo de observacdo, experimentacdo e
conhecimento, onde se procuraram adaptar conteldos e estratégias as caracteristicas das
turmas em geral, privilegiando o fundamental e motivador, desenvolvendo capacidades e
aptiddes, em constante evolucdo, com a intervencdo e apoio das professoras cooperante

e supervisora.

As planificacdes foram tracadas de acordo com a Planificacdo Anual da escola
destas disciplinas, sem deixar de manter o foco na motivagéo, na partilha de saberes, na

interajuda, na satisfagéo individual e de grupo, adequando a comunicacao a faixa etaria
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destes alunos, acompanhando o desenvolvimento de cada um. Na preparacdo das aulas,
foi necessario investigar, consolidar o conhecimento cientifico, delinear estratégias e fazer

a selecdo dos saberes considerados fundamentais a transmitir aos alunos.

As reflexdes realizadas apdés cada aula davam oportunidade a uma maior
ponderacao sobre o que ocorrera na aula, das razdes de ter havido momentos de maior ou
menor participacao, estratégias bem conseguidas ou que tivessem de ser repensadas e
adaptadas a turma em geral e a cada aluno em particular, tendo em conta a individualidade,
necessidades e interesses de cada um. A observacdo e reflexdo da préatica do colega
estagiario e a forma de estar e interagir com os alunos, constituiu igualmente uma
experiéncia enriquecedora, pois permitiu um olhar critico sobre linguagens e

procedimentos de outro docente.

Procurou-se acompanhar todos os alunos, chegar a todos eles, promovendo
estratégias que envolvessem a experimentagdo de técnicas e materiais ajustados a
intencdo expressiva das suas representacdes, como esta referido no PASEO, aproximando
os alunos da realidade em que estéo inseridos, tornando-se o professor o mediador entre
0 aluno e o objeto de conhecimento, desenvolvendo estratégias que os aliciassem, que os

fizessem sentir bem no espaco escolar e os motivassem para as aprendizagens.

Tudo gue nos cause uma emog¢ao ou nos mostre um recorte do olhar sobre algo ou
alguém, pode ser considerado um material didatico pedagdgico. Uma fotografia, um
frasco de tinta, um livro, uma propaganda, um punhado de terra, um copo de agua,
tudo isso pode ser material utilizado no processo de ensino aprendizagem em arte.
(Machado, 2022, p.39).

As aulas observadas fazem parte do processo de estagio, com a presenca, as
sugestdes e correcdes da supervisora, assim como da professora cooperante, com uma
observacdo mais pormenorizada do desempenho de cada estagiério. As intervengdes
oportunas de professoras mais experientes, destacando pormenores, erros e posturas a
corrigir, propondo novas solugdes, contribuiram para o enriquecimento de conhecimentos
e desenvolvimento de competéncias e habilidades para uma pratica letiva mais dinamica

e eficaz.
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3. Pratica de Ensino Supervisionada lll

O terceiro e Ultimo estagio pedagoégico de iniciagcéo a pratica profissional, integrado
na PES Il (Anexo B), teve como propésito a lecionagdo de Educacéo Visual (EV) e de

Educacdo Tecnologica (ET) e, ao mesmo tempo, pér em pratica o Projeto de Investigagao.

No desenvolvimento da PES lll, para melhor aplicabilidade do Projeto de
Investigacdo de cada estagiario, foi decidido pelo nlcleo de estadgio que um estagiario
ficaria, no segundo periodo, com o0 5.° ano em EV e ET, de forma a implementar o seu
projeto de Investigagdo enquanto o outro ficava com a turma do 6.°ano em EV e ET, sendo
que, no terceiro periodo, seria o contrério, isto €, um lecionaria 0 5.° ano para implementar

o Projeto de Investigagéo e o colega de estagio lecionaria o 6° ano em EV e ET.

A efetivacao deste ultimo periodo de estagio permitiu melhorar a pratica de ensino,
com maior autonomia, com a aquisicdo de competéncias e aperfeicoamento de
outras. Temos consciéncia da imensa complexidade que assume a formagéo e educagéo
de um aluno, um ser humano que queremos futuro cidaddo responsavel, autbnomo e
esclarecido, assim como gerir as tensdes sociais que se desenvolvem dentro da sala de

aula.

A possibilidade de lecionar aulas ao longo deste periodo de formagao, com
a supervisdo de professoras orientadoras, através de criticas construtivas, permitiu
progredir, melhorar e ultrapassar as varias dificuldades que foram surgindo durante estas
praticas supervisionadas. Houve desafios que proporcionaram maior desenvolvimento de
capacidades e competéncias que contribuirdo, sem duavida, para uma pratica mais

eficiente.

Trabalhamos com duas turmas, cinquenta e uma vontades (25 + 26), modos de ser,
pensar e atuar diferentes, experimentamos a atividade letiva, experiencidmos o constante
interrogatorio e avaliagdo de uma plateia extremamente critica, barulhenta e, muitas vezes
desinteressada, sentimos a vida da escola como uma experiéncia de desenvolvimento

pessoal, que ficar4 para sempre marcada na nossa memoria.

A planificacado das aulas foi, sem divida, um momento muito importante, por permitir
organizar desde logo cada aula, definindo as atividades a desenvolver, recursos didaticos,
estratégias e materiais a serem usados, e ainda, o tempo disponivel para cada projeto. As
planificacdes revelaram-se muitas vezes extensas e ambiciosas e, ao pb-las em pratica,

sentiu-se que era necessario mais tempo do que o previsto, tendo em conta o ritmo da
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turma e de cada aluno em particular, bem como tempo para conseguir chegar e apoiar

todos os alunos de forma igual, de modo a concretizarem 0s seus projetos.

As reflexdes realizadas no final de cada aula mostraram-se de enorme relevancia
na medida em que, questionando cada momento da aula, a eficacia dos recursos, assim
como 0s métodos e estratégias adotados, procurou-se compreender o que haveria a

melhorar ou a ndo repetir.

Mas como conseguir atingir estes objetivos com turmas indisciplinadas,
desmotivadas, desinteressadas? Este foi o maior desafio da pratica letiva, principalmente
com a turma do 6° ano. Sentiu-se alguma dificuldade em pér em pratica a planificacdo da
aula que fora preparara, sendo que este aspeto foi sendo corrigido e melhorado através da
pratica e reflexdo permanente. A disciplina também passa por os alunos terem um
conhecimento claro das regras de como se comportarem na sala de aula, regras que
devem ser definidas no inicio do ano letivo. Tudo isso foi tido em conta, estas estratégias

foram experimentadas, todavia sem um resultado efetivo.

Notou-se a falta do saber estar em sala de aula, do desenvolvimento de motricidade
fina, o saber trabalhar com régua e compasso, devido, provavelmente, aos dois anos de

aprendizagem deficiente e insuficiente motivada pela pandemia de Covid 19.

A avaliagdo dos alunos foi da competéncia dos estagiarios. Constituiu um dos
momentos mais dificeis da prética letiva. O processo de avalia¢do/certificagdo de um aluno,
para ser feito com inteira imparcialidade, independentemente das suas personalidades,
sem deturpar o verdadeiro resultado e sem causar constrangimentos, € de uma enorme
responsabilidade, porquanto pode nao ser reconhecido o esforco, o desempenho e o
progresso alcancado e até, em termos comparativos com outro colega, pode néao

corresponder a verdade e causar a sensacao de grande injustica.

As professoras Cooperante e Supervisora estiveram sempre presentes e
disponiveis para nos aconselhar e orientar sobre métodos de ensino utilizados e sobre

eventuais estratégias alternativas, de forma a potencializar o perfil de cada estagiario.
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lll - Apreciacéo Critica das Competéncias
Profissionais Desenvolvidas nas Disciplinas de
Educacéao Visual e Educacao Tecnologica

O presente Relatorio pretende apresentar a sintese de um longo trabalho
desenvolvido na pratica de ensino supervisionado durante os anos letivos 2022 a 2024, ,
enquanto professora estagiaria, assumindo uma importancia marcante, um papel central

no cumprimento da fungdo de docéncia..

Um estudo realizado por Woolfolk Hoy e Spero (2005) refere que algumas das
maiores influéncias no desenvolvimento da eficacia de um professor ocorrem durante os
estagios. O contacto real com a comunidade educativa torna-se essencial para o

desenvolvimento de um futuro docente.

Assim sendo, as Praticas Supervisionadas constituem uma excelente oportunidade
de aprendizagem, um momento para testar recursos, estratégias e métodos, sob a
orientacdo de professores experientes. E sem nunca perder o foco no desenvolvimento da
sensibilidade estética e artistica dos alunos, terd de haver adaptacao a escolas e alunos

diferentes, estimulando multiplas leituras das diferentes circunstancias culturais.

Através das reflexdes, constatou-se e foi sendo compreendido o que correra
melhor, quais os recursos que foram bem-adaptados e outros que poderiam ser
melhorados. A gestdo do tempo constituiu um ponto a ter em consideracao, pois teve de
ser adaptado ao ritmo dos alunos e as suas competéncias e capacidades, aproveitando 0s
saberes que faziam parte da vivéncia e realidade de cada um, transpondo esses saberes
para a aula, orientando-os e adaptando-os para a aquisicdo de novos conhecimentos,
dando mais espaco a pratica, a experimentacdo e criacdo, elaborando outros recursos

didaticos igualmente apelativos e eficazes.

A observacao das aulas do colega de estagio constituiu uma componente de
enriguecimento pessoal e profissional, tendo permitido observar outros métodos, distintas
abordagens das unidades de trabalho, diferentes formas de ensino e estratégias
diversificadas de relacionamento com os alunos. Igualmente, o trabalho de conjunto que
fora executado no primeiro semestre, permitiu partilhar experiéncias e estratégias de

atuacao na preparacao e planificagéo de aulas.
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Neste contexto, como assinalam Alarcdo & Tavares (2003), a pratica de ensino
supervisionada é uma oportunidade excelente para o aperfeicoamento da pratica docente,
uma vez que permite a observacéo e andlise de situacdes reais de ensino, pois todos os

acontecimentos ocorridos sdo analisados por todos os intervenientes.

Os projetos levados a cabo nestas aulas de Educacao Visual e Tecnoldgica tinham
0 proposito do desenvolvimento da criatividade, pois que ela constitui uma das
caracteristicas mais especificas da pré-adolescéncia, apés a fase de apropriacdo e
memorizagdo de informacgdo vivida na infancia. Lev Vygotski (2009) sublinha que a
atividade criadora da imaginacdo esta4 diretamente relacionada com a riqueza e a
diversidade de experiéncias que um individuo acumulou ao longo da vida. Munari (2007)
relaciona a fantasia com a invengéo, na medida em que ambas se baseiam nas relages

do conhecimento adquirido.

S&0 numerosos os estudos no ambito da sociologia, da histéria, da politica, da
economia e da pedagogia, que analisam a evolugao dos “modelos” de ensino que foram
sendo desenvolvidos em diferentes fases histéricas. Os objetivos destes estudos vao no
sentido de garantir que todos os alunos aprendem e atingem niveis de qualidade nas
suas aprendizagens, dentro da escola. Nunca no passado, as escolas e 0s professores,

com a massificagdo do ensino, enfrentaram semelhante desafio.

Com o mau comportamento crescente na sala de aula, a interrogacao que todas as
escolas enfrentam é saber como se pode garantir que, frequentando a escola, todos os
jovens aprendem. Como garantir que todos os alunos tém percursos escolares longos e de
qualidade? Ja nao se trata de “instruir’, mas sim de “educar”, garantir a todos uma boa
educacao, construir o sentido pessoal e social dos saberes, desenvolver a formacao critica,
saber pensar e saber agir e, ainda, combater o0 insucesso escolar. Sabemos que so6 o lapis

ja ndo chega e a aula expositiva tao pouco.

Concretamente sobre a indisciplina na sala de aula, ndo existe uma regra de como
lidar com estes alunos, ndo ha uma férmula pronta, um manual de instrucdes de como
acabar com a indisciplina de alunos na escola (Monteiro, 2009). Isso porque essa tarefa
ndo é facil, requer diferentes estratégias, persisténcia e, sobretudo, muita paciéncia. Dada
a complexidade deste fendmeno, penso ter sido importante esta pratica de ensino
supervisionada por nos colocar perante a realidade, dotando-nos de mais saberes, de

maiores competéncias para uma melhor intervencao nesta area tao critica.

Foram desenvolvidas atitudes que estimulam a responsabilidade, porque reforcam

a confianca como docente, pela oportunidade de procurar melhores solucdes de
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aprendizagem e por ter contribuido, sem dulvida, para a melhoria das competéncias, da

capacidade de adaptacéo e de renovacao, no sentido de aumentar a qualidade do Ensino.

Seguramente, este conjunto mais amplo de conhecimentos e habilidades devera
ser mediado por atitudes e valores como motivagdo, confianga e respeito pela
diversidade, num apelo constante a criatividade, a inovacado e responsabilidade. Sao

competéncias capazes de transformar a nossa sociedade e moldar o nosso futuro.

Em concluséo, queremos expressar que estas experiéncias foram positivas, foram
testados métodos de trabalho, projetos e estratégias, umas mais conseguidas do que
outras, reconhecendo que se pode melhorar sempre. Todo o percurso desenvolvido teve
momentos fortes e fracos, mas todos eles resultaram em aprendizagens bastante
significativas que foram e serdo fundamentais para o futuro, com a consciéncia do papel,
enquanto professora, tendo sempre como objetivo Unico o desenvolvimento global e

harmonioso de cada crianca.

Na ansia de ensinar, por vezes era transmitida demasiada informac&o para criangas
desta faixa etaria. Tentou-se sempre estimular a motivacao e o entusiasmo, desenvolvendo
a autoestima, havendo sempre disponibilidade para os ouvir e aconselhar. Contudo,
surgem sempre duvidas. Sera que as estratégias e atitudes foram as mais adequadas?
Sera que nao se poderia ter obtido melhores resultados? Reconhecemos que se pode fazer
sempre mais e melhor. Acreditamos ser esse precisamente o objetivo, o de testar métodos

e estratégias e refletir sobre quais os que resultam melhor e os que nao resultam tdo bem.

O processo da Pratica de Ensino Supervisionada foi um momento de grande

envolvéncia enquanto professora e, ao mesmo tempo orientadora de toda a atividade.

Existe, com certeza, muito a evoluir e muito caminho por explorar. Relativamente
a todas as dificuldades que ainda nédo foram superadas neste estagio supervisionado, cabe
procurar e atualizar novas estratégias numa continua aprendizagem, em constante
progressao, para conseguir cativar e motivar os alunos, numa incessante procura de
solugbes e de aperfeicoamento, através da reflexdo critica constante. Sem duvida, a
reflexdo e a capacidade critica deverdo continuar a ser a base de crescimento e

aperfeicoamento do docente.



Trabalho de investigacao
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Nota introdutéria

O desenvolvimento tecnoldgico, hoje, no séc. XXI, estd a romper com valores que,
nestes tempos modernos, assumem um novo significado, como os modos de comunicac&o,
de interagéo, a distancia, o espaco e o tempo e 0 processo de ensino/aprendizagem, uma
vez que a sua utilizacdo proporciona mudancas importantes na construcdo do

conhecimento com a facilidade de acesso a informacéo.

As criangas estdo cada vez mais envolvidas no mundo digital, através dos seus
smartphones. Ouvem musica, jogam, visualizam videos do Youtube, TikTok e animes,
leem e-books, tém acesso a inlUmeras aplicacbes, noticiarios, debates, dao palpites e
sabem utilizar os computadores melhor do que muitos adultos. As tecnologias de
informagdo e comunicacdo sdo uma ferramenta social atual. No mesmo sentido, a
integrac@o do smartphone na disciplina de ET, concretamente, a camara fotografica como
uma linguagem, ferramenta artistica e tecnoldgica vai ao encontro da proposta da
UNESCO, que refere que a utilizacao de dispositivos mdveis amplia as possibilidades de
aprendizagem e conhecimento (2014), pois aprender atualmente, inclui saber questionar,

pesquisar, interagir, produzir e comunicar (PASEO, 2017).

A fotografia adquiriu uma roupagem universal, estd em todo o lado, é a grande
antecessora de todos 0s meios de comunicacdo de massas. Assim sendo, por que nédo a
incluir na sala de aula? A fotografia da a possibilidade de observar o mundo de forma
realista e divulga-lo de forma rapida. Hoje, somos todos potenciais fotégrafos, criadores de

imagens, mesmo de forma empirica.

A fotografia veio alterar o tradicional registo de imagens realizado pela pintura,
desenho e gravura, tornando-se um simbolo de modernidade ao retratar os factos reais
com fidelidade (Maya, 2018). O seu surgimento, inicialmente desvalorizado no meio
artistico, acabou por se tornar um instrumento de apoio a expressao artistica, como
promessa inovadora. Muitos artistas, hoje, trocam as paletes de tintas por camaras

fotograficas, expondo o seu olhar poético do mundo.

A fotografia, sendo hoje um recurso tecnolégico de facil acesso, é uma ferramenta
que pode ser usada como uma importante manifestacao artistica porque, além de transmitir
informacéo, transforma o nosso modo de ver e de sentir. Nunca sentimos tanto, no meio
social, a relevancia e a influéncia da imagem que altera as nossas formas de sentir e

interagir com o mundo.
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Muitas formas de ensinar, hoje, ndo se justificam. Tanto professores como alunos
tém a clara sensacdo de que muitas aulas convencionais estdo a ser ultrapassadas. Mas
por onde mudar? Como ensinar e aprender numa sociedade mais interligada? (Camara et
al., 2017).

Dentro da disciplina de ET, por que ndo aproveitar as tecnologias digitais para
facilitar, de uma forma agradavel, a aquisicdo de novos conhecimentos? Como o
smartphone é uma ferramenta préxima dos alunos, considera-se oportuno aprofundar uma
das suas funcionalidades, para adquirirem melhor conhecimento sobre fotografia. Dai a

pertinéncia deste estudo.

Na medida em que a utilizacdo da fotografia proporciona o enriquecimento das
aulas, ela podera ser inserida como uma proposta de trabalho, aproveitando
conhecimentos prévios sobre as mdultiplas fungdes e alcance desta ferramenta tecnologica
de informag&o e comunicacdo, convidando os alunos a criar arte e a usufruir dela como
uma manifestacdo do seu pensar, das suas emocodes e desejos, expressando sentimentos,
experiéncias e suscitando o apreco pela beleza, harmonia e perfeicdo. Barbosa (2005)
defende ndo ser possivel o desenvolvimento da inteligéncia sem o desenvolvimento do

pensamento visual que caracteriza a arte.

O presente trabalho, de carater descritivo e exploratério, baseia-se numa
abordagem qualitativa do problema. Foi feita uma reviséo de literatura sobre a Fotografia,
o Ensino de fotografia a criancas e a utilizacdo do Smartphone como ferramenta

pedagdgica.

A fotografia € uma area de exploracéo riquissima. Destarte, o objetivo geral deste
estudo €, pois, conhecer as potencialidades da fotografia digital, como um meio
impulsionador da acdo pedagdgica, para além da compreensao do fendmeno da linguagem
fotogréfica, do saber fazer e consequente desenvolvimento do espirito critico e
sensibilidade nos alunos do 2.° Ciclo, do Ensino Basico, cientes de que esta tematica ndo
se esgota na realizacdo do presente estudo. Esperamos, no entanto, ter contribuido para

a sua compreenséo.
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| - Enquadramento Tedrico
S ——

Este estudo surgiu do interesse pessoal pela fotografia e pela expetativa de poder
utilizar esta linguagem visual e tecnoldgica, dentro da sala de aula, experimentando-a como
uma ferramenta pedagdgica e artistica, tendo em conta que a maioria dos alunos tem um
smartphone, equipamento acessivel e de facil utilizagdo, uma alternativa a maquina

fotografica.

1. A Fotografia: codigo visual

O Homem sempre teve a vontade, a pretensdo, de preservar, conservar, perpetuar
memarias, momentos da vida para a posterioridade. Esse propésito € visivel nas pinturas
rupestres, baixos-relevos e inscricbes das antigas civilizagdes, documentos preservados
em pergaminhos, entre outros, motivando a busca constante de diferentes formas de fixar
a imagem com a criagdo de novos inventos, como, por exemplo, a maquina fotografica.
Hoje, tudo se fotografa, tudo se regista, tudo se publica. As memorias, as viagens, as
pessoas, 0S eventos, 0s objetos, um momento, tudo é apreciado e registado, ou seja, 0 ato

de fotografar tornou-se um fenémeno imprescindivel na vida das pessoas.
Bauret (2000) define fotografia do seguinte modo:

Hoje, toda a gente sabe que a fotografia ndo é uma producgéo de imagens inocente,
casual ou mecéanica: ndo €, como muitos pensaram durante muito tempo, uma
simples reproducdo da “natureza”, do mundo que nos rodeia, mas antes uma
linguagem relativamente estruturada nas suas formas e significados, e “trabalhada”
por uma histdria que se foi progressivamente enriquecendo (citado por Bispo, 2014,
p. 41).

Para Krauss (2002), a histéria da fotografia esta envolvida de uma dimenséo acima
de tudo pessoal, sobretudo quando se trata do detalhe, do pormenor, do que Roland

Barthes (2021) designa por “punctum”, aquilo que nos atinge, que nos fixa o olhar.

A fotografia pode surpreender o observador pela raridade, por ser Unica, pelo
momento preciso em que captou e imobilizou uma cena rapida, pela proeza de fotografar

um momento dificil, quase impossivel de obter, pela descoberta de uma cena improvavel.
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Ela é o Unico meio de expressdo que memoriza para sempre aquele instante preciso e
fugitivo (Alvarado, 2011). Permite, também, inlUmeros registos da mesma cena para depois
escolhermos a gque mais nos interessa, como permite igualmente varias leituras, conforme

0 ambiente, o0 contexto, o texto que a acompanha, etc. (Berger, 2018).

A fotografia possibilita um dialogo muito interessante entre o que a fotografia nos
pode revelar e as intengBes do sujeito que fotografa. Apesar da fotografia ser, ao contrario
do cinema, uma imagem imovel, onde as personagens ndo se mexem, ndo saem de |4,

estao fixadas, adivinha-se, no entanto, o movimento, a agéao.

Barthes considera a fotografia uma arte “pouco segura” pelo acaso, pela desordem,
pelo seu enigma, por se tratar de um movimento de subjetividade facil, de “gosto/n&o gosto”
e, guestiona o0 que nos faz gostar desta ou daquela fotografia? O desejar o objeto, a
paisagem ou 0 corpo representado? Amar ou ter amado o ser que ela da a conhecer?
Provocar espanto, aquilo que se vé? Ou ainda, admirar ou discutir o trabalho do fotégrafo?
Interesses que ele considera inconsistentes e heterogéneos, pois o0 interesse por esta ou
aquela fotografia tem a ver com “sentimentos”. querer “aprofunda-la, ndo como uma
questao (um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto, reparo, olho e penso”
(2021, p. 30).

Cabe aqui fazer referéncia a uma visdo muito particular de Roland Barthes (2021),
sobre a fotografia, uma visao subjetiva, algo controversa, muito pormenorizada, onde a foto
é dissecada, analisada ao detalhe, em todos os seus angulos, uma reflexdo, porventura,
sombria, por vezes dolorosa, a rogar o tragico. Para ele a fotografia tem “as fungdes de
informar, representar, surpreender, dar significagdo, provocar desejo” (p. 37), e, por fim,
aquilo a que ele chama sobreimpressfes, anamorfoses, exploragdo voluntaria de certos
defeitos como a desfocagem, desenquadramento ou alteracdo de perspetiva, com o
objetivo de oferecer uma ideia “subversiva” ao observador. Refere que a fotografia é
subversiva, porque ndo soO assusta, perturba ou até estigmatiza, mas também é pensativa,
“fala demasiado”, faz refletir, sugere um sentido. A fotografia ultrapassa-se a si prépria: ndo
sera essa a Unica prova da sua arte? — questiona Barthes, pois “olho que pensa faz

acrescentar alguma coisa a fotografia” (p. 54).

E acrescenta que todas estas surpresas sdo um desafio as leis do provavel, do
possivel e até do interessante. “A fotografia torna-se surpreendente a partir do momento
em que nao se sabe porque é que foi tirada; qual o motivo e qual o interesse” (idem, p. 42).
Segundo o seu ponto de vista, inicialmente a fotografia fotografava o notavel, hoje o que é

notavel é aquilo que se fotografa, ndo importa o qué.
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N&o obstante, as fotografias ndo podem ser observadas como o espelho fiel dos
factos, pois sdo portadoras de significados ndo explicitos e de omissGes pensadas pelo
fotégrafo. Somente, quando sdo contextualizadas na narrativa histérica, no tempo e no
espaco nos quais foram criadas, se pode perceber o seu potencial informativo (Ferreira &
Boni, 2016). Por outro lado, a fotografia “s6 sabe dizer aquilo que da a ver”, como afirma
Barthes (2021, p. 111). E continua dizendo que ela n&do tem de ser intencional, nem

comprova obrigatoriamente a arte do fotdgrafo, apenas diz que o fotdégrafo estava la.

A fotografia € uma imagem essencialmente diferente de outras imagens, pois “é a
dupla conjugacgéo de realidade e de passado que ela propfe, aquilo que ela representa
esteve ali” (Joly, 2004, p. 132), acrescentando que a presenca da fotografia é
simultaneamente a auséncia daquilo que ela representa, isto é, uma reflexdo sobre o tempo

e paralelamente sobre o passado.

Krauss refor¢a que, para Barthes, “a fotografia ndo € um objeto estético; ndo € um
objeto histdrico; ndo é um objeto sociolégico” (2002, p. 14), é, antes, sentimento, emocao

e afetividade.

Muitas das fotografias mais embleméticas que retratam acontecimentos historicos
passaram a fazer parte da “iconografia” da contemporaneidade por serem impressionantes,
vigorosas, impactantes e perturbadoras (Alvarado, 2011). S&o exemplos: “O Beijo na Times
Square” (Figura 5) que marca o final da 2.° Grande Guerra; a “Menina do Napalm” (Figura
6), que chamou a atencdo para a crueza da guerra do Vietnam; “O menino Aylan Kurdi”
(Figura 7) simbolo da crise migratéria na Europa, em 2015. “A visdo do fotografo nao

consiste em ver, mas em estar |a” (Barthes, 2021, p. 58).
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Figura s

O beijo na Times Square, 1945 © Alfred
Eisenstaedt

Figura 6 Figura 7
Menina do Napalm, 1972 © Nick Ut O menino Aylan Kurdi, 2015 © Nillufer Denir
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1.1 A (In)Verdade da Fotografia

Barthes (2021) insiste que “toda a fotografia € um certificado de presenga. O
passado, com a fotografia, € tdo seguro como o0 presente” e que ‘0 seu poder de
autentificacdo se sobrepde ao da representacdo” (p. 98). E acrescenta que a imagem
fotogréfica “é integra, plena, carregada: ndo ha lugar vago, ndo se pode acrescentar-lhe
nada” (p. 100). Em “Retdrica da Imagem” (2009), Barthes reafirma que a fotografia € um
registo, “a cena esta la, captada mecanicamente” (p.38). A mecénica é a garantia da
objetividade, apesar do enquadramento, distancia, luz, etc., serem do dominio do homem.
Para ele, ao contrario da cépia que imprime apenas “a consciéncia do que esta la, da coisa”
(p.38), a fotografia da a “consciéncia do ter estado |a” sendo, contudo, “uma conjuncgao
il6gica entre o0 aqui e o outrora” (p.38). Martine Joly (2004), em Introdugéo a Analise da
Imagem, relativiza o carater de testemunho da fotografia porque, se por um lado ela “pode
ser considerada como uma prova de existéncia”, por outro, “ela ndo pode do mesmo modo

ser considerada como uma prova de sentido” (p. 132).

Barthes (2021) revela um enorme fascinio pela fotografia, pela realidade que ela
imprime, pela “evidéncia assombrosa do aquilo passou-se assim” (p.39). A humanidade,
reitera o autor, tem acesso a uma mensagem sem cdodigo. Barthes classifica a fotografia
como um facto antropolégico novo e inultrapassavel, porque, pela primeira vez, a
humanidade conhece uma mensagem sem codigo e que representa, ainda “uma economia
de informacgao” (p 39). Neste contexto, Joly (2004) da particular importancia a imagem, a
forca que a sua interpretacdo pode imprimir e ndo s6 nos dias de hoje, mas sempre ao
longo dos tempos. Desde as pinturas rupestres, aos baixos-relevos, a pintura, a estatuaria,
as obras de arte, até a imagem fotografica que tanto pode ser reveladora da verdade ou
da realidade, como pode “mais do que qualquer outra imagem, pode engendrar o sonho e

a ficcao” (p. 126).

Todavia, se por um lado, sendo a fotografia retirada de um instrumento mecénico,
€ denotativa, por outro, pode ser conotativa, por permitir varias interpretagbes a quem faz
a leitura da fotografia. Assim, Roland Barthes (2021) em A Camara Clara distingue trés
momentos na pratica da fotografia, como “o fazer” que se refere ao operator, “o olhar” que
tem a ver com o spectator e “o sentir’ que diz respeito ao que ele chama de spectrum
(2012). Neste contexto, realga que nao deixa de ser “um paradoxo histérico”, pois “quanto
mais a téchica desenvolve a difusdo das informacdes (e nomeadamente das imagens) mais
ela fornece os meios de mascarar o sentido construido sob a aparéncia do sentido dado”

(p. 40). Reconhece, igualmente, em “Retérica da Imagem” (2009), que “toda a imagem é
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polissémica implicando como subjacente aos seus significantes uma “cadeia flutuante” de
significados, dos quais o leitor pode escolher uns e ignorar outros” (p.33), manifestando um
certo desencanto perante as inUmeras manipulacbes de procedimento e de texto a ela

associados, que reduzem a liberdade interpretativa do leitor.

De igual modo, John Berger, no seu programa televisivo de 1972, convertido,
depois, em livro “Modos de Ver” (Ways of Seeing), reitera que a imagem pode ser olhada,
representada, observada e interpretada de multiplas formas. “A fotografia & a publicidade
do privado” (Barthes, 2021 p. 109). A observacdo de uma fotografia corresponde a uma
intromissdo do publico no que é privado. Com a fotografia entra-se na privacidade.
Conforme a cultura, a vivéncia e a personalidade daquele que a observa, o ambiente que
a envolve e o contexto em que esta inserida, ou o texto ou musica a que esti associada,
ou até um detalhe fora do contexto, podem dar a imagem inUmeras e diferentes
interpretacdes (Berger, 2018). S&o viaveis outras possibilidades, outras relagbes e

escolhas, novos angulos e planos.

Barthes, tal como Berger (2018), destaca ainda, a importancia do pormenor na
fotografia que pode “preencher” toda a fotografia. A sua presenca modifica toda a leitura
do observador, é como se contemplasse uma nova fotografia. E “uma imobilidade viva:
ligada a um pormenor que funciona (a um detonador), uma explosdao que produz uma

estrelinha na trama do texto ou da sua foto” (2021, p. 60).

O pormenor, por vezes, revela-se mais tarde, quando ja ndo se olha para a

fotografia. Barthes propde:

No fundo — ou em Ultima instancia -, para se ver bem uma foto, o melhor é erguer a
cabeca ou fechar os olhos.... Fechar os olhos é fazer falar a imagem no siléncio,
nada dizer, fechar os olhos e deixar que o pormenor suba sozinho a consciéncia
afetiva (2021, p. 64).

A excessiva producdo de imagens, com o0 crescimento do uso do smartphone,
alterou a nossa forma de ser e de ver o mundo. “Colecionar fotografias é colecionar o
mundo” (Sontag, 2002, p.13). Fotografar deixou de ser apenas o registo do momento
vivido, mas passou a ser a afirmagao da presenga no momento vivido, “um certificado de
presenca, uma certeza fundamental [...] que nada pode destruir’ como insiste Barthes
(2021, p. 118). Sem duvida que a fotografia € a representacédo da realidade, no entanto,
deixa de ser uma verdade absoluta porque, podendo ser manipulada e alterada, ela torna-

se uma mentira.
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Por sua vez, Joan Fontcuberta, no texto Por um manifesto Pds fotogréfico, afirma

que:

Pela primeira vez na histdria, somos donos da nossa aparéncia e estamos em
condicbes de geri-la como nos convenha. Os retratos, e, sobretudo, os
autorretratos, multiplicam-se e colocam-se na rede, expressando um duplo impulso
narcisista e exibicionista que também tende a dissolver a membrana entre o privado
€ 0 publico (2014, p. 129).

Quando falamos de autorretratos (Figura 8) e da sua componente narcisista, impde-
se falar do fendmeno social das selfies: “a camara desgruda do olho, afasta-se do sujeito
gue a controlava e, a distancia de um bracgo estendido, volta-se para fotografar justamente
este sujeito” (Fontcuberta & Parr, 2016, para. 2). Selfies que se divulgam constantemente,
a cada momento, nas redes sociais, tornando a sua proliferacdo assustadora. Atualmente,
0 Google estima que sao tiradas cerca de 93 milhdes de selfies por dia.

Figura 8

Campanha publicitaria da maquina Fotografica NX mini Miroless, Samsung "Para autorretratos,

nao para Selfies"

SAMSUNG

Nota. Adaptado de N10/Clasesdeperiodismo (2014).
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Hoje, fotografar tornou-se viciante pois vai para além do registo do local ou do
momento, tornamo-nos numa sociedade cada vez mais visual. Anseia-se possuir e,
especialmente, divulgar imagens de si, do outro, do grupo, onde se confunde a vida real

com a virtual. E o paradoxo: “Sou visto, logo existo” (Figura 9).

Figura 9

Selfie de Ellen DeGeneres, na ceriménia dos Oscares, 2014

Nota. Entrou na histéria como a mais partilhada no Twitter, a superar um milhdo de
partilhas em 50 minutos.

Neste contexto, José Saramago, reconhece a atualidade da Alegoria da Caverna

de Platdo, dizendo:

NOs nunca vivemos tanto na caverna de Platdo como hoje. Porque as proprias
imagens € que nos mostram a realidade que, de alguma maneira, substituem a
realidade. Estamos num mundo a que chamamos mundo audiovisual, repetindo a
situacdo das pessoas aprisionadas ou atadas na caverna de Platdo, olhando em
frente, vendo sombras e acreditando que essas sombras séo a realidade (Jardim &
Carvalho, 2001, 56:43).

E evidente que hoje se comunica a maior parte das vezes por imagens como, por
exemplo, fotografias, icones, emojis e gifs. “As fotos ja ndo tomam recordagbes para

guardar, mas mensagens para enviar e trocar: convertem-se em puros gestos de
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comunicacgao, cuja dimensao pandémica obedece a um amplo espetro de motivagdes”
(Fontcuberta, 2014, p.130).

Krauss destaca igualmente que a fotografia “opera em outros espacos de discurso
que ndo sdo estritamente artisticos: o espaco da reportagem, da viagem, do arquivo e até
da ciéncia” (2002, p. 11).

1.2 Fotografia: relutancia e preconceito do mundo da Arte

A arte acompanhou sempre as mudancas tecnoldgicas e, por isso, ndo se pode
dissocia-la dos avancos tecnoldgicos. A leitura do mundo por meio da arte € muito
importante, jA& que acusa o olhar critico sob diversas linguagens e interpretacdes.
Reconhecendo igualmente a relevancia da Imagem - “uma imagem vale por mil palavras”
- ndo é s o ato de fotografar que é validado, mas, principalmente, a leitura, a reflexdo, a

compreensao do que é fotografado.

Com a invencao da camara fotografica e, posteriormente, da cinematogréfica, tudo
mudou porque, ao ver e registar um certo momento, esse registo pode viajar pelo mundo
e adquirir varias interpretacdes, conforme o observador. Com o computador e a velocidade
da Internet, é possivel admirar uma imagem a qualqguer momento e em qualquer lugar. O

mundo tornou-se portatil e ilustrador (Kossoy, 2012).

Berger cita Dziga Vertov, cineasta russo e diretor do cinema soviético,

transcrevendo uma passagem do manifesto escrito em 1927:

Eu sou um olho. Um olho mecéanico. Eu, a maquina, mostro-vos um mundo que s6
eu posso ver. Eu liberto-me, hoje e para sempre, da imobilidade humana. Estou em
constante movimento. Eu me aproximo e afasto dos objetos. [...] Eu s6 eu, a
maquina, registando um movimento apds outro, nas combinagfes mais complexas.
Livre das amarras do tempo e do espaco, [...] 0 meu caminho leva a criagdo de uma
percecdo totalmente nova do mundo. Por isso, explico, de um modo novo, um

mundo desconhecido para vocés (2018, p. 28).

Berger defende que a inveng¢do da camara mudou, ndo s6 o que vemos, COmo 0
modo como a arte € vista (2018). A cAmara quebra a imobilidade, o siléncio, a singularidade

e exclusividade da arte. Quando era Unica, fazia parte de um edificio ou era transportada,
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nunca podia ocupar dois lugares ao mesmo tempo, s6 podendo ser observada num

determinado momento e espaco.

A camara reproduz a arte, tornando-a acessivel em qualquer tamanho, em qualquer
lugar, para qualquer propésito, ndo precisando de uma deslocacdo até ela para a
reconhecer. A imagem ou um detalhe dela podem ser vistos em varios lugares diferentes
e ao mesmo tempo, podendo ser recriados pela maquina uma infinidade de vezes e em

contextos diversos, e sujeitos a variadas interpretacées.

Quando, no séc. XVIII, surgiu o primeiro equipamento fotografico, as imagens eram
apenas registos da realidade sem qualquer intencdo artistica e, com o tempo e
aperfeicoamento, acabaram por ocupar um lugar no mundo artistico, inspirando pintores
gue puderam explorar trabalhos mais criativos. Nos anos 1830 e 1840, a fotografia,
suscitava comentarios pouco abonatérios. Dizia-se ser um instrumento de precisdo e

ingenuidade (Krauss, 2002).

No entanto, Daguerre, em 1850, na Academia das Ciéncias, em Paris, fez a
seguinte adverténcia aos que o ouviam quando expds o0 seu invento, mais tarde conhecido
por Daguerreétipo: “O Daguerreétipo ndo € um instrumento que serve simplesmente para
desenhar a Natureza [...] ele Ihe da o poder de se reproduzir a si mesma” (Krauss, 2002,
p. 66).

O Daguerre6tipo era uma caixa enorme que captava a imagem através da lente e
a gravava sobre o vidro, por meio de uma “solugédo quimica, que, por redugao dos sais de
prata expostos a luz em prata metdlica torna visivel, na etapa da revelagdo, a imagem
latente impressa sobre a placa, ou pelicula no fundo da caixa escura e a revela pelo que
€” (Krauss, 2002, p. 9). O unico problema do Daguerreotipo era o seu peso, o que dificultou
a popularizacdo do aparelho. Ainda segundo a mesma autora, o0 britdnico Fox Talbot
apelidou a sua técnica fotografica de “o lapis da natureza” e, em Paris, dizia-se “os
desenhos do sol”. Também Frangois Arago, quando defendeu a patente da invengéo de
Daguerre, afirmou que “a prépria luz reproduz as formas e proporg¢des dos objetos reais”
(Krauss, 2002, p. 66).

A fotografia, a nova técnica de producdo de imagens, sempre causou algum
desconforto no meio artistico. Quando do seu aparecimento, foi-lhe negada por pintores,
pensadores e criticos, o0 estatuto de produto artistico. Baudelaire, intelectual e poeta

francés do séc. XIX, chegou a afirmar que a fotografia era “o inimigo mais mortifero da
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arte”, pelo seu realismo exagerado, pela banalizacao do real, que ndo permitia abstracoes,

acrescentando ainda:

Se se permitir que a fotografia substitua a arte em algumas de suas func¢des, em
breve ela a suplantara - ou a corromperda — completamente. [...] E necessario,
portanto, que ela se limite a seu verdadeiro dever, que é de ser a serva das artes,
mas a humilima serva, como a imprensa e a estenografia, que nao criaram nem

substituiram a literatura (Baudelaire, 1996, p. 73).

Os artistas da época ndo compreendiam e ndo aceitavam que 0s instrumentos
utilizados pelo fotégrafo, como a maquina fotografica e o seu tripé, tivessem o mesmo lugar
que 0s seus pincéis e tintas, pois, para se obter uma boa imagem eram igualmente
indispensaveis habilidade, olhar artistico, enquadramento, iluminagdo adequada, té&o
necessarios para a pintura como para a fotografia. Segundo o fotografo francés Cartier-
Bresson, do séc. XX (citado por Silva, 2015), “fotografar é colocar na mesma linha de mira
a cabeca, o olho e o coragao” (p. 24). De igual modo, o fotojornalista Jodo Taborda, em
entrevista, afirmou que “a fotografia vem do cérebro e passa pelos olhos e pelo coragao”
(Fotobox, 2016, 00:16).

Podemos considerar a fotografia como revolucionaria, pois regista movimento, cor
e detalhes da vida (Flores, 2020). Os retratistas e paisagistas puderam utilizar a fotografia
como um apoio técnico, para a execugao dos seus trabalhos, como o artista francés Edgar
Degas nos seus estudos preparatorias para pintura das bailarinas (Figuras 10, 11 e 12).
Ele préprio era um bom fotégrafo (Hockney & Gayford, 2019).
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Figura 10 Figura 11
Bailarina do corpo de baile, 1896, Edgar Bailarina ajustando a alca, 1898 por
Degas Edgar Degas

Figura 12

Quatro dancarinas, Edgar Degas, 1899

Nota. National Gallery of ART, Washington,151x180.


https://g.co/arts/8FnFAtHXz4hHrW3J7
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Tal como Edgar Degas, ndo é de admirar que os pintores estivessem fascinados
com a fotografia. As afirmacgdes “era um desenho levado a perfeicdo que a Arte nunca
poderia alcangar” ou “pode-se contar os paralelepipedos e ver a humidade provocada pela
chuva”, como dissera um observador anénimo, exemplificam bem a estupefaccéo daqueles
que verificaram que a fotografia ndo criava imagens automaticamente, mas tinha a
capacidade da natureza se reproduzir a si mesma (Krauss, 2002, p. 66). A fotografia
permite pela primeira vez a reproducao da realidade sem a intervencdo da mao humana
(Alvarado, 2011).

Krauss relata-nos o espanto causado na época pela invencao da fotografia e refere
o relatério histdrico escrito por Félix Nadar, fotografo entusiasta da segunda metade do
sec. XIX, que coloca este invento acima de outros do mesmo século, como a maquina a
vapor, a luz elétrica, o telefone, o radio, etc., inventos que mudaram para sempre a vida
das pessoas. Nadar, cujo fascinio pela fotografia era tanto, insistia que este invento deveria

ser condecorado com “a palma de originalidade” (2002).

Com espirito pioneiro e criativo, Nadar é o primeiro a fazer fotografia aérea, em
1858, com recurso a um baldo, ideia que ele patenteou. Os seus contemporaneos artistas
caricaturaram este feito (Figura 13), invocando o conflito existente entre a arte e a

fotografia, bem ilustrado pela caricatura de Honoré Daumier.
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Figura 13

Litografia "Nadar elevando a fotografia a altura da
Arte" por Honoré Daumier

H. DAUMIER

NADAR

élevant la photographic @ la hauteur de 'Art.

Nota. Revista Boulevar, 25-05-1862

Tirar uma fotografia, "fazer um retrato” tornou-se moda entre todas as classes sociais
na segunda metade do século XIX, que anteriormente ansiavam por ter uma imagem
pintada por um artista (Maya, 2018). Um retrato mantém viva a presenc¢a do sujeito da
representacdo, ainda que esteja ausente, permitindo perpetuar a memaria e vencer a morte
fisica do representado (Duarte, 2019). Era demasiado magico reter uma imagem, fixa-la,

regista-la, guarda-la para memoria futura.

O préprio Baudelaire (Figura 14), poeta francés, que inicialmente se op0s
veementemente ao surgimento da fotografia por considerar obscena a sua precisao e por
acreditar ndo haver espago para a imaginagao e arte, acabou por se deixar seduzir por ela
e desejar uma fotografia da mée, pensando convida-la a deslocar-se a Paris, para ser
retratada por um fotégrafo da sua confianca para que este néo refratasse a realidade com
a sua crueza, mas omitisse as rugas e as evidéncias da idade da mae, como se pode ler

num excerto de uma carta a ela dirigida:



38

Figura 14

Charles Baudelaire, 1862, por Felix Nadar

Todos os fotégrafos, mesmo os excelentes, tém manias ridiculas: eles tomam por
uma boa imagem, uma imagem em que todas as verrugas, todas as rugas, todos
os defeitos, todas as trivialidades do rosto se tornam muito visiveis, muito
exageradas: quanto mais dura é a imagem, mais eles ficam contentes. [...] Apenas
em Paris ha quem saiba fazer o que desejo, quero dizer, um retrato exato, mas
tendo o flou de um desenho (Entler, 2007, p. 6).

O Museu de Arte Moderna de Nova York, MOMA, inaugurado em 1929, realizou
uma importante exposi¢do fotografica em 1937, onde se deu todo o valor ao trabalho
fotogréfico e, trés anos depois, criou o0 seu proprio departamento de fotografia. Hoje, as
fotografias fazem parte de acervos permanentes e ocupam espagos importantes de
museus, tendo havido uma série de exposic¢des fotograficas feitas por modernistas.
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Para a jornalista costarriquenha Nazareth Pacheco, especialista em Fotografia
como Arte Contemporanea, citada por Flores, o processo de criacdo aproxima ainda mais

o fotografo do artista, afirmando:

N&ao tem diferengca em como um pintor e um fotdégrafo se aproximam dos objetos
gue eles vao retratar. Para uma foto ser considerada arte é preciso ter uma intencéo
artistica, uma qualidade de composicao, de luz, de ecossistema, um recorte, que €
diferente de simplesmente fazer um registo. Tirar uma fotografia, apertar o botao,
gualquer um pode fazer, mas nem toda a gente que produz imagem é fotégrafo
(2020, para. 14 e 15).

1.3 A Cor na Fotografia

A cor desde sempre causou grande atracdo no homem. Seguindo a linha de
pensamento de Farina et al. (2006), pode dizer-se que a cor sempre fez parte da vida do
homem, j& que sempre houve o azul do céu, o verde das arvores e o vermelho do pér do
Sol.

Inquestionavelmente, todos os elementos na composi¢cdo de uma imagem sao
importantes, porém, entre todos eles, o elemento mais poderoso é a cor. Ao nivel da
imagem, a cor € um dos elementos importantes, pois suscita ilusdes mais do que qualquer
outro elemento na fotografia (Lisboa et al., 2016). A cor € uma informagéo visual provocada
pela acdo da luz sobre os olhos e descodificada pelo cérebro. H4 uma infinidade de cores
no meio que nos rodeia. Estdo presentes em todas as formas naturais ou artificiais do meio
envolvente e que influenciam o modo de ver as coisas. Muitas cores tém qualidades
associadas pela sua presenca na natureza ou pelo seu uso em contextos sociais e culturais
(Heller, 2007).

E necessario entender a cor como algo que pode ser fundamental e fazer toda a
diferenca numa imagem. As cores estdo presentes no nosso dia a dia, diferenciam os
objetos um dos outros e fazem parte do modo como vemos o mundo & nossa volta. Uma
imagem a cores néo deixa nada escondido, consegue transmitir-nos alegria ou tristeza, frio
ou calor, consegue anunciar as esta¢fes do ano, estratos sociais, um sem numero de

variantes (Dias, 2016).



40

Luz e cores encontram-se em quase tudo a nossa volta. O mundo é visto com o0s
seus detalhes a partir das cores e, analisar as suas fontes onde as cores se encontram,

pode trazer e fazer grande diferenca para um fotégrafo na producéo das suas imagens.

Imaginem uma imagem a cores de uma vila no interior do nosso pais, numa manha
de sol, com o vapor de 4gua a elevar-se dos campos verdes; nao so sinto o chilrear
dos péassaros e o cheiro, como o calor do sitio. Tentem isso huma imagem a preto
e branco (Dias, 2016, p. 83).

O cérebro humano é capaz de identificar primeiramente a cor antes de qualquer

outro elemento de um objeto, como textura, por exemplo (Heller, 2007).

A cor € um elemento necessario para a comunicagdo, a compreensdo da
informagé&o e do mundo que nos rodeia. Destarte, a fotografia a cores revolucionou o0 modo
de trabalhar dos fotdégrafos que, até ao ano de 1907, estavam acostumados a registar a
vida a preto e branco. Mais tarde, revolucionou o mercado na forma como se comegou a
fazer publicidade, pois as coisas a cores ficavam mais apeteciveis, principalmente no
vestuario e nos alimentos. Numa sociedade visual como a nossa, deparamo-nos todos com
varios tipos de comunicagdes. Consequentemente, este facto transformou a forma como a

fotografia era visualizada trazendo, por isso, mais realidade a imagem (Stedile, 2018).

E necessario, igualmente, entender a cor como algo que pode ser fundamental e
fazer toda a diferengca numa imagem. As cores estdo presentes no nosso dia a dia,
diferenciam os objetos uns dos outros e fazem parte do modo como vemos o mundo a
nossa volta. Como uma nova linguagem, a imagem a cores evoluiu sobretudo no Pés |l
Guerra Mundial, quando se deu o grande impulso através da moda e da publicidade, e um
grande salto em termos de material fotografico disponivel (Dias, 2016). Uma imagem a
cores nao deixa nada escondido, consegue transmitir-nos alegria ou tristeza, frio ou calor,

consegue anunciar as estagdes do ano, estratos sociais, um sem numero de variantes.

A fotografia a cores levou algum tempo a impor-se, mostrando como o ser humano
€ avesso a mudanga; apesar do realismo da fotografia a cores, ainda havia, na década de
70, do século passado, quem se opusesse a fotografia a cores, sobretudo os fotografos

consagrados.

Certamente, as fotografias a preto e branco revelam mais a realidade da forma e,

talvez por isso, sejam a preferéncia de muitas pessoas. O preto e branco pode nao realgar
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tanto a realidade da realidade, mas traz outros pontos fortes que o fazem ganhar maior

valor.

O argumento a favor da fotografia a preto e branco é que “ela tenta ser menos literal
que a fotografia colorida. Em termos visuais o preto e branco da maior expressao
na modulacido do tom, na apresentacao da textura, na modelagem e definicao da
forma (Freeman, 2012, p. 126).

Figura 15

Amazona images - Yanomami, Amazonas, Brasil, 2014, © Sebastido Salgado

Também Sebastido Salgado diz: “Nao preciso do verde para mostrar as arvores,
nem do azul para mostrar o mar ou o céu. A cor pouco me interessa na fotografia” (Revista

Prosa Verso e Arte, 2022) (Figura 15). JA em 2017, argumentava:

Meu mundo € preto e branco, eu vejo em preto e branco, eu transformo todas
essas gamas maravilhosas de cores — e eu acho a cor muito bonita — em gamas

maravilhosas de cinza, o preto e branco € uma abstracdo, € uma forma que eu
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tenho de sair de um mundo e entrar em outro para poder trabalhar 0 meu sujeito
fotografico, poder dedicar tempo a dignidade das pessoas. IsSso eu consigo em

preto e branco, acho que em cores eu ndo conseguiria (RFI, 12:16).

Sebastido Salgado reforca a preferéncia pelo preto e branco na fotografia,
explicando que quando trabalhava com cores, achava os vermelhos e o0s azuis tdo bonitos
que eles se tornavam mais importantes que todas as emocodes contidas na foto. E “com o
preto e branco e todas as gamas de cinza, concentra-se mais na densidade das pessoas,
nas suas atitudes, nos seus olhares, sem que estes sejam “parasitados” pela cor” (RPVA,
2022, para. 4).

Por outro lado, Klaus Mitteldorf usa até hoje as cores como poética nos seus
trabalhos. O intenso colorido das suas fotografias expressa a espontaneidade e a
jovialidade do autor (Figura 16). O seu estilo de trabalho, alegre e criativo, € comprovado

pela extravagancia das suas imagens.

Figura 16

Bolero, 1987, © Klaus Mitteldorf
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A poética de cada fotografo, acredita-se, deve ser destinta, jA que cada um projeta
a sua histéria através da imagem num quadro imaginario com um layout proprio, montado
numa fracdo de segundo (Lisboa et al., 2016). Hoje, com a fotografia digital, inverteram-se
os papéis, ficando a fotografia monocromatica relegada para segundo plano
definitivamente (Dias, 2016).

1.3.1 O Valor Comunicacional das Cores

Conhecer as cores, como elas combinam umas com as outras e analisar como
cada cor afeta as emogdes é fundamental para quem procura um novo olhar na fotografia.
As sensacdes e as reagbes de um individuo, experienciadas num ambiente cromatico,
podem provocar e desencadear certos comportamentos e certas emogdes. Os nossos
olhos atuam aproximadamente como uma maquina fotografica sempre pronta para captar
radiacbes luminosas e revela-las no nosso cérebro. O cérebro identifica as cores e
transforma-as em emocodes e sensagdes. A simbologia da cor, por outro lado, &€ muito
antiga e universal, funciona como suporte do pensamento simbdlico na criagdo de
conceitos (Ribeiro, 2020). Consequentemente, € através dos sentidos que nos
relacionamos, captamos informacgdes, observamos e compreendemos o que esta a nossa

volta.

A maneira como respondemos a cor € semelhante a maneira como respondemos
a musica: faltam-nos as palavras. A nossa percegao e compreensao das cores fogem dos
dominios da linguagem racional, as sensagdes estimulam uma parte diferente do nosso
cérebro, desencadeando emogdes que podem né&o ser apreendidas intelectualmente, mas
ainda assim s&o inteligiveis. Como as cores dependem da luz e sem ela ndo as vemos, o
preto, que representa o vazio, apesar de ser uma cor, simboliza a auséncia de luz. A luz
solar denomina-se “luz branca” porque, ao contrario do preto, contém todas as cores
(Heller, 2007).

A mesma autora reafirma que as cores e os sentimentos nédo se harmonizam de
forma acidental, e as suas associagbes ndo sao meras questdes de gosto, mas resultam
de experiéncias universais, globais, coletivas, enraizadas profundamente desde a infancia
na nossa linguagem e no nosso pensamento: “o contexto é o critério que determina se uma
cor € agradavel e adequada ou falsa e com falta de gosto” (2007, p. 18). E acrescenta que
pouparemos muitissimo tempo e esfor¢o se soubermos utilizar corretamente as cores. Dai,
ser fundamental o uso adequado da cor como informacéo, visto que a cultura € um sistema

de cddigos socialmente compartilhados. Normalmente, associa-se o verde as plantas e ao
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dinheiro, por ser a cor do ddlar, assim como se associa outras cores a outros objetos
(Ribeiro, 2020).

Cada cor provoca reagoes diferentes em cada pessoa, ja que a mesma cor pode
ter varios significados. Todas as cores possuem significados positivos e negativos
dependendo de como as combinamos ou como as trabalhamos e, dessa maneira,
podemos manipular os sentimentos das pessoas ao olharem para uma fotografia. Se as
cores forem usadas de forma certa, podem despertar sensagdes e dar enorme realce
aquilo que se procura (Stedile, 2018). Se ha uma descoordenacao de cores, a fotografia
pode parecer meio cadtica. Pelo contrario, as combinagdes certas podem ajudar na criagao
de uma boa imagem. Eva Heller afirma que “o efeito de cada cor é determinado pelo seu
contexto” (2007, p.18). E acrescenta para quem deseja trabalhar com o efeito das cores é

de especial importancia o seu aspeto psicologico.

Heller salienta, ainda, que a cor é mais do que um fendmeno 6tico ou técnico e
distingue 13 cores psicoldgicas, entre cores primarias - vermelho, amarelo e azul -, cores
secundarias — verde, alaranjado e violeta — e misturas subordinadas — cor-de-rosa, cinzento
ou castanho. Sublinha que os tedricos discutem se o branco e o preto sdo cores
verdadeiras e salienta que normalmente ignoram o prateado e o dourado, ressaltando que
cada uma das treze cores € independente, ndo pode ser substituida por nenhuma outra,

afirmando que todas tém a mesma importancia (2007).

As cores quentes (vermelho, laranja e amarelo) sdo mais ativas e emocionalmente
fortes, por isso, atraem a atengao e o interesse. Dai, fotografar-se tanto o nascer como o
pbr-do-sol, assim como os outonos, porque, devido aos tons quentes, sobressaem na
paisagem que, de uma forma geral, € em tons frios. As cores frias (verde, azul e violeta)
sao mais suaves, hao chamam a atencéao e, se houver no mesmo local uma cor quente, as
cores frias desaparecem do nosso olhar, do nosso interesse. Enquanto as cores quentes
podem ser avassaladoras, as cores frias sdo mais suaves e calmas. Quando as cores
quentes e as cores frias aparecem na mesma fotografia, o contraste pode tornar a fotografia
bastante interessante (Stedile, 2018). Sao usadas muitas vezes no dmbito da publicidade

porque as cores podem despertar diferentes sensacoes.

Nas fotografias, as combina¢cdes bem conseguidas com o circulo cromatico
facilitam a harmonizagao das cores, assim como a composi¢ao de luminosidade, saturacao
e sombra que devem ser utilizadas. As cores na fotografia evidenciam detalhes que a
aproximam da realidade e tém, assim, o poder de estimular emoc¢des e sentimentos,

possibilitando aos fotdgrafos poderem experimentar, através da cor, diferentes e novas
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percecbes e emogdes na fotografia. Stedile, citando Hedgecoe, 2013: “Entre todos os
elementos da fotografia, a cor é de longe o mais poderoso e, portanto, o que deve ser
usado com o maximo cuidado. Porque, ao contrario dos outros elementos, a cor desperta

fortes reacbes emocionais” (2018, p. 31).

Todas as cores transmitem sensacgodes e sentimentos associados, que podem variar
conforme a cultura e valores do observador, mas na sua maioria, as cores possuem um
senso comum no mundo ocidental. Heller sublinha que ha uma regra basica da psicologia

da percecgao “apenas vemos o que sabemos” (2007, p. 19).

Conforme a manipulagdo da cor, a mensagem de uma imagem pode ser mais
sensivel, intensa ou tranquila, ja que o que torna uma fotografia colorida emocionalmente
atraente sdo as cores escolhidas, cores que definem a identidade e um estilo que é
pessoal, individual. A intensidade que cada um exerce sobre os elementos é, na sua
maioria, escolha do fotégrafo, porquanto, além da preocupacio com os detalhes técnicos,

a percecgao do fotdgrafo € a famosa “cereja no topo do bolo” (Stedile, 2018).

Igualmente, as cores na sinalizagdo exercem um papel fundamental para informar
e garantir uma orientagao segura, facil e rapida. Deste modo, importa falar de quatro cores
particularmente, por serem as mais usadas na sinalética do quotidiano — o vermelho, o

verde, o amarelo e o azul.

Segundo Heller (2007), o vermelho é a primeira cor a que 0 homem pés um nome,
sendo a denominagéo cromatica mais antiga do mundo e provavelmente a primeira cor que
os recém-nascidos podem ver. E diz, ainda, que o simbolismo do vermelho esta associado
a duas experiéncias primordiais - o vermelho do fogo e o vermelho do sangue. O vermelho
€ reconhecido universalmente como um sinal de alerta, esta associada a ideia de perigo e
proibi¢cao. Significa proibigao de entrada, proibicao de estacionar, proibigcdo de fumar e de

continuar a jogar ap6s um “cartdo vermelho”, etc.

O amarelo € a mais clara das cores vivas, sendo mais chamativo que o vermelho.
E uma cor pouco estavel porque depende como nenhuma outra das combinagdes que
possa fazer com outras cores. Pelo seu o6timo efeito visto de longe, é utilizada
internacionalmente como cor de adverténcia na sinalética, sobre locais ou condicbes
perigosas ou presenca de substancias toxicas, explosivas ou radioativas. E, se houver
necessidade de avisar e melhorar a visibilidade da sinalizagao, serdo usadas listas verticais
ou inclinadas e quadrados pretos sobre o amarelo (Heller, 2007). Um cartao amarelo € uma

adverténcia, uma bandeira amarela significa presencga de epidemia.
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O verde significa permissao. Na sinalética, as informacdes a verde indicam saidas
de socorro, saidas de emergéncia, saida das vias, as dire¢cbes possiveis. Dar “luz verde” a
alguém ou a alguma coisa é dar consentimento. A cor verde, por ser uma cor
tranquilizadora, € o tom mais adequado para fixar a vista, dai a cor verde dos quadros

escolares e das batas dos cirurgides.

O azul é uma cor passiva e a mais sossegada de todas as cores. Por isso, ndo s6
é utilizada nas roupas de cama como nas caixas de calmantes e indutores do sono. E,
como nao faz contraste com o azul do céu, na sinalética do cédigo da estrada, é mais
informativa, ou indica simplesmente cuidado ou uma agao obrigatdria (Heller, 2007). Os

“capacetes azuis” sao tropas de paz. Eva Heller questiona:

Porque é que a Europa é azul? Quando se criou a bandeira olimpica, a Europa era
o continente com maiores contrastes culturais, politicos e econémicos e o azul era
uma cor que se podia encontrar em todas as religides, mas em nenhum partido. Era

a cor ideal para a paz (2007, p.48).

A bandeira azul, como simbolo de unido pacifica, tornou-se popular em todo o

mundo.

1.4 Signo e simbolo na fotografia

Semiologia é uma das ciéncias que faz parte do estudo da comunicacédo, pois é
responsavel por analisar os diferentes tipos de simbolos e signos produzidos pelo ser
humano para comunicar entre si, assim como 0s seus significados e significantes.
Semidtica ou estudos semiéticos é o estudo do processo de interpretacao de signos que,
em qualquer atividade, conduta ou processo envolva signos. A palavra semidtica é
construida a partir da palavra grega semeion, que significa signo. A comunicagdo néo
necessita obrigatoriamente de palavras quer escritas quer impressas, mas sim de codigos,
0S quais podem ser palavras, sinais, signos ou icones (Joly, 2004). A palavra é o signo de
uma coisa que pode ser compreendida pelo auditor quando € proferida pelo locutor
(Fidalgo, 1999.).

Signo pode ser definido como qualquer coisa que comunica algo, € algo que é

usado ou referido no lugar de outra coisa (aliquid pro aliquo), geralmente chamado de
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significado, isto €, a maneira como os fendmenos suscitam significados ou interpretacdes.
“Um signo é um “signo “apenas quando “exprime ideias” e provoca no espirito daquele ou
daqueles que o recebem uma atitude interpretativa” (Joly, 2004, p.28) ou seja, quando

transmite a um recetor uma mensagem por meio de codigos.

Roland Barthes (1985) questiona o que pode haver de comum em objetos como
um relégio, um carro, uma iguaria, um gesto, um filme, uma mdudsica, uma imagem
publicitaria, uma mobilia, uma manchete de jornal, objetos aparentemente tao
heterogéneos, o que podem ter em comum? Todos sao signos! Pois todos podem significar
algo diverso de si proprios e constituir-se, portanto, como signos. Joly (2004) da o exemplo
da imagem que € ainda mais demonstrativo, podendo ajudar a compreender melhor a
natureza do signo: uma fotografia (significante) representando um alegre grupo de pessoas
(referente) pode significar, de acordo com o contexto, foto de familia ou, na publicidade,
alegria ou convivéncia (significados). Assim sendo, a fotografia é simbolo, é a interpretacdo
e transformacéo e, de acordo com cultura e ideologia, sofre uma formalizacao arbitraria. A
fotografia é, pois, um conjunto de cédigos, possuindo uma realidade prépria. Todavia, €
possivel efetuar uma ligeira alteracao do significado da imagem, recorrendo a sua edi¢éo

digital.

1.5 Poética do registo fotografico com valor comunicacional

O ato de comunicar esta presente em todas as agdes realizadas pelo homem, seja
na fala, na escrita, nos gestos, nos sons, nos sinais, nas imagens. A comunicagao é a base
do convivio dos seres humanos e até dos animais e, por isso, esta presente em todos os
contextos (Joly, 2004).

Atualmente, existem varios tipos fotograficos. Podem, por exemplo, ser
classificados de acordo com as suas caracteristicas, isto €, podem ser fotografias
documentais, artisticas, jornalisticas, publicitarias, amadoras. Fotografia e comunicagao
andam entrelacadas. Quando o fotégrafo fotografa, fa-lo em fungéo de determinado jornal
ou revista, determinada exposi¢ao ou, simplesmente, em fungédo do seu album particular.
Através da fotografia, comunicacdo social e comunicador social atuam ambos

quotidianamente na sociedade contemporanea (Tavares, 2006).

Ha fotografias tdo poderosas que suscitam, em quem as observa, uma série de

sentimentos e questdes, fazendo o publico refletir sobre o que ainda existe no mundo, o
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que acontece com os seres humanos, imagens incrivelmente fortes que enviam

mensagens de enorme poder para o mundo (Figuras 5, 6 e 7).

As fotografias, porque divulgam informacgéo, sédo valiosas por isso mesmo. Com o
avanco e aperfeicoamento da fotografia, esta passou a ter um papel muito importante
porque, para além de informar, reforca a visdo da realidade social. A fotografia como
comunicacgao € um registo da realidade, ndo obstante ser uma realidade que cada fotdégrafo
interpreta no momento de um acontecimento, que pode conter apenas fragmentos do que

realmente aconteceu (Lisboa, et al., 2016).

Os primeiros reporteres fotogréaficos serviam-se das suas fotografias para ilustrar
uma histéria, um acontecimento, uma noticia. No entanto, é quando a imagem se torna,
ela propria, como a histéria de um determinado acontecimento, que pode ser observado
numa fotografia acompanhada apenas de uma legenda que, nesse momento, surge a
fotorreportagem (Lisboa, et al., 2016). As imagens fotojornalisticas seguem padrbes de
composigao simples e limitados, o que permite uma leitura clara e objetiva, contribuindo

para diminuir o tempo de compreens&o das imagens.

Apods a Primeira Guerra Mundial, na Alemanha, surgem as revistas ilustradas em
que a imagem fotografica deixou de ser um elemento meramente decorativo e funcionou
como um instrumento de comunicacdo e passou a ser privilegiada contrariamente ao

interesse do proprio texto (Figura 17).

Surgem novos equipamentos como flashes, por exemplo, e inicia-se a
comercializagdo das cadmaras equipadas com lentes mais luminosas e filmes mais
sensiveis; assiste-se a emergéncia de uma geragcdo de foto-repérteres com um nivel
técnico elevado; ha uma maior colaboragéo entre fotojornalistas e um maior interesse por
parte do publico, pelas vidas da sociedade e um melhor ambiente cultural e suporte
economico, que contribuiu para a expanséao e evolugao do fotojornalismo moderno (Lisboa
et al., 2016).
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Figura 17

A primeira fotografia a cores numa capa de
revista. Vogue, junho 1932

A imagem fotojornalistica ou a fotografia de imprensa desempenha um papel
importante no seio da sociedade, pois é objetiva e revela comportamentos, ainda que
pequenos, do mundo. A imagem que a fotografia nos proporciona pode ser interpretada de
maneira mais ou menos simples, todavia, a interpretagcdo de toda a imagem fotografica
depende especialmente do contexto em que foi criada. A fotografia numa reportagem
levanta questdes como o tempo e o espacgo, o real e a verdade. A interpretagcdo que o
reporter fotografico propde ao leitor é, pois, subjetiva, visto que se trata apenas de uma
opinidao (Melinda, 2021). As pessoas pertencentes a uma mesma sociedade nao fazem as
mesmas leituras de uma mesma imagem porque, como detém vivéncias e experiéncias

diferentes e tiveram uma educacao diferente, desenvolveram gostos igualmente diferentes.

Os media sao considerados apenas como os veiculos que transmitem a informacgao,
quer seja através de texto quer da imagem fotografica. E cada um interpreta-a de acordo
com as suas ideologias. Estas mensagens cheias de cores podem estar repletas de

significados e associadas a diferentes sensacgoes.
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E importante ressaltar o quanto a fotografia a cores transformou a forma de
fotografar dos foto-reporteres e a sua relagdo com a fotografia. E como essa mudanca
afetou também, de maneira positiva, a forma como as pessoas percebiam e percebem,
hoje, a fotografia. A fotografia a cores revolucionou o mundo da fotografia, por torna-la mais
semelhante a realidade. A fotografia, enquanto fendmeno generalizado na nossa
sociedade, € relativamente recente. Enquanto processo, conheceu uma sucessiva
sofisticagdo e importantes desenvolvimentos, desde a sua origem até aos nossos dias

(Alvarado, 2011).

Sendo a fotografia um poderoso instrumento de comunicagcao, quando aplicado a
publicidade, pode transmitir a mensagem que uma empresa quer passar, de forma ainda
mais marcante, comunicando de uma forma direta, atraindo inesperadamente a atengao

por um detalhe motivacional, que se fixa e se faz memorizar rapidamente (Pina, 2007).

Lembrando Roland Barthes, assim como as imagens s&o polissémicas, também, a
mesma fotografia permite diferentes leituras, pode servir varios objetivos, dependendo da
intengao, do contexto, da palavra associada, do fim a que se destina ou do local onde é
tornada publica. Embora compreendendo sempre os seus fundamentos, devemos
relativizar a prépria interpretacdo da imagem, pois sdo a prova de liberdade intelectual

que a analise pedagodgica pode pressupor.

Uma das fungbes da analise da imagem pode ser a procura ou a verificagdo das
causas do bom ou do mau funcionamento da mensagem visual. Helena Pina escreve: “A
magia da comunicacgdo, o elo com o espectador, acontece no entrelacar complexo da
imagem com a palavra. A mensagem comunicada surge do cruzamento dos sentidos da

imagem e das palavras que a acompanham” (2007, p. 26).

A fronteira entre fotografia artistica, fotografia jornalistica ou fotografia publicitaria é
muito ténue, pois existem numerosos exemplos de como imagens fotograficas,
inicialmente publicitarias ou inicialmente jornalisticas, se podem transformar em imagens

artisticas, e vice-versa.
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1.6 Espaco discursivo da fotografia digital

Seguramente, a camara digital transformou a histéria da fotografia ao facilitar a sua
obtencédo, pois eliminou etapas como a revelacdo do rolo e permitiu a sua divulgacao

desmedida, fazendo com que surgisse um ndmero exponencial de utilizadores.

Enquanto as primeiras camaras fotogréaficas registavam imagens analégicas por
meio de reac¢des quimicas, com o aperfeicoamento da tecnologia surgiu a imagem digital.
As reacBes quimicas que eram demoradas foram substituidas por cddigos digitais, o
mundo dos pixéis e megapixéis. Hoje, com a evolucdo desta ferramenta tecnoldgica,
concretamente da caAmara, a fotografia digital adquiriu grande qualidade. Todavia, isso ndo
transforma toda a gente em fotografo e nem todo o fotégrafo em artista (Flores, 2020).

Ha, no entanto, pessoas que desconsideram a fotografia digital por ndo ser téo
“subtil” como a fotografia analdgica, por ndo corresponder a uma boa tomada de decisao
no momento de tirar a foto, argumentando que essa decisdo deriva de um pensamento
criativo mais pobre e porque o fotégrafo ndo aprende a planear uma fotografia s6 porque
experimenta tird-la muitas vezes. Porém, existem aplicacdes, softwares e algoritmos
especificos que manipulam a técnica da fotografia, oferecendo a possibilidade de refazer
a imagem, corrigir distorcdes ou dar-lhe, por exemplo, o look correspondente a
determinada época, ou mesmo completar cenarios, situando os individuos retratados em
situagOes das quais nao fizeram parte, a velocidade de um clique, como se se tratasse de

uma intervencao laboratorial das imagens (Salles, 2018).

E sera que este “principio criativo” com as aplicagdes de manipulacdo da fotografia
permite transformar as fotografias em arte? Jodo Lopes, critico de cinema e jornalista do
Diario de Noticias, questiona que arte pode existir numa fotografia tirada “sem arte” e
depois manipulada por diversos aplicativos que a transformam numa suposta imagem
artistica! Que arte é esta? — pergunta Jodo Lopes, quando o resultado final é fruto de uma
série de manipulagbes que imitam tratamentos laboratoriais, ou seja, que transformam as
fotografias acidentais em arte! Arte pueril e impessoal, acrescenta ele, de tdo

automatizadas que séo! (DN, 2021).

Uma das grandes vantagens da fotografia digital é a facilidade de poder partilha-la
com amigos, familia e online, em apenas alguns segundos. As fotografias digitais sdo muito
versateis, para além de serem gratuitas e de se guardarem facilmente, apesar do problema

do armazenamento a longo prazo.
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Quantas vezes, na era analdgica, nos depardmos com cenas surpreendentes e
pensamos: “se ao menos tivesse uma camaral!”. A fotografia com o smartphone veio dar
solucdo a este desejo. No caso dos autorretratos, o tripé e o temporizador foram

dispensados e substituidos pelo stick das selfies.

2. Fotografia: uma Ferramenta Pedagdgica

A arte permite “educar” o olhar, a observagéo, a interpretacéo do universo que nos
rodeia, despertar a curiosidade e a criatividade, além de transmitir conhecimento e
informacédo. Barbosa (2005) afirma ndo ser possivel uma educacéo intelectual, formal ou
informal, de elite ou popular, sem arte, pois é impossivel o desenvolvimento integral da
inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento visual que caracteriza a arte.
Igualmente para Herbert Read (1986) o ensino da arte constitui um pilar de sustentagéo na
educacao, pois atua no desenvolvimento de todos os sentidos essencialmente visual e
auditivo. Assim sendo, o ensino da arte deveria constituir um método de educar e ndo uma

matéria de ensino (citado por Afonso, 2014).

Apesar de atualmente o ensino das Artes viver o estigma do desnecessario e a
Educacéo Artistica revestir-se de invisibilidade, “A Educagéo através da arte €, na verdade,
um movimento educativo e cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo,
total, dentro do pensamento idealista e democratico” (Fusari & Ferraz, 2002, p. 17). Assim
sendo, o professor de Artes é um dos responsaveis pela ligacdo da escola com a cultura,

através da analise de obras de arte e da experimentacao do fazer artistico.

Compreender e instigar o ensino da arte faz com que o0 espaco escolar se torne
vivo, produtor de conhecimento novo, revelador de novos talentos que contribuirdo para
transformar a viséo estética do mundo. A arte e a sua integracdo na educagéo suscitam o
sentido do sensivel na cria¢do, configurando-se também como pedagogia do conhecimento
e desenvolvimento intelectual do educando. Lizardo (2022), acrescenta que se deve
demonstrar ao aluno “que a arte ndo esta afastada do seu quotidiano, pois esta presente

na economia, na politica e nos padrfes sociais” (p. 58).

Da mesma forma, a imagem fotografica tem tido um crescimento avassalador,
tendo-se convertido numa forma de expressao inquestionavel, de expressar sentimentos e
vivéncias pessoais, de revelar o mundo de forma realista sem grande esfor¢co. Denise
Dartora afirma que “a fotografia nao € apenas uma imagem, uma interpretagao do real; é

também um vestigio, consubstanciando-se, assim, em documento de pesquisa
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privilegiado, podendo alargar olhares e revelar outras conceg¢des de educacao” (2015, p.
22). “A histéria da imagem comega nas cavernas e termina, neste momento, num tablet.
Quem sabe onde ir4 a seguir?” (Hockney & Gayford, 2019, p. 24).

Sendo a fotografia uma manifestacdo de Arte ao alcance dos alunos, por que ndo
a utilizar como recurso pedagogico, como apoio didatico, como estratégia para a aquisi¢cao
de conhecimentos e como um meio de formagéo da identidade? Tendo como referéncia a
Piramide de William Glasser (Figura 18), da aprendizagem, se usarmos apenas a voz, a
conversar, a debater, a reproduzir o efeito ser4 de 70%, enguanto se acrescentarmos a
ilustragdo e experimentagdo, aumentara para 95%.

Figura 18

Piramide de William Glasser

APRENDEMOS...

10%

20%

30%

Conversar, perguntar, repetir
relatar, numerar, reproduzir,
recordar, debater, definir, nomear.

Escrever, interpretar, traduzir, expressar,

revisar, identificar, comunicar, ampliar, utilizar,

demonstrar, praticar, diferencias, catalogar.

Explicar, resumir, estruturar, definir,
generalizar, elaborar, ilustrar.
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Fernando Becker (2009) explica que “o conhecimento nao nasce com o individuo,
nem é dado pelo meio social. O individuo constréi o seu conhecimento na interagdo com o
meio tanto fisico como social” (para. 7). O sujeito humano, tal como o objeto de estudo, é
um projeto a ser construido. Sujeito e objeto ndo tém existéncia prévia, a priori: eles

constituem-se mutuamente, na interagdo um com o outro. Eles constroem-se.

O conhecimento é, pois, uma construcao. O sujeito age, espontaneamente, isto é,
independentemente do ensino, mas nao independentemente dos estimulos sociais. A
memoriza¢cdo da teoria sem aplicacdo a pratica € um empobrecimento da teoria e ndo
permite que algo de novo, de criativo aconteca. A crianca desenvolve-se a partir da acao
que exerce sobre o meio em que esta inserida (Nunes, 1990). Assim, deve ser estimulada
a conquistar a sua independéncia, a resolver problemas, a elaborar hipoteses e a levantar
questdes. O conhecimento ndo é transmitido em nenhum ambito, em nenhum contexto,

como algo terminado.

Através da fotografia, sendo uma forma de comunicacdo, os alunos terdo a
oportunidade de ter “voz” e “pensamento critico”, ao expressarem as suas ideias, emoc¢oes
e perspetivas. Nesse sentido, autores como o psicologo Howard Gardner, com a teoria das
inteligéncias mdltiplas, e Lev Vygotsky, com a abordagem sociocultural da aprendizagem,
fornecem fundamentos tedricos relevantes. Gardner argumenta que os alunos possuem
diferentes habilidades e inteligéncias, e é dever da escola reconhecé-las e promové-las
(2005). Ja Vygotsky salienta a importancia do contexto sociocultural e das interacbes

sociais no processo de aprendizagem do individuo.

Autores como Jean Piaget, com a teoria construtivista, e Paulo Freire, com a
pedagogia da libertagdo, argumentam, igualmente, que os alunos aprendem melhor
guando participam na construcdo do conhecimento. A fotografia como ferramenta
pedagogica estimula os alunos a explorarem, experimentarem e refletirem sobre o mundo
ao seu redor, construindo o seu proprio entendimento e significado das coisas. Assim, ao
proporcionar experiéncias que permitam despertar nas criangas a sensibilidade e a
curiosidade pelos factos e simbolos que existem na propria comunidade e que afetam a
vida de todas as pessoas, favorece-se o desenvolvimento da autonomia, do olhar e do
pensamento critico em relagdo a interesses comuns da comunidade e da sua realidade
sociocultural, a pratica de escuta e do olhar, a leitura da linguagem verbal como da visual,
um jogo de selecao e escolha num processo continuo de interacdo e desenvolvimento das

habilidades fotogréficas dos jovens. Uma fotorreportagem, como um roteiro fotogréfico,



55

apresenta-se como um horizonte de reflexdes do olhar do estudante, protagonista e

membro da sua comunidade.

Beker, interpretando Piaget em Etimologia Genética, refere que “o homem, logo que
nasce, apesar de trazer uma fascinante bagagem hereditaria que remonta a milhdes de
anos de evolugéo, ndo consegue emitir a mais simples operacédo de pensamento ou o0 mais
elementar ato simbdlico”, acrescentando “que o meio social por mais que sintetize milhares
de anos de civilizagdo, nao consegue ensinar a esse recém-nascido o mais elementar

conhecimento objetivo” (2009, para. 6).

2.1 O Ensino da Fotografia na disciplina de Educacéo Tecnolégica

John Berger diz que “Ver vem antes das palavras. Mesmo antes de saber falar, a
crianga olha e reconhece” (2018, p. 17). Quase todo o conhecimento humano tem o seu
inicio na percecao visual. Ao longo da vida, grande parte das informacdes que o ser
humano de hoje recebe, chega até ele por intermédio de imagens, fotografias e simbolos

(Afonso, 2014), sendo a informacéo visual 0 mais antigo registo da histéria humana.

Através do Ensino de Artes Visuais, fomenta-se a aquisicdo e ampliagdo de
conhecimentos que permitem expressar sentimentos, expor ideias e ampliar a relagdo com
o mundo. A disciplina de Educacao Tecnolégica (ET) é uma disciplina que faz parte do
mundo das artes, pois permite conceber, desenvolver, avaliar e planificar unidades
didaticas e projetos curriculares contextualizados. A natureza desta disciplina é
fundamentalmente orientada para a pratica, baseando a sua agéo educativa alinhada com
0s quatro pilares da Educacdo para o Século XXI, expressos no relatério da UNESCO:

aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com 0s outros e aprender a ser.

A disciplina de Educacao Tecnoldgica privilegia como orientacdo pedagégica uma
pedagogia centrada nas atitudes em detrimento de uma pedagogia centrada nos
conteddos, sendo que estes tornam-se apenas um recurso para resolver problemas. A
partir da aquisicdo de conhecimentos prévios, procura-se desenvolver a criatividade, o
espirito de equipa, explorar a expressao estética, a resolugdo de problemas através do
desenvolvimento de competéncias, integrando noc¢des, métodos e instrumentos de
trabalho, imprescindiveis nas &reas essenciais do saber e do saber fazer, de forma
autbnoma, orientadas para o desenvolvimento de atitudes ativas e conscientes perante a
comunidade (Programa EVT, 1991).
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Nos dias de hoje, a fotografia divulgou-se, democratizou-se pela sua facilidade e
disponibilidade, ndo necessitando de habilidades especificas para a sua producdo, ao
contrario da pintura, gravura ou desenho que carecem de outras competéncias e de
materiais préprios. No entanto, para obter melhores resultados fotograficos, € necessario
ter conhecimentos basicos sobre a fotografia. Na sociedade atual, onde a imagem exerce
um grande poder, onde grande parte das informacfes provém das imagens, torna-se cada

vez mais necessaria a educacao do olhar. Dai a razdo de ser deste estudo.

A fotografia constitui uma area de exploracdo de trabalho muito diversa, apesar de
sempre ter estado presente na sala de aula, enquanto ilustragdo de textos ou em registo
de acontecimentos, em contexto escolar, apenas como um mero apéndice na educacao.
Se antes era inevitavel copiar para o caderno o que fosse escrito no quadro pelo professor,
a leitura atenta dos manuais e a escuta ativa e obediente, hoje o aluno prefere fotografar e
guardar na memoria do smartphone para estudar posteriormente, atitude que revela como

na atualidade o aluno utiliza a tecnologia e a fotografia no seu dia a dia escolar.

O Projeto de Autonomia e Flexibilidade Curricular (2017) possibilita as escolas a
construcdo do curriculo de forma contextualizada e flexivel. Neste ambito, a fotografia
digital € uma alternativa para que os alunos participem de maneira pratica, fazendo a
ligagcdo entre a fundamentagé&o tedrica, reconhecendo 0s elementos visuais como a cor, a
luz e a perspetiva, e a sua execuc¢ao pratica, nas aulas de ET, possibilitando desta forma,
a construcdo da sua expressao artistica e ampliacdo das suas habilidades e competéncias,
estimulando a sua criatividade natural, tornando-se o aluno protagonista do seu processo

de ensino-aprendizagem, sendo o professor o orientador das atividades (Lizardo, 2022).

O mundo da fotografia proporciona atividades e experiéncias variadas, com
materiais e técnicas diversas, permitindo estabelecer rela¢des entre ciéncia — tecnologia —
sociedade, como é proposto nas Aprendizagens Essenciais 2° Ciclo de ET, (2018).
Conjuga experiéncias pessoais com conhecimentos adquiridos e a experimentacdo, o
saber fazer. Nao s¢ identifica areas de interesse e necessidade de aquisicdo de novas
competéncias, consolida e aprofunda as competéncias ja adquiridas, como amplia o olhar
critico sobre a sua realidade, o mundo e a sua existéncia. Entdo, ha que fazé-lo bem, com
qualidade, com seguranca, com espirito critico. Nesta sequéncia, as Aprendizagens
Essenciais vém substituir a acumulacdo do conhecimento enciclopédico pelo
conhecimento essencial, indispensavel para a aquisicdo de competéncias que permitam o

desenvolvimento do Perfil do Aluno enquanto cidadao.
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Os estimulos corretos podem ajudar a construir novas aprendizagens. Portanto,
procurar conteldos adequados, como a fotografia, € uma boa forma de usufruir dos
beneficios da tecnologia. Hoje, qualquer utilizador do smartphone, Facebook, Instagram se
torna um fotdégrafo, um fazedor de imagens que podem ter uma intencdo implicita ou ndo
e que, por isso, podem ser manipuladas facilmente. Na fotografia, o aluno exercita outros
olhares de si e do outro, utilizando meios que lhe sdo familiares e estdo “agregados” ao
ADN do jovem do séc. XXI. Nesta linha de pensamento, visualizamos a fotografia e o
fotografar como um importante recurso didatico, atuando como uma forma de contar
historias de vida dos alunos na linguagem nao-verbal, cheias de significados, com fotos de
casa, do ambiente externo, contribuindo para a insercdo do aluno no seu ambiente natural,

cultural e social.

Dai ser importante os alunos estudarem os principios basicos da fotografia, através
da sua experiéncia. Nao basta, portanto, dominar a tecnologia fotografica que, sé por si,
ndo garante a qualidade dos resultados pretendidos. Para tanto, € necessario conhecer
todas as possibilidades dessa técnica. “Pensar” fotografia € muito mais dificil. Saber a
importancia da fotografia, analisar o ato fotogréafico, o objeto fotografia, o equipamento, as
novas tecnologias acabam sendo bem mais complexas do que “apenas” fotografar
(Jushen, 2010, p. 28).

Para obter uma fotografia sdo necessarios trés ingredientes: luz, suporte e o
formato, isto €, ndo existe fotografia sem luz, sem suporte, que neste caso é camara
fotogréfica, e formato, ou seja, qualquer superficie em que seja visivel a fotografia (Bispo,

2014). Por outro lado, Kossoy destaca, ainda, trés conhecimentos fundamentais:

Trés elementos sdo essenciais para a realizacdo de uma fotografia: o assunto, o
fotografo e a tecnologia. Sao estes os elementos constitutivos que Ihe deram origem
através de um processo, de um ciclo que se completou no momento em que o objeto
teve a sua imagem cristalizada na bidimensédo do material sensivel, num preciso e
definido espaco e tempo. [...] O produto final, a fotografia, é, portanto, resultante da
acdo do homem, o fotégrafo, que em determinado espaco e tempo optou por um
assunto em especial e que para seu devido registo, empregou 0S recursos

oferecidos pela tecnologia (2003, p. 37).

Por sua vez, Afonso acrescenta que a leitura das imagens/fotografias passa por

trés fases:
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Percepcéo [sic.] — fase Otica, onde percebemos de modo geral as formas e as
tonalidades da imagem. Identificacdo - combina acdes Oticas e mentais que ajudam
a reconhecer os componentes. [...] Interpretacdo - acdo totalmente mental e
pessoal, sendo influenciada pelas experiéncias e lembrancas de cada observador
(2014, pp. 14-15).

A imagem fotografica € uma representacdo pessoal, uma visdo subjetiva da

realidade, pois € o fotégrafo que decide o olhar (Rivera, 2012, citado por Amaral &

Gongalves, 2020), que escolhe o tema, prepara o enquadramento e capta 0 momento.

Cada imagem encarna um modo de ver. Mesmo uma fotografia. Porque as
fotografias ndo sdo, ao contrario do que geralmente se presume, um registo
mecénico. De cada vez que olhamos uma fotografia, apercebemo-nos, mesmo que
tenuemente, do fotdégrafo que seleciona um determinado olhar a partir de uma
infinidade de outros olhares possiveis. Isso é verdadeiro mesmo no mais casual

instantaneo em familia (Berger, 2018, pp. 19-20).

Sendo o objetivo do ensino da fotografia o desenvolvimento de habilidades tanto da
“leitura” como da “escrita” de imagens (Abrahomov & Ronen, 2008, citado por Amaral &
Gongcalves, 2020), ha que preparar, instruir o aluno para o saber olhar, o saber escolher o
momento, pois é ele que decide o que é relevante, 0 que merece ser registado, o que

fotografar.

Fotografar € uma oportunidade para que os alunos desenvolvam a sensibilidade
estética, o senso critico, aprendam a fazer uma leitura critica do que observam, quer seja
das imagens dos jornais ou revistas, quer das suas proprias fotografias. Os alunos tomam,
igualmente, consciéncia da multiculturalidade no ambiente escolar e fazem uma apreciacéo
critica da prépria imagem na fotografia, com o objetivo de constatarem que tém
semelhancgas e diferencas dos demais colegas, de forma a desenvolver a tolerancia e a

solidariedade.

Sousa, 2003, diz: “a fotografia ndo visa o ensino da técnica, procurando-se oferecer
a crianca um novo meio — a fotografia — para poder expressar as suas emocdes e
sentimentos e satisfazer as suas necessidades de criatividade” (p. 34), ou seja, mais
importante que a qualidade da técnica da fotografia é o desenvolvimento da sensibilidade
emocional e sentimental. Em suma, a fotografia € um meio para o desenvolvimento da
crianga, pois € a crianga que interessa e ndo a fotografia; o que, de facto é relevante é a

criatividade, € fazer algo de novo, produzir algo diferente (Sousa, 2003). A fotografia é um
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meio de expressao plastica que representa “uma arte que se oferece a crian¢ca como uma

das mais simples e a0 mesmo tempo como uma das mais ricas” (idem, p. 345).

Em suma, é essencial reconhecer, aproveitar e procurar conhecimento de todos os
recursos que possam contribuir significativamente na pratica pedagbgica e inovar
constantemente perante 0s avancos tecnoldgicos sucessivos. Esse sera o caminho
seguido neste trabalho, no qual a Fotografia serd inserida em sala de aula como uma
proposta do professor, a fim de suscitar os conhecimentos prévios, as inferéncias,
convocando os alunos para uma postura pré-ativa e criativa; um despertar pertinente no
campo de estudo da fotografia, com o acréscimo do desenvolvimento da arte da

contemplacao, téo dificil de ocorrer na atualidade.

A fotografia é arte e técnica, € uma expressdo e manifestacéo artisticas. Permite
igualmente o desenvolvimento pessoal e a autonomia, promovendo a empatia, a
responsabilidade e a tolerancia, a aceitagédo de diferentes pontos de vista, num ambiente
de cooperacao, partilha e competicdo saudavel. Permite ainda adquirir saber cientifico e
tecnolégico, ao manipular e manusear materiais diversificados, reconhecendo o potencial
tecnolégico e cientifico em constante evolu¢do, como ainda, adquirir consciéncia de si
préprios a nivel emocional, cognitivo, psicossocial e estético, competéncias e habilidades
previstas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO, 2017).

Pretende-se que o aluno construa, faga, inove, execute, e seja a0 mesmo tempo
criativo e analitico e procure respostas as suas questdes, que seja capaz de resolver 0s
seus problemas. A Educacao Tecnoldgica permite que os alunos ganhem competéncias e
ferramentas, o “saber fazer” ligadas ao mundo tecnolégico e se sintam preparados para

um mundo novo e desconhecido.

3. Omnipresenca da Internet e das Tecnologias: as suas implicacdes
na escola atual

A Internet é uma fonte de comunicacao ilimitada. E é de tal modo acessivel, que
permite que pessoas do mundo inteiro possam comunicar num instante. Com o passar do
tempo transformou-se na mais poderosa ferramenta de troca de informacdo. A internet
possibilita a interligacdo com diversas realidades, culturas, ideias, diferencas e muito mais,
com rapidez e qualidade, em tempo real. A partir do séc. XX, sobressaem as tecnologias

de informacao e comunicacédo através da evolucdo das telecomunicagfes, com a utilizacdo
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dos computadores e Internet, e as comunicac¢fes por satélite, trazendo enormes beneficios
para a Humanidade. A cada ano, novas ferramentas e aplicacdes de mensagem surgem
no mercado com funcdes diferenciadas que facilitam a conversacdo. Embora o contacto
fisico seja minimo, d& a impresséo de se estar em qualquer lugar, mais perto dos outros
como nunca. Seguramente, vivemos num mundo digital, onde o uso das redes sociais &

indiscriminado por toda a sociedade.

Os alunos que frequentam atualmente o 2.° ciclo séo a gerac¢éo Alfa, nascida depois
de 2010 e que veio substituir a geragdo Z, nascida a partir de 2000. Esta geragéo Alfa,
100% nativa digital que, curiosamente, coincide com o langamento do primeiro iPad, da
Apple, considera a tecnologia uma extenséo da sua forma de conhecer o mundo. A internet,
os dispositivos eletrénicos, os brinquedos inteligentes, ja estdo tdo inseridos no seu

guotidiano, que n&o existe uma separacao clara entre o digital e a vida real (BBC, 2019).

Estéo continuamente ligados as redes virtuais e, aos 12 anos, a maioria ja tem um
perfil numa rede social. Organizam-se em grupos para se ajudarem nas tarefas escolares,
tomam decisfes individualmente. A tecnologia fara parte das suas vidas, procurardo o
conhecimento e o relacionamento na tecnologia. “Constroem conhecimento de modo mais
flexivel e j& ndo desempenham o papel de consumidores passivos da informacéo: sdo
construtores ativos no seu processo de aprendizagem” (Ferreira et al., 2011, p. 299). Serao

os verdadeiros especialistas em novas tecnologias.

Inquestionavelmente, as tecnologias revolucionaram o modo como as pessoas
usam o telefone. O smartphone com 0s seus recursos avancados cabe na palma da méao.
Além de ser um telefone, também é um “computador de bolso” que acumula uma pandplia
de funcdes de outros aparelhos especializados, como a camara fotografica, de filmar, radio,
relégio, calculadora, GPS, scanner, tradutor, permitindo ainda ligacdes financeiras,
monotorizagdo da saude, etc. Gragas a sua versatilidade, a sua utilizacdo é bastante

diversificada, tanto para fins pessoais como profissionais.

Desta forma, alguns destes aparelhos superam com facilidade algumas camaras
fotograficas disponiveis no mercado, com lentes fantasticas, bons sensores e
processamento de imagem, periscopio, permitindo fotografar em diferentes modos e
diversos formatos, HDR, boa estabilizacdo de camara, temporizador, filtros e edicdo de
imagem, entre outras. Com 0 acesso a inUmeras aplicacdes, abre-se um outro leque de
possibilidades e vantagens, além de permitir facilmente uma copia de seguranca e

armazenamento numa cloud.
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3.1 Pros e contras da Internet como ferramenta pedagogica

E consensualmente aceite que o uso de dispositivos com acesso a internet
beneficia 0 conhecimento do mundo. O jovem apreende que o mundo € composto por

diversidades, multiculturalidades e que a sua realidade nem sempre é a realidade do outro.

De acordo com Serafim e Sousa (2011), a utilizacdo das tecnologias na sala de aula
tem imensas vantagens. Proporciona a dinamizacdo e ampliagdo das habilidades
cognitivas, devido a riqueza de objetos e sujeitos com 0s quais permite interagir. Favorece,
igualmente a possibilidade de extensdo da memdria e de atuagdo em rede, ocorrendo,
simultaneamente, a democratizacdo de espagos e ferramentas, pois estas facilitam a
partilha de saberes, a vivéncia colaborativa, a autoria, a coautoria, a edi¢cdo e a publicagdo
de informacgdes, de mensagens, obras, fotografias e produgdes culturais, tanto de docentes
como discentes, favorecendo a interatividade e a interdisciplinaridade, sendo uma
ferramenta acessivel em diferentes campos de investigagéo, desde que dentro do contexto

cientifico.

Todavia, a utilizacdo excessiva dos instrumentos tecnologicos ndo s6 no trabalho,
como no lazer, pode conduzir a perda de controlo do comportamento da pessoa quando
nao pode utiliza-los. Esta dependéncia que envolve varios niveis de dopamina, quando a
resposta ndo se verifica, causa sentimentos de ansiedade, irritabilidade, depresséo e
desespero. Para o psiquiatra Daniel Sampaio (2018), mais grave do que a questao
patolégica é o tipo de relagbes humanas pobres que estes adolescentes estdo a criar,
deixando de ter amigos com quem falar diretamente, discutir e fazer as pazes, para passar

a ter amigos virtuais.

Vale a pena referir que se podem identificar varios tipos de maleficios do uso
excessivo da internet. Podem ser ao nivel da visdo, da audicdo, lesGes musculares e nas

alteragcbes de humor, por exemplo.

Nicolas Carr, cujo testemunho é fundamentado cientificamente a partir de centros
de investigacdo norte-americanos, justifica “que o tempo que passamos a saltitar entre
hiperligacdes suplanta o tempo que dedicamos a reflexdo e a contemplagéo, os circuitos
gue possibilitavam esses antigos processos e fungbes intelectuais enfraquecem e
comegcam a destruir-se” (2012, p. 151) e acrescenta que a internet envolve muitos
paradoxos: “a internet agarra a nossa atengdo para depois a dispersar. Focamo-nos

intensamente no meio propriamente dito, no ecra cintilante, mas distraimo-nos com os
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disparos continuos de mensagens e estimulos que competem entre si pela nossa atenciao”
(p. 149).

Ha capacidades que serdo afetadas com 0 uso excessivo e permanente da internet
e do smartphone, sobretudo na geracdo Alfa. Além de se tornar menos sociavel, ter4 maior
dificuldade de atencéo, concentracédo e criatividade. Esta realidade vai gerar novas formas
de relacionamento e aprendizagens. A falta de socializac&o - pois os “amigos” sao virtuais
- aumentara a soliddao e a consequente ansiedade e depressdo, agravadas com as
perspetivas de um futuro incerto com as mudancas climéticas e a sustentabilidade do

planeta, além de mudangas econémicas e politicas adversas.

3.2 Insercao da Tecnologia no ensino e aprendizagem: os “pequenos
ecras” na sala de aula

As tecnologias de informacdo e comunicacdo tém potencialidades pedagdgicas
muito abrangentes e, como tal, faz todo o sentido serem integradas na educacao. Segundo
Kenski (2012), para se compreender o papel da tecnologia na atualidade, é preciso ter em
conta os avangos das tecnologias digitais de comunicacao, informacao e microeletrénica

que se tém vindo a alcancar.

A tecnologia, ao longo dos seéculos, foi desvalorizada em relacdo aos saberes
intelectuais. S6 a partir do séc. XVIII, segundo Blanco e Silva (1993), se deu a
transformacédo do pensamento técnico, envolvendo-o com a experimentacéo, a verificacdo
e a comprovacado de dados e teorias, estreitando-se, assim, 0s lagos entre o saber técnico
e o saber intelectual. Estes autores consideram esta mudanca de mentalidade como uma
das maiores caracteristicas da era moderna. Neste sentido, eles referem que “A tecnologia
passou a ser considerada como a aplicacao de conhecimentos cientificos na resolucao de
problemas, de tal modo que, hoje em dia, falar de tecnologia é sinbnimo de ciéncia

aplicada” (p. 38).

Com o impulso tecnoldgico do séc. XX, as teorias tecnologicas passaram a fazer
parte das modernas teorias de educacdo. Falar de tecnologia em educacdo significava
contribuir para melhorar a aprendizagem, provocar mudancas significativas na educacdo,
tornar mais eficaz o processo educativo, ao focar-se nas questdes praticas. As tecnologias
alargam as capacidades cognitivas de comunicacao, de producdo de opinides e ideias. A
evolucdo destas tecnologias moéveis, aplicadas atualmente no ensino/aprendizagem,

denominadas na literatura como mobile learning ou m-learning, constituindo um novo
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marco na aprendizagem, permitem a aprendizagem na hora (anytime), qualquer tipo de

informacéo (anything) e em qualquer lugar (anywhere) (Carvalho, 2015).

Com a Resolucéo do Conselho de Ministros n.° 30/2020, que aprova o Plano de
Acéo para a Transi¢do Digital cujo objetivo é capacitar cada aluno da escola publica com
um computador portatil e possuindo ja, a maioria dos alunos, um smartphone, surge o
conceito do Bring your Own Device (BYOD) “que potencia nos estudantes a vontade de
que o seu dispositivo funcione verdadeiramente em seu beneficio” (Carvalho, 2015, p. 69),

conseguindo-se uma aprendizagem mais dinamica, aberta e flexivel.

s

Assim sendo, € obrigatéria a educacdo em tecnologia, pois torna possivel a
utilizacdo correta e oportuna destas ferramentas de comunicacdo, como permite o
desenvolvimento do pensamento artistico, critico e sensivel. Além disso, 0 crescente
desenvolvimento tecnoldgico através do meios digitais, permite uma aprendizagem mais
atraente e motivadora para a geracao que cresceu na cultura da interagéo e ndo na cultura

de transmissao.

3.3 (Des)Vantagem do Smartphone na sala de aula

O Smartphone é uma ferramenta muito utilizada ndo sé por jovens, dado que este
objeto faz parte das suas vidas, jA ndo podendo viver sem ele, como por idades mais
adultas que o utilizam para trabalho ou lazer, contactar familiares e amigos e, sobretudo,
como um instrumento de entretenimento. E igualmente uma forma do individuo se sentir

integrado na sociedade, potenciando, desta forma, a sua autoestima.

Sao vérias as ferramentas que Ihe podem ser associadas e tornar a comunicagéo
mais acessivel, permitindo que as informa¢des produzidas em qualquer parte do globo
sejam acessiveis e Uteis a todos, especialmente para aqueles que possam ter alguma
espécie de deficiéncia auditiva, visual ou de mobilidade. Assim sendo, estes instrumentos
de comunicac&o podem associar ferramentas e solu¢des que facilitam a visdo e audicdo
para se atingir toda a informacéo e facilitar a comunicagdo com o outro lado do mundo,
transformando, por exemplo, textos em audios e dudios em textos, permitindo a traducao
de textos e o0 uso de legendas em tempo real, e a filtragem de ruidos de fundo com o

amplificador de som, usando auriculares.

Esta facilidade de acesso continua a ser promovida e desenvolvida de forma a

permitir que todos, sem excec¢éo, possam usufruir da tecnologia da comunicacéo. O saber
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fazer, o aprender fazendo, o “deitar m&dos a obra” na construgido de saberes, sao premissas
do perfil do aluno para o séc. XXI. Em contrapartida, Duarte (2019), citando Greenfield
(2015), considera que os professores notaram declinios na atencéo dos alunos, imputando
esse facto as tecnologias digitais, por ser recorrente assistirmos a aulas com alunos
desmotivados, indisciplinados, com pouca participacao nas tarefas dentro e fora da sala de

aula, por se encontrarem absorvidos com o smartphone.

Mas a utilizagdo oportuna deste recurso didatico permite alcancar varios objetivos
como aprender a utilizar corretamente esta tecnologia, motivar para um conteddo atraente
em que os alunos colaboram facilmente, conhecer e tirar partido das mdltiplas

funcionalidades como a fotografia e incentivar a interdisciplinaridade.

Um relatorio do programa europeu “Internet Segura”, depois de analisar, em 2014,
em sete paises, a utilizagdo do Smartphone nas escolas, concluiu que os alunos
portugueses eram 0s que mais o usavam na escola e concluiu também que eram os que

tinham maior liberdade para o usarem no recinto escolar (Edulog, 2017).

De acordo com 0 que esta expresso em Portugal, no Estatuto do Aluno e Etica
Escolar, aprovado pela Lei n.° 51/2012, de 5 de setembro, no artigo 10.°, na alinea r), o
uso de smartphones e outros equipamentos informaticos, nas salas de aula, é permitido
desde que autorizado pelo professor e que esteja relacionado com as atividades em curso.
Na pratica, a maioria dos professores pede que se desliguem e guardem os smartphones,
na sala de aula. No entanto, sabemos que os alunos continuam a utiliza-los de forma

simulada e desobediente.

Duarte (2019) especifica que “a atual legislagdo nao glorifica a presencga destes
dispositivos em sala de aula, por se considerarem, amiude, fatores de distracdo e
conotados com uma educacao (diriamos) demasiado informal, mas a importancia da sua
utilizacéo é (ja) reconhecida por diversos investigadores” (p. 48). Todavia, nos dias de hoje,
ja se incentiva a utilizagdo dos computadores individuais, em substituicdo dos manuais
escolares, em varios agrupamentos escolares, como por exemplo, o Projeto Mochila Leve,
projeto do concelho de Oeiras ao qual aderiram vérios agrupamentos como o AE de

Miraflores e o AE de Carnaxide e o Projeto Dias Digitais, no AE D. Pedro Varela, no Montijo.

Sendo assim, os professores devem estar empenhados na inovagéo onde serao
continuamente aprendizes, na procura de caminhos que facilitem o ensino-aprendizagem

(Duarte, 2019), tendo os professores e alunos de partilhar o mesmo cédigo.
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Séo tantas as possibilidades encontradas no meio online, que é natural que o
aluno se sinta estimulado a descobrir coisas novas constantemente (Figura 19). A
tecnologia é um aliado do professor de ET pois € possivel apresentar metodologias
diversificadas no ensino aprendizagem, como a juncao da arte com a fotografia por meio
da tecnologia. H4, pois, que aproveitar esse recurso a favor da aprendizagem, motivando
e envolvendo os alunos, tendo os professores a oportunidade de mediar a relagéo do aluno
com a Internet, orientando-os, estabelecendo regras, impondo restricdes, explicando
porque alguns sites sdo bons e outros ndo, como atuar apds uma experiéncia negativa,
incentivando-os a utilizar os smartphones positivamente, em atividades de aprendizagem

relacionados com a escola.

Figura 19

Caricatura de uma sala de aula

Nota. Autor Jota A.

Nao obstante, para haver aprendizagem sistematica e reflexiva, é necessario que
as criangas ndo se fixem apenas no universo virtual que apresenta as informacdes ja
prontas a consumir ndo contribuindo, deste modo, para o desenvolvimento do ato de

pensar, sentir e criar, pois que o ato de aprender exige esforco.
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E possivel fazer do smartphone um recurso Util e de rico aproveitamento em sala
de aula, se nao for usado de forma aleat6ria, mas de forma criativa, no intuito de aumentar
a interatividade e proporcionar o gosto pela pesquisa (Macedo, 2022), na consulta de obras

e artistas e como ferramenta artistica e pedagogica.
Neste sentido, Miguel (2011) enumera alguns fatores a ter em conta:

1. Os jovens usam este aparelho moével para lazer, comunicar, participar e
interagir nas Redes Sociais; portanto € necessario redirecionar estas acdes para
um carater pedagogico;

2. A apropriacao de imagem é usada como parte inerente do quotidiano destas
jovens geracdes, assim, € importante ter um olhar critico sobre ela;

3. E relevante que o professor saiba propor uma atividade que provoque 0s
estudantes a querer fazer e participar das aulas, despertando neles o interesse, a
curiosidade e a vontade de aprender mais sobre o contetdo, considerando os
saberes e as experiéncias de cada um;

4, E fundamental que o professor conhegca o contelido proposto sem
fragmentacdes e fragilidades, os objetivos que deseja alcancar, as metodologias e
procedimentos coerentes com essa proposta. Que ele saiba estimular a partilha de
saberes e experiéncias de cada um no grupo, promovendo uma educacao estética,
lidica, sensivel e cognitiva. Enfim, que o grupo possa ampliar a sua leitura e

compreensdo do mundo.

O equilibrio entre as vantagens e desvantagens da utilizacdo dos dispositivos
moveis € delicado, mas ser4, sem duvida, a estratégia do futuro, como recomenda a
UNESCO (2014), através das Diretrizes de Politicas para a Aprendizagem Movel, (Figura
20).
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A velocidade e o armazenamento de dados do smartphone tém aumentado e vao
continuar a aumentar, o que permitir4 ao aluno produzir texto, guardar informacao, publicar
noticias, fazer entrevistas, utilizar como agenda para anotacbes de datas de provas,
entrega de trabalhos, envio de mensagens com duvidas, etc., pois o smartphone esta

“colado” ao aluno e o caderno n3o.

O comodismo torna o futuro inevitavel. Nas nossas escolas, a tendéncia crescente
da generalizacdo de ambientes de aprendizagem virtual ndo é de agora. Professores e
alunos fazem ja uma utilizacéo intensiva dos recursos educativos digitais disponibilizados
pelas diversas editoras que, simultaneamente, com a aquisicdo dos manuais em papel,
favorecem o acesso ao manual digital. “A utilizacdo do computador ou de quadros
interativos, 0 uso de tablets e até de smartphones - estes menos comuns nas salas de aula
- fazem a diferenga como suporte e mediadores de novas formas de proporcionar

aprendizagens significativas” (Novo, 2023, para. 4).

Contudo, como chama a atencéo llda de Araujo Novo, ex-deputada e professora
do ensino secundario, ha igualmente que ponderar e avaliar os impactos da sua eventual
universalizacdo, que muitos preconizam. E que a bondade da pretens&o pode resultar, ndo
na atenuacdo, mas sim em discriminacdo e na potenciacdo de diferengcas sociais e

econdmicas e, a longo prazo, em prejuizos no proprio processo de aprendizagem (2023).

No entanto, ndo pode deixar de ser referido que a Suécia que adotou a utilizagédo
de ecras desde a pré-primaria, decidiu reverter este processo, no inicio de 2023 e acabar
com os “tablets” nas escolas para regressar aos tradicionais manuais escolares, investindo
na reintroducéo de livros em papel, em todo o sistema de ensino (Laranjo, 2023), deciséo
tomada com base em varios estudos que demonstram que 0s ecras interativos refreiam o
desenvolvimento da inteligéncia. Concluiram que “a presencga dos tablets na sala de aula
estava a ser mais prejudicial do que benéfica para um desenvolvimento saudavel da

aprendizagem” (Novo, 2023, para. 1).

Também a UNESCO, no novo Relatério Global de Monitoramento de Educacao "A
tecnologia na educacdo, uma ferramenta ao servico de quem?" (2023a), alerta para a
utilizacdo excessiva de aparelhos eletrénicos como os smartphones e os computadores na
educacao que podem trazer maiores maleficios que beneficios se a sua utiliza¢do nao tiver
a orientacdo de um professor. Manos Antoninis, Diretor da equipa que elaborou este

relatorio, escreveu:
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Temos de ensinar as criangas a viver com e sem tecnologia; a tirar o que precisam
da abundancia de informacdo, mas a ignorar o que nao é necessario; a deixar a
tecnologia apoiar, mas nunca suplantar as interacdes humanas no ensino e na

aprendizagem (2023a, p. 24).

Face ao debate atual na sociedade, ha que ponderar a importancia da utilizacédo
dos recursos tecnoldgicos para fins pedagdégicos, ndo dispensando manifestamente a

supervisdo do professor.
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Il - Enquadramento Metodoldgico

Apbs o enquadramento tedrico deste projeto, importa apresentar e fundamentar as
opcBes metodoldgicas incrementadas, no sentido de atingir os objetivos propostos para
este trabalho. Atualmente, ha uma nova imagem do ensino considerado como uma
atividade de pesquisa permanente, sendo a investigagdo um exercicio autorreflexivo

realizado pelos docentes no sentido de melhorar a sua pratica letiva.

Latorre (2003) ndo deixa de referir que vivemos nos inicios do terceiro milénio, em
que as rapidas mudancas sociais e tecnologicas exigem a construcdo de novas imagens,
quer da educacao quer do professor, as quais definem este ultimo como investigador e os
alunos como cidaddos ativos, pensadores, criativos, sendo capazes de construir

conhecimento.

Atualmente, ha uma grande preocupacao e discussao quanto a qualidade do ensino
e aprendizagem, tendo como protagonistas os professores, que devem assumir o papel de
profissionais reflexivos, criticos, autonomos, que tomam decisdes perante novas
realidades e constroem novas soluc¢des a partir dos problemas da pratica quotidiana, com
0 objetivo de as aperfeigoar, planeando e reconstruindo criticamente os métodos e

estratégias que precisam de ser transformadas no dia a dia escolar.

Costa (2005) defende que os recursos visuais e de linguagens tecnol6gicas com
base em experiéncias inovadoras poderdo ser recursos importantes a “desbravar a
realidade do qual outro meio jamais teve” (p. 181). Trabalhar com a fotografia pode tornar-
se um meio importante para vencer o0s obstaculos impostos pelas imagens massificadas,
que tém apenas o objetivo de aumentar o consumismo. Os alunos ficam mais atentos e
despertos para as muitas imagens que veem todos 0s dias nas ruas, na televisdo, em

publicidade, ficando mais habilitados para interpreta-las de forma critica e consciente.

No seguimento da ideia anterior, Costa enfatiza:

E preciso considerar que a sociedade se torna cada vez mais povoada de imagens
... tornando urgente a retomada da educacdo do olhar e o desenvolvimento de
imagens. Assim, a op¢ao por uma educacgéo que valoriza a educacéo pela e para a

imagem néo se faz em nome de uma acao pedagdgica menos disciplinada ou mais
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espontanea, mas em busca de um entendimento mais afetivo do mundo e de uma

comunicacao abrangente e inclusiva (2005, p. 35).
Segundo o Programa de Educacédo Visual e Tecnoldgica de 1991.:

E frequente recorrer-se a fotografia no decurso de uma unidade de trabalho, como
apoio a recolha de informagdes ou ao registo das diversas fases de um projeto. Ela
constitui, porém, uma area de exploracao riquissima. O objetivo é que os alunos,

através da experiéncia, se apercebam de principios basicos da fotografia (p. 32).

No presente estudo, a fotografia ndo se detém no seu valor documental ou de mero
registo, ao invés disso é-lhe atribuido, simultaneamente, o seu valor estético e tecnoldgico,
com todas as vicissitudes que Ihe estdo associadas. A utilizacdo da fotografia surgiu de
modo a desenvolver a sua utilizagdo de forma ponderada, com um caracter mais artistico,

uma vez que, habitualmente, nas escolas essas atividades sédo pouco desenvolvidas.

A arte como meio para o desenvolvimento dos alunos, com o objetivo da libertacédo

das emocdes, torna as criangas em seres humanos mais flexiveis e criticos.

1. Problema e objetivos de investigagcéao

O objetivo da atividade cientifica € a procura da verdade, através da comprovacao
de hip6teses que vao constituindo pontes entre a observacdo da realidade e a teoria
cientifica que por sua vez explica essa realidade (Freixo, 2011). E continua o mesmo autor,
definindo o método cientifico como “o conjunto de atividades sistematicas e racionais que,
com maior seguranga e economia, permitem alcancgar o objetivo — conhecimentos validos
e verdadeiros — tragando o caminho a ser seguido, detetando erros e auxiliando as

decisdes do investigador” (p. 180), numa intera¢do continua entre experiéncia e teoria.

A investigacdo é uma mais-valia na autoformacdo de profissionais docentes na
medida em que gera abordagens reflexivas relacionadas com a prética letiva. Para este
projeto e analisadas e ponderadas as formas de aproximacéao cientifica com a realidade, a

metodologia qualitativa ajuda a compreender o fendGmeno em estudo.

A metodologia qualitativa € uma metodologia de pesquisa baseada em pequenas
amostras que proporciona percecdes e melhor compreenséo do contexto do problema. E

utilizada quando o objetivo é descrever ou interpretar, mais do que avaliar ou quantificar.
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Neste caso, o investigador deve observar, interpretar, descrever, sem procurar controlar
(Freixo, 2011).

Tendo como base estes pressupostos, definiu-se para o presente estudo a seguinte
questdo de partida: sera que a utilizacdo de uma ferramenta que faz parte do quotidiano
dos alunos, o smartphone, em contexto de ensino/aprendizagem, tem potencialidade para

0s motivar na exploracdo de conceitos comunicacionais através da fotografia?
Nesse sentido, o projeto de investigacao teve como objetivos:

e Analisar o potencial da fotografia como estratégia promotora do sentido estético e
criativo.

e Aferir o valor comunicacional da fotografia por estudantes do 2.° Ciclo do Ensino
Basico.

e Averiguar a percegdo e a opiniao dos professores de ET sobre a utilizacdo da
fotografia e de dispositivos digitais na sala de aula.

o \erificar de que forma os recursos tecnoldgicos, fotografia e smartphone,
contribuem para a aquisicdo de Aprendizagens Essenciais em Educagao
Tecnoldgica.

e Avalizar se 0 uso de recursos e utensilios com os quais os estudantes estao
familiarizados promove a sua motivagao no processo de ensino/aprendizagem.

e Inferir se as competéncias tecnoldgicas/digitais dos alunos na utilizagéo

dos smartphones facilitam as aprendizagens.

2. Tipo de Investigacao

No sentido de alcancar os objetivos propostos, a pesquisa adotada neste estudo é
do tipo descritiva, com uma abordagem qualitativa e exploratéria a fim de identificar os
fatores que determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fenémenos (Gil, 2008).
Este tipo de abordagem permite que os factos sejam registados, analisados, classificados
e interpretados, sem interferéncia do pesquisador e que o resultado possa ser reformulado

de forma critica e melhorar o processo de ensino e aprendizagem.

Nos estudos qualitativos, as decisdes ao nivel da recolha de dados podem ser
tomadas ao longo de todo o processo de investigacdo, sendo orientadas néo sé pelo tipo
de informacdo obtida, como pela analise e reflexdo efetuadas continuamente pelo

investigador.
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Na perspetiva de Afonso (2014), a abordagem quantitativa é mais objetiva porque
“utiliza critérios bem definidos relativamente a amostragem e aos processos de analise de
dados, baseados na linguagem da matematica analitica, da estatistica e da categorizacao
l6gica” (pp. 17-18). No que diz respeito a abordagem da investigacao qualitativa, o autor
refere que ha “um défice de objetividade, uma vez que se centra em contextos singulares
e nas perspetivas dos atores individuais” (p. 18). Défice esse que podera constituir um risco
que estamos dispostos a correr em prol da riqueza de dados que poderd advir da

singularidade em estudo.

Assim, a investigacao de carater qualitativo prioriza as relagfes entre o mundo e o
sujeito, opondo-se aos dados traduzidos em numeros, enquanto a investigacdo de carater
guantitativo prioriza a tradugéo dos dados recolhidos em numeros (Prodanov & Freitas,
2013).

Partindo desta diferenciagcéo entre a abordagem qualitativa e quantitativa, pode-se
dizer que o presente estudo procura expressar essencialmente uma abordagem qualitativa,
na medida em que ndo se procura generalizar nem quantificar os dados obtidos, mas téo
s6 auscultar a opinido dos docentes sobre o tema em estudo e, ao mesmo tempo, aferir
0 potencial tecnolégico em contexto de ensino, bem como o interesse pela fotografia e
estimular o sentido estético e criativo dos alunos, explorando estratégias educativas com

a utilizacdo do smartphone, como recurso.

Uma investigacao qualitativa ndo se baseia, portanto, apenas numa realidade, mas
em varias realidades proporcionadas a partir dos participantes, de forma individual ou
coletiva, investigacdo essa ligada a um determinado assunto, fendmeno, vivéncia ou
guestdo (McMillan & Shumacher, 1989). Pretende-se com este tipo de investigacdo a

obtenc&o de dados descritivos e ndo percentagens ou quantidades.

Segundo Minayo e Sanches (2004), citando Granger (1982), um verdadeiro modelo
qualitativo descreve, compreende e explica, sendo executado exatamente nesta ordem. E
um método adequado para aprofundar a complexidade de fenédmenos, factos e processos
particulares e especificos de grupos mais ou menos delimitados em extensdo e capazes
de serem abrangidos intensamente, ndo sendo garantida a compreensdo em profundidade.
Os estudos qualitativos sdo mais direcionados para a compreensado e descricdo dos

fendmenos globalmente considerados, pretendendo compreender o problema a investigar.

Tendo em conta que esta investigacdo é de natureza exploratéria e descritiva,

segue a perspetiva de Prodanov e Freitas (2013), quando afirmam que este tipo de
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pesquisa € adequado para casos em que ainda ndo se apresente um sistema de teorias e
conhecimentos desenvolvidos, “pois permite o estudo sob diversos angulos e aspetos” (p.
52), construindo hipoteses. Nesse sentido, Mattar afirma que "esse tipo de pesquisa é
particularmente util quando se tem uma no¢ao muito vaga do problema de pesquisa” (1999,
p. 80) J& Cervo e Bervian (1996), ponderam a pesquisa exploratéria como uma forma de

pesquisa descritiva e afirmam:

O estudo exploratorio € normalmente o passo inicial no processo de pesquisa pela
experiéncia e auxilio que traz na formulagdo de hipGteses significativas para
posteriores pesquisas. Os estudos exploratérios ndo elaboram hipéteses a serem
testadas no trabalho, restringindo-se a definir objetivos e buscar maiores
informacdes sobre determinado assunto de estudo (p. 49).

Marconi e Lakatos apresentam a pesquisa exploratéria como um elemento
integrante da pesquisa de campo e citam trés finalidades da mesma: “desenvolver
hipoteses, aumentar a familiaridade do pesquisador com um ambiente, facto ou fenémeno
para a realizagdo de uma pesquisa futura mais precisa ou modificar e clarificar conceitos”

(2003, p.188). Neste contexto Fernando e Gomes reafirma tratar-se de uma pesquisa:

Utilizada quando ndo existe trabalho cientifico anterior, pois fundamentalmente
procura-se um conhecimento maior sobre o tema, uma vez que ele nao foi ainda
objeto de pesquisa. Também a pesquisa exploratdria é utilizada para casos em que,
por falta de familiaridade com o problema de pesquisa, se necessita de um estudo

gue oriente a direcdo a ser seguida (2003, p. 7).

Ja Vergara (2000) argumenta que a pesquisa descritiva expde as caracteristicas de
determinada populacdo ou fenémeno, estabelece correlacdes entre variaveis e define a
sua natureza. "N&o tém o compromisso de explicar os fenémenos que descreve, embora
sirva de base para tal explicacdo" (p. 47). Marconi e Lakatos (2003) fazem referéncia
expressa a formulacéo de hipéteses no estudo descritivo, ao afirmar que uma pesquisa

descritiva pode ser um estudo de verificacdo de hipoteses.

Trata-se, portanto, de uma modalidade de pesquisa cujo objetivo principal é
descrever, analisar ou verificar as relacdes entre factos e fendbmenos que podem ser
variaveis, ou seja, tomar conhecimento do que, com quem, como e qual o grau de

intensidade do fenbmeno que esta a ser estudado. “A pesquisa descritiva pode também
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ser utilizada para avaliacao de programas, sendo que tais estudos podem ou nao trabalhar
com a formulacéo de hipoteses” (Fernandes & Gomes, 2003, p. 8) e muitas vezes podem

servir de base para outros estudos de relacdes causais.

Concluindo, a pesquisa qualitativa tem como objetivo principal interpretar o
fendmeno que se observa. Na pesquisa exploratéria foram estabelecidas informacdes
sobre o estudo. A pesquisa descritiva teve como base a observacgéo, registo e andlise de

fenébmenos.

3. Participantes no estudo

3.1 Alunos

O desenvolvimento deste projeto foi conduzido em contexto de educagdo, no
estabelecimento escolar onde se desenvolveu a préatica de ensino pedagogica do 2.° Ciclo
de Ensino Basico, a alunos do 5.° ano, na disciplina de Educacdo Tecnoldgica,
concretamente na Escola Basica Vieira da Silva (Figura 21), pertencente a Unido de
Freguesias de Carnaxide, concelho de Oeiras, distrito de Lisboa, estando a escola inserida

numa comunidade urbana.

Figura 21

Escola Basica Integrada Vieira da Silva

No que se refere ao género dos alunos (cf. Tabela 1), verifica-se que existe um

equilibrio na sua distribuicao.



Tabela 1

Distribuicdo dos alunos do 5.° ano, segundo o género
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Género N° %
Feminino 15 57,7
Masculino 11 42,3

Total 26 100

Os alunos tinham idades compreendidas entre os 9 e os 11 anos (dados de 15
setembro 2021), sendo a média de idade 9,7 anos. Havia dois alunos de nacionalidade
brasileira e mais dois oriundos dos PALOP. A turma inseria trés alunos com Necessidades

Educativas Especificas (NEE).

3.2 Professores

No sentido de auscultar a opinido dos professores sobre praticas de
ensino/aprendizagem e o uso de dispositivos digitais em sala de aula, foi-lhes dirigido um
inquérito, via online, com uma disperséo geografica a nivel nacional, sendo a amostra

constituida por 133 inquiridos.

Questao 1 No que diz respeito as habilitac6es literarias dos sujeitos do estudo (cf. Tabela
2), pode verificar-se que 74,4% declarou possuir licenciatura, 14,3% tem grau de mestre,
6,8% possui bacharelato, 1,5% doutoramento e 3% outro.

Tabela 2

Distribuicdo de professores, segundo as habilitacdes literarias

Habilitacdes Literaria N° %
Bacharelato 9 6,8
Licenciatura 99 74,4
Mestrado 19 14,3
Doutoramento 2 15
Outro 4 3

Total 133 100
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Questao 2 Relativamente ao género dos sujeitos inquiridos (cf. Tabela 3), verifica-se que

70,6% sao elementos do género feminino, 38% do género masculino e 07% outro.

Tabela 3

Distribuicdo de professores, segundo o género

Género N° %
Feminino 94 70,6
Masculino 38 28,4
Outro 1 0,7
Total 133 100

Estes dados permitem concluir que o género feminino esta em predominancia,

neste grupo 240 que espelha a realidade do corpo docente.

Questao 3 No que se refere a idade dos professores inquiridos (cf. Tabela 4), estando
representados por grupos de idade, verifica-se que o grupo dos que tém de 45 aos 54 anos
(46,3%) e mais de 55 anos (44,0%) juntos constituem uma percentagem demasiado

elevada, em oposicao ao grupo dos 35 a 44 anos (8,2%) e dos 23 aos 34 anos, (0,7%).

Tabela 4

Distribuicdo dos professores, segundo a idade

Idade N° %

23-34 1 0.7
35-44 11 8,2
45 -54 61 46,3
+ 55 60 44,8
Total 133 100

Estes dados revelam um corpo docente envelhecido, pois as idades acima dos 55
anos representam quase metade dos professores em exercicio, enquanto as idades abaixo
dos 45 anos representam uma percentagem demasiado baixa, 0 que suscita grande

apreensao, atualmente, na sociedade portuguesa.
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Questao 4 Quanto a experiéncia profissional (cf. Tabela 5), foram organizados através de
intervalos de anos de servico, para uma melhor leitura das respostas, evidenciando-se o
intervalo dos 27 aos 35 anos de servico com 52,2%, logo seguido do intervalo dos 16 aos
26 anos de experiéncia profissional com uma percentagem de 18,78%. No que toca aos
intervalos de menor tempo de servigo, € de salientar o de 1 a 5 anos com uma percentagem

com 4,5% e, o intervalo dos 5 aos 10 anos de servi¢co, com apenas 1,5%.

Tabela 5

Distribuicdo dos professores segundo o tempo de servigo

Tempo de Servico N° %
1-5 6 4,5
5-10 2 15
11-15 6 4.5
16 - 26 25 18,7
27 -35 70 52,2
+36 24 17,9

Total 133 100

Em consonancia com a questdo anterior, constata-se que, o tempo de servico

predominante situa-se entre 27 e 35 anos.

Questao 5 No gue concerne ao ciclo de ensino (cf. Tabela 6), 0 que mais se destaca é o
2.° CEB com 81,3%; 1° CEB e 2° CEB com 3%); 2.° CEB e 3.° CEB com 11,2% e 3.° CEB

com 4,5%, o que significa que 14,2% dos professores lecionam niveis de ensino diferentes.

Tabela 6 Docéncia segundo o ciclo de ensino

Ciclo de Ensino N° %
1° Ciclo e 2° Ciclo 4 3
2° Ciclo 108 81,3
2° Ciclo e 3° Ciclo 15 11,2
3% ciclo 6 45

Total 133 100




79

Esta amostra revela que hé professores gque lecionam em mais de um ciclo de

ensino.

Questao 6 No total da amostra, dos 133 professores, obtiveram-se repostas de 18 distritos

(cf. Tabela 7). Os que mais se destacam séo o de Lisboa, 19,5%, logo seguido do Porto

18%. N&o se obtiveram respostas dos distritos de Beja e Madeira.

Tabela 7 Namero de participantes por distrito

Distrito N° %
Acores 5 3,8
Aveiro 4 3
Beja 0 0
Braga 4 3
Braganca 2 2,3
Castelo Branco 4 3
Coimbra 4 3
Evora 2 1,5
Faro 4 3
Guarda 4 3
Leiria 6 4,5
Lisboa 26 19,5
Madeira 0 0
Portalegre 0,8
Porto 24 18
Santarém 8 6
Setubal 6 45
Viana do Castelo 12 9
Vila Real 6 45
Viseu 11 8.3
Total 133 100

Os distritos com maior participacédo foram os de Lisboa e Porto, por serem

obviamente os que tém maior densidade populacional.
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4. Instrumentos de recolha de dados

Os instrumentos de recolha de dados constituem elementos fundamentais para a
gualidade e éxito de um trabalho de investigacdo. Assim, de forma a obter as informagdes
necessarias para responder aos objetivos definidos, foram utilizados como instrumentos
de recolha de informacao um Questionario, um Diario de bordo e Grelha de observacéo e

de avaliacao.

4.1 Questionario

Segundo Gil (2008), e Coutinho et al., (2009), o questionario € uma ferramenta que
auxilia na obtencédo de dados de maneira pratica, sendo um instrumento que tem como
finalidade recolher informagdo sobre um determinado assunto onde as respostas sdo
apresentadas por escrito, permitindo obter informagédo ou avaliar uma intervencédo. Bell
(2010), e Sousa e Baptista (2011), mencionam, ainda, tratar-se de um instrumento de
investigacdo que visa recolher informagbes de uma forma répida, baseando-se,

normalmente, na inquirigdo de um grupo representativo da populagdo em estudo.

Neste projeto, como instrumento de recolha de dados, realizou-se um inquérito por
guestionario realizado a professores do grupo 240, para auscultacdo e obtencdo de dados
concretos nas suas aulas, quanto a utilizagdo de dispositivos digitais como ferramenta

pedagdgica.

Foi elaborado de um questionério para auscultacdo da opinido dos docentes sobre
a prética de ensino/aprendizagem e o uso de dipositivos digitais em sala de aula. Para isso,
utilizou-se como ferramenta o Google forms. para disseminar o questionario pelo maior
namero de docentes de Educagdo Visual e Educacdo Tecnoldgica. O questiondrio
constituido por 14 perguntas, incluindo o termo de confidencialidade e consentimento
informado, encontra-se dividido em quatro partes, sendo que a primeira, constituida por
seis questbes, refere-se a caracterizacdo sociodemografica do grupo; a segunda parte
constituida por cinco questdes refere-se as praticas de ensino e aprendizagem e o uso de
dispositivos digitais em sala de aula; a terceira parte possui duas questdes sobre a pratica
efetiva destes dispositivos digitais e, finalmente uma Ultima questao para auscultar a pratica

dos inquiridos sobre a abordagem da fotografia como unidade de trabalho.
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4.2 Diario de bordo

O diario de bordo é uma ferramenta que consiste no registo das etapas e tarefas
realizadas ao longo do desenvolvimento de um projeto de pesquisa. Dada a vulnerabilidade

da nossa memoria, Meirinhos & Oso6rio (2010) salienta que “o Diario é o local onde
permanecem “com vida” os dados, 0 que ouviu, viu e vivenciou, as experiéncias e 0s
sentimentos” (p. 62). Consiste num complemento da memaria do investigador, colocando
em ordem 0s seus pensamentos, organizando 0s seus pressupostos e hipéteses de modo
a formular passo-a-passo um conjunto das caracteristicas basicas da sua investigacéo e
do seu quotidiano investigativo (Santos, 2018), acrescentando “ndo € necessariamente
produzir um registo dos factos, mas sim manifestar as inquietacbes, as ideias que
aparecem de modo abrupto e espontaneo” (p. 68). Neste caso concreto, este instrumento
de recolha foi um adjuvante e complemento da grelha de observacao incorporando
observacdes que ultrapassaram o ambito dos itens e categorias fixadas para o efeito, bem
como acomodar a reflexdo e registos diarios apos cada pratica letiva.

4.3 Grelhas de observacao e avaliacao

A observacdo direta dirige o pesquisador para a compreensdo do caso. Nas
observacdes formais, o investigador desenvolve protocolos de observacdo, onde observa
e avalia diversos comportamentos. As observacdes informais podem ser feitas ao longo do
desenvolvimento do trabalho de projeto onde se recolhem informagdes do que vé e ouve,
uma vez que esta permite o conhecimento direto dos fendmenos tal como eles acontecem

num determinado contexto, neste caso concreto no contexto da sala de aula.

Sendo assim, a grelha de observacdo ajuda a compreender 0s contextos, as
pessoas que neles se inserem e respetivas interagdes. Destarte, 0s comportamentos e
aprendizagens dos alunos foram observados e registados a partir de uma grelha de
observacao, organizada segundo os parametros previamente definidos nos objetivos do
presente estudo, criada com base no referencial tedrico, enquadrando aquilo que se
pretende aferir em termos de investigagdo, assim como a saida da escolaridade
obrigatoria, definidas no PASEO (2017).

Assim, a observacéao decorreu ao longo do desenvolvimento da unidade de trabalho

“Comunicar através da fotografia”, realizada através da observacao direta aos alunos,



82

registada em grelha especifica, organizada segundo o0s seguintes parametros, numa

escala qualitativa de Insuficiente a Muito Bom:

e Cumpre os objetivos solicitados

¢ Revela autonomia na realizacao das tarefas
e Aplica conhecimentos adquiridos

e Domina vocabulos especifico

¢ Revela sensibilidade estética e artistica

o Realiza as tarefas propostas

¢ Revela interesse nas atividades

Para a implementacéo da Unidade de Trabalho foram consideradas diversas fases
que incluiram momentos de avaliacdo: um trabalho de pesquisa “Evolugéo do objeto
técnico”, que serviu de introdugéo ao tema da fotografia; os registos no Diario Grafico da
andlise do objeto técnico e tabela sobre formas e cores usados na sinalética; os trabalhos
praticos “Da minha janela eu vejo”, “Edi¢do de fotografia” e “Roteiro fotografico”. Das
fotografias obtidas nesta tltima atividade, foram consideradas as 5 melhores de cada aluno
para efeitos de avaliagao.

Estes foram os critérios sobre os quais incidiu a avaliagé&o dos trabalhos praticos de

Fotografia, numa escala quantitativa de 0% a 100%:

¢ “Da minha janela eu vejo” - nitidez da imagem, enquadramento, linha de
horizonte e luz.

e Edicao da fotografia - equilibrio de cor e luz e enquadramento da imagem.

e Roteiro fotografico - analise de elementos presentes na imagem: organizacéo
formal (equilibrio e proporgéo) e tipos de representagdo (figurativo e abstrato);
conceitos e praticas: dominio e aplicagdo de conceitos, dominio e aplicacdo de
técnicas, flexibilidade na utilizacdo dos smartphones; possibilidades da edicao de

imagem, sensibilidade estética e artistica.

As grelhas de avaliacdo, tendo em perspetiva os conhecimentos adquiridos,
identificaram os dominios das aprendizagens, nomeadamente a andlise de elementos
presentes naimagem, dominio e aplicabilidade das técnicas e conceitos, compreensao das
potencialidades da edicdo da imagem, sensibilidade estética e artistica e autonomia. Todos
os valores obtidos foram registados de acordo com 0 sistema avaliativo que estava em

vigor na disciplina de Educacéo Tecnoldgica, conforme ilustrado na figura 22.
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Figura 22

Cotacao da avaliacdo

Escala Quantitativa Escala Quantitativa Escala Qualitativa
0a49 2 Insuficiente
50 a 69 3 Suficiente
70 a 87 4 Bom
88 a 100 5 Muito bom

5. Procedimentos e tratamento dos Dados

Para melhor compreender quais os procedimentos realizados ao longo desta
investigacao, decidiu-se dividir o trabalho realizado em dois grandes eixos, tais como 0s
procedimentos efetuados no decorrer da recolha de dados e os procedimentos de

tratamento e analise de dados que ocorreram ao longo da investigagéo.

Os procedimentos a pér em pratica em qualquer trabalho de investigacdo sdo uma
forma de progredir em direcdo a um determinado objetivo. Uma investigacdo, por se tratar
de um conjunto de praticas, com uma visdo ampla, que transforma o mundo visivel, em
dados representativos, incluindo notas, entrevistas, fotografias, registos de
imagens (Creswell, 2010), posiciona-se na recolha de dados a partir da observacao do seu

desempenho em diversas atividades.

Para tal, com o propdsito de iniciar a componente de investigacdo sem desvirtuar
a planificacdo anual da escola (Anexo C). Foi delineada previamente a planificacdo de uma
Unidade de Trabalho sobre o conceito de comunicacdo tecnolégica, centrada na
especificidade de “Comunicar através da fotografia” (Anexo D), recorrendo aos
smartphones dos alunos ou a tablet da escola, em alternativa. Foi criada uma grelha de
observacdo (Anexo E) para registo dos comportamentos dos alunos perante as diversas
atividades propostas e avaliacdo das atividades (Anexo F) para registo das aprendizagens.
Paralelamente foi ainda aplicado um questionario (Anexo G) a professores de EV e
ET através da divulgacdo e colaboracdo dos Agrupamentos de Escolas, a nivel nacional,
tendo sido previamente pedido autorizacdo e divulgacdo aos Diretores dos Agrupamentos
(Anexo H), obtendo-se um retorno de respostas de 133 participantes. Apos a recolha

destes dados, efetivou-se a tabulagéo e andlise dos dados recebidos.
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Por analise de dados, depreende-se a capacidade que o investigador tem de
selecionar, categorizar e sintetizar os dados reunidos ao longo de sua investigacéo,
fazendo uma sintese do mais importante para conseguir interpreta-los e explica-los. “A
interpretacdo dos resultados significa que o pesquisador tira conclusbes a partir dos

resultados para as questdes e hipoteses da pesquisa” (Creswell, 2010, p. 187).

Recorreu-se a triangulacdo de dados por ser uma forma muito utilizada no
paradigma interpretativo ndo apenas para assegurar a credibilidade dos resultados, mas
também para garantir a complexidade, riqueza e profundidade de um estudo qualitativo. A
triangulacdo é entendida como o uso de diferentes métodos para o estudo do mesmo
fendmeno, em que o elemento de estudo é analisado a partir de diferentes linhas tematicas,
reforcando a validade e a confiabilidade dos dados obtidos e contribuindo para aumentar

a credibilidade do conhecimento produzido (Amado, 2014).

A triangulacao aqui utilizada cruza os dados recolhidos da observacéo participante,
das grelhas de observacéo e de avalia¢do da unidade de trabalho, do diario de bordo e da

analise de questionario dirigido aos professores.

6. Operacionalizacdo/Implementacao da Unidade de Trabalho

Com o propésito de iniciar a componente de investigacdo sem desvirtuar a
planificacdo anual da escola, foram criados materiais e recursos especificos para

implementacao desta UT (Anexo I)

Com o intuito de introduzir esta UT, as primeiras aulas foram dedicadas ao estudo
do objeto técnico e a sua evolucado, tendo sido pedido aos alunos que realizassem um
trabalho de pesquisa, em PowerPoint, onde fossem visiveis cinco momentos evolutivos de
um qualquer objeto a sua escolha, desde a origem até ao momento atual, em
interdisciplinaridade com TIC. No momento da apreciacao dos trabalhos de pesquisa sobre
a evolucdo do objeto técnico, ndo tendo uma das imagens boa qualidade, aproveitou-se
para explicar a importancia da resolugéo e definicdo da imagem. Neste contexto, fez-se a
andlise funcional e morfologica, técnica e estrutural do smartphone, objeto técnico

necessario para este projeto.

Nas aulas seguintes e depois deste predmbulo, deu-se inicio a UT “A fotografia
como meio de comunicacdo”, fazendo uma introdugdo a comunicagédo tecnoldgica,

abordando vocabulario tecnolégico, esquemas, codificacdo e simbologia técnica. Os
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alunos realizaram gréficos com base num pequeno questionario que foi idealizado com
perguntas simples que Ihes eram proximas, como género, idade, més de nascimento e se
tinham animal de estimac¢do. Com a aplicacdo da ferramenta Mentimeter, uma plataforma
online que permite a interagdo dos alunos em tempo real, criaram-se varios tipos de
graficos com estes resultados, utilizando os seus smartphones. Passaram para o Diario
Grafico um quadro explicativo de formas e cores utilizados na sinalética e visualizaram

videos de animacao da série “Napo”, sobre a importancia da sinalética.

Iniciou-se, entdo, o tema da fotografia, projetando trés imagens com mensagens
diferentes. Uma provocava repulsa e tristeza, outra revelava felicidade e alegria e outra
provocava apetite. Pretendia-se que os alunos compreendessem que as fotografias
transmitem mensagens e que, por essa razao, sdo meios de comunicagao. Assim, foram
dadas instrucdes e orientagdes para que, sendo principiantes, tirassem melhor partido de
algumas definicbes da camara, desde a limpeza da lente até ao enquadramento, para

obtengao de boas fotografias.

Foram aulas intensas, muito interessantes e enriquecedoras em que os alunos nao
s6 exploraram as definicbes da camara do seu smartphone, como adquiriram maiores
competéncias, validando, deste modo, um dos objetivos do projeto de investigagao. Para
aplicacao e consolidagédo destes conhecimentos, fora-lhes pedido como trabalho de casa
uma fotografia sob o titulo “Da minha janela eu vejo” (Figura 23), aplicando as regras de

composicao aprendidas nas aulas.

Figura 23

Fotos “Da minha janela eu vejo”

Impunha-se explicar o conceito de Zoom. Para melhor compreenséo deste efeito
otico na fotografia, foi projetado e apreciado o livro do ilustrador e fotografo Istvan Banyai,
gue utilizou o efeito de Zoom Ouit.
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Seguiu-se um exercicio pratico de edicdo de uma fotografia tirada pelos alunos
(Figura 24), com corte, ajustes de brilho, contraste e saturacdo de cor. Foi uma atividade

inovadora, uma aula de experiéncias e descobertas de funcbdes, (Figuras 24, 25 e 26).

Foi exibido um PowerPoint (PPT) que continha orientagbes para melhorar as
fotografias, alertando-os como evitar alguns erros comummente cometidos na captacao da

imagem.

Figura 24

Alunos explorando a edi¢éo de fotografia com os seus smartphones

P

Figura 25

Edicao de fotografia por um aluno, antes e depois
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Figura 26

Edicéo de fotografia por um aluno, antes e depois

Foram mostradas duas maquinas fotograficas, uma Canon QL Analégica, com a
qual todas as operacdes de focagem e intensidade de luz eram feitas manualmente e outra
maquina digital Canon Bridge, que realiza estas operacdes automaticamente, chamando a
atencdo para a simplificacdo e otimizacdo destas operacbes no smartphone. Os alunos
gostaram de conhecer estas maquinas, de se aperceberem e reconhecerem a evolugao do
objeto técnico. Foi-lhes explicada ainda, a importancia do peso visual nas composices
fotogréaficas, mostrando exemplos.

No dia 1 junho, foi realizado um Peddy — paper fotografico, como atividade final do
projeto de investigacdo, com o objetivo de aplicar as aprendizagens adquiridas,
desenvolver competéncias de uma forma divertida e potenciar boas fotografias. Por ser o
Dia da Crianca, consideramos ser oportuno fazer uma aula diferente, que cumprisse

igualmente os objetivos deste projeto de investigacao.

Foi pedido o consentimento dos Encarregados de Educacdo (Anexo J) para esta

atividade no exterior da escola. Por precaucao, foi criada uma ficha de substituicdo para
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agueles que ndo tivessem autorizacdo dos encarregados de educagédo, que ndo chegou a

ser utilizada (Anexo K).

A turma foi dividida em trés grupos, acompanhados pela professora cooperante e
pelos estagiarios. Ao longo do percurso, foram sendo envolvidos em desafios, com base
num guido com pistas e indicagdes de diversas tarefas fotograficas (Anexo L). Tratou-se
de uma agéo formativa, ao ar livre, dindmica, fora do contexto da sala de aula, sendo, ao
mesmo tempo, testados 0s conhecimentos adquiridos nas aulas anteriores. Uma
experiéncia diferente e uma oportunidade para praticar a captacdo de boas imagens,
permitindo, igualmente, conhecer melhor os lugares de passagem habituais, estimulando
a observacéo, o aprender a ver, a criatividade, a tomada de decisdo, o convivio saudavel
(Figura 27).

Figura 27

Alunos durante a saida de campo

Teve-se o0 cuidado de chamar a atencao para as técnicas mais adequadas as
circunstancias de captacdo de imagens que, se ndo forem tidas em conta no ato de
fotografar, ndo se obtera um bom resultado, como, por exemplo, a linha do horizonte, a
importancia da luz, a verificagdo do que esta por tras do objeto fotografado, indicacdes que

se resumiriam na expressao “pensar antes de disparar”.
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No regresso a sala de aula, foi-lhes pedido que editassem e partilhassem as
fotografias que tinham captado (Figura 28), criando-se para isso, uma conta de e-mail, e

partilhado o contacto telefénico para facilitar a partilha através do WhatsApp.

Das fotografias captadas, foram escolhidas as alusivas a primavera que,
subordinadas ao tema “A fotografia € comunicagao, enquadramento, luz e edicao” (Anexo

M), foram integradas na Exposic¢ao Final do Ano Letivo.

Figura 28

Algumas fotografias tiradas pelos alunos durante a saida de campo
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lll - Apresentacao e analise de dados

O momento de andlise de dados é uma etapa muito importante para o
desenvolvimento da investigacdo. Assim, apés a recolha de dados, é necessério que se
faca a respetiva organizacdo e selecdo, pois facilitara a sua apresentacédo e discussao
(Sousa & Baptista, 2011). O presente capitulo apresenta uma analise reflexiva sobre os
resultados obtidos neste processo de investigacdo, de acordo com o enquadramento

tedrico previamente apresentado.

1. Dados de Estatistica Descritiva

1.1 Questionario

Segue-se a apresentacdo dos dados de opinido dos professores respondentes,
referente a segunda parte do questionario.

Questédo 7. Assinale, na sua perspetiva, a(s) maior dificuldade(s) associada(s) ao

uso de tecnologias digitais no processo de ensino/aprendizagem em ET.

Relativamente a opinido dos professores no que se refere as dificuldades
associadas ao uso de tecnologias digitais no processo de ensino/aprendizagem em ET (cf.
Tabela 8), 72,2% apontou Problemas com infraestruturas, logo a seguir 54,1% indicou a
Falta de recursos/equipamentos, 46,6% destacou Problemas com literacia digital dos

alunos e 29,3% dos inquiridos mencionaram Preparacdo dos docentes.
Tabela 8

Maior dificuldade no uso de tecnologias digitais (com opcao de respostas multiplas)

Questao 7 Ne %
Literacia digital dos alunos 54 40,6
Preparagéo dos docentes 39 29,3
Problemas com infraestruturas 96 72,2

Falta de recursos/equipamentos 72 54,1
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No que se refere as dificuldades associadas ao uso de tecnologias, a esmagadora
maioria dos professores (mais de dois tercos) apontou problemas com as infraestruturas
como um obstaculo, incluindo questdes relacionadas com o acesso a internet. E mais de

metade dos professores indicou que a falta de recursos e equipamentos é um desafio.

Questdo 8. Indique, no seu entender, qual o dominio/organizador de
aprendizagens em ET que melhor se adequa a exploracdo de tecnologias digitais

para a criacao e desenvolvimento de projetos tecnoldgicos.

Na opinido dos professores sobre qual o dominio/organizador de aprendizagem de
ET em que melhor se adequa a exploragcdo de tecnologias digitais para a criagdo e
desenvolvimento de projetos tecnolégicos (cf. Tabela 9), a maioria, 64,7% indicou o
dominio Recursos e utilizagdes tecnoldgicas; de seguida, 22,6%, o dominio Tecnologia e

Sociedade e, por fim, o dominio Processos tecnolégicos, 12,8%.
Tabela 9

Dominio/Organizador adequado a exploracéo de tecnologias digitais.

Questéo 8 Ne° %
Processos tecnoldgicos 17 12,8
Recursos e utilizacbes 86 64,7

tecnolégicas
Tecnologia e Sociedade 30 22,6
Total 133 100

A analise dos dados sugere que a maioria dos professores valoriza o uso pratico e
funcional das tecnologias digitais como recursos e ferramentas na criagdo e
desenvolvimento de projetos tecnoldgicos, ao mobilizar “saberes e saber fazer’. No
entanto, uma parcela significativa de professores também considera importante explorar o
impacto das tecnologias no progresso social. Esta diversidade de percecdes é
enriguecedora, pois abre oportunidades para abordar projetos tecnolégicos de formas mais
abrangentes, considerando tanto as aplica¢gdes praticas das tecnologias quanto os aspetos

éticos e processuais envolvidos.
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Questdo 9. Quanto a utilizacdo de tecnologias digitais no ensino de Educacéo

Tecnoldgica, qual das competéncias é mais privilegiada?

No que toca a utilizacdo de tecnologias digitais no ensino de Educacao
Tecnologica, sobre a competéncias mais privilegiada (cf. Tabela 10), a maioria dos
inquiridos, 66,9%, selecionou a competéncia do Utilizador social e 23,3% a competéncia
do Utilizador individual.

Tabela 10

Qual a competéncia privilegiada na utilizacdo de tecnologias digitais no ensino de ET

Questao 9 N° %
Utilizador individual 31 23,3
Utilizador profissional 13 9,8
Utilizador social 89 66,9

Total 133 100

Os dados revelam que a competéncia mais privilegiada é "Competéncia do
Utilizador Social", tendo a maioria dos professores valorizado a dimenséao social e critica
no uso de tecnologias digitais, evidenciando uma preocupa¢do com a formacdo de
cidaddos conscientes e responsaveis, capazes de tomar decisfes informadas em relacéao

ao uso das tecnologias na sociedade.

Questédo 10. Que dispositivo(s) digital(ais) costuma utilizar na sala de aula?

Quanto ao dispositivo digital que os professores costumam utilizar na sala de
aula (cf. Tabela 11), o mais utilizado, 79,1%, é o computador de mesa, seguido do

smartphone 62,7%, do portatil 56%, do tablet 8,2% e ainda outro dispositivo com 6%.
Tabela 11

Qual o dispositivo digital mais utilizado na sala de aula (com opcgédo de respostas multiplas)

Questéao 10 Ne %
Smartphone 84 62,7
Tablet 11 8,2

Portatil 75 56
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Questéo 10 Ne° %
Computador de mesa 106 79,1
Outro 8 6

Essa preferéncia reflete a importancia de dispositivos versateis para suportar uma
variedade de atividades relacionadas com a tecnologia e o desenvolvimento de projetos.
No entanto, comparativamente com o0 computador de mesa, denota-se que o

smartphone carrega o estigma de ser um objeto técnico ludico.

Questdo 11. Com que regularidade utiliza dispositivos moveis na sala de aula?

Relativamente a regularidade com que os inquiridos utilizam os dispositivos méveis
em sala de aula (cf. Tabela 12), responderam 29,1% uma vez por semana, 27,6% todas as
aulas, uma vez por més 26%, 1 vez por periodo/semestre 12,8% e 4,5% respondeu nunca,

para o0s quais este inquérito finalizou nesta questao.

Tabela 12 Regularidade na utilizacdo de dispositivos mdveis na sala de aula

Questédo 11 Ne %
Todas aulas 37 27,6
1 vez por semana 39 29,1
1 vez por més 34 26
1 vez por periodo/semestre 17 12,8
Nunca 6 4,5
Total 133 100

A andlise dos dados indica que os dispositivos méveis sdo amplamente adotados
no ensino de Educacdo Tecnoldgica pela maioria dos professores e considerados

importantes para o processo de ensino e aprendizagem.

Questdo 12. Ha quanto tempo usa estes dispositivos como ferramenta

pedagdgica?
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Quanto ao tempo que os professores ja usam estes dispositivos como ferramenta
pedagdgica (cf. Tabela 13), 40,7% refere que os utiliza de 1 a 5 anos, 32% h& mais de 11

anos; 27,3% de 6 a 10 anos.
Tabela 13

Ha quanto tempo utiliza dispositivos moéveis como ferramenta pedagdgica

Questao 12 N° %
1 ab5anos 52 40,7
6 a 10 anos 35 27,3
+ de 11 anos 41 32
Total 127 100

Um namero significativo de inquiridos tem ja uma perspetiva mais consolidada
sobre a integracdo de tecnologias digitais nas suas praticas de ensino, consequentemente
com mais oportunidades para desenvolver e aprimorar abordagens pedagdgicas com o

uso destas ferramentas, ao longo do tempo.

Questdo 13. Quais as atividades pedagoégicas realizadas com maior frequéncia

com recurso ao smartphone?

No que concerne as atividades pedagdégicas realizadas com maior frequéncia com
recurso ao smartphone (cf. Tabela 14), salienta-se Pesquisa de informag¢do com 92,2%,
Utilizacdo em ambientes virtuais com 71,9%, em oposi¢cdo a Comunicacdo com os alunos

29,7% e a Estimulo ao trabalho colaborativo com apenas 18%.
Tabela 14

Atividades pedagdgicas realizadas com maior frequéncia com recurso ao smartphone (com

opcao de respostas multiplas)

Questéao 13 N° %
Pesquisa de informacéo 118 92,2
Comunicacdo com os alunos 38 29,7
Utilizacdo em ambientes virtuais 92 71,9

Retroacdo de saberes 40 31.3
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Questéo 13 Ne° %
Estimulo ao trabalho colaborativo 23 18
Atividades que requerem interacdo com 71 55
estes dispositivos

Utilizac&o de app especificas para 39 30,5
desenvolvimento de UT

Registo documental de trabalho de alunos 87 68

Esta diversidade espelha a versatilidade do smartphone como uma ferramenta
pedagdgica que pode enriquecer o ensino de Educagdo Tecnolbgica, proporcionando

experiéncias de aprendizagem mais interativas, criativas e significativas para os alunos.

Questédo 14. J4 alguma vez abordou a Fotografia como Unidade de Trabalho, na

sua pratica letiva?

Relativamente a esta questdo, a maioria dos inquiridos, 57%, ja tinha abordado a
Fotografia como unidade de trabalho na sua prética letiva (cf. Tabela 15).

Tabela 15

Abordagem da fotografia como Unidade de Trabalho

Questéo 14 Ne %

Sim 73 57
Nao 55 43
Total 128 100

A grande percentagem de professores que ja abordou a Fotografia como unidade
de trabalho sugere que essa pratica é relativamente comum no contexto do ensino de
Educacao Tecnoldgica e expressa o interesse e a relevancia percebida pelos professores

em utilizar a Fotografia como uma ferramenta de aprendizagem na disciplina.

1.2 Grelhas de observacgéo e avaliacéo

Segue-se a apresentacdo dos dados, referente as Grelha de Observacdo e de

Avaliacdo da UT.
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No que concerne a observacao da UT (cf. Tabela 16), os parametros onde os alunos

obtiveram melhores resultados de Bom e Muito Bom foram “Revela autonomia na

realizacao das tarefas” 80,7%, “Aplica conhecimentos adquiridos” 73.7% bem como

“Revela sensibilidade estética e artistica” 70%; em contrapartida com o parametro “Domina

vocabularios especificos” com 50%, salientando que neste parametro dois alunos tiveram

resultado de Insuficiente 7,7%.

Tabela 16

Observacao da Unidade Trabalho

INS MB

Parametro N° % N° % N° % N° %
Cumpre os objetivos solicitados 3,8 27,7 11 42,3 5 19,2
Revela autonomia na 0 0 19,3 15 57,7 6 23
realizacdo das tarefas
Aplica conhecimentos 1 3,8 6 23 12 46 7 27,7
adquiridos
Domina vocabulario especifico 77 11 423 10 385 3 11,5
Revela sensibilidade estética e 0 7 27,7 11 423 7 27,7
artistica
Realiza as tarefas propostas 1 3,8 27,7 10 38,5 8 30,7
Revela interesse nas atividades 1 3,8 27,7 10 38,5 8 30,7

Nota. Ins — Insuficiente, S — Suficiente, B — Bom, MB - Muito Bom

A maioria dos niveis insuficiente pertence a um aluno com fraca assiduidade.

Relativamente a avaliacédo das atividades praticas (cf. Tabela 17), “Da minha janela

eu vejo” foi a que teve um valor maior de 83%, em contrapartida a Edicao de fotografia teve

um valor médio de 68,1%.

Tabela 17

Avaliagdo das atividades praticas de fotografia

Atividade Média
“Da minha janela eu vejo” 83%
Edicdo de fotografia 68,1%
Roteiro fotografico 79%
Total 76.7%
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IV - Discussao dos Resultados

Os resultados obtidos no capitulo anterior serdo cruzados entre si e responderao a
guestao da investigacdo, isto é, se a utilizacdo de uma ferramenta que faz parte do
guotidiano dos alunos, o smartphone, em contexto de ensino aprendizagem, tem
potencialidade de os motivar na exploragdo de conceitos comunicacionais através da
fotografia. S@o apresentadas as inferéncias resultantes da opinido dos professores
respondentes ao questionario, assim como, as conclusdes retiradas do diario de bordo e

das grelhas de observacéo e avaliacdo, através da implementag&o da Unidade de trabalho.

A andlise dos dados mostra que a maioria dos professores, cerca de 57%, ja
abordou a Fotografia como unidade de trabalho na sua pratica letiva. Sendo a fotografia
uma linguagem visual que combina elementos artisticos e tecnoldgicos, a analise de
recolha de dados obtidos através dos trabalhos praticos, permitiu verificar que os alunos,
na captacdo das fotografias, expressaram ideias, emogdes e observaram o mundo ao seu
redor. Ao registarem um determinado momento, um objeto, o olhar dos alunos tornou-se
mais rigoroso, percecionando inumeros detalhes, formas e sinais, pormenores que
inicialmente passariam despercebidos ao olhar desatento, implicando uma melhor
compreensdo e memorizagao do observado. Destarte, os alunos puderam desenvolver, por
um lado, a sensibilidade estética e artistica, como é visivel em 70% dos alunos com nivel
superior a Suficiente neste parametro e, por outro, a criatividade e a capacidade de
comunicagao, o0 que exige dos alunos uma compreensao das técnicas e possibilidades

dessa forma de expressao.

A abordagem da Fotografia como unidade de trabalho pode ser uma pratica
relevante e valiosa no ensino de Educacdo Tecnoldgica, pois oferece uma oportunidade
para os alunos explorarem a criatividade com uma ferramenta tecnologica acessivel e a
consciéncia visual, enquanto desenvolveram habilidades de comunicacao e investigacao.
A analise e conclusdo destes dados pode motivar outros professores a incluir essa
abordagem nas suas praticas pedagdgicas, enriquecendo a experiéncia de aprendizagem
dos alunos e promovendo o desenvolvimento de competéncias essenciais em Educacao

Tecnoldgica.

Com niveis de interesse e de participagdo na realiza¢éo das tarefas de nivel Bom

e Muito Bom (69,2%) e com o observado em sala de aula pela ansiedade demonstrada em
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iniciar as atividades praticas, verificou-se que os alunos gostaram de utilizar os seus
smartphones na sala de aula, de aprender a tirar fotografias com melhor qualidade, visivel
na avaliacdo do “Roteiro Fotogréfico” (média de 79%) tendo culminado toda a
aprendizagem com uma média de 73,7%, tendo em conta a avaliacdo das atividades
praticas da fotografia. Aqui, os alunos foram estimulados a explorar diferentes perspetivas,
enquadramentos e composi¢des, onde puderam desenvolver a capacidade de perceber a
beleza nas pequenas coisas e captar momentos significativos e Unicos. E, em vez de uma
abordagem passiva, em que apenas recebem informagdes, este projeto colocou-os como
protagonistas do seu proprio processo de aprendizagem, visivel no entusiasmo e empenho
que colocaram na atividade, tornando-os desta forma ativos na construcdo de

conhecimento, explorando e experimentando por meio desta prética fotografica.

Ao explorar o ensino da fotografia com o uso deste equipamento, consideramos ter
promovido o interesse e a motivagédo dos alunos, aumentando a sua participacdo na sala
de aula, o que foi visivel, pois os alunos concluiram todas as atividades a excecao de um
aluno pela sua fraca assiduidade. A edicao da fotografia, uma das Ultimas fases e a ndo
menos dificil, a atividade cuja avaliacdo obteve a menor classificacéo (68,1%), para além
de exigir o dominio de todos os procedimentos para a obtencdo de uma boa imagem, pelo
que foi observado na aula e tendo em conta alguma dificuldade na manipulacdo das
imagens, deduzimos que teria sido mais facil nestas tenras idades, se a edicao tivesse sido

feita no computador com o auxilio do rato em vez do dedo a deslizar na tela.

Com base nos dados fornecidos pelo inquérito, podem ser observadas varias
guestbes relevantes relacionadas com o uso de tecnologias digitais no processo de
Ensino/Aprendizagem, em Educacéo Tecnoldgica. Em sala de aula dispositivos digitais
mais utilizados pelos professores sdo os computadores de mesa (79,1%) e smartphones
(62,7%), o que demonstra que tém ja uma perspetiva muito consolidada sobre a integracéo
de tecnologias digitais nas suas praticas de ensino, com maiores oportunidades para
desenvolver e aprimorar abordagens pedagogicas com o uso dessas ferramentas ao longo
do tempo. Apenas uma pequena percentagem sente que a falta de preparacdo adequada
dos docentes é um desafio no uso de tecnologias digitais em sala de aula que confirma o
parecer da Unesco, 2023, “as potencialidades da tecnologia ndo se concretizaréo se 0s

professores ndo estiverem preparados para utilizar” (2023b, p. 2).

O maior obstaculo sentido pelos professores refere-se a problemas com as
infraestruturas (72,2%). Esta dificuldade foi igualmente observada e sentida na

implementacdo desta Unidade Trabalho por problemas relacionadas com o acesso a
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internet. E mais de metade dos professores (54,1%) indicaram que a falta de recursos e
equipamentos € um desafio. Baseado no que foi observado em sala de aula e tendo em
conta as dificuldades que os alunos tiveram na partilha de fotografias em que alguns alunos
solicitaram a intervencédo do professor, vai ao encontro do que alguns professores (40,6%)

apontaram sobre dificuldades digitais entre os alunos.

A analise de dados das atividades pedagdgicas no contexto do ensino de Educacéo
Tecnoldgica realizadas com maior frequéncia pelos professores respondentes com o
recurso ao smartphone evidencia uma ampla variedade de atividades realizadas com o
recurso a este equipamento que pode enriquecer as atividades de aprendizagem. Assim,
92,2% dos professores apontaram para pesquisa de informacdo e 71,9% em ambientes
virtuais, em oposic¢ao ao estimulo a trabalho colaborativo, uma atividade menos frequente,
mas ainda mencionada por 18% dos professores. Todavia foi observado que com o
smartphone na mao, houve distra¢des, houve fugas para aquilo que eles mais gostam de

fazer, o jogo, tendo sido necessario ocasionalmente chamar a atencgéo.

Em relacdo ao dominio/organizador de aprendizagens que melhor se adequa a
exploracdo de tecnologias digitais para a criagdo e desenvolvimento de projetos
tecnolégicos, a analise dos dados sugere que a maioria dos professores (64,7%) valoriza
0 uso prético e funcional das tecnologias digitais como recursos e ferramentas na criagcao
e desenvolvimento de projetos tecnolégicos. No entanto, ha professores que consideram
importante explorar o impacto das tecnologias na sociedade. Consideramos ser
enriguecedora esta diversidade de percec¢fes, pois abre oportunidades para abordar
projetos tecnolégicos de formas mais abrangentes, considerando tanto as aplicagbes

praticas das tecnologias quanto os aspetos éticos e processuais envolvidos.

Relativamente as competéncias relacionadas com a utilizacdo de tecnologias
digitais no ensino de Educacao Tecnoldgica, a andlise dos dados revela que, de acordo
com a resposta dos participantes, a mais privilegiada é a "Competéncia do Utilizador Social,
escolhida por aproximadamente 66,9% dos respondentes. Esta analise pode indicar que a
maioria dos professores valoriza a dimenséo social e critica no uso de tecnologias digitais
e evidencia uma preocupacao com a formacao de cidadéos conscientes e responsaveis,
capazes de tomar decisGes informadas em relagdo ao uso das tecnologias na sociedade.
Estas competéncias podem ser complementares e importantes para capacitar os alunos a
utilizarem as tecnologias de forma eficaz nas suas vidas pessoais e futuras carreiras

profissionais.
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Consideracodes Finais
e

Acreditamos ter sido oportuna a escolha de “O Ensino da fotografia na disciplina de
Educacao Tecnoldgica”, como tema de investigacdo. Seguramente, foi um tema agradavel
de ser abordado. Foi razoavelmente conseguido, ndo tanto como gostariamos por a
populagdo alvo ser muito jovem e haver no¢des e conceitos que ndo se adquirem de
imediato, mas requerem mais experiéncia e mais experimentagdo. Além do mais, 0 mundo
da fotografia é muito vasto, com técnicas rigorosas e que exige “o olhar atento” que s6 com

0 tempo se vai aprimorando.

N&o se criaram especialistas de fotografia e muito mais haveria a dizer, a fazer, a
experimentar e a conhecer. No entanto, os alunos gostaram de utilizar os seus
smartphones na sala de aula, de aprender a tirar fotografias com melhor qualidade, que foi

visivel no roteiro fotografico que culminou esta aprendizagem.

Pretendia-se com este projeto abordar também a importancia do desenvolvimento
da sensibilidade estética e despertar nos alunos a apreciacéo pela arte e pelo mundo ao
seu redor. Autores como John Dewey, filésofo americano, com a teoria da educacao
experimental, em que coloca a crianga no centro do processo pedagogico, e Elliot Eisner,
professor de arte e educacdo, defendendo o ensino das artes na escola, destacam a
relevancia das experiéncias estéticas na formacdo integral dos alunos. Através da
fotografia, os alunos tém a oportunidade de apreciar e criar obras de arte, desenvolvendo,

a apreciacao estética e a percegao critica do mundo.

As aulas poderiam ter sido mais praticas, mais experimentais, ter havido mais
tempo para analisar em pormenor as fotografias tiradas, para melhor compreenséo e
consolidacdo dos conceitos aprendidos. Poder-se-ia eventualmente ter explorado mais a
reflexdo critica sobre as imagens, estimulado respostas e ideias, promovendo a
capacidade de leitura e a sua interpretacdo, despertando o sentido social, critico e

interventivo ao identificarem o papel das imagens na sociedade.

Aceitar que as limitacBes fazem parte de qualquer projeto ndo é tarefa facil, mas
compreende-se que a transformacao da qualidade da acédo pedagdégica faz parte de um

processo inevitavel em sentido da melhoria. Procurou-se identificar aspetos que
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constituiram limitacdes deste trabalho de projeto ou que poderdo ser melhorados e/ou

aprofundados por meio de investigacoes futuras.

O facto desta unidade de trabalho ter ocorrido no 3° periodo, por si s6 mais curto e
constantemente interrompido com feriados, provas de afericdo e atividades de final de ano
letivo, cortou a natural sequéncia das aulas previstas na planificacdo da Unidade de
Trabalho.

Apesar de todas as dificuldades mencionadas, foi uma investigacdo muito
gratificante, pois permitiu realizar aprendizagens dindmicas e atraentes e proporcionou
momentos de aprendizagens expressivas, despertando o interesse pela fotografia. Seria
interessante também os alunos realizarem atividades de Cianotipia, trabalhar conceitos
gquimicos do desenvolvimento histérico da fotografia e terem a oportunidade de fotografar
como nos primoérdios da Fotografia, com a construcao de “caixas pinholes” e usa-las para
fotografar, passando por todo o processo de revelacdo, se as escolas tivessem as
condigbes necessérias para o fazer. As sugestfes que indicamos para investigagoes

futuras encontram-se relacionadas com algumas das limitacdes referidas.

Com este projeto, pretendeu-se combater a iliteracia cultural e tecnolégica,
promovendo uma educacéo inclusiva e equitativa. Além disso, a facilidade da partilha das
fotografias permite que os alunos recebam feedback e interajam com 0s seus pares,
promovendo a colaboragéo e o trabalho de equipa. Contudo, 0 documento da UNESCO,
de 2023, jA mencionado, que relne evidéncias de pesquisas de todo o mundo, ao expor
os beneficios da tecnologia ha educacéo, faz uma leitura critica do uso ndo regulamentado
e ndo moderado pelos educadores. Audrey Azoulay, Diretora geral da UNESCO reitera:
“Nenhum ecra jamais substituird a humanidade de um professor” (2023b, p. 9) A relacéo

entre o professor e a tecnologia deve ser de complementaridade, nunca de substituico.

O projeto de investigagc&o surgiu como uma abordagem atraente e motivadora. Ao
aproveitar a familiaridade dos alunos com o smartphone em substituicdo de méaquinas
fotogréficas e ao explorar a linguagem artistica e tecnolégica da fotografia, presume-se que
tenham desenvolvido habilidades essenciais para enfrentar os desafios do futuro. Para os
professores que ainda ndo abordaram a Fotografia como unidade de trabalho, esta andlise
pode servir também como uma oportunidade para considerarem a incluséo desta pratica
em futuras atividades de ensino. Além disso, ajudara a identificar estratégias para superar
os desafios encontrados pelos professores e melhorar a experiéncia de aprendizagem dos
alunos, pois pode ser incorporada em projetos interdisciplinares, atividades criativas ou

como uma forma de promover a aprendizagem ativa e empenhada dos alunos. Este tema
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da fotografia, como uma linguagem e ferramenta artistica e tecnolégica e como meio de

comunicacgao, nao se esgotou, € extremamente rico e com imensas abordagens possiveis.

Apesar de nos dias de hoje, a fotografia ndo necessitar de habilidades especificas

para a sua producdo, convém, todavia, ter conhecimentos basicos para a obtencéo de

melhores resultados fotograficos. Os alunos, através da fotografia, poderdao aprimorar a

capacidade de observacdo, a analise critica, resolucdo de problemas e criatividade,

competéncias necessarias para se adaptarem a um mundo em constante transformacao.

Em concluséo, existem varias razdes pelas quais a Fotografia pode ser uma

unidade de trabalho valiosa quer em Educacdo Tecnoldgica como Educacéo Visual, que

enumeramos:

1.

Estimulo a Criatividade: a Fotografia permite que os alunos explorem a criatividade

visual ao capturar imagens e enquadréa-las, experimentando luz, cor e composi¢ao.

Tecnologia Acessivel: com o uso generalizado dos smartphones com camaras
digitais, a Fotografia € uma atividade tecnoldgica acessivel, pois a maioria dos

alunos ja possui 0s recursos basicos para saber fazer.

Consciéncia Visual: a Fotografia ajuda os alunos a desenvolverem a consciéncia
visual, tornando-os mais observadores e criticos em relagéo a forma como o mundo

é representado visualmente.

Exploracdo Tematica: a Fotografia pode ser usada para explorar temas especificos,

como retratos, paisagens, arquitetura, natureza, arte urbana, ciéncia e muito mais.

Narrativa comunicacional: a Fotografia permite que os alunos contem histérias e
transmitam mensagens por meio de imagens, desenvolvendo habilidades de

comunicagao.

Apesar de ter sido uma unidade de trabalho intensa com muita informagéo, como

os componentes da maquina fotografica ou o peso visual na fotografia, contudo, foi

bastante conseguido e pensamos ter-lhes incutido ndo sé o gosto pela fotografia como

saberem tirar maior partido da ferramenta que tém a mao.
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Anexo A - Dossier detalhado da PES Il (Disponivel em suporte digital)
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Anexo C - Planificacdo Anual de ET do 5.° ano, EBVS



Educacao Tecnolodgica ‘

PLANIFICAGAO ANUAL

52 Ano de Escolaridade

Dominios Aprendizagens
Essenciais
= Distinguir as fases de realizagdo de um projeto:
identificagdo, pesquisa,realizagdo e avaliagdo.

= |dentificar e representar as necessidades e
oportunidades tecnoldgicas decorrentes da observagdo
e investiga¢do de contextos socias e comunitarios.

= |dentificar requisitos técnicos, condicionalismos e
recursos para a concretizagdo de projetos.

= Reconhecer a importdncia dos protétipos e teste para o

Processos desenvolvimento e melhoria dos projetos.

Tecnoldgicos = Comunicar, através do desenho, formas de
representagdo grafica das ideias e solugdes, utilizando:
esquemas, codificagdes e simbologias, assim como
meios digitais com ferramentas de modelagdo e

representagdo.

= Diferenciar modos de produg¢do (artesanal, industrial),
analisando os fatoresde desenvolvimento tecnoldgico.

= Compreender a importdncia dos objetos técnicos face
as necessidades humanas.
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Carnaxide

Agrupamento de Esccolas

Ano Letivo: 2022/2023

Exercicios

12 Periodo

Apresentagdo das regras de sala de aula e lista de materiais

Exercicio Diagndstico
Exercicios de manuseamento de instrumentos técnicos e materiais plasticos.

Introdugdo ao Diario Grafico-Apresentacdo de um powerpoint

Identificagdo e ilustragdo da capa do Diario Grafico.

Tecnologia e Técnica-Apresentagcdo de um powerpoint

Identificagdo e diferenciacdo de conceitos (Jogos ludicos e fichas de trabalho)

Metrologia-Apresentacdo de um powerpoint
Identificagdo de grandezas, unidades de medida e instrumentos de medig3o.
Realizagdo de exercicios praticos de medicdo e pesagem.

Realizagdo de um trabalho pratico
Abordagem da temdtica Natal - atividade do PAA.

Sugestdes Professora Elsa Calafate
12 Unidade de trabalho: Exercicios diagnéstico
22 Unidade de trabalho: Metrologia (instrumentos e Medidas)
32 Unidade de trabalho: Elementos de Natal




Recursos

Utilizagdes

Tecnologicas

Tecnologia
e

Sociedade

Produzir artefactos, objetos e sistemas técnicos,
adequando os meios materiais e técnicos a ideia ou
intengdo expressa.

Manipular operadores tecnolégicos (de energia,
movimento/mecanismos, estruturas resistentes) de
acordo com as suas fungdes, principios e relagdes com as
produgdes tecnoldgicas.

Criar solugbes tecnolégicas através da reutilizagdo ou
reciclagem de materiais, tendo em atengdo a
sustentabilidade ambiental.

Identificar fontes de energia e os seus processos de
transformagdo (elétrico, térmico, mecdnico e sonoro),
relacionando-as com solugdes tecnoldgicas aplicdveis aos
projetos.

Colaborar nos cuidados com o seu corpo e no
cumprimento de normas de higiene e seguranga na
utilizagdo de recursos tecnolégicos.

Reconhecer o potencial tecnolégico dos recursos do meio
ambiente, explicitando as suas fungdes, vantagens e
impactos (positivos ou negativos) pessoais, sociais e
ambientais.

Compreender a evolugdo dos artefactos, objetos e
equipamentos, estabelecendo relagdes entre o presente
e o passado, tendo em conta contextos sociais e naturais
que possam influenciar a sua criagdo, ou reformulagdo.

Analisar situagdes concretas como consumidor prudente
e defensor do patriménio cultural e natural da sua
localidade e regido, manifestando preocupagdes com a
conservagdo da natureza e respeito pelo ambiente.

22 periodo

Objeto Técnico- Apresentagdo de um powerpoint

Realizagdo de exercicios praticos de exploragdo evolutiva do objeto.
Desenho das partes constituintes do objeto.

Decomposi¢do e/ou evolugdo do objeto selecionado.

Trabalho de pesquisa sobre a evolugdo de um objeto técnico em articulagdo
com TIC.

Comunicagdo Tecnolégica-Apresentacdo de uma animagdo tematica
Identificagdo de vocabulario especifico da drea da tecnologia.
Criagdo ou representagdo de sinais, simbolos ou pictogramas.

Realizag¢do de um trabalho pratico
Abordagem da temdtica Séo Valentim-atividade do PAA.

Dia Mundial da dgua (22 de marco)

32 periodo

Energia- Apresentagdo de uma animagdo tematica
Identificagdo de diferentes tipos de Energia.
Identificagdo de energias renovaveis e ndo renovaveis.

Realizagdo de cartazes ou similares alusivos aos recursos naturais ou fontes
de energia, em articulagdo com a disciplina de Ciéncias Naturais.

Construgdo de elementos representativos da producdo de energia:
-Moinhos de vento (energia edlica)

-Vulcdes (energia geotérmica)

-Barragens (energia hidrica)

PAA: Peddy paper- atividade de encerramento do ano letivo
Exposig¢do final de trabalhos
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Anexo D - Planificacdo de Unidade Curricular e das aulas



Planificagdo de unidade de trabalho

Nome da unidade: Comunicar através da Fotografia

. Escola:
‘ Ca rn aX|d € | Escola Basica 2,3 Vieira da Silva
Agrupamento de Escolas
Disciplina: Ano letivo:
. P. Viseu Educagao Tecnoldgica 2022/2023
Educacéo
Ano: 5° Turma:$ Periodo: 3° N2 de aulas: 12 | Inicio: 20/04 | Fim: 01/06
Prof. Cooperante: Prof. Supervisora: Estagiaria:
Elsa Calafate Carla Pereira Isabel Lopes

Descricao da Atividade:

1. Introdugao a evolugao da tecnologia, com projegao de imagens. Pesquisa da evolugao de
um objeto técnico com realizacdo de PowerPoint pelos alunos, desde a sua criagao até aos
dias de hoje, em 5 momentos, com colaboragdo da disciplina TIC. Andlise do objeto
técnico. Preenchimento de ficha de andlise.

2. Introducdo a Comunicag¢do Tecnoldgica, realizagéo de graficos, respondendo a pequenos
questiondrios, com recurso aos smartphones. Sinalética e cores: visualiza¢éo de videos

NAPO.

3. Realizagdo de um Chapéu em papel de jornal, seguindo folha de instrugdes.

Elementos e acessoérios da fotografia.

Fases da fotografia.

4.
5. Percurso pedestre com captagdo de imagens. Edigao e partilha.
6

Corregao e avaliagao qualitativa. Realizagdo de kahoot e nuvem de palavras.

Metodologias e estratégias de aprendizagem (MRP)

1. Situagao

Reconhecimento de formas de comunicagédo tecnolégica, como esquemas graficos, manual de
instrugdes, simbologia e codigos visuais, sequéncias graficas e fotografia, com recurso ao

smartphone.

2. Problema

Como poderao os alunos do 52 ano, no ambito da disciplina de ET dinamizar estratégias de

Comunicacéao, atraves da fotografia com recurso a smartphones, enquanto ferramenta

pedagégica?

3. Investigacao

. Evolugao e anélise do objeto técnico. Adquisi¢ao de nogdes de comunicagao tecnolégica,
vocabulario especifico, mapas, esquemas, graficos, com o uso do smartphone. Reconhecimento
da técnica da fotografia como meio de comunicagao, a partir dos smartphones. Reconhecer a
sinalética como meio de comunicagao universal através da forma e cor. Nogdes basicas de

fotografia.

4. Projeto

Andlise do objeto técnico, smartphone. Verificagdo das potencialidades do smariphone como
ferramenta de comunicagéo. Aquisicdo de competéncias de realizagao de fotografia digital
(composigao, enquadramento, luz, cor, peso visual), através da experimentagao dos recursos do
smartphone, na captacao de imagens destas aprendizagens num roteiro fotografico, nas

imediacbes da escola.

5. Realizagdo

Observagao do objeto smariphone e verificagao das suas componentes morfoldgica, estrutural,
funcional e técnica, com preenchimento de Ficha de Andlise.
Criacao de diferentes graficos através da aplicagcdo Mentimeter.
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Realizagao de percurso pedestre na proximidade da escola, com aplicacao dos saberes
adquiridos, na recolha fotografica de varios elementos de comunicagao tecnolégica Exposigao no
espago escolar das fotografias realizadas.

Avaliagédo

Realizagao de Kahoot para afericdo das aprendizagens adquiridas.

Afericao da satisfagao dos alunos na realizagao desta aprendizagem com a ferramenta
smartphone e impacto na comunidade escolar da exposigao fotografica dos alunos.

Dominios organizadores
(AE)

Conhecimentos, capacidades e
atitudes

Descritores (PASEQ)

Processos Tecnologicos

Distinguir as fases de realizagdo de
um projeto: identificagéo, pesquisa,
realizacéo e avaliagao.

Identificar requisitos técnicos,
condicionalismos e recursos para a
concretizacao de projetos

Comunicar através de formas de
representagao, utilizando
simbologias, esquemas e meios
digitais (fotografia).

Compreender a importéncia dos
objetos técnicos face as
necessidades humanas.

Indagador/ Investigador
(C,D,F,H, 1)

Comunicador
(A,B,D, E, H)

Critico/ Analitico
(A,B,C,D,G)

Recursos e Utilizagées
Tecnoldgicas

Manipular operadores tecnolégicos
(smartphone) de acordo com as sua
fungdes e relagdes com as
produgdes tecnoldgicas.

Conhecedor/ sabedor/ culto/
informado
(A,B, G, 1,J)

Participativo / Colaborador
(B,C,D, E, F)

Tecnologia e Sociedade

Compreender a evolugdo dos
artefactos, objetos e equipamentos,
estabelecendo relagdes entre o
presente e o passado tendo em
conta contextos sociais e naturais
que possam influenciar a sua
criagdo ou reformulagéo.

Sistematizador / organizador
(A,B,GC,1,J)

Autoavaliador

Recursos

Materiais

Avaliacao

-Diério grafico do aluno,
-Smartphone ou tablet

- Manual do professor;

- Computador e projetor;
- Manual de ET

- PowerPoint

- Internet

Continua,
Sistematica e

Formativa

Observacoes

Para os alunos que ndo possuam smariphone, a escola disponibiliza tablets.
Atividade planeada para 6 semanas.
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Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educagao Tecnoldgica

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 20 de abril 2023

AulaN.2 47e48

Tempo: 2 X 50’

Estagiaria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Criagdo do separador do 32 periodo. Introdugdo ao objeto técnico.

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (MRP), | Descritores PASEO Recursos Materiais Avaliagdo
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Processos Distinguir as fases de realizagdo de um Situacdo Indagador/ Manual do Didrio grafico do
tecnoldgicos: | projeto: identificagdo, pesquisa, RaconRasirmentodafarmasde Investigador Professor; aluno; Grelha de
realizacdo e avaliagao. comunicagio tecnoldgica, como (GD,F H1) observagdo:
esquemas graficos, manual de Computador e Lapis de grafite,
Tecnologia e Compreender a evolugdo dos artefactos, | instrugGes, simbologia e cédigos projetor afia e borracha; Destreza e
Sociedade | objetos e equipamentos, estabelecendo | visuais, sequéncias graficas e Conhecedor/Sabedor rigor na
relagdes entre o presente e o passado fotografia, com recurso ao /Culto/ Informado PowerPoint Cola execugdo do
tendo em conta contextos sociais e smartphone. (A.B,G,1,J) évulo Lapis de cor projeto
naturais que possam influenciar a sua L Objeto técnico
criagdo ou reformulagdo. Problema Participativo/ Canetas de feltro | Autonomia na

Como poderao os alunos do 52 ano, no
ambito da disciplina de ET dinamizar
estratégias de Comunicagdo, através da
fotografia com recurso a smartphones,
enquanto ferramenta pedagdgica?

Investigagao
Evolugdo e analise do objeto técnico.

Colaborador
(B,C D,E,F)

(areal eraiz)

realizagdo da
tarefa

criatividade

Observagoes: Os alunos fardo a pesquisa da evolugdo de um objeto técnico com realizagdo de um PowerPoint, desde a sua criagdo até aos dias de hoje, em 5 momentos.
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Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educacao Tecnoldgica

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 27 de abril 2023

AulaN.? 49e 50

Tempo: 2 X 50

Estagidria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora:

Carla Pereira

Sumario: Andlise de um objeto técnico. Introdugdo @ Comunica¢do tecnoldgica.

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (MRP), | Descritores PASEQ Recursos Materiais Avaliacdo
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Processos Identificar requisitos técnicos, Investigacdo Indagador/ Manual do Diario grafico do
tecnoldgicos: | condicionalismos e recursos para a Anilise morfolégica, estrutural, Investigador Professor aluno; Grelha de
concretizacdo de projetos funciona e técnica de um objeto (G, D, F,H,1) observacdo:
Compreender a importancia dos objetos | técnico — Smartphone, com Computador e Lapis de grafite,
técnicos face as necessidades humanas. preenchimento de ficha de anilise. projetor afia e borracha; Rigor na
Introducdo 4 comunicacio tecnolégica, | Conhecedor/Sabedor execucdo do
com visualizagdo de PowerPoint. /Cu(lltAO/Bl ”(:°Im;‘;d° Ficha de analise Esferografica projeto

Participativo/
Colaborador
(B,C,D,EF)

de objeto técnico

PowerPoint
Comunicagao
Tecnoldgica

Autonomia na
realizacdo da
tarefa

Observagdes:
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Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educagdo Tecnoldgica

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 4 de maio 2023

Aula N.2 51e52

Tempo: 2 X 50’

Estagiaria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Realizag¢do de graficos. Introdugdo ao tema da Fotografia.

dicas para a obtencdo de melhores
fotos: importéncia da luz, ndo
recorrer ao zoom, enquadramento e
composigdo com recurso a video de
Regras de composigdo,

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (MRP), | Descritores PASEQ Recursos Materiais Avaliagdo
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Processos Comunicar através de formas de Investigagio Diario grafico do
tecnolégicos: | representagdo grafica, utilizando Realizacio de vérios tipos de gréaficos — Conhecedor/Sabedor | computador e aluno; Grelha de
esquemas e meio digitais. barras, queijo, donut — com as /Culto/ Informado projetor observacdo:
. . respostas obtidas a pequenas (A,B,G,1,J) Esferografica
Recursose | Manipular operadores tecnoldgicos questdes —idade, més de nascimento, i PowerPoint Autonomia na
UtilizagGes (sma:tphone) d~e acordo com as sua género, posse de animal de estimagéo Respcznsavel Dicas de Smartphone ou realizacdo da
Tecnolégicas | fu ngoe,s e relagdes com as produgdes - com a aplicagio online Mentimeter. /Auténomo fotografia tablet tarefa
tecnoldgicas. Visualizagdo de 2 fotografias com (CDEFRGL)
diferentes mensagens —Repulsa, Aplicacdo Aplica
Felicidade e alimentos- como forma de Mentimeter conhecimentos
comunicagio. adquiridos
Introdugdo a fotografia como meio de Video Youtube
comunicagdo. Orientagbes para 6 dicas de
formatar a camara dos smartphones e composi¢ao
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Observagdes: Mentimeter - https://www.mentimeter.com/app/dashboard

Video Youtube - https://www.youtube.com/watch?v=9fgEuAABJRw&ab channel=EduViero

TPC- Tirar fotografia: “Da minha janela eu vejo...” para aplicagdo dos conhecimentos adquiridos na aula.




7

Carnaxide

Agrupamento de Escolas

Planificacdo de Aula
Ano letivo 2021/2022

126

Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educagao Tecnoldgica

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 11 de maio 2023

AulaN.2 53e54

Tempo: 2 X 50

Estagidria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Preparagdo da rece¢do dos alunos do 4%ano. Apreciagdo dos trabalhos de casa.

Atividade: Registo do sumério no didrio grafico. Didlogo com os alunos sobre as atividades a realizar na rececéo dos alunos do 42 ano, na aula de EV, do dia seguinte. Sensibilizacdo dos
alunos para a edi¢do da fotografia, através da aprecia¢do do Trabalho de casa “Da minha janela eu vejo...”.

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (MRP), | Descritores PASEQ Recursos Materiais Avalia¢ao
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Processos Distinguir as fases de realizagdo de um Investigacdo Diario grafico do
tecnoldgicos: | projeto fotografico. Sensibilizar os alunos para a edicio da Sistema'Fizador/ Computador e aluno; Grelha cie
) » fotografia, através da apreciacdo do organizador projetor observaco:
Re‘cll..rrsos e Manipular operadores tecnoldgicos Trabalho de casa “Da minha janela (A, B,C 1)) Esferografica
Utilizagbes (smartphone) de acordo com as sua —_—
L. ~ ., " eu vejo...”.
Tecnoldgicas | fu ng:oe’s e relagdes com as produgdes Conhecedor/Sabedor Smartphone ou Aplica
tecnoldgicas. /Culto/ Informado tablet conhecimentos
(A,B,G,1,1J) adquiridos

Observagdes: Devido a visita de Estudo da turma, a aula tera aproximadamente a duragdo de 40 minutos.
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Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educagdo Visual

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 12 de maio 2023

AulaN.2 59e 60

Tempo: 2 X 50

Estagidria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Criagdo de um Rosto ao estilo de Pablo Picasso, na rece¢do dos aluno do 42 ano. Identificagdo do conceito Zoom e das fases da Fotografia.

Atividade: Registo do sumdrio no didrio grafico. Rece¢io dos alunos do 42 ano, com a realiza¢do da atividade, “Criacdo de um rosto Cubista”. Apds uma breve
contextualizagdo da obra do artista, os alunos, em pares, realizardo um rosto de estilo cubista, de forma colaborativa, com as instrugdes correspondentes ao langamento
do dado. O desenho no final serd colorido com lapis de cera. Visualizagdo do Livro “Zoom”.

adquiridos;

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (VIRP), | Descritores PASEO Recursos Materiais Avaliagdo
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Apropriacdo e | Compreender os principios da linguagem Rececdo dos aluno do 42 ano com Didrio grafico do
reflexdo: das artes visuais integrada em diferentes realizacio de um desenho orientado Sistematizador / Computador e aluno; Grelha de
contextos culturais (estilos e de um Rosto cubista, pelo Jogo Dado organizador projetor observacio:
movimentos artisticos, épocas e Picasso. (A,B,C1,1J) Lapis grafite, afia e
geografias). y PowerPoint borracha
F— Conhecedor/Sabedor . ;
. : Investigacdo ablo Picasso Aplica
Interpretagéo e Transformar os conhecimentos 0 g ‘} ) L . /Culto/ Informado P P . heci
P daquirid dos d 2¢ tempo: Visualizagdo do Livro Lapis de cor e de | conhecimentos
comunicaggo: | 399UIrAs €M NOVos mados de “Zoom”, de Istvan Banyai, para (A B,G,1,J) cera Adquiridos
apreciagao do mundo; s y. ’ p . Esquema do a
compreensdo deste efeito ético na ) Dado
Experimentacgdo | Manifestar capacidades expressivas e fotografia. d.fRGSPe't/""jW di Smartphone ou Criatividade
e criagdo: criativas nas suas produgdes, ! er:né;aE Fo au ro PDE do Livro tablet
evidenciando os conhecimentos (A, B,E,F,H) Zoom

e da Professora Supervisora I

Observagdes: Apods arececdo dos alunos do 42 ano, a aula de EV colaborara com a aula de ET, de forma a compensar a aula do dia anterior em que os alunos sairam para
uma visita de estudo. Esta alteragdo teve o conhecimento e aprovagdo da Professora orientadora
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Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educagdo Visual

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 19 de maio 2023

AulaN.2 61le62

Tempo: 2 X 50

Estagiaria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Colaboragéo com a disciplina de ET no projeto. "O Ensino da Fotografia na Disciplina de Educagdo Tecnoldgica, como uma Linguagem e Ferramenta Artistica e
Tecnoldgica". Revisdo das Fases da Fotografia e sensibilizagdo para os erros a evitar.

Atividade: Registo do sumario no diério grafico. Revisdo das fases da Fotografia, com visualizagdo de PPT. Exercicio pratico, nos smartphones dos alunos, de edigao de
fotografia. Sensibilizagao para os erros a evitar na Fotografia, com visualizagdo de PPT

Cuidado com os
erros na fotografia

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (MRP), | Descritores PASEO Recursos Materiais Avaliagdao
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Proce’sst.)s Ident.iflicar r.equisitos técnicos, Investigacio: Revisio das etapas da Comunicador Didrio gréfico do
Tecnoldgicos condlcpnallfmos € recursos para a Fotografia, com a visualizagio de (A,B,D, E, H) Computador e aluno; Grelha de
concretiza¢do de projetos; PowerPoint. projetor observagdo:
Manioul d . e Conhecedor/Sabedor Lapis grafite, afia e
anipular operadores tecnoldgicos
Refu‘:rsa—s € P n g Projeto: Exercicio pratico de edicio de /Culto/ Informado borracha
Utilizagées (smartphone) de acordo com as sua (A B,G,1,J) . .
o " ~ = foto, nos smartphones. » By S PowerPoint Aplica
Tecnoldgicas fungdes e relagdes com as produgdes T . . )
tecnoldgicas; Sensibilizagao para os erros a evitar na L Fases de Lapis de cera conhecimentos
’ fotografia, com visualizago de Participativo / fotografia Adquiridos
PowerPaint. Colaborador Smartphone ou
(B,C,D,EF) .
PowerPoint tablet

e da Professora Supervisora

Observagdes: Devido a prova de aferigdo de EF e por ndo ter havido aula de ET, a aula de EV colaborarad com de ET, de forma a aplicar o projeto de investigacdo. Esta
alteragdo teve o conhecimento e aprovagdo da Professora Orientadora
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Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educacao Tecnoldgica

52 Ano, Turma 32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 25 de maio 2023

Aula N.2 55e56

Tempo: 2 X 50

Estagiaria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Reforco de alguns conceitos de fotografia. Realizacdo de Kahoot.

Atividade: Registo do sumario no didrio grafico e a sua ilustracdo com desenho de maquina fotografica. Sensibilizacdo dos alunos para os componentes da camara fotografica
(fotdmetro, diafragma e obturador) com visualizacdo de PowerPoint e exibigdo de maquina fotografica classica, chamando a atengdo para a simplificagdo e automatizacdo no smartphone.
Consolidagdo do conceito da composicdo e importancia do peso visual dos elementos na fotografia, com visualizagdo do PowerPoint. Com recurso a Padlet, os alunos reconhecem alguns
géneros de fotografia. Aula finaliza com a realizagdo de Kahoot para aferir e consolidar os conhecimentos adquiridos.

Padlet
Géneros
fotograficos

Kahoot

Dominio AE: Conhecimentos, Capacidades Estratégias, Metodologias (MRP), | Descritores PASEQ Recursos Materiais Avaliagdo
Organizador Atitudes Atividades
O aluno deve ficar capaz de:
Processos Distinguir as fases de realizagdo de um Investigacio Computadore Diario grafico do
tecnolégicos: | projeto fotografico. Verificagio dos componentes da Sistematizador / projetor aluno; Grelha de
- N o camara fotografica, (fotémetro, organizador Maquinas observagdo:
Identllf!car rlequmtos técnicos, diafragma e obturador). (A, B,C1,1)) fotogréficas Lapis grafite -
condicionalismo e recursos para a Sensibilizagdo para a importancia do Domina
concretizagdo da fotografia peso visual na composicdo da Conhecedor/Sabedor PowerPoint Smartphone ou vocabulario
fotografia, com auxilio de exemplos. /Culto/ Informado Comps)ncptes da tablet especifico
Recursos e Manipular operadores tecnoldgicos Reconhecimento da existéncia de (A, B, G, 1)) Maquina
Utilizagdes (smartphone) de acordo com as sua vérios géneros fotogréficos. fotogrifica Aplica
Tecnoldgicas | fungdes e relagdes com as produgdes Realizago de kakoot E Compqmgﬁo ¢ conhecimentos
tecnolégicas. Peso visual L
adquiridos

Observagdes: Padlet Géneros fotogréficos: https://padlet.com/leallopesisabel/g-neros-de-fotografia-i98ulychxxkwlbzh

Kahoot: https://create.kahoot.it/share/fotografia/d4391468-2433-4ab4-8e11-b4c14c81267b

129



s

Carnaxide

Agrupamento de Escolas

Planificagcdo de Aula
Ano letivo 2021/2022

130

Escola: Escola Basica Vieira da Silva

Educagdo Tecnolégica

52 Ano, Turma

32 Periodo

Unidade: Comunicar através da Fotografia

Data: 1 de junho 2023

Aula N.2 57 e 58

Tempo: 2 X 50

Estagidria: Isabel Leal Lopes

Prof. Cooperante: Elsa Calafate

Prof. Supervisora: Carla Pereira

Sumario: Realizacdo de roteiro fotografico, com Peddy-paper

Atividade: Os alunos serdo divididos em 3 grupos, acompanhados por um professor. Antes de sairem, serd feita uma breve explicagdo do que se pretende com este roteiro. Os alunos
fardo um roteiro fotografico, realizando um peddy-paper. No regresso sera feita a edigdo das fotografias e um pequeno convivio/lanche, na sala de aula, como comemorag&o do Dia da
Crianga e para desped