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RESUMO

Este relatorio foi elaborado no ambito do Mestrado em Educacao Pré-Escolar e
Ensino do 1° Ciclo do Ensino Basico e pretende evidenciar o percurso efetuado ao longo
das praticas de ensino supervisionadas, bem como o projeto de investigagdo na area
da Matematica que ocorreu na Educacgao Pré-Escolar.

O relatério divide-se em duas partes: na primeira sdo analisadas as aprendizagens
adquiridas com o estagio realizado no ambito da Educacao Pré-escolar e Ensino do 1°
Ciclo do Ensino Basico; na segunda parte é apresentado o projeto de investigagao.

O projeto pretende compreender o trabalho com padrdes ritmicos de quatro
criancas caso da Educacao Pré-Escolar de um jardim-de-infancia do distrito de Viseu,
no ambito do qual se focam os processos de identificacdo, comunicacdo e
representacdo de ideias. Trata-se de um estudo de natureza qualitativa que adotou
como instrumentos metodolégicos a observacao direta das criancas no decorrer das
sessoOes e a analise documental do material construido pelas criangas.

Os resultados da investigagdo mostram que essas criangas identificam,
comunicam e representam ideias sobre padrées ritmicos utilizando multiplas
estratégias, de acordo com a faixa etaria a que pertencem. Mostra também que as
criangas identificam e representam corretamente o padrdo ritmico e a unidade repeticao
desse padrao, quando aplicavel. A linguagem utilizada para exprimir as ideias é simples
e adaptada a idade, utilizando por vezes alguma terminologia matematica.

Palavras-Chave: Padroes ritmicos, Educacdo Pré-Escolar, identificacao,
comunicacao, representacao.



ABSTRACT

This report was elaborated for the master degree in Pre and elementary school
education and intends to show the course that was made throughout the year in the
teaching practice unit, as well as the research project in the area of mathematics in pre-
school education.

The report is divided in two parts: on the first are analyze the learning made in the
courses of teaching practice unit Il and lll: on the second is presented the research.

The project t aims to understand the learning processes of four children case of
pre-school education when they are placed with rhythmic patterns, focusing the
identification, communication and representation processes of those rhythmical patterns.

The study has a qualitative nature doing the data collection. Through direct
observation of the students in several sessions and documental analyses of the children.

The results show that pre-school children were able to identify, represent and
communicate ideas about the rhythmic patterns through the use of multiple strategies
according to their age group. It also clear that pre-school children identify and represent
the rhythmic pattern and the repetition unity of that pattern when applicable using simple
terms, with some mathematical terminology, too express their ideas about the rhythmical
patterns as well as too describe and characterize them.

Key-words: Rhythmic patterns, Preschool Education, Identification,

Communication, Representation.
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INTRODUCAO GERAL

Segundo Leitdo e Cangueiro (2008) “ser capaz de raciocinar € essencial para a
compreensao da matematica. Em todos os niveis de escolaridade, os alunos deverao
perceber e acreditar que a matematica faz sentido, através do desenvolvimento de
ideias, da exploragdo de fendémenos, da justificacao de resultados e da utilizagao de
conjeturas matematicas em todas as areas de conteudo” (p.61). Nesse sentido, a
exploragdo de padrbes proporciona as criangas oportunidades importantes para fazer
conjeturas e apresentar as razdes que justificam as suas respostas (Leitdo & Cangueiro,
2008), o que as leva a aprender e a construir conhecimentos matematicos.

O presente relatorio final de estagio, elaborado no dmbito do curso de Mestrado
em Educagéo Pré-Escolar (EPE) e Ensino do 12 Ciclo do Ensino Basico (CEB), realizado
na Escola Superior de Educacao de Viseu — Instituto Politécnico de Viseu, apresenta
um processo de formacao na area da docéncia e engloba duas partes. A primeira parte
expde uma reflexao critica sobre as praticas em contexto, desenvolvidas ao longo do
segundo e do terceiro semestres do Mestrado, no estagio realizado no ambito das
unidades curriculares Pratica de Ensino Supervisionada Il e Ill. Na segunda parte narra
o0 projeto de investigacao realizado em contexto Pré-Escolar, envolvendo a identificagéo,
comunicacao e representacao de padrdes ritmicos, interligando as areas de contetdo
de matematica e de expressao musical.

A primeira parte diz respeito a todo o contexto onde decorreu a préatica de ensino,
refletindo-se sobre os dois contextos de estagio, dando a conhecer as carateristicas dos
grupos de estagio, as suas principais necessidades, as suas virtudes e a dinamica de
sala de aula. Ainda sédo analisadas as praticas de ensino de forma a dar a conhecer o
trabalho desenvolvido e a evolugao verificada ao longo das vérias semanas de estagio.
E também apresentada uma andlise das competéncias e conhecimentos desenvolvidos
durante o estagio.

Na segunda parte do relatorio, é descrito o projeto de investigagcao levado a cabo
num Jardim-de-Infancia da cidade de Viseu e apresenta o trabalho com padrdes ritmicos
realizado com quatro criangas desse Jardim-de-Infancia, ao nivel da identificagao,
comunicagao e representacdo de padrdes ritmicos. Esta segunda parte encontra-se
dividida em cinco capitulos. No primeiro é apresentado o estudo e a justificagao do
contetdo abordado. No segundo capitulo é exposta a fundamentagao teérica do tema

em questao, tendo como base fundamentos tedricos sobre o nivel de ensino onde o

1



estudo foi concretizado. O terceiro capitulo refere a metodologia de investigacao
adotada neste projeto, fazendo referéncia a natureza do estudo, aos seus participantes,
as técnicas e instrumentos de recolha de dados, bem como a sua analise. O capitulo
quatro reporta para a intervencao pedagogica realizada nas sessoes, apresentando-se
as quatro tarefas propostas as criangas. O quinto capitulo descreve os resultados
obtidos com o estudo, bem como as principais conclusées.

Por dltimo, é apresentada uma conclusao geral do relatério, referente as duas

partes, refletindo-se sobre todo o processo de formacao.
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Reflexao critica sobre as praticas em contexto

INTRODUGAO

A sociedade atual e a escola estdo em permanente evolucéo, e estas exercem
uma pressao constante sobre os professores. Estes tém de se ajustar as
transformacdes decorridas na sociedade, mas, ao mesmo tempo, tém de ser agentes
de novas transformacgdes para que a sociedade evolua. Neste sentido, o professor tem
um papel muito diversificado na escola, principalmente ao nivel da pratica letiva e é ao
refletir sobre si e sobre a sua pratica que ele evolui e se torna ativo, consciencializando-
se sobre a sua agéo, para assim mudar de atitude no processo de ensino-aprendizagem
e, consequentemente, melhorar a sua pratica (Cunha, 2008).

A formacado ocorrida ao longo do Mestrado, rica em aspetos cientificos,
metodoldgicos, sociais, éticos e didaticos no ambito da educacao, e também o percurso
pratico possibilitado pelo estagio e pela reflexdo na e sobre a acao foram importantes
para se compreender a acao e a pratica do professor, e, a partir dai, conhecer novas
formas de encarar o processo de ensino-aprendizagem.

O ponto aqui desenvolvido esta dividido em trés tépicos que refletem as praticas
vividas nos contextos de ensino do 1® CEB e EPE, decorridos, respetivamente, no
segundo e terceiro semestres do curso. Assim, inicialmente, caraterizam-se estes dois
contextos, posteriormente analisam-se as praticas do estagio nas unidades de PES Il e
PES Ill, e, por fim, analisam-se as competéncias e conhecimentos adquiridos nessas
praticas.



Reflexao critica sobre as praticas em contexto

1. CARATERIZACAO DOS CONTEXTOS

O contacto com a realidade escolar foi mais patente nas unidades curriculares de
Pratica de Ensino Supervisionada (PES) I, Il e Ill, tornando possivel uma maior
proximidade com diferentes instituicbes de ensino, Agrupamentos, Orientadores
Cooperantes, turmas/grupos de criangas, documentos orientadores, quer no 1° CEB
quer na EPE. Estas unidades possibilitaram momentos de reflexdo sobre a pratica letiva,
mostrando-se essencial para o crescimento de um profissional de educacao, quer a
nivel pessoal quer a nivel profissional.

A caraterizacao dos contextos revela carateristicas dos dois niveis de ensino em
qgue se inseriram nas unidades curriculares Pratica de Ensino supervisionada Il e Il
(PES Il e 1ll) que se estenderam ao longo dos dois ultimos semestres do Mestrado em
EPE e Ensino do 1° CEB.

Uma vez que este Mestrado habilita para dois niveis de ensino distintos, EPE e 1°
CEB, os estagios decorreram nestes dois contextos, sendo que a Pratica de Ensino
Supervisionada Il decorreu no 1° CEB e a Pratica de Ensino Supervisionada Ill decorreu
na EPE.

1.1 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA Il - CONTEXTO DO 12 CICLO
DO ENSINO BASICO

A Pratica de Ensino Supervisionada Il (PES Il) decorreu numa turma do 12 ano de
uma escola do 12 CEB do distrito de Viseu, também ela frequentada pelo grupo na PES
I no primeiro semestre do Mestrado, o que permitiu a continuidade do trabalho.

A escola pertence a um agrupamento de escolas situado na cidade de Viseu,
funciona num edificio construido recentemente com dois pisos, de arquitetura moderna,
com um espacgo exterior amplo, que integra um campo de futebol, um parque infantil e
um jardim. E composta por nove salas de aula destinadas ao 12 CEB e cinco salas ao
Pré-Escolar. Possui ainda gabinetes de apoio entre salas, um gabinete de professores
e outro de educadores. A escola possui uma cozinha bem equipada, um refeitorio, uma
biblioteca, um gabinete médico, casas de banho para professores e alunos, arrumos,
um polivalente e uma portaria. Possui também um gabinete de coordenacdo de

estabelecimento de ensino.
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Relativamente a sala de aula, esta possui grandes janelas com persianas
interiores dando uma grande iluminagao natural a sala; armarios de arrumacao, onde
se encontra todo o material didatico disponivel e os dossiés dos alunos; um lavatério;
placards onde é exposto o material construido pelos alunos e cartazes sobre contetdos
curriculares; um quadro negro (n&o muito grande); um quadro interativo; um computador
na secretaria da professora e treze mesas duplas com as respetivas cadeiras.

O horario de lecionagao do 12 Ciclo da instituicao iniciava as 9h00m e terminava
as 15h30m, tendo um periodo de intervalo das 10h30m as 11h0Om e um periodo de
almoco das 12h00m as 13h30m.

Os recursos humanos desta escola eram constituidos por professores de turma,
professores de apoio educativo, professores das atividades de enriquecimento
curricular, assistentes operacionais e pais e encarregados de educagao.

Aturma do 12 ano com quem realizdmos o estagio era constituido por vinte e cinco
alunos, dos quais doze eram rapazes e treze eram raparigas, com uma média de idades
de seis anos, de entre os quais existia um aluno que exigia atencdo mais individualizada
e motivagcdo constante. As criangcas provinham de diferentes contextos sociais,
pertencendo a maioria a um nivel médio/alto.

O grupo era constituido por alunos extremamente participativos nas diversas
atividades, demonstrando uma diversidade ao nivel da linguagem oral, da concentracao,
da aprendizagem e do ritmo de trabalho. De um modo geral, os alunos envolviam-se
espontaneamente, com empenho e interesse, nas diversas tarefas propostas.

A professora pretendeu, desde o inicio, criar um ambiente em que todos
partilhassem e discutissem ideias, trabalhassem em grupo, cooperassem, visando 0
desenvolvimento harmonioso da personalidade, promovendo o desenvolvimento do
equilibrio mental e emocional dos alunos, no sentido de fazerem um aproveitamento das
suas capacidades, desenvolverem a autonomia e 0 gosto pelo saber e de se sentirem
bem consigo préprios e com os outros. Do mesmo modo, as estagidrias ao longo do
estagio tiveram em conta este objetivo, proporcionando momentos diversos de
aprendizagem, de cooperacao e de procura da sua identidade.

O estagio, nesta instituicdo, teve a duragdo de catorze semanas, trés dias por
semana, sendo as horas de lecionagao divididas de maneira a que todas as estagiarias
tivessem o mesmo numero de horas de implementagéo. Este percurso pelo 12 CEB foi
supervisionado por dois professores da Escola Superior de Educagéo de Viseu que

auxiliaram todo este processo, um deles do departamento de Psicologia e Ciéncias da
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Educacéo e o outro do departamento das Ciéncias Naturais e Exatas, da area disciplinar
de Matematica.

No final de cada semana de implementacao era feita a reflexao critica, sobre o
progresso da estagiaria que orientou as atividades dessa semana, no qual participavam
as colegas de grupo e eram referidos aspetos a melhorar, pontos fortes da intervengéao
e aprendizagens realizadas. Estas reflexdes eram acompanhadas pelos professores
supervisores, caso fossem observar a estagiaria nessa semana, e essa reflexao era
feita logo apds a implementacéo na sala de aula. As reflexdes serviam de base ao grupo
para realizar semanalmente os relatorios critico-reflexivos, uma vez que além da
reflexdo individual de cada estagiaria, também a reflexdo dos outros elementos do

grupo, dos professores supervisores e cooperante constava neste documento.

1.2 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA IIl - CONTEXTO DA
EDUCACAO PRE-ESCOLAR

A Prética de Ensino Supervisionada Il (PES Il) decorreu num Jardim-de-infancia
da cidade de Viseu dentro de um complexo onde existia também o 1° CEB.

Este estabelecimento é constituido por quatro salas para a EPE e por 13 salas
para o 12 CEB. Possui uma biblioteca com bastantes recursos educativos, um bar, um
refeitdério, uma reprografia e papelaria. Para além destes recursos abertos a toda a
comunidade escolar, possui uma sala TEACCH de apoio a alunos com autismo e um
centro de recursos de tecnologia educativa (TIC). Estas salas estdo adequadas e
equipadas para receberem alunos com Necessidades Educativas Especiais (NEE). O
estabelecimento possui, ainda, um polivalente e o espaco exterior. Apesar de bastante
amplo, ndo se encontra adequado as necessidades das criancas, uma vez que nao
possui um espaco organizado, como um parque infantil para as criancas da EPE. Este
parque encontra-se num dos corredores, dentro do edificio, entre as salas destinadas a
EPE e o polivalente, tornando-o pequeno para o nimero de criancas. As criancas da
EPE tém como espaco de recreio os corredores que circundam as suas salas de
atividades, também eles com pouco espaco para a quantidade de criangas.

A escola desfruta de um conjunto de gabinetes, na entrada principal, para os varios
orgaos de gestdo, para os servicos administrativos e sala de professores. A sala de
atividades da EPE onde se estagiou possui um espag¢o amplo, uma grande variedade

de recursos fisicos, materiais e humanos, estd organizada de acordo com as
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necessidades e interesses das criangas. Possui varios materiais didaticos de facil
acesso, que sao utilizados regularmente pelas criangas.

O horario letivo do Jardim-de-infancia iniciava as 9h00m e terminava as 16h00m,
tendo um intervalo das 10h30m as 11h00m e um periodo de almogo das 12h00m as
14h00m. Algumas criangas frequentavam a Componente de Apoio a Familia (CAF) até
as 18h00m.

O grupo de criangas era composto, inicialmente, por dezoito criangas com idades
compreendidas entre os trés e 0s seis anos. Era heterogéneo, mas existia uma
predominancia de meninos, sendo que das dezoito criangas, onze eram meninos e sete
eram meninas. Contudo, o grupo aumentou no final do més de dezembro, elevando o
nuamero de meninos para treze, o que fez com que o grupo aumentasse para vinte
criangas.

Destas vinte criangas, trés possuiam necessidades educativas especiais, uma do
sexo feminino e duas do sexo masculino. Duas delas tinham autismo e ja frequentavam
a sala de atividades, o que levava a que as criangas s6 viessem a sala apenas em
alguns momentos do dia, estando o restante tempo acompanhadas pelas educadoras
de educacéao especial numa sala diferente. O outro menino, de trés anos de idade, tinha
graves problemas de linguagem, comunicacéo e de interacao com o outro. No inicio, a
educadora ao contactar com esta crianca apercebeu-se das suas dificuldades e iniciou
0 processo para a referenciar como NEE, para assim ter apoio especializado.

O grupo, com a entrada de meninos em dezembro, encontrou mais um caso que
mereceu especial atencdo das estagiarias, um caso de hiperatividade, com o qual a
educadora também iniciou o processo de referenciamento, para que este também
tivesse acompanhamento especializado.

Esta préatica (PES lll) teve a duragédo de catorze semanas e o grupo foi dividido de
maneira a que todos os elementos tivessem as mesmas horas de dinamizagao, tal como
aconteceu na PES II.

Neste percurso pela EPE, tivemos a supervisdo de duas professoras da Escola
Superior de Educagéao de Viseu, uma delas do departamento de Psicologia e Ciéncias
da Educacéo e outra do departamento das Ciéncias da Linguagem.

No final de cada semana de implementacéo, 0 grupo reunia com a educadora
cooperante, na sala de professores da escola, onde eram refletidos aspetos a melhorar,
os pontos fortes observados e as aprendizagens adquiridas dessa intervengéo. No caso

de uma das supervisoras ter assistido a dinamizacao, a reflexdo ocorria na sala de
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atividades com todos os intervenientes: educadora cooperante, as trés estagiarias e a
professora supervisora.

As reflexdes serviam de base ao grupo para realizar semanalmente os relatérios
critico-reflexivos. Estes eram realizados individualmente uma vez que se tratava de uma

implementagéo e reflexao pessoal sobre a sua agao e sobre a sua pratica.
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2. ANALISE DAS PRATICAS CONCRETIZADAS NA PES Il E NA PES Il

O profissional de Educagdo na sua pratica confronta-se com situagées muito
diversificadas e especificas que exigem um conhecimento cientifico e didatico amplo,
mas além disso, o professor tem de ter uma capacidade de questionamento, analise e
reflexdo, na medida em que ao tomar consciéncia de si, da sua agao e da sua pratica
pode mudar as suas intengdes e, consequentemente, a sua pratica (Cunha, 2008).

Ao considerar a reflexdo um momento de ponderacdo, valorizando aspetos
ligados ao pensamento e a acao do professor, esta é, por si s6, uma oportunidade de
aprendizagem. Assim, em seguida apresenta-se uma andlise fundamentada e
ponderada sobre as praticas em contexto.

Relativamente a planificacdo, em ambos os contextos, existiu sempre um especial
cuidado com as criancas, tendo em conta as suas carateristicas, levando-as a
desenvolverem competéncias e saberes das diversas areas e dominios. As
planificacbes apresentadas resultam de uma relagdo entre objetivos, conteudos,
estratégias e metodologias de avaliacdo. De modo geral, a planificacdo espelhou a
intencao de criar ambientes dindmicos, ludicos e criativos, proporcionando as criangas

oportunidades ricas de aprendizagem.

2.1 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA Il - 12 CICLO DO ENSINO
BASICO

Esta Pratica de Ensino Supervisionada desenrolou-se no mesmo estabelecimento
de ensino com a turma e professora cooperante com que se estagiou no primeiro
semestre em PES |, e isso tornou-se um aspeto positivo e facilitador do processo de
ensino, uma vez que ja se sabia o que esperar dos alunos, as suas motivacdes,
interesses e dificuldades. O facto de se saber reagir a turma, saber o que os alunos e a
professora cooperante esperavam do grupo de estagio, facilitou a planificagdo das
aulas, pois a fase de adaptacdo ja o grupo a havia realizado.

O estéagio foi muito enriquecedor na medida em que tendo ocorrido no primeiro
ano foi necessario desenvolver nos alunos varias competéncias linguisticas, fisicas,
l6gicas e cognitivas, importantes na sua aprendizagem, que se refletem ao longo do
percurso académico e da sua vida. Além destes pressupostos é também importante
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promover dimensdes sociais e éticas nos discentes, abarcando tudo isto em atividades
motivadoras e ludicas para os alunos. Pode-se afirmar que este trabalho se fez com
sucesso, pois no final do ano letivo a turma alcancgou diversas competéncias, ao nivel
de conhecimentos e capacidades.

Este sucesso ndo dependeu s6 do grupo de estagio. E importante referir que a
professora cooperante foi uma excelente guia, que nos auxiliou e ensinou 0 que era
necessario, quer na planificagdo quer ao longo das dinamizagbes e também nas
reflexdes semanais apds a agao. A professora apresentava sempre as suas sugestdes
de modo a que houvesse evolugao.

No final de cada semana, a professora cooperante comunicava 0s varios
contetdos a desenvolver na semana seguinte. O grupo debatia algumas ideias para
depois proceder a planificacao e a preparagéo da aula e dos materiais, atempadamente,
para que a professora cooperante pudesse modificar, se necessario, algum aspeto. Em
todo este processo teve-se sempre em conta as necessidades e interesses da turma
para proporcionar uma aprendizagem das diversas areas curriculares aos alunos
adequada.

A planificacao revelou-se um ponto essencial do estagio, e, por ventura, da pratica
profissional, uma vez que através dela o professor relaciona o conhecimento profissional
com a sua pratica. Ao longo das semanas de estagio observou-se em mim uma
evolucao significativa, apresentando, no final, as carateristicas fundamentais de um
plano de aula: preciso, rigoroso, coerente, sintético e flexivel. Na planificagao teve-se
em consideracdo a transdisciplinaridade, interligando os conteddos das varias areas
curriculares.

Ja no que diz respeito as dinamizag¢des todo o processo se fazia em grupo; porém,
a estagiaria responsavel nessa semana dava um maior contributo e tomava as decisdes
face aos problemas com que o grupo se debatia durante a planificacao das atividades
e durante a dinamizagao, de forma a sentir-se bem com ela prépria e segura de si
mesma na dinamizagéo. Este método foi evoluindo, sempre com o intuito de melhorar
enquanto futuro professor.

No ato de planear a aula foi tido em consideragdo o material e a abordagem que
melhor se adaptasse as diferentes areas curriculares, a fim de os alunos se envolverem
na aprendizagem. Este material deve: favorecer o papel ativo do aluno; ser pratico e

promover o desenvolvimento da autonomia.
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Y

Relativamente a postura das estagiarias, foi uma preocupacdo constante
estabelecer uma boa relagdo com toda a comunidade educativa, principalmente com a
professora cooperante e com 0s alunos.

A pratica docente € um emaranhado de desafios e para os resolver € importante
ter uma variedade de conhecimentos, fazendo uma reflexao continua sobre a sociedade
e o0 papel da educagao, de forma a superar problemas e dificuldades. Este estagio
contribuiu decisivamente para que eu possa exercer com responsabilidade a profissao
de docente, na qual adquiri competéncias cientificas, pedagdgicas e didaticas. Contudo,
isto ndo impede a procura de novos saberes e novas experiéncias, pois 0 professor

deve estar atualizado e procurar sempre novos conhecimentos.

2.2 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA Il - EDUCACAO PRE-
ESCOLAR

A Prética de Ensino Supervisionada lll decorreu na EPE num estabelecimento de
Ensino diferente daquele onde o grupo de estagio havia estagiado. Apesar de o grupo
ser constituido pelos mesmos elementos da PES anterior, senti algumas dificuldades
iniciais, pois ndo conhecia as criangas nem a educadora cooperante. Porém, estas
dificuldades foram-se esbatendo ao longo do semestre com o contacto com as criangas
e com os adultos daquela sala, pois era um espago que transbordava de bem-estar,
alegria e serenidade, facto que contagiou o grupo.

As duas primeiras semanas de trabalho foram necessérias para que se
conhecesse o ambiente educativo, o grupo e a rotina. Apds esta integracao, iniciaram-
se as dinamizacbes, sendo que a primeira foi realizada em grupo e as seguintes
individualmente.

Todo o semestre foi uma mais-valia para a aquisicdo de saberes referentes a este
nivel de ensino. Com o decorrer das atividades tentou-se ir sempre ao encontro das
necessidades e dos interesses das criangas, levando-as a vivenciar situagdes ludicas e
ricas nas diversas areas de conteldo com os mais variados recursos e das mais
variadas formas. Isto com o objetivo de Ihes desenvolver competéncias e saberes nas
diversas areas de conteudo.

Ao longo das sessoes, cada estagiaria possibilitou as criangas uma variedade de

experiéncias de aprendizagem em varias tematicas, como é o caso da alimentacao, da
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natureza, da familia, das estacdes do ano, entre muitas outras. Através de cada tema
abordaram-se todas as areas de conteudo, interligando conceitos e saberes especificos
que possibilitassem a exploracao do tema.

No final de cada semana, o grupo juntava-se com a educadora cooperante,
realizava a reflexdo dessa semana e discutia o tema a abordar na semana seguinte.
Esta troca de ideias foi muito rica para a evolugdo do grupo e para a aquisicao de
capacidades essenciais neste nivel de ensino. A educadora dava sugestées quer para
posteriores dinamizagbes quer para atividades para a semana seguinte, de forma a
enriquecer a estagiaria, 0 grupo e as criangas.

Ja no que respeita a preparagao das dinamizagdes, nesta PES cada elemento do
grupo organizava individualmente a sua semana. Contudo, se necessitasse de
sugestodes, o grupo disponibilizava-se para ajudar no que fosse fundamental. Optou-se
por esta forma de trabalhar porque se acreditou que evoluiriamos mais enquanto
profissionais e também iriamos sentir maior seguranga nas dinamizagoes.

De semana para semana, proporcionamos uma variedade de atividades ao grupo
de criancas, que promoviam a cooperacao, a curiosidade e que desenvolviam a parte
afetiva, emocional e social do grupo e de cada crianca.

Na planificagdo das atividades a desenvolver teve-se em consideracao a rotina da
sala de atividades, organizando o grupo e o espaco da melhor forma para que houvesse
momentos de interagao distintos. Para isso, foram utilizados materiais diversificados e
recursos estimulantes de modo a proporcionar experiéncias educativas integradas.
Também se procedeu a organizacao do tempo de forma flexivel a fim de proporcionar
referéncias temporais as criangas de acordo com a rotina da sua sala. Assim, da parte
da manha as criangas tinham um momento destinado a atividades de mesa e por volta
das 10h00m reuniam-se para conversar até as 10h30m. Das 11h0Om as 12h00m
experimentavam vérias atividades orientadas pela estagiaria e 0 mesmo acontecia das
14h30m as 15h15m. A parte da tarde, das 14h00m as 14h30m tinham o momento de
relaxamento e das 15h15m as 16h00m brincavam em atividades livres e nos cantinhos.
No final do dia reuniam-se em grande grupo para refletir sobre as atividades
desenvolvidas naquele dia.

De inicio foi complicado entrar no ambiente que carateriza a EPE, uma vez que
vinhamos de uma estrutura de tarefas/atividades diferente no 1° CEB. Contudo, com o
auxilio e sugestdes da educadora e dos elementos do grupo, superamos estas

dificuldades. Ao longo do semestre observou-se uma evolugdo gradual e positiva,

13



Reflexao critica sobre as praticas em contexto

durante a preparagao, a dinamizagéo e a reflexdo das sessodes, pois as duvidas e

incertezas que inicialmente surgiram foram superadas durante este estagio.
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3. ANALISE DAS COMPETENCIAS E CONHECIMENTOS PROFISSIONAIS
DESENVOLVIDOS

O professor para ensinar tem de dispor de uma série de saberes e “conhecimentos
organizados em diversas dimensdes e delimitados por critérios profissionais, sociais,
institucionais e pedagogico — didaticos” (Cunha, 2008, p.63). Estes conhecimentos
advém de aprendizagens formais e informais, das vivéncias e experiéncias do individuo.
Enquanto profissional da educacgao, o professor deve interrogar a sua pratica, de forma
a refletir sobre a sua acao, pér em pratica novos saberes e com eles evoluir.

A formagéo inicial desenvolveu uma complexidade de conhecimentos, atitudes e
competéncias que um futuro professor deve ter em conta nas dindmicas dos dois niveis
de ensino a que esta formacéao inicial habilita. (Cunha, 2008). Os conhecimentos
adquiridos sao fruto de uma aprendizagem formal, com conhecimentos proporcionados
pela teoria estudada e pela pratica desenvolvida ao longo deste ciclo de estudos. Nesta
perspetiva, antes de iniciar a andlise de competéncias e conhecimentos obtidos, &
importante contextualizar os perfis de Educador de Infancia e de professor do 12 CEB,
essenciais para um profissional de educacéo.

Assim, segundo o Perfil geral de desempenho, Decreto-Lei n® 240/2001, de 30 de
agosto, que abarca educadores de infancia e professores do ensino basico e
secundario, existem referenciais comuns a atividade docente que € necessario ter em
atencao. Quanto a dimensao profissional, social e ética refere que “o professor promove
aprendizagens curriculares, fundamentando a sua préatica profissional num saber
especifico resultante da produgéo e uso de diversos saberes integrados em fungao das
acoes concretas da mesma pratica, social e eticamente situada” (p. 5570). A dimenséo
de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem pressupde que o professor deve
promover “aprendizagens no ambito de um curriculo, no quadro de uma relagéo
pedagdgica de qualidade, integrando, com critérios de rigor cientifico e metodoldgico,
conhecimentos das areas que o fundamentam” (p. 5571). Relativamente a dimensao de
participacdo na escola e de relacdo com a comunidade, “o professor exerce a sua
atividade profissional, de uma forma integrada, no ambito das diferentes dimensdes da
escola como instituicao educativa e no contexto da comunidade em que esta se insere”
(p. 5571). Por fim, a dimensao de desenvolvimento profissional ao longo da vida, reflete
a postura do professor enquanto profissional atento e construtivo da sua aprendizagem,
constréi-se “a partir das necessidades e realizagdes que consciencializa, mediante a

andlise problematizada da sua pratica pedagdgica, a reflexdo fundamentada sobre a
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construgcao da profissdo e o recurso a investigagcdo, em cooperagcao com 0s outros
profissionais” (p. 5572).

Igualmente, o Decreto-Lei n® 241/2001, de 30 de agosto, define o Perfil Especifico
de Desempenho Profissional do Educador de Infancia e o Perfil Especifico de
desempenho Profissional do Professor do 1¢ CEB. Este documento tem por finalidade
descrever e definir o perfil destes dois profissionais de educagéo, o qual deve servir de
orientacado, tendo em linha de conta o Decreto anteriormente analisado (Decreto-Lei n®
240/2001).

No que refere ao profissional de EPE, o Decreto-Lei n? 241/2001 menciona que
este tem de conceber e desenvolver o respetivo curriculo “através da planificagao,
organizacao e avaliagdo do ambiente educativo, bem como das atividades e projetos
curriculares, com vista a construgao de aprendizagens integradas” (p. 5572). Tudo isto
no ambito da organizacdao do ambiente educativo, da observagdo, planificacdo e
avaliacao e da relagdo e da agado educativa a fim de aumentar as competéncias das
criancas em todas as areas de conteudo, mas principalmente, conhecimentos ao nivel
da formacao pessoal e social, da expressao e comunicagdo e do conhecimento do
mundo.

Por outro lado, o mesmo documento, referindo-se ao professor do 1° CEB,
menciona que este desenvolve o curriculo tendo em consideragdo uma escola inclusiva
“mobilizando e integrando os conhecimentos cientificos das areas que o fundamentam
e as competéncias necessarias a promogao da aprendizagem dos alunos” (p. 5574),
apresentando uma série de concecdes referentes a este perfil. Em relacao a integracao
do curriculo para este profissional, descreve que tem de promover aprendizagens e
competéncias socialmente relevantes, “no ambito de uma cidadania ativa e responsavel,
enquadradas nas opgdes de politica educativa, presentes nas varias dimensdes do
curriculo integrado deste ciclo” (p. 5574), incluindo o dmbito da Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias Sociais e da Natureza, da Educacdo Fisica e da Educacéao
Artistica.

A qualidade de ensino é um fator importante para o desenvolvimento e para a
aprendizagem dos alunos/criangas, e um dos aspetos a ter em atengéo é a postura do
profissional de educagéao, pois este tem como fungao garantir o ensino orientado para a
promocao de aprendizagens significativas nas criangas. Ao definir um perfil geral de
desempenho profissional ndo se esta a avaliar, nem a determinar, a agao do docente,
mas sim a dar orientacdes para refletir sobre o seu desempenho e assim enriquecer o

seu trabalho.
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Ao refletir sobre as competéncias e conhecimentos profissionais adquiridos no
estagio em contexto do 1° CEB, relativamente a conceg¢do e desenvolvimento do
curriculo nao se teve oportunidade de cooperar na construcao e avaliacao do projeto
curricular de escola nem do projeto curricular de turma. Contudo, durante este tempo
foi-nos possivel contactar com estes documentos neste nivel de ensino. Em todo o
estagio esteve presente a aquisicdo de novos saberes, concretamente de saberes
cientificos, para que as areas de conteudo curriculares tivessem uma sequéncia légica
e interdisciplinar, organizando, desenvolvendo e avaliando todo o processo de ensino.

As experiéncias de ensino apresentavam um carater diversificado, promovendo a
autonomia dos alunos, recorrendo muitas vezes as expressdes e as tecnologias de
informacdo e comunicagao, proporcionando momentos motivantes que levassem os
alunos a desenvolver o respeito pelo outro, a colaborar e a desenvolver competéncias
de resolugao de problemas.

Quanto aos conhecimentos prévios dos alunos foram sempre tidos em
consideracao, integrando-os em todas as areas curriculares, ou seja, todos os saberes
e conhecimentos que os alunos possuiam sobre a area curricular estudada eram
explorados e analisados. Este trabalho permitiu envolver todos os alunos na
aprendizagem, resultando a interacéo, a partilha de saberes e a comunicacao de ideias
entre os alunos.

Quanto ao tépico da integracao do curriculo, o Decreto-Lei n® 241/2001, de 30 de
agosto, refere que o profissional deve promover, na Lingua Portuguesa, competéncias
ao nivel da compreensao e expressao oral, escrita e leitura, em diversos formatos e com
recursos e suportes variados. Considera-se que durantes o estagio em contexto do
1°CEB foram realizadas vérias atividades que pretendiam desenvolver estes aspetos e
estas competéncias. Quanto a Matematica, a intervencao focou-se no desenvolvimento
do gosto pela disciplina, pois ndo so6 existia uma associacao com exemplos reais, como
também a interdisciplinaridade e a conexdo com outras areas curriculares foram
constantes.

Os temas referentes as Ciéncias Sociais e da Natureza foram explorados através
de atividades experimentais, as quais estimulavam a curiosidade e o gosto pela
descoberta utilizando vivéncias da realidade social e natural.

No ambito da Educacédo Fisica, o desenvolvimento fisico-motor foi outra area
trabalhada; no entanto, considera-se que podia ter merecido uma maior atengcéo. A

Educacao Artistica foi trabalhada de forma integrada e transversal a todas as areas
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curriculares, utilizando-as como meio de estimulo/motivacdo para a aprendizagem e
para o desenvolvimento da criatividade.

Embora diferente do 1° CEB, a EPE foca o desenvolvimento do curriculo em trés
aspetos. O primeiro, que se refere a organizacdo do ambiente educativo, ndo foi muito
desenvolvido uma vez que o0 espago e 0s materiais da sala ja se encontravam
organizados. Mas, durante o tempo de estagio, pode-se refletir sobre formas de
organizar o espago, 0 tempo, 0 grupo e 0s recursos, possibilitando uma melhor gestéo
destes na sala de atividades. Em todas as intervengdes disponibilizaram-se materiais
diversificados e estimulantes a fim de promover experiéncias de aprendizagem ricas.

O segundo aspeto, observagao, planificacdo e avaliagdo, constata-se que nas
intervengdes foi possivel observar cada crianga e o grupo, refletindo sobre as suas
necessidades e sobre as suas competéncias e conhecimentos. Assim, no ato de
planificar pretendia-se criar atividades que promovessem competéncias e
conhecimentos. Integrando as diversas areas de conteido, mas essas atividades eram
flexiveis e eram preparadas de acordo com as caracteristicas e necessidades do grupo
de criangas.

Considera-se que se desenvolveu uma boa relagdo com todos os elementos
participativos no processo de ensino-aprendizagem, quer com educadora e auxiliar de
acao educativa, quer com as criangas e pais. Porém, o envolvimento das familias nos
projetos escolares ndo se registou, o que futuramente n&o deve acontecer, pois esta
relag@o deve ter um maior investimento do professor/educador.

As intervencoes tiveram sempre em conta as areas de expressao e comunicacao,
conhecimento do mundo e formacgao pessoal e social. O grupo proporcionou as criangas
momentos de interacdo, de respeito pelo outro e de cooperacao. Durante o estagio, em
contexto EPE, criaram-se atividades que pretendiam que a criangca tivesse a
oportunidade de explorar, de observar e descrever situagdes, fendmenos, atributos e
pessoas.

Em ambas as Praticas de Ensino Supervisionado, registou-se um esforco efetivo
para desempenhar um bom papel: Para isso, a construgdo de saber foi fundamental,
uma vez que o profissional de educagdo adquire conhecimentos em varias areas,
conhecimentos cientificos, pedagdégicos e didaticos, tanto teoricamente como na
reflexdo sobre a pratica. Esse conhecimento é de conteudo (das diversas areas), dos

curriculos, dos alunos/criangas e da sua aprendizagem e da instrucao.
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ESCOLAR




Projeto de investigagao

1. APRESENTACAO DO ESTUDO

1.1 CONTEXTUALIZACAO DO ESTUDO

Varios sdo os autores que defendem a urgéncia de se desenvolver, desde tenra
idade, a compreensao matematica (Pimentel & Vale, 2012). A matematica esta presente
no dia-a-dia, pode-se encontra-la a qualquer momento. Quanto mais cedo a crianca se
familiarizar com os conceitos e processos matematicos, mais cedo fara conexdes e
relacionara a realidade com os conhecimentos adquiridos.

Um dos temas considerados estruturantes da matematica € o dos padrées. Como
afirma Leitdo e Cangueiro (2008), a identificacdo de padrées € fundamental para
ordenar e organizar o mundo da crianca e revela-se importante em todos os aspetos
matematicos. Estes autores defendem que o trabalho com padrdes constitui um
elemento importante no desenvolvimento intelectual dos alunos.

Desde muito cedo, as criangas demonstram atracao pela musica e facilmente se
familiarizam com as mais diversas “cang¢des” que invadem o seu dia-a-dia. A musica é
um campo rico em padrdes e a medida que exploram e desfrutam da musica
desenvolvem competéncias noutras areas (NAEYC, 2008). A musica é uma forma
adequada para envolver a crianga na aprendizagem matematica, pois, como afirmam
Geist, Geist e Kuznik (2012) esta: (i) promove atitudes positivas em relacdo a
matematica, uma vez que ao familiarizarem-se com os conceitos matematicos,
adquiridos com tarefas que englobam a musica, compreendem a matematica e séao
capazes de resolver os problemas matematicos; e (ii) apoia a construcao de conceitos
matematicos, uma vez que as criangas estdao a desenvolver competéncias matematicas
sem se aperceberem e beneficia habilidades cognitivas, contribuindo para o
desenvolvimento destas.

Assim, esta investigacao envolve estas duas areas de contetdo, a matematica e
a musica, que se encontram intimamente relacionadas. Estes dominios fazem pensar
sobre 0 mundo que nos rodeia, permitem conhecer e compreender o mundo através das
suas representagdes e, principalmente, como apontam Ponte, Serrazina, Guimaraes,
Breda, Guimaraes, Sousa, Menezes, Martins, e Oliveira (2007), ajudam a resolver
problemas do dia-a-dia.

O trabalho com padrées ritmicos, por um lado, oferece as criangas a oportunidade

de desenvolver competéncias matematicas de uma forma significativa, estimulante e
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motivadora e, por outro lado, desenvolve competéncias musicais, ao formar e trabalhar
o ouvido e a audigéo.

De uma maneira geral, as criancas estdo mais recetivas a musica do que a
matematica. A musica contribui para o pensamento criativo, desenvolve a percecao
sensitiva (Ministério da Educacéo, 1997), favorece o controlo ritmico-motor, desenvolve
as percegbes auditivas, visuais e tateis e aumenta a concentragdo, a atencdo, o
raciocinio, a memoéria e a associacao (Gohn & Stavracas, 2010). J& a matematica
contribui para a compreensao do mundo através da resolugdo de problemas do dia-a-
dia e para a construgao de um pensamento logico (Ponte, et al., 2007). Assim, acredita-
se que este trabalho, realizado com criangas da EPE, o proporcionar o desenvolvimento
de conceitos matematicos (padrées ritmicos) num contexto musical, vai permitir um
desenvolvimento consistente da crianga, pois esta a apreender e a sentir o mundo pelo
canal do intelecto e pelas emogdes, ou seja, estd a construir um pensamento cientifico
e um pensamento criativo, respetivamente (Gadnard, 1974).

Em suma, é em torno deste duas areas — matematica e musica — que surge o

presente estudo, tendo os padrées como elo de ligagéo.

1.2 PROBLEMA DO ESTUDO

As OCEPE assinalam a importancia de a crianca, desde a mais tenra idade, ter
vivéncia de experiéncias com a matematica e em particular com os padrdes,
experiéncias essenciais para o desenvolvimento do raciocinio légico (Ministério da
Educacao, 1997).

A matematica € caraterizada por ser uma ciéncia que trabalha com simbolos
combinados entre si a fim de resolver os problemas que surgem no dia-a-dia. No
trabalho matematico estdo implicados diversos processos cognitivos, como a
comunicagado. Guerreiro (2010) reconhece que a comunicagao € muito importante,
nomeadamente na matematica escolar, na medida em que proporciona uma relagao
social entre os intervenientes, os quais trocam, valorizam e partilham informagdes e
conhecimentos matematicos. Leitdo e Cangueiro (2008) descrevem que a identificagao,

a andlise e a representacao de padroes constituem um elemento importante no
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desenvolvimento intelectual dos alunos, constituindo boas oportunidades de
comunicagao.

Assim, acredita-se que a exploracao de padrdes ritmicos pode contribuir, de uma
forma geral, para uma solida compreensdo matematica e para o desenvolvimento do
sentido de padrado, ou seja, do desenvolvimento do raciocinio l6gico nas criangas. Os
processos de identificacdo, de comunicacao e de representacao de padrdes ritmicos
podem favorecer e contribuir para que as criangas adquiram e desenvolvam esse
conhecimento.

Perante o apresentado, é importante a introdugao deste tipo de trabalho nas
atividades da EPE, ligando a matematica e a musica. No entanto escasseiam estudos
envolvendo a ligagéo da area da matematica e da expressao musical na Educagéo Pré-
Escolar. Para além disso, a realizagdo de experiéncias com padrdes nestas areas, é
importante para os educadores se sentam com confianga suficiente para
proporcionarem esta experiéncia as criangas.

Assim, de acordo com o que foi apresentado, definiu-se como problema de
investigacao:

Como é que as criangas da EPE identificam, comunicam e representam ideias

sobre padrdes ritmicos?

Apresenta-se, em seguida, um conjunto de questbes que procuram orientar a

investigacao e ajudar a responder ao problema de investigacao:
- Que estratégias utilizam as criangas da EPE para identificar padrées ritmicos?

- Como é que as criangas da EPE comunicam padrées ritmicos?
- Como é que as criangas da EPE representam padrdes ritmicos?

22



Projeto de investigagao

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 ESTUDOS SOBRE PADROES NOS PRIMEIROS ANOS DE
ESCOLARIDADE

Nos dultimos anos, em Portugal, alguns educadores matematicos tém-se
debrucado sobre o estudo de padrdes nos primeiros anos de escolaridade, envolvendo
varios conceitos. Os estudos resultam, maioritariamente, de investigacdes realizadas no
12 e 2° Ciclos do EB. Sao raros os estudos realizados sobre o tema dos padrées na EPE
e, em especial padrdes ritmicos, apesar deste tipo de trabalho poder ser uma mais-valia
para a aprendizagem de conhecimentos matematicos.

Relativamente a estudos sobre o conceito de padréo, Vale (2009) apresenta uma
investigagdo sobre o contributo que tarefas com padrdes visuais trazem a construgéao
do pensamento algébrico como componente importante do conhecimento matemético.
A autora revela, por um lado, que os alunos conseguiram ter sucesso na compreensao
de conceitos algébricos em tarefas de natureza exploratéria e investigativa, em contexto
figurativo, mostrando que a generalizagdo pode ser explorada em diferentes niveis e em
diferentes representacoes.

Por outro lado, a natureza das tarefas de padrdes utilizadas, a discussao dessas
tarefas e a conducao dos professores através do questionamento é importante neste
tipo de tarefas, quer na sua analise, quer no seu reconhecimento e na sua
representacao quer também na sua generalizacao.

Esta natureza aberta da tarefa € uma mais-valia para este estudo uma vez que as
criancas podem construir o seu préprio conhecimento matematico e proporciona
igualmente o enriquecimento da comunicacao ao nivel da expressao e representagao
de ideias.

A mesma autora, em 2012 apresenta uma investigacao semelhante, intitulada “As
tarefas de padrbes na aula de matematica: Um desafio para professores e alunos” (Vale,
2012). Como nos indica o titulo, esta investigagdo foca-se nos professores e alunos, e
evidencia a importancia de tarefas de natureza exploratéria, em particular, as que
envolvem generalizagdo na descoberta e estudo de padrdes em contexto
figurativo/visual, como elemento fulcral no pensamento algébrico. A autora defende que
este tipo de tarefas apela a exploragao, a investigacdo e a curiosidade dos alunos,
permitindo um pensamento divergente e criativo. Esta abordagem didatica permite
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motivar alunos e professores para o ensino-aprendizagem da matematica, desenvolve
capacidades e estimula a sua criatividade, valorizando relagdes entre diferentes temas
matematicos em contextos diversificados.

Vale (2012) conclui que os alunos quando submetidos a uma proposta didatica
que valoriza os padrdes conseguem ter sucesso na compreensdo de conceitos
matematicos, procurando diferentes estratégias de resolugdo. A autora sublinha ainda
que o professor tem um papel fundamental na escolha e selecdo das tarefas que
proporcionem a aprendizagem matematica.

Um outro estudo sobre padrdes analisa os processos de raciocinio utilizados na
atividade matematica dos alunos (Pimentel & Vale, 2012). Este estudo tem como foco
os padrdes figurativos, uma vez que estes permitem a ligacdo de varios modos de
representacdo, levando ao enriqguecimento da compreensdo da estrutura matematica
(generalizagdo, conjeturas, explicagdo, argumentacao e prova).

Avisualizagao tem um papel primordial na abordagem inicial deste tipo de tarefas,
pois conduz ao processo de generalizacdo. A exploracdao de padrdes figurativos é
condicionada pela acao do professor, 0 que pode limitar as aprendizagens dos seus
alunos, dai a importancia da formacéao, quer inicial quer continua, do professor na area
da matematica (Pimentel & Vale, 2012).

Aideia de representacao esta muito ligada ao conceito de padrao e generalizagéo
e é também o foco de diversas investigacées. Canavarro e Pinto (2012), no seu estudo,
tém como propédsito analisar duas questdes: “como caraterizar as representacoes em
especial os diagramas que os alunos criam?”; e “que funcdes tém estas representacoes
para os alunos, em especial os diagramas?”.

As autoras referem que as representagbes tém um carater interpretativo, pois
estabelecem rela¢des nas estruturas matematicas. Canavarro e Pinto (2012) defendem
ainda a importancia do professor na exploracao de representagdes iconicas dos alunos
para que tenham um papel crucial na interpretacdo e resolugdo de problemas e a
importancia do aluno na representagdo de ideias para entender a simbologia
matematica como uma forma econémica e poderosa de representar ideias.

Num outro estudo, Gordon (2000a) faz alusdo a uma pesquisa que desenvolveu
com criangas, que retrata na sua obra Teoria de Aprendizagem Musical: Competéncias,
Conteudos e Padrées. A intengao do autor passa pela identificagdo de padrdes tonais e
ritmicos. Os resultados que Gordon (2000a) apresenta revelam que para o0s

participantes é mais dificil identificar auditivamente padrdes tonais que os executar, mas
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também é-lhes mais facil determinar corretamente se dois padrées tonais ou ritmicos
soam de forma igual do que determinar se os padrdes soam de forma diferente.

Ribeiro (2007) aborda a linguagem dos padrdes na EPE, no trabalho intitulado:
“Construindo padrdes através da musica”, no qual faz referéncia ao raciocinio légico e
a capacidade de reconhecer padroes na matematica e na expressdao musical. Neste
nivel de ensino, as diferentes areas de contelddo estdo sempre interligadas, desta forma,
a matematica e a musica encontram-se quando, por exemplo, se explora padrées. O
autor finaliza refletindo sobre os processos de justificagéo e de explicagcao das criangas,
pois permitem ao educador aceder ao conhecimento das criangas, ouvindo-as e
observando-as. Um outro aspeto mencionado pelo autor é o erro, nomeadamente se
forem cometidos e como foram corrigidos, mostrando-se importante na aprendizagem
da matematica, mas também de outras areas de conteudo.

A interligacao de contextos matematicos com outros dominios de conteudo faz
com que cada crianca, independentemente do seu ritmo de aprendizagem, possa

construir com significado o seu conhecimento.

2.2 OS PADROES

2.2.1 O conceito de padroes

Embora todas as pessoas tenham uma noc¢ao intuitiva de padrédo e a primeira vista
possa parecer simples, ha alguma dificuldade em eleger uma definigdo com a qual a
generalidade dos investigadores estejam de acordo.

O termo padrdo pode surgir associado, no campo da Matematica, aos termos
regularidade, sequéncia, modelo, paradigma e ainda a motivo, regra e ordem (Borralho,
Cabrita, Palhares & Vale, 2007). Assim, neste estudo, sabendo que existe uma
variedade de termos que se relacionam com padrao, referir-se-a apenas o termo padrao
pois as outras terminologias referem-se a contextos e areas especificas.

De acordo com Mason (2011) “os padrées sdo aquilo que experienciamos quando
reconhecemos uma relagao entre dois ou mais objetos que temos pela frente” (p. 216).
Esta relagdo tem uma légica subjacente, com uma determinada ordem ou estrutura, dai
se dizer que padrao pode assumir os termos de regularidade e repeticdo. O conceito de

padrao tem uma natureza multifacetada, ou seja, pode ser utilizado com diferentes

25



Projeto de investigagao

significados em varios contextos. Efetivamente, padrdao pode ser usado numa relagéo,
disposicdo ou arranjo de formas, cores, sons (Alvarenga & Vale, 2007) e numeros
(Barbosa et. al, 2011). Tais disposi¢coes tém regras logicas subjacentes.

Pimentel e Vale (2012) afirmam que “padréao se associa, em termos geométricos,
a transformagdes geométricas (rotagdes, reflexdes, homotetias) mas pode recorrer
apenas a figuras para explorar conceitos geométricos que podem ser traduzidos em
numeros (area, perimetro) ou simplesmente utilizar como suporte de contagens” (p. 30).
Em termos numéricos, os autores associam-no a no¢gdes como regularidade, uma vez
que tem a ver com ordem e repeticao entre objetos matematicos (Pimentel & Vale,
2012).

Os mesmos autores confirmam que, de uma forma geral, “padrao ou regularidade
€ uma relagdo discernivel, apreendida de modo pessoal, num arranjo de qualquer
natureza, através de um processo mental que pode ser partilhado, e que corresponde a
uma estrutura traduzivel por uma lei matematica” (p. 33). Neste sentido, e tendo em
conta o pensamento de Fonseca e Alexandrino (2013), o padrdo pressupde o
relacionamento de objetos, o que leva a exploragao, a explicacao e a justificacdo da
generalizacdo. Este processo possibilita o raciocinio de ideias, a demonstracao de
métodos e a prova da afirmacao.

Assim, pode-se concluir que padrao € uma relacao de elementos, de quaisquer
dimensdes, que se repetem ao longo do tempo e/ou do espaco e tém uma regra légica
observavel. Cada pessoa aprende esta relacdo de forma distinta pois as suas
experiéncias e 0s seus saberes sao diferentes da do outro.

As OCEPE (Ministério da Educagéo, 1997), noutra perspetiva, distinguem dois
tipos de padrdes, 0 padrao associado a repeticdo e o padrao associado ao crescimento.
Qualquer deles é importante para trabalhar o raciocinio da crian¢ga na medida em que
estes favorecem diferentes perspetivas e formas de pensar, importantes para a
compreensao e a aprendizagem da matematica pelas criangas.

O padrao de repeticdo corresponde a identificagdo de “um padrdo naquilo que
vemos ou imaginamos a possibilidade de repetir” (Barbosa et al., 2011, p. 20), existindo
pelo menos um elemento que se repete ao longo da sequéncia, com uma logica
determinada (Ponte, Branco & Matos, 2009). Um exemplo de um padrao repetitivo é a
sucessdo de dias da semana, que podem ser observaveis, por exemplo, num
calendario.

O padrao de crescimento depende do termo anterior e da sua posi¢cao na

sequéncia e cada termo altera de forma previsivel em relacdo ao anterior (Barbosa et.
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al, 2012). Um exemplo, que pode ser trabalho com as criancas da EPE, é a sequéncia
dos numeros naturais. Este tipo de padrdao favorece exploracdes ricas e variadas,
podendo contribuir para o desenvolvimento do raciocinio.

Trabalho com padroées e aprendizagem.

O contato com padrées é fundamental na aprendizagem porque ajuda as criangas
a encontrarem um sentido para os padrées que podem encontrar no seu dia-a-dia. Ainda
antes de frequentarem a escola, as criangas reconhecem, comparam e analisam
padrdées nos acontecimentos do dia-a-dia, nas cangdes, ritmos, movimentos e objetos
fisicos.

Os padrdes sao utilizados para apoiar a aprendizagem das criangas, pois tém de
descobrir relagdes, encontrar conexdes, fazerem generaliza¢des e previsdes, no sentido
de criar um ambiente de aprendizagem dinamico, ludico e promotor de conhecimento
(Ferreira, Palhares & Silva, 2008). Os mesmos autores consideram que estas tarefas
desencadeiam entusiasmo nas criancas, uma vez que a atividade resultante leva os
alunos a descoberta e a procura de resultado para um dado problema que lhes é
apresentado. O estudo e a construcdo de padrdes atraem e motivam as criancas,
apelando fortemente ao seu sentido estético, desenvolvem significativamente a sua
criatividade.

As criangas aprendem, desta maneira, que a matematica ndo € uma area em que
se aprende s6 a relacionar nimeros e operagdes, mas também um jogo com ndmeros
e objetos onde se brinca, onde se relacionam conceitos e saberes de diferentes areas,
onde se encontram resultados para uma dada tarefa, importantes para a nossa vida
diaria.

Trabalhar sobre e com padrdes pode, assim, ser um valioso contributo para a
motivacao das criangas para a matematica e para a sua aprendizagem, nomeadamente
ao nivel da resolugéo de problemas, raciocinio e comunicagdo matematicos.

Conceito de padrées ritmicos.

A matematica e a musica sdo duas areas que tém muito em comum e que
interligam muitos conceitos. A matematica sempre caminhou ao lado da Arte, sendo que
“a criatividade, a beleza e o dinamismo s&o algumas das qualidades que associamos a
Arte, mas também a matematica” (Sampaio, 2012, p.49). Ao fazer o cruzamento de
conhecimentos destas duas areas, a crianga vai explorar e aprender conceitos de forma
integrada. Desta forma, pode-se afirmar que o trabalho com duas ou mais areas de

conhecimento é uma mais-valia para a aprendizagem pois, como afirma Gadnard
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(1974), conjuga numa so6 atividade modos de expressao muito distintos e isso favorece
a aprendizagem, pelo estabelecimento de conexdes.

A musica pode ser entendida como um veiculo de comunicacao, expressao e
representacao. Nesta area pretende-se que as criangas criem o gosto em ouvir musica,
que descubram as possibilidades sonoras do seu corpo e da sua voz, que ougam
pequenas obras de diferentes grupos musicais e com diferentes caracteristicas. Tudo
isto contribuira para o seu desenvolvimento pessoal.

Na musica, o “padréo pode ser visto como repeticdo de curtas passagens ritmicas
ou melddicas em varias partes de uma composigéo” (Borralho, Cabrita, Palhares & Vale,
2007, p.3), e dividem-se em padrdes tonais e padrdes ritmicos. Gordon (2000b) define
padrdes tonais, também denominados de padrées sonoros, como sendo dois, trés,
quatro ou cinco sons de altura diferente numa dada tonalidade. Os padrdes ritmicos,
também definidos pelo mesmo autor, tém a ver com duas ou mais duragdes, que sado
audiadas sequencialmente numa dada métrica.

Em musica, padrao ritmico esta associado as duracdes das figuras musicais e
como elas estdo dispostas. Este tipo de padrdo tem como funcéo organizar os padroes
tonais ou melddicos na musica e delineiam o estilo e a forma da musica (Gordon,
2000a), isto €&, os padrdes ritmicos distinguem os varios estilos musicais.

A expressdo “padrao ritmico” é, no campo da mausica, substituido pelo termo
“ritmo”, e este constitui o ponto de partida da educacao musical. Assim, Gordon (2000a)
considera ritmo como uma fluidez e coordenagdao de movimento que pode ser audiada.
Acrescenta ainda que os padrdes ritmicos sdo constituidos por figuras musicais com
diferentes durag¢des e sdo acompanhadas por pausas, ligagdes e tempos fracos.

Lorente (1980) defende que o ser humano capta e sente de forma natural o ritmo.
Assim, desde tenra idade devem ser proporcionados a crianga momentos e experiéncias
que trabalhem o ritmo, para, através delas captarem a musica. Gordon (2000a) refere
que o trabalho inicial com padrdes musicais, quer tonais quer ritmicos, deve ser
realizado separadamente, uma vez que quanto maior e mais variado se torna o seu

vocabulario mais material adquirem para recorrer quando tém de combinar padrées.

2.2.2 O processo de identificacao de padroes

A descoberta de padrées desenvolve o pensamento algébrico e a capacidade de

abstracao, fundamentais para o desenvolvimento das capacidades matematicas das
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criancas. A procura de padrdes conduz a conjetura e, consequentemente, a
generalizacdo. Segundo Vale (2013), esta procura “é uma estratégia poderosa de
resolucdo de problemas, e a busca da expressao da generalizagdo constitui também
em si uma atividade de resolugao de problemas” (p. 69).

As criangas, ao trabalharem padrdes, no sentido da descoberta da regra que lhe
estd subjacente e mesmo da expressdo da generalizagdo, estdo a desenvolver
competéncias de reconhecimento, descricdo e discussdo, importantes para a
matematica. Garrick, Threlfall e Orton (1999) afirmam que as criangas podem encontrar
padrées em tudo e também criar e produzir padrées com uma grande variedade de
materiais. Desta forma, ao explorarem padrdes estdo a desenvolver competéncias
matematicas, pois estdo a identificar a unidade que se repete e qual a regra subjacente
a esse padrao.

A identificacdo de padrbes pressupde a observacdo, a interpretacdo e a
visualizacdo, a fim de dar sentido a conceitos e ideias matematicas. Na perspetiva de
Ponte e Serrazina (2000), a identificacdo de padroes é “uma relagdo entre duas ideias
diferentes, uma das quais, pelo menos, ja nos é familiar e tem, para nés, sentido” (p.
50). De facto, na matematica, a identificacdo de padrdes implica relacionar conceitos
matematicos, que podem ser familiares ou ndo e depende da situacao e da pessoa que
a interpreta.

Ponte, Branco e Matos (2009) defendem que a identificacdo de regularidades é a
descoberta e descricao das caracteristicas locais e globais das figuras que compéem
as regularidades. E necessario ter em atencdo a interpretacdo que as criancas déo a
esses objetos, pois podem representar conceitos e ideias diferentes dos significados
atribuidos pela educadora ou por outras criangas. Assim, devem ser fornecidas as
criangas varias atividades e oportunidades para estruturarem o seu pensamento,
iniciarem o seu préprio trabalho e seguirem o seu caminho para a construgéo do padrao,
bem como, encorajar a crianga a partilhar o seu trabalho com os outros (Garrick, Threlfall
& Orton, 1999).

Na Educagédo Pré-Escolar, a educadora pode ajudar a crianga “a reconhecer
guando se podem transformar representa¢cées de um tipo noutro tipo, encorajando a sua
atividade e a sua discussao” (Ponte & Serrazina, 2000, p.51), ou seja, reconhecer que
um padrdo pode ter varios significados ou que existem diversas representacdes da
mesma situacdo. Quando conseguem perceber que se trata da mesma regra e
constroem uma nova figura que identificam com a original, facilita-lhes a descoberta da

regularidade (Ramos, Boavida & Oliveira, 2011). Estes aspetos permitem a crianca

29



Projeto de investigagao

relacionar e caraterizar os elementos que compdem a figura e a sua posi¢cao no padrao
e descobrir 0 elemento que se repete e a regra que lhe esta subjacente.

A aprendizagem da matematica através deste tipo de trabalho, onde a resolucao
de problemas constitui um desafio, requerendo as capacidades de observar, de
interpretar, de comunicar, de discutir e de argumentar, constitui uma mais-valia para a
generalizacao (Vale, 2013). O ensino e a aprendizagem da generalizagdo deve apelar
a uma forte intuigao visual, através de tarefas que procurem desenvolver a identificagao
de padrdes, incluindo problemas que conduzam as criangas a pensar e a visualizar

padrdes com a regra respetiva, desenvolvendo assim o pensamento l6gico.

2.2.3 O processo de comunicacao de padroes

A comunicacgao € um elemento essencial a vida do ser humano. Moreira e Oliveira
(2003) e Santos e Martinho (2010) encaram a comunicagao como um processo social
onde os participantes trocam informacdes entre si. Na perspetiva de Menezes (2000b),
a comunicagdo é também entendida como uma transferéncia de informacao de um
emissor para um recetor através de uma mensagem, que ambos descodificam, por um
canal.

No ambito da educagdo, a comunicagdo esta intimamente relacionada com o
ensinar e o aprender, pois, estes processos necessitam de agentes para poderem
existir, que sdo, indiscutivelmente, os professores e os alunos, 0s quais comunicam,
uma qualquer mensagem, para ensinar e/ou aprender, através de mdultiplos meios
(Menezes, 2000a).

A comunicagao, numa outra perspetiva, pode ser encarada como uma finalidade
do ensino (Menezes, 2000a), ou seja, € um propdsito da educagdo que as criangas
adquiram competéncias ao nivel comunicativo, que exprimam ideias claras e precisas.
Esta aprendizagem deve ser proposta as criangas através de tarefas desafiantes que
as levam a pensar, a raciocinar e a comunicar, oralmente ou por escrito, as ideias que
resultaram desse processo.

Como se observa nas OCEPE (ME, 1997) existe uma area de conteludo
denominada “Expressado e comunicagao” que engloba “as aprendizagens relacionadas
com o desenvolvimento psicomotor e simbdlico que determinam a compreensao € o
progressivo dominio de diferentes formas de linguagem” (p. 56). Na verdade, a

comunicacao é um processo transversal a todas as areas do saber (Menezes, Santos,
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Silva & Trindade, 2003) e, por isso, através dela, as criangas ficarao mais habilitadas a
enfrentar com segurancga os desafios que as outras areas de contetdo Ihes colocam.
A linguagem matematica € um enlace entre a linguagem natural (linguagem oral e
escrita), a linguagem corporal (abarcando as areas de expressao) e outras formas de
representagdo (Ponte & Serrazina, 2000), pois os alunos constroem o significado e
partilham o seu saber através da linguagem natural e pouco a pouco vao construindo o
seu saber matematico e também a sua linguagem. Na verdade, como afirma Menezes
(2000b), a linguagem matematica dispde de um conjunto de simbolos, com um codigo
proprio que € codificado por uma comunidade especifica que o utiliza para comunicar.
A comunicagdo é, pois, um elemento importante no processo de ensino-
aprendizagem, pois contribui para a construgéo de ideias e conhecimentos matematicos
e, acima de tudo, é um elemento fundamental nas interagbes entre o professor e os

alunos e também na transmissao/construgdo do conhecimento.

2.2.4 O processo de representacao de padroes

A atividade matemética e o desenvolvimento de competéncias mateméticas
envolvem uma grande diversidade de processos que sdo importantes na pratica, a
varios dominios. A representagdo é um desses processos, que envolve a compreensao
e 0 uso de simbolos e outras formas de expressao para veicular ideias matematicas.

Uma “representacao” representa sempre alguma coisa, um objeto ou uma
situacdo. A compreensdo de ideias matematicas implica conhecer diversas
representagcdes sobre um mesmo objeto e saber aplicar uma representacao a situagéao
problema (Ponte & Serrazina, 2000). Durante o dia-a-dia, para resolver problemas
usamos representagdes, pois € atraves delas que conseguimos raciocinar sobre a ideia
e dar visibilidade ao que pensamos (Menezes, 2000a). Representacao é, assim, uma
forma de transmissdo de conhecimentos e tanto se refere ao processo, ato de capturar
um conceito, como ao produto, a forma do objeto.

As representacdes construidas pelas criangas sdo importantes para aquisigao de
conceitos, na medida em que “apoiam a compreensdo e a resolugdo de problemas,
fornecem um ponto de partida a partir do qual os alunos podem desenvolver uma
apreciacdo de outras representagdes” (Ponte & Serrazina, 2000, p. 43). As
representagées sdo também um meio de verificar o modo de pensar das criangas. Os

mesmos autores asseguram que representar um conceito de diferentes maneiras
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favorece varios modos de pensar acerca deles e de explorar as suas propriedades.
Assim, a crianca ao representar objetos e ideias matematicas ganha ferramentas
fundamentais para pensar matematicamente.

Segundo Borras (2002) a criancga inicialmente, quando lida com uma ideia nova,
observa, manipula e experimenta, ou seja, comega por ter uma representagdo mental
sobre ela. Depois, a crianga expressa a sua visao sobre essa ideia, verbalmente ou por
outros meios de comunicagdo. Desta forma, as representagbes podem ocorrer por
processos internos ou externos a pessoa (Nobre, Amado & Ponte, 2011). Os processos
internos séo definidos como “as imagens mentais que correspondem as formulagdes
internas construidas pelo individuo sobre uma dada realidade” (p. 244). Os processos
externos sao organizagdes simbdlicas externas cujo objetivo é representar ou codificar
uma determinada realidade matematica.

Na mesma linha, Vale (2009) faz referéncia a duas representagdes, a mental e a
simbdlica. A “representacdo mental refere-se a esquemas internos que uma pessoa usa
para interatuar com o mundo exterior e que pode diferir de pessoa para pessoa” (p. 43).
A representacao simbolica, muito associada ao exterior do individuo, é a escrita ou a
fala cujo intuito é “facilitar a comunicagao sobre o conceito” (p. 43). Neste sentido,
representar tem muito a ver com a capacidade de expressar e compreender a ideia a
ser transmitida. A representacao € o resultado de uma construgdo mental daquilo que
foi percebido, bem como da exteriorizacao dessa percecao em diferentes modos (Vale,
2009).

A capacidade de utilizar representacdes matematicas surge “associada nao s6 ao
compreender e lidar com conceitos matematicos, mas especialmente ao
desenvolvimento das capacidades transversais de resolver problemas e de raciocinar”
(Canavarro & Pinto, 2012, p.54). As representacdes ajudam a interpretar, a sistematizar
e a compreender informacgao importante para a resolugdo de uma tarefa, mas também
auxiliam a exploragéo, a monitorizagao, a avaliacao e a comunicagao do resultado que
a crianca descobriu. E de referir que, para haver comunicagdo e compreensio
matematica, € necesséria a representacao de ideias. Essa representagéo envolve toda
uma série de componentes: “concretos, verbais, numéricos, graficos, contextuais,
pictoricas ou simbolicos que descrevam diferentes aspetos do conceito” (Vale, 2012,
p.188) a fim de se poder compreender e auxiliar o pensamento da crianga.

Canavarro e Pinto (2012) destacam dois tipos de representagdes, as iconicas e
as simbdlicas. As representagdes iconicas dizem respeito a expressado natural das

ideias, através do desenho, de simbolos ndo convencionais e diagramas. Este tipo de
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representacao € um “valioso recurso para comunicar e expressar 0s seus sentimentos,
vontades e ideias, que muitas vezes serve de alternativa a linguagem oral” (p.55). As
representagbes simbdlicas referem-se ao “conjunto de simbolos especificos da
Matematica cujo significado é partilhado, simbolo esse que representa no¢des abstratas
e relagbes” (p.62). Estas representagdes simbdlicas sdo bastante exigentes para
criangas pequenas, pelo que devem ser introduzidas com moderagéo.

Paiva, Cebola, Vale e Pimentel (2008) referem-se a um terceiro tipo de
representagdes, considerando trés tipos de representacao, as representacoes ativas,
iconicas e simbolicas. As representagdes ativas estdo relacionadas com a agédo, uma
vez que é a partir da agao que se tem oportunidade de manipular objetos que propiciam
a construcdo de conceitos. Por sua vez, as representagdes iconicas baseiam-se na
organizacao visual, isto é, no uso de figuras, imagens, esquemas, diagramas ou
desenhos para ilustrar conceitos, procedimentos ou relagdes entre conceitos. Por
ultimo, as representacdes simbdlicas consistem na traducédo das ideias em termos da
linguagem simbdlica correspondendo ndo sé aos simbolos que representam ideias
matematicas, mas a todas as linguagens que envolvem um conjunto de regras para o
trabalho matematico.

Ponte e Serrazina (2000) distinguem, além destas trés representacdes (ativas,
iconicas e simbdlicas), a representacao através da linguagem oral e escrita, uma vez
que é com a linguagem que o pensamento surge e que se comunicam ideias.

No processo dinamico e evolutivo da aprendizagem da Matematica,
nomeadamente num ambiente de resolucdo de problemas, é importante incentivar as
criangas a representar as suas ideias matematicas. Além disso, deve-se possibilitar e
estimular o uso de diversas representacdes, a fim de se estabelecer e comparar

diferentes modos de representar um conceito.

2.3 OS PADROES NA EDUCACAO PRE-ESCOLAR

Vive-se num mundo de padrdes e com eles interagimos diariamente, por exemplo:
nas fases da lua; nas formas hexagonais dos favos de mel da abelhas e dos flocos de

neve; na musica; na arquitetura; no comportamento humano...
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Reconhecer padrbes permite, ndo sO, o desenvolvimento de competéncias
matematicas mas também um melhor conhecimento do mundo que nos rodeia. No
decorrer das suas brincadeiras, as criancas sao muitas vezes confrontadas com
situagdes cuja resolucdo envolve processos de seriacao, classificacdo e ordenacgéao.
Mas tais atividades exigem um sistema de pensamento que a escola deve ajudar as
criangas a irem construindo.

Boavida, Paiva, Cebola, Vale e Pimentel (2008) sublinham a ideia de que a
matematica pode, e deve, ser associada a outras areas e dominios, como por exemplo
na criacdo e exploracdo de situagbes em que os alunos a trabalham associada a
problemas do quotidiano, importando para a sala de aula/atividades contextos e
experiéncias da vida real. Estes autores fazem alusédo as conexdes com a realidade e
com as vivéncias anteriores das criangas, pois permitem um ensino e uma
aprendizagem ativa, valorizando a motivagédo natural da crianga. Estas aprendizagens
podem acontecer em jogos de grupo, na realizacdo de colecbes de objetos, na
classificacdo de objetos de cor, na contagem de artigos, na comparacao de tamanhos,
entre outros.

Através do trabalho com padrées, as criancas tém a oportunidade de reconhecer,
descrever, continuar, completar e inventar padrdes (Mendes & Delgado, 2008),
conseguindo identificar que termo se seguira num determinado padrdao. De facto,
segundo as OCEPE (ME, 1997) a crianca desenvolve competéncias de raciocinio légico
quando lhe sdo apresentados padrbes e |he sdo proporcionadas tarefas como a
descoberta da légica subjacente a esses padrées ou que imaginem padroes.

As OCEPE nao apresentam o tema “padrdes” apenas no dominio da matematica,
mas apresenta-o como transversal a todos os temas. Como defendem Moreira e Oliveira
(2003), na EPE é importante que “as criangcas descubram e imaginem padrdes em
diferentes contextos, por exemplo, ligados a expressdo musical, a expressao motora e
a linguagem oral” (p. 16). Sdo exemplo as referéncias a tomada de consciéncia da
posicdo e orientagdo do espacgo; a constru¢cao da nocao de tempo e a descoberta de
padrdes ritmicos. E ainda feita a ponte entre a area da matematica e a do conhecimento
do mundo, quando é referido que “como a forma de pensar sobre o mundo e de
organizar a experiéncia que implica procurar padrdes, raciocinar sobre dados, resolver
problemas e comunicar resultados, a matematica esta diretamente relacionada com a
area do conhecimento do mundo” (p. 78).

Assim, o trabalho com padrdes deve partir de situagdes proximas a crianga, dai a

importancia das conexdes com a realidade e com outras areas curriculares porque vao
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criar condigbes para a crianga a aprender. Ao trabalhar padrdes ritmicos, neste estudo
esta-se a interligar os dominios da matematica e da expressao musical, importantes

para o desenvolvimento da crianga.
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3. METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

3.1 NATUREZA DA INVESTIGAGAO

A natureza deste estudo enquadra-se no paradigma qualitativo, onde o objetivo é
estudar situacdes e pessoas no seu ambiente natural (Bogdan & Biklen, 1994). Assim,
este projeto é de cariz qualitativo, pois pretende compreender como € que as quatro
criangas caso interpretam e exprimem ideias sobre aspetos matematicos num contexto
musical.

Neste modelo de investigagcao, o investigador procura compreender as pessoas,
neste caso, as quatro criangas, a partir das suas préprias referéncias (Bogdan & Biklen,
1994), pois observa-as e recolhe todo tipo de informacao que estas possam transmitir,
quer oralmente, quer através da escrita, mais concretamente através do desenho.

Atendendo aos objetivos do estudo, a investigagdo desenvolve-se num contexto
proximo do da investigagdo-acao ja que, de acordo com Bogdan e Biklen (1994) “a
investigagdo-acao é um tipo de investigacéo aplicada na qual o investigador se envolve
ativamente na causa da investigacao” (p. 293). Na perspetiva de Carmo e Ferreira
(1998), o propdsito da investigagdo-acao € resolver problemas de carater pratico, que
advém de situagbes reais. Neste estudo, a principal finalidade é compreender os
processos de identificacao, comunicacao e representacao de criangas na resolucao de
tarefas sobre padrées ritmicos.

3.2 PARTICIPANTES NO ESTUDO E JUSTIFICAGAO DA SUA ESCOLHA

Os participantes do estudo sao quatro criangas caso de um Jardim de Infancia do
distrito de Viseu, com idades entre 0os quatro e os cinco anos. A sele¢io foi efetuada
com a ajuda da educadora titular da sala e a partir de observagdes anteriores a
realizacao do projeto.

As quatro criangas tém facilidade de comunicacao e aprendizagem, embora umas
mais numas areas do que noutras. As criangcas mostram também grande interesse em
atividades de matemética e de expressao musical, dai a sua escolha.

Antoénio, nome ficticio, como todos os outros, tem cinco anos de idade e frequenta

pelo terceiro ano a EPE neste estabelecimento de ensino, tem uma capacidade de
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compreensao muito boa e um raciocinio-légico muito apurado, embora seja reservado
na comunicacgao oral de ideias, nao por dificuldade mas por feitio.

Ana tem cinco anos de idade. Embora esteja a frequentar pela primeira vez a EPE
tem uma participagdo oral muito rica, interliga bem as suas ideias, mas nao utiliza
corretamente alguns tempos verbais, e tem gosto em aprender.

Pedro tem quatro anos de idade, frequenta a EPE pela segunda vez, e distingue-
se por ter muitas competéncias em termos comunicativos, tem um vocabulario acima da
média, empregando termos especificos e com algum grau de dificuldade para a faixa
etéria a que pertence.

Maria frequenta também pela primeira vez a EPE e tem quatro anos de idade.
Esta crianca € interessada e atenta. O seu desempenho linguistico é adequado aos
conteudos abordados, é muito autonoma, metddica e persistente.

A recolha de dados iniciou-se apds o término do estagio relativo a EPE, que
decorreu durante, aproximadamente, quinze semanas nesse Jardim de Infancia, com o
grupo de criangas a que pertencem as quatro criancas caso. Neste periodo procedeu-
se a observacao de todas as criancas da sala para escolher os quatro participantes no
estudo. Observaram-se as criangas durante a rotina da sala, focando a atengéao na
interacdo e a comunicagao entre elas e com os adultos da sala, em conversas em
pequeno e grande grupo; na participacdo em tarefas, principalmente, em matematica.

Ainvestigadora assumiu o papel de observadora participante ja que implementou,

ela prépria, a experiéncia com as criangas.

3.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

Entre os métodos qualitativos de recolha de dados sdo usadas técnicas e
instrumentos como a entrevista, as observagdes diretas e a andlise documenta.

Neste estudo recorreu-se a observacao participante e a analise documental,
havendo o registo em diario de bordo. Foi importante completar a recolha documental
com observagdes no campo e conversas com as criangas, uma vez que se pretendia
compreender um meio social préprio e as pessoas que nele vivem (Hébert, Goyette &
Boutin, 1900).

A observacgéao participante designa um modo especial de observacado no qual o
investigador ndo é meramente um observador passivo, mas desempenha algum papel

nas situacoes que estao a ser estudadas. Situa-se no plano de acao que analisa o real
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(Estrela, 1990), neste caso, as criangcas caso no trabalho em tarefas com padrbes
ritmicos. Esta técnica requer o registo meticuloso de todos os tipos de dados
considerados relevantes para o estudo, como as representacées dos padrdes ritmicos
realizadas por cada crianca. Assim, durante e apds as quatro sessdes implementadas
registaram-se, num diario da investigadora, as reconstru¢des de didlogos e descri¢cdes
das tarefas de forma descritiva e ndo intrusiva (Bogdan & Biklen, 1994), a fim de estudar
e analisar aspetos importantes mencionados pelas criangas.

Outra parte muito importante neste estudo sdo as produgdes das criangas, uma
vez que o registo grafico € uma possibilidade das criangas evidenciarem a construgéo
do seu conhecimento (Soares. 2006). Na mesma linha de pensamento, Carmo e
Ferreira (1998) defendem que a andlise documental € um processo que envolve a
selecdo, o tratamento e a interpretacdo da informacao existente em documentos
(escrito, audio e video) produzidos pelas criangas e que sao importantes para o estudo.
Assim, depois da implementacdo das sessbes existiu uma triagem, um tratamento e
uma interpretacdo dos materiais produzidos pelas criancas, sendo eles conteldos
escritos, imagens, sons, fotos e objetos com o intuito de ajudar a investigadora na
resposta ao problema. Os documentos incluem tudo o que existe antes e durante a
investigacdo e devem ser usados do mesmo modo que aqueles que sdo obtidos com
as observacgdes.

Procedeu-se ainda a conversas esporadicas com as criancas durante as sessoes,
para aceder aos seus processos de pensamento sobre o trabalho que desenvolveram
(Formosinho, 2008), neste caso, a aspetos sobre o trabalho com padrées ritmicos. As
conversas foram registadas e interpretadas e recolheu-se informagéo importante para o
estudo.

3.4 ANALISE DE DADOS

A analise de dados baseou-se na técnica de analise de conteudo que, segundo
Vala (1987), é “uma técnica de tratamento de informacao” (p.104), porque permite tratar
a informacéo de forma organizada.

Bardin (1994) defende que a analise de conteudo “é um conjunto de técnicas de
analise das comunicagdes. Ndo se trata de um instrumento, mas de um leque de

apetrechos” (p.31).Também Esteves (2008) a designa como um conjunto de técnicas,
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que possibilita tratar informacao previamente recolhida. Assim, esta técnica auxilia o
investigador a organizar a informacgao, independentemente da forma de registo em que
ela se encontra e estabiliza-a, ordena-a e atribui-lhe sentido (Vala, 1987), a fim de
simplificar a informacao, classifica-la e proceder a sua explicacao e descri¢ao.

Neste sentido, neste estudo, depois de recolhidos os dados necessérios a
investigagdo foram analisados, explorados e interpretados de acordo com o tema em
questao, segundo a metodologia da andlise de contetdo. Os resultados apresentados
a frente decorreram de uma andlise criteriosa, da qual se chegou as seguintes
categorias de andlise a seguir descritas:

- Processo de identificacao:

As criangcas identificam o tipo de padrdao e assinalam a unidade de
repeticao.

As criangas reconhecem as propriedades do padrdo, neste caso, as
propriedades relativas a duracdo dos sons (som longo, som curto e, em alguns
casos o siléncio) e fazem corresponder esses atributos ao objeto ou simbolo
presente no padréo.

- Processos de comunicacao:
As criancas transmitem ideias claras, precisas e com raciocinio, podendo

utilizar linguagem natural, linguagem corporal ou linguagem especializada.

- Processos de representacao:
As criangas utilizam representacbes ativas (manipulagdo de
objetos/materiais/instrumentos), icénicas (uso de figuras, imagens e/ou
desenho), e simbdlicas (uso de simbolos convencionais ou ndo convencionais

para representar ideias matematicas).
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4. INTERVENCAO PEDAGOGICA

4.1 CONTEXTO E A SUA JUSTIFICAGCAO

Depois de refletir sobre os possiveis contextos para o trabalho com padrdes, a
investigadora decidiu desenvolver o projeto de investigacdo em torno de padrdes
ritmicos, dado que o trabalho de padrdées nesse contexto envolve dois dominios — a
Matematica e a Expressdo Musical — e promove experiéncias desafiantes com
aprendizagens significativas.

As intervencdes pedagdgicas apoiaram-se no modelo de ensino exploratorio,
onde se privilegia o trabalho auténomo das criancas, em torno de tarefas significativas
e desafiantes que contribuem para o desenvolvimento do raciocinio, da comunicacao e
da resolugao de problemas.

As tarefas propostas, mesmo realizadas em sessbes e em dias diferentes,
apresentam um encadeamento de ideias, de objetivos e de aprendizagens, como se
explica na secgao seguinte.

4.2 TAREFAS

Sessdo 1: “Os padrées e os sons”

Obijetivo da sesséo:

O objetivo geral desta sessdo é avaliar os conhecimentos das quatro criangas
sobre padrdes e sobre as propriedades do som, em geral (timbre, intensidade, duragéo).

Aprendizagens visadas:

Com esta sessao pretende-se que:
- Acrianga reconheca e explique padrdes (adaptada da meta final 16 — Matematica
— Geometria e Medida);
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- A criancga utilize objetos familiares e formas comuns para criar e recriar padroes
e construir modelos (adaptada da meta final 17 — Matematica — Geometria e Medida);

- A crianca utilize a voz falada segundo diversas possibilidades expressivas
relacionadas com a intensidade e o ritmo da palavra (adaptada da meta final 24 —
Expressdo Musical);

- A crianga explore as potencialidades timbre, intensidade e duracao da voz, de
objetos sonoros e de instrumentos musicais (adaptada da meta final 33 — Expresséo
Musical — desenvolvimento da criatividade).

Apresentacao, desenvolvimento pelo educador e resolucoes esperadas:

Esta sessdo parte de uma situagédo familiar para as criangas, que ocorre no
acolhimento, a contagem das criangas presentes na sala de atividades, com capsulas
de café, em que as capsulas pretas representam os meninos e as capsulas cor-de-rosa
representam as meninas.

A tarefa inicia com a exploracdo desse material, isto &, identificar e atribuir a cada
crianca a capsula com a cor correspondente, contar o nUmero de criangas presentes, o
ndamero de meninos e 0 numero de meninas.

Em seguida, a estagiaria pede a uma das criangas caso que crie um padrao de
cores com as capsulas de café. Quando a crianga termina o seu padrao, a estagiaria
pede-lhe para explicar porque é que obteve um padrdo. Para além disso, solicita que,
em conjunto, as criancas analisem o padréao e, verifiquem se esta bem formado.

Em seguida, a estagiaria pede a outra crianga que associe um som a cada cor do
padrdo, ou seja, a cor preta vai estar associada a um som e a cor rosa a outro. Caso as
criangas tenham alguma dificuldade a estagiaria intervém, dando alguns exemplos.

Em seguida apresentam-se possiveis resolu¢des que podem surgir:

Por exemplo,

se a capsula cor-de-rosa corresponder ao som “aaaa” (Aa) e a capsula preta

corresponder ao som “0000” (O0), tém-se:

Para o padréao Padrao “visual” Padrao sonoro Unidade
do tipo: padréo
a) ABAB ... - " TR Oo Aa Oo Aa Oo... AB
b) AABBAABB ... . g Oo Oo Aa Aa Oo Oo ... AABB
C) ABBABBA ... u m m Oo Aa Aa Oo Aa Aa Oo ... ABB
d) | ABBAAABBBB... - EEE U OoAaAaOo OoOoAaAaAaAa... |  -----
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Esta tarefa é realizada pelo menos trés vezes, pois, para cada situagcao criada,

exploram-se as potencialidades do som (timbre, intensidade e duracéao).

Por exemplo,
1. Para o timbre:

O som associado as capsulas pretas, “Oo00” s6 é produzido pelos meninos e o

associado as capsulas cor-de-rosa, “Aaaa”, s6 é produzido pelas meninas.

2.Para a intensidade:

O som associado as capsulas pretas é produzido com mais intensidade e o som

associado as capsulas cor-de-rosa € produzido com menos intensidade.

3.Para a duraco:

O som associado as capsulas pretas € produzido com mais duragao (som longo) e o

som associado as capsulas cor-de-rosa é produzido com menos duragao (som curto).

Desta forma, apresentam-se possiveis formas de exploracao do:

a) Padréao do tipo ABAB (padrao de repeticéo)

Carateristicas

Padrao (produzido)

Unidade padrao

Timbre (Por) menino — menina — menino — menina — ... menino - menina
Intensidade (Com) mais i. - menos i. - mais i. - menosi. - ... mais i. - menos i.
Duracao (Com) som longo — som curto — som longo — som curto - ... som longo — som curto

b) Padrao do tipo AABBAABB (padréo de repeticao)

Carateristicas

Padrao (produzido)

Unidade padrao

Timbre (Por) menino — menino - menina — menina — menino — [ menino - menino - menina —
menino — menina — menina —.... menina
Intensidade (Com) mais i. - mais i. - menos i. - menos i. - maisi. - | maisi. - maisi. - menosi. -
mais i. - menos i. - menos i. - ... menos i.
Duragéo (Com) som longo — som longo — som curto - som curto som longo — som longo -

—som longo — som longo — som curto — som curto...

som curto —som curto
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c) Padrao do tipo ABBABBA (padrao de repeticéao)

Caracteristicas Padrao (produzido) Unidade padrao

Timbre (Por) menino — menina - menina — menino — menina— | Menino - menina - menina

menina — menino — menina — menina - ...

Intensidade | (Com) mais i. - menos i. - menos i. - mais i. - menos i. - | mais i. - menos i. - menos i.

menos i. - mais i. - menos i. - menos i.

Duragéo (Com) som longo — som curto - som curto — som longo som longo - som curto —

— som curto — som curto... som curto

d) Padréo do tipo ABBAAABBBB (padréo de crescimento)

Caracteristicas Padrao (produzido)

Timbre (Por) menino — menina — menina — menino — menino — menino — menina — menina

— menina —menina - ...

Intensidade (Com) mais i. - menos i. - menos i. - mais i. - mais i. - mais i. - menos i. - menos i. -

menos i. - menos i. - ...

Duragéo (Com) som longo — som curto - som curto — som longo — som longo — som longo —

som curto — som curto — som curto — som curto - ...

Sessao 2: “O ensaio”

Obijetivo da sesséo:

O objetivo desta sessao € apresentar e explorar diferentes padrées ritmicos com
diferentes materiais. Neste caso, os padrdes criados baseiam-se na duragao dos sons
produzidos. A utilizacao de diferentes materiais justifica-se pelas OCEPE que afirmam

que “a diversidade de materiais para desenvolver as mesmas nogdes através de
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diferentes meios e processos, constitui um estimulo para a aprendizagem da

matematica” (Ministério da Educagéao, 1997, p.76).

Aprendizagens visadas:

Com esta sessao pretende-se que:

- Acrianga reconhega e explique padroes (adaptado da meta final 16 — Matematica
— Geometria e Medida);

- A crianga utilize objetos familiares e formas comuns para criar e recriar padrées
e construir modelos (adaptado da meta final 17 — Matematica — Geometria e Medida);

- A crianga exprima as suas ideias sobre como resolver problemas especificos
oralmente ou por desenho (adaptado da meta final 26 — Matematica — Geometria e
Medida);

- A crianca resolva problemas simples do seu dia-a-dia recorrendo a contagem
e/ou representando a situacédo através de desenhos, esquemas simples ou simbolos
conhecidos das criancas, expressando e explicando as suas ideias (adaptado da meta
final 13 — Matematica — NUumeros e Operacgdes);

- A crianca evidencie os atributos dos objetos utilizando linguagens ou
representacdes adequadas (adaptado da meta final 27 — Matematica - Organizacao e
Tratamento de Dados).

Apresentacao, desenvolvimento pelo educador e resolucoes esperadas:

Esta sesséo inicia com a exploragao de um material familiar as criangas, os sélidos
geométricos.

A estagiaria apresenta as criangas trés solidos geomeétricos com diferentes
carateristicas (dois cubos — um de cor azul e um de cor branca - e um paralelepipedo —
de cor branca), e pede-lhes para as identificarem. As criangas tém de referir que os dois
cubos tém as mesmas dimensdes mas cores diferentes, enquanto um é de cor branca
(sélido a), o outro € de cor azul (sélido b) e o paralelepipedo, também com dimensdes
diferentes, é de cor branca (sélido c).

Com o mesmo material, a estagiaria apresenta uma nova tarefa, atribuindo sons
aos solidos: o sélido a tem o som “pish” (som curto), o sélido b fica associado ao siléncio

e o solido ¢ tem o som “pshiu” (som longo).
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Nesta tarefa, a estagiaria aponta para um dos sélidos e as criancas tém de
produzir o som correspondente. Em seguida, a estagiaria aponta para os sélidos criando
uma sequéncia com uma regra subjacente e as criangas tém de produzir os sons
correspondentes. Durante a atividade, as criangas além de produzirem o padrao tém de
explicar os elementos envolvidos (devem reconhecer a unidade padrao, se for o caso,
e fazer a correspondéncia com a duragao dos sons produzidos).

Num segundo momento, a estagiaria pede a algumas criangas, particularmente

as criangas caso, para serem elas a criar um padrao para as outras criangas produzirem.

Eis alguns padrdes ritmicos possiveis que as crian¢as podem criar:

Tipo de padrao Unidade Padréo Padrao (produzido)
someurte o 9990900990
Padrao do tipo AA som Iongoﬁ (1 (D (D0 [eoe
Siléncio

0000000 *°°

Som curto — siléncio

A DOSODIO D

Som longo - siléncio

Padrao do tipo AB =7 7 C DI DI I ooe

Padréo de Som longo — som curto

=g | ) (DD ED I eoe

repeticéo

Som longo — som curto

— som curto CIDD I D oee

Som longo — siléncio — EDD D DD D ooe

Padrao do tipo ABB | siléncio

Som curto - som longo - @ 7 U_|Q —J [Jooee

som longo

Som longo — som longo

Padrao do tipo AAB CIC DD I D (Toeoe
— som curto
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Som curto — som curto —

som longo

OO OO ET eee

Siléncio — siléncio -

som longo

OO D 00 ED eee

Padrao do tipo ABC

Som longo — som curto

— siléncio

700 A e

Som curto — siléncio —

som longo

OO O EET eee

Siléncio — som curto —

som longo

OO 0 OCET eee

Padrdes com unidade padrao

AABB, AABBCC, AAABBB, AAABBBCCC, ABBB,

ABBCBSB,...

Padroes de

crescimento

Padrao do tipo

ABAABAAAB

Iy — o L

Padrdo do tipo

ABABBABBB

f N R L

A estagiaria propde um novo desafio que consta, agora, em representar 0s

padrées ritmicos que se produziram. Para isso, questiona as criangcas como é que se

pode registar o que se fez.

Caso as criancas nao apresentem qualquer solucao para o problema, a estagiaria

mostra diversos materiais que podem auxiliar o pensamento das criancas (capsulas de

café com cores diferentes, cartbes com a forma de figuras geométricas conhecidas,

“palhinhas” de cores e tamanhos diferentes, figuras geométricas).

Depois de discutirem, em grande grupo, diferentes possibilidades para a

representacao do padrao, a estagiaria pede as criangas, preferencialmente as criangas

caso, para representarem o padrao produzido. Realizada a tarefa, cada crianga explica

o que fez, comparando as diferentes representagdes.

46



Eis algumas representagdes que se podem obter para diferentes padroes ritmicos:

Padrdo | Unidade padrao Capsulas de café Cartoes Palhinhas Fig. Geométricas Desenho
1. Somcurto (pam) |mEEmEm oooooo -
2. Som longo (paaam) I

Som curto — siléncio
3. (pam - ...) HOEHN " = OEOEOMN
4 Som longo - siléncio
' (paaam - ...) (] m COECIN
5 Som curto — som longo
' (pam -pagam) | W W E W= DD oD
Som longo — som curto
6. — som curto
ERmoEw o Y
(paaam — pam -pam)
7. Som longo — som longo - - COocooc3..-
- som curto
(paaam — paaam - pam)
8. Som longo — som curto - - - O

— siléncio

(paaam — pam - ...)

As criancas podem ter dificuldades na representacao, através do desenho, uma vez que o material utilizado (sélidos geométricos —

cubos e paralelepipedo) tem trés dimensdes.
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Sessao 3: “Os sons em padroes”

Objetivos da sesséo:

Em geral, com esta sessao, pretende-se que as crian¢as conhegam os elementos
necessarios para a caracterizacdo de um padrdo ritmico e representarem padroes

ritmicos de varias formas.

Aprendizagens visadas:

Com esta sessao pretende-se que:

- A crianga reconheca e explique padrdes (adaptado da meta final 16 — Matematica
— Geometria e Medida);

- A crianga utilize objetos familiares e formas comuns para criar e recriar padroes
e construir modelos (adaptado da meta final 17 — Matematica — Geometria e Medida);

- A crianga exprima as suas ideias sobre como resolver problemas especificos
oralmente ou por desenho (adaptado da meta final 26 — Matematica — Geometria e
Medida);

- A crianga evidencie os atributos dos objetos utilizando linguagens ou
representagdes adequadas (adaptado da meta final 27 — Matematica - Organizacéo e
Tratamento de Dados).

Apresentacao, desenvolvimento pelo educador e resolucoes esperadas:

Na EPE as experiéncias com padrdes sao de grande importancia. Numa primeira
fase, devem levar as criangas a observar, a descrever e a continuar padrdes, em
situagdes diversas, que incluam diferentes tipos de padrdes com varios tipos de material
€, huma segunda fase, a criar e a representar padroes. Assim, esta sessao tem por base
estas estratégias, até porque as criangas caso se situam em diferentes niveis.

Esta sessao tem a participacdo mais direta de trés criancas caso, uma vez que se
pretende que as criangas comuniquem, numa fase seguinte, o seu trabalho, neste caso,
a outra crianga caso.

A tarefa inicia com a apresentagdo e exploracdo de dois instrumentos de
percussao (pandeireta e triangulo). Com estes instrumentos, a estagiaria vai produzir

um padrdo ritmico e as criangas vao descrever os elementos que se repetem e a regra
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desse padrao. Em seguida séo as criangas que produzem/criam um padrao utilizando
os instrumentos, tendo de descrever o seu padrao.

Eis alguns padrées ritmicos que a estagiaria pode produzir:

De repetigao
12- “som longo”, “som curto”, “som curto”, “som longo”, “som curto”, “som curto”...
(utilizando a pandeireta para o som longo e o tridngulo para o som curto)

L] L]

Unidade padrao: “som longo”, “som curto”, “som curto”

L] LI LT LT L LT}

22- “som longo”, “som curto”, “siléncio”, “som longo”, “som curto”, “siléncio”, “som
longo”, “som curto”, “siléncio”... (utilizando a pandeireta para o som curto e o triangulo
para o som longo)

L] L]

Unidade padrao: “som longo”, “som curto”, “siléncio”

De crescimento

32- “1 som curto”; “ 2 sons curtos”; “3 sons curtos”... (utilizando o tridangulo)

42-“1 som longo”; “1 som curto”; “ 1 som longo”; “2 sons curtos”; “1 som longo”; “3

sons curtos”... (utilizando a pandeireta para o som longo e o tridngulo para o som curto)
Relativamente a representacdo, como as criangas ja produziram um padrao tipo

AB, a estagiaria vai produzir um padrdo do tipo ABB e as criancas vao ter de o

representar e posteriormente explicar.

Sessdo 4: “Padroes divertidos”

Obijetivos da sessao:

De forma geral pretende-se, nesta sessdo, analisar e desenvolver 0os processos

de identificagdo, comunicacgao e representacao de diferentes padrdes ritmicos.

Aprendizagens visadas:

Com esta sessao pretende-se que:
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- A crianga reconheca e explique padrdes (adaptado da meta final 16 — Matematica
— Geometria e Medida);

- A criancga utilize objetos familiares e formas comuns para criar e recriar padroes
e construir modelos (adaptado da meta final 17 — Matematica — Geometria e Medida);

- A crianga exprima as suas ideias sobre como resolver problemas especificos
oralmente ou por desenho (adaptado da meta final 26 — Matematica — Geometria e
Medida);

- A crianga evidencie os atributos dos objetos utilizando linguagens ou
representagées adequadas (adaptado da meta final 27 — Matematica - Organizagao e
Tratamento de Dados).

Apresentacao, desenvolvimento pelo educador e resolucoes esperadas:

A tarefa inicia com a apresentacao do trabalho realizado pelas 3 criangas caso a
crianca que nao esteve presente na sessao anterior. As criancas tém de apresentar os
instrumentos de percussao utilizados e em que tipo de atividade foram utilizados.

Posteriormente, a estagiaria apresenta as criancas os padrdes de repeticao
trabalhados anteriormente, sugerindo uma representacao diferente para cada crianca.
Distribuido o material, a estagiaria pede-lhes que explorem o padrao, identificando a
unidade padrdo e os termos seguintes e que lhe facam corresponder outros sons, com
uma duragao diferente da dos anteriores, utilizando a voz, o corpo ou instrumentos de
percussdao, a fim de recriar esse padrao oralmente.

Assim, por exemplo, para o padrdao ABB, (em que o A representa 0 som longo e 0
B representa o som curto), pode ser associado outro ritmo onde A pode representar o
som curto mas produzido com palmas e B pode representar o som longo mas produzido
com a batida do pé.

Por fim, é proposta uma nova tarefa que permite introduzir o siléncio e a respetiva
representacdo. A estagidria apresenta o padréo do tipo AB, com unidade padrdo da
forma som curto - som longo, através dos instrumentos de percussao e pede as criangas
gue o descrevam e o representem. Depois, apresenta um novo padréo do tipo AB, com
unidade padrao da forma som curto - siléncio, e, de novo, pede as criancas que o
descrevam e, posteriormente, o representem. A partir das representagoes obtidas a
estagiaria questiona as criangas sobre as suas diferengas e semelhancas.

Eis algumas representacdes que as criangas podem apresentar:
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Unidade padrao Capsulas de café Cartdes Desenho
Trés “som curto, som longo” (a.) o000 00
cores “som curto, siléncio” (b.) Scoco
Duas |som curto,somlongo”(al.) | s = s = @
cores | “som curto, siléncio” (b1.)

As criangas, ao recorrerem as capsulas de café (aos cartdes ou aos desenhos)

concluem que:

- No caso a. e b. sdo necessarias trés cores, uma vez que estdo a utilizar trés

propriedades distintas. Assim, nos dois padrdes, os termos de ordem impar podem

aparecer com capsulas da mesma cor (cor preta), uma vez que se referem a mesma

propriedade e os termos de ordem par podem aparecer com uma cor diferente (padréo

a. cor roxa e no padrdo b. cor de laranja) porque estdo associados a propriedades

diferentes;

- Para o padrdo al. sdo necessarias duas cores: (as capsulas dos termos pares —

a roxo, sao colocadas na horizontal) e para o padrao b1. as capsulas podem ser

colocadas na vertical, pois referem-se a atributos diferentes.
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5. RESULTADOS DO ESTUDO

Neste capitulo, analisam-se os trabalhos dos alunos, ao nivel dos processos de
identificacdo, de comunicagao e de representacao de padrdes ritmicos, nomeadamente
as estratégias usadas e as dificuldades reveladas por cada crianga caso.

Como ja referido, a informagédo foi recolhida por registos fotograficos e por
observacao direta, complementados por um diario de bordo que foi realizado, no geral,
imediatamente apds cada sessao.

5.1 SESSAO 1 “OS PADROES E OS SONS”

A sessao desenvolveu-se a partir de um contexto familiar as criangas, que era a
contagem das criangas presentes na sala com capsulas de café. Durante esta sesséo,
apenas o Anténio e a Ana tiveram oportunidade de criar um padrao, dado que a sessao
ocorreu no acolhimento, tempo dedicado a realizagdo de outras atividades, como o
preenchimento do quadro do tempo ou das presengas. O Anténio participou na criagéo
do padrao do tipo AAABBB (com unidade padréao correspondente a 3 capsulas pretas e
3 capsulas rosa). Na explicagdo da regra do padrdo que criou com as capsulas de cafe,
associa a cor das cdpsulas aos meninos e realga 0 numero de vezes que se repetem

os elementos:

Estagiaria: Explica aos colegas a regra do padrdo que criaste.
Antonio: Tem sempre trés meninos e trés meninas.

Episodio 1- identificacao e descricao do padrao de repeticao (3 capsulas pretas e 3 capsulas
rosa)

A criacdo deste tipo de padrdo monstra que o Anténio ja possui algumas
competéncias importantes neste tipo de proposta de criagdo e explicacao de padroes.
Transmite a ideia de uma forma clara, identificando o numero de vezes que se repete
cada elemento.

Tendo em conta que as capsulas de café eram utilizadas para representar as
criangas e que, por razdes naturais, o timbre da voz dos meninos € distinto do das

meninas explorou-se, no padrao, essa caracteristica do som. Nesse sentido, produziram
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um som (“000”) com dois timbres diferentes: as capsulas pretas corresponderam os
meninos e as capsulas rosa as meninas. Porém, as criangas ao produzirem o padrao
“agruparam” as trés capsulas e produzem um s6 “0”, obtendo um padr&o do tipo AB e
nao do tipo AAABBB, como era esperado. Depois de terem sido alertadas para o facto

de terem trés capsulas da mesma cor, as criangas corrigiram a entoagao:

Criancas: “O0”; “O”; “O”; “O”; “O”; “O”.

Estagiaria: Existem trés capsulas da mesma cor sucessivas, por isso os
meninos dizem trés vezes “O” e as meninas também tém de dizer trés vezes “O”, e
sempre assim.

Criangas: “Oo0”; “O00”; “O00”; “O00”; “O00”; “O00”; “O00”; “O00”; “O00”; “O00”;

“000”: “000”...

Episédio 2 - “leitura” do padrao repetitivo do tipo AAABBB, recorrendo ao timbre

Esta ocorréncia deve-se ao facto das criangas “verem” o padrdo pela cor, ndo
estando atentos a quantidade de capsulas da mesma cor, como se ilustra na seguinte
tabela:

Padrao do

tpoAAABBBE |0 0O OB @ 8000808800008 8000

Padrao do ™ B ™ B ™ N ™
tipo AB
ipo

A Ana criou um padrao do tipo AB (1 capsula preta e 1 capsula rosa). Como
acontece com a primeira crianga, quando lhe é pedido para explicar a regra do padrao
que criou, fa-lo de uma forma correta mas através do significado das capsulas:

Estagiaria: Vem ca Ana e vem fazer um padréao com uma regra diferente.
A Ana cria um novo padrao.
Estagiaria: Diz-me o que fizeste?

Ana: menino, menina, menino, menina...

Episédio 3 — descricdo do padrao de repeticao (1 capsula preta e 1 capsula rosa)

Desta forma, é possivel verificar que a Ana cria um padrao de repeticdo mais
simples do que o Antoénio (a unidade padrao é mais simples) e a forma como descreve
€, igualmente, mais simplificada (ndo identifica o numero de vezes que repete cada

elemento).
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Este padrao é explorado, numa primeira fase, recorrendo a intensidade do som e,
numa segunda, recorrendo a duragao.

Assim, na exploracao do padrdo com recurso a intensidade, as capsulas pretas
representavam um som com mais intensidade e as capsulas rosa um som com menos
intensidade. As criangas presentes nao sentiram dificuldade na sua reprodugéo,
identificando corretamente o termo e a intensidade que correspondia a cada um.

Para a exploragdo do padrao através da duragdo do som, as capsulas pretas
correspondiam a um som curto e as capsulas rosa a um som longo. Também nesta
tarefa, ndo se sentiram grandes dificuldades, por parte das criangas.

Como ja foi referido, o objetivo do trabalho nesta sessdo ndo era a representagéo
dos padrdes. Contudo, durante esta sessdo, as criangas representaram padrdes
apoiando-se na manipulagédo de objetos e na producado de “sons” o que leva a concluir
gue as criangas caso recorreram a uma representacao ativa de padrdes ritmicos.

Nesta primeira sessdo as criancas, em geral, demonstraram ter algum
conhecimento sobre padrées (nomeadamente padrdes repetitivos) e sobre as
propriedades do som. Contudo, ndo todas ao mesmo nivel. E possivel constatar que o
Antdnio, que ja frequentou a EPE em anos anteriores, esta mais familiarizado com o

trabalho com padrdes, nomeadamente ao nivel da cria¢ao, identificagéo e explicacao.

5.2 SESSAO 2 “O ENSAIO”

A sessdo ocorreu a partir da exploragdo de soélidos geométricos que sao
conhecidos pelas criangas e tinha como objetivo apresentar e explorar diferentes
padroes ritmicos, criados a partir de diferentes materiais. Neste caso, os padrbes
criados baseavam-se na duragao dos sons produzidos.

Na primeira tarefa desta sessdo, as criangas do grupo exploraram os sélidos
geométricos, identificando as caracteristicas de cada um, a cor, os sélidos geométricos
e associaram corretamente os sons produzidos pela estagiaria aos soélidos geométricos,
0 cubo branco associado ao som “pish” (som com pouca duragdo, curto), o
paralelepipedo branco associado ao som “pshiu” (som com muita duragao, longo) e o
cubo azul associado ao siléncio.

As criangas caso produziram um padrao ritmico utilizando, como auxilio, os sélidos
geométricos. O Anténio e a Maria produziram um padrao ritmico do tipo AB de unidade

padrao 1 som curto e 1 som longo:
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O Antonio produz um padrao do tipo AB em que a unidade padrao é 1 som longo
-1 som curto.

Estagiaria: Muito bem. Qual foi o padrao que ele fez?

Maria: “pish, pshiu, pish, pshiu...”

Estagiaria: Muito bem. Vem ca Maria e cria um novo padrao.

A Maria produz o mesmo padrao que o Antonio.

Episodio 4 — identificacao e producgao do padrao ritmico de repeticiao AB

Talvez porque estando a frequentar a primeira vez a EPE, a Maria demostra
algumas fragilidades no trabalho com padrées, pois quando é questionada sobre um
determinado padréao refere-se a ele produzindo-o e nao identificando a unidade padrao
ou explicando outras caracteristicas. Mesmo quando € solicitado que ela crie um padréo,
ela repete o padrao criado pelo Anténio, o que leva a concluir que ela tem algumas
dificuldades ao nivel da identificacédo e criacao de padroes.

O Antoénio foi questionado sobre a escolha do seu padrao e respondeu que gosta
de fazer este tipo de padrao, do tipo AB, porque é mais simples, 0 que demonstra que
consegue distinguir, de alguma forma, a complexidade dos padrdes.

Por sua vez, a Ana produziu um padrao ritmico do tipo AABB, com unidade padrao
2 sons longos e 2 sons curtos: “pshiu, pshiu, pish, pish, ...”. Assim, verifica-se conseguiu
apresentar um padrao mais complexo (com uma unidade de padrdo mais complexa)
relativamente a sessao anterior.

O Pedro criou um padréo ritmico do tipo ABB de unidade padréo 1 som longo e 2

sons curtos (“pshiu, pish, pish, ...”) como se descreve no seguinte episodio:

Estagiaria: Pedro, explica-me esse padréo.

O Pedro volta a tocar com a “batuta” nos soélidos geométricos, uma vez no
paralelepipedo e duas vezes no cubo.

Estagiaria: E um som longo e 2 sons curtos?

Pedro: sim

Episodio 5 — criacdo e comunicacdo do padrao ritmico de repeticao do tipo ABB

Este episédio monstra que o Pedro possui competéncias importantes na criagao
de padrdes, mas nao se exprime de forma clara, uma vez que nao consegue identificar

a unidade padrédo oralmente, necessitando de produzir o padrao para a explicar. Isto
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leva a pensar que tem dificuldades em explicar oralmente os seus raciocinios, sendo
obrigado a recorrer a linguagem corporal.

Na tarefa da representacao de padrées ritmicos s6 se representou o padrdao do
tipo AB, com unidade padrao 1 som curto e 1 som longo porque era o primeiro contacto
da maior parte dos alunos com este tipo de tarefas (que eram destinadas a todas as
criangas da sala). Porém, s6 se analisam as representagdes das criangas caso.

O registo foi negociado entre todos, a fim de se verificar a mais adequada forma
de representar o padrao ritmico. Durante essa discussao, concluiu-se que o desenho
seria 0 mais eficaz, isto porque esta tarefa destinava-se a todas as criangas da sala e
as criangas decidiram que o desenho era o mais indicado para que todas as criangas
pudessem realizar a tarefa. Esta negociacao deveu-se a esse facto e nao condicionou
o trabalho das criancas. Assim, foi distribuido o material necessario e iniciou-se o
processo.

As criancas caso representaram o padrao ritmico utilizando a representacao
iconica. Trés das quatro criancas (o Anténio, a Ana e o Pedro) escolheram duas cores,
diferentes de crianca para crianga, para representar o som curto e 0 som longo enquanto
a outra crianca optou por desenhar os sélidos geométricos.

O Anténio ndo demonstrou grandes dificuldades na representacao do padrao
ritmico. A sua representacdo mostra formas que sao desenhadas ordenadamente. Nos
termos de ordem impar (representam os sons curtos) a crianca pinta as figuras de azul
e nos termos de ordem par (representam os sons longos) a crianca pinta as figuras de

cor-de-laranja:
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Figura 1 - representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo AB (unidade padrao: 1 som

curto e 1 som longo) pelo Anténio
Nesta representacdo pode-se observar que os termos sdo distinguidos pelas
cores e pela posicao das figuras no plano. Enquanto nos termos de ordem impar os
lados mais longos das figuras se encontram na “vertical”’, nos termos de ordem par os
lados mais longos das figuras encontram-se na “horizontal”, ocorréncia mais visivel nas

representacdes do terceiro termo ao nono.
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Quando questionada sobre a sua representacdo, a crianga justifica-a através do
que ela realmente representa, isto €, de acordo com a durag¢ao do som produzido, “curto,

longo, curto, longo...”.

A Ana também nao demonstrou grandes dificuldades na representag¢édo do padrao
ritmico. Nos termos de ordem impar (representam os sons curtos) a crianga pinta as
figuras de verde e nos termos de ordem par (representam os sons longos) a crianga
pinta as figuras de preto:
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Figura 2- representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo AB (unidade padrao: 1 som
curto e 1 som longo) pela Ana

Nesta representagdo pode-se observar a crianga desenha figuras bastante
diferentes nos termos de ordem par. Os dois ultimos termos de ordem par estao de
acordo com a posicdo em que o sdélido geométrico (o paralelepipedo branco) se
encontrava, o que leva a pensar que a crianca se apercebeu desse pormenor e 0 quis
destacar na representacéo.

A utilizagdo da cor esta também de acordo com a duragao do som: a cor verde
(termos de ordem impar) representa o som curto e a cor preta (termos de ordem par)
representa o som longo.

Quando questionada sobre o significado dos elementos da sua representacao, a
crianca refere que definiu para o som curto o termo pequeno e para o som longo o termo

grande.

O Pedro também optou por usar duas cores para a sua representagdo: nos termos
de ordem impar (representam os sons curtos) a crianga pinta as figuras de cor-de-rosa
e nos termos de ordem par (representam os sons longos) a crianga pinta as figuras de

verde:
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Figura 3 - representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo AB (unidade padrao 1 som
curto e 1 som longo) pelo Pedro

Também nesta representacédo se pode observar grandes diferencas na dimensao
das figuras; observa-se que o terceiro e o quinto termos tém dimensdes bastante
distintas do primeiro. Para além disso, a figura geométrica utilizada para o terceiro termo
afasta-se da representagao de retdngulo, ao contrario das restantes.

Os termos de ordem par, que correspondem aos sons longos, encontram-se na
“horizontal” e estao de acordo com a posi¢ao do sélido geométrico que permitiu produzir
0 som, 0 que leva a pensar que a crianga identificou esse pormenor e representou o
som de acordo com o solido geométrico que via.

A crianga ao ser questionada sobre o significado da sua representagao responde
que fez um padrao de: “quadrado rosa, retangulo verde, quadrado rosa, retangulo
verde...”, 0 que mostra que a crianca se focou somente no que via (s6lidos geométricos
— figuras geométricas), ou seja, nao fez corresponder a sua representacao as duracoes
dos sons.

Apesar de também nao ter revelado dificuldades na representacdo, a Maria nao
representou da mesma forma que as outras trés criangas caso. Enquanto as outras trés
criancas representaram o padrao ritmico com dois atributos (forma e cores), a Maria

representou o padrdo recorrendo apenas a formas:

Figura 4- representacao do padrao ritmico do tipo AB (unidade padrao: 1 som curto e 1 som
longo) pela Maria

Arepresentacao da Maria € a que apresenta uma maior desorganizagao. A crianga
inicia a representacdo do padréo ritmico com o desenho do quadrado e depois 0 do

retangulo, sucessivamente até ao termo de ordem cinco. Nos ultimos termos (de ordens

58



Projeto de investigagao

seis, sete, oito € nove) a crianga fez o desenho de figuras (quadrados e retangulos)
desordenadamente sem ter em atencao a unidade padrao que carateriza o padrao.

Quando questionada sobre o significado da sua representagcao a crianga responde
“é 0 quadrado, retangulo, quadrado, retangulo...”, sem prestar grande cuidado com a
sua representagao. Talvez seja possivel concluir que a crianga consegue identificar o
padrdo, mas nao consegue representa-lo de forma adequada.

Nesta segunda sesséo as criangas caso, em geral, demonstraram identificar com
facilidade o tipo de padrao trabalhado, padréao de repeticao, bem como a unidade padrao
que lhe esta associada. No entanto, as criangcas de 4 anos sentiram alguma dificuldade
em explicar oralmente essa unidade padrao, tendo que recorrer a respetiva produgao
oral (“pish, phsiu,...”) e a agao (manipulagéo dos sdlidos) para a identificar. O Antonio &
a Unica crianga que, além de identificar o tipo de padrdo e a unidade padrao, classifica
os padroes, dificeis ou faceis, em fungdo da complexidade da unidade padrao.

As criancas caso usam uma linguagem natural, ou seja, recorrem a vocabulos
familiares e caracteristicos do seu dia-a-dia, que as ajudam a caraterizar e identificar o
padrao ritmico. As criangas que recorrem a reproducao do padrdo e a acao, usam,
também, uma linguagem corporal, através dos gestos.

As criancas caso nao demonstram dificuldades na representacdo do padrao
ritmico. Trés das quatro criangas utilizaram a forma das bases dos solidos geométricos
e diferentes cores para distinguir os termos de ordem par dos termos de ordem impar
do padrao, enquanto a Maria s6 utilizou a forma das bases dos sélidos. O Anténio
identifica o padrao ritmico pelas propriedades da duracédo do som (som curto e som
longo) enquanto o Pedro identifica o padrao pelo que vé, os sdélidos geométricos e as
cores desses sdlidos. As outras duas criangas, que frequentam pela primeira vez a EPE,
identificam-no por vocabulos simples e familiares, como € o exemplo de “grande” e
“‘pequeno”, e sentem alguma dificuldade em explicar, de forma clara, a unidade que
repete no padrao.

5.3 SESSAO 3 “OS SONS EM PADROES”

A sessdo ocorreu a partir da exploragao de instrumentos de percussao (pandeireta

e triangulo). Nesta sessdo, pretendia-se que as criancas conhecessem os elementos
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necessarios para a caraterizacdo de um padrdao ritmico e fossem capazes de
representar padroes ritmicos de varias formas. Soé foi possivel a exploracdo do padrao
ritmico de repeticdo com unidade padrao um som longo e dois sons curtos e do padrao
ritmico de crescimento “1 som curto”; “ 2 sons curtos”; “3 sons curtos”... (utilizando o
triangulo). Neste Ultimo ndo se procedeu a sua representacdo, s6 a identificagéo e
explicagéo.

Na primeira tarefa da sessdo o Anténio, o Pedro e a Maria (a Ana nao participou
porque pretendia-se estudar as outras criangas na explicagao e transmissao das ideias
aprendidas a uma crianga das suas idades), exploraram os instrumentos de percussao,
a pandeireta e o triangulo, identificando alguns atributos e caracteristicas desses
instrumentos. Nessa exploracao, as criangas, mais uma vez, reconheceram que 0 som
pode ter varias duragbes, associando o som curto a pandeireta e o som longo ao

triangulo:

Estagiaria: Agora vamos fazer um jogo. Eu vou tocar nos instrumentos e vao dizer o
gue acontece.

Toca na pandeireta e produz um som curto.

Maria: Nao tem bateria.

Pedro: Assim o “equinho” ndo vai pelos ouvidos. S6 ha um som grave e pequeno.

Estagiaria: E este (tocando no tridngulo e produzindo um som longo)?

Pedro: Esse demora muito. E grande.

Estagiaria: Muito bem, e este (voltando a produzir um som curto)?

Antonio: Esse demora pouco.

Pedro: E pequenino. Podemos fazer cangdes.

Episodio 6 — exploracao das propriedades da duragdao do som pelas criangas, recorrendo a
pandeireta e ao triangulo.

Durante esta exploracao as trés criancas participaram com entusiasmo. Porém,
observa-se que as criancas se encontram em niveis diferentes relativamente a
expressao de ideias. A Maria ndo consegue expressar com termos especificos o atributo
que carateriza o som curto e, necessita de usar uma linguagem natural para os
caraterizar. O Pedro, por sua vez, explica e expressa-se corretamente, utilizando um
vocabulario especifico (“demora muito”, identifica a propriedade de duragao) para se
referir a duragdo dos sons. O Antonio comunica corretamente as suas ideias (“demora
pouco”, identifica a propriedade de duragado), usando termos particulares na sua
resposta. Contudo, limita-se a responder aos que € pedido, com frases curtas, sem
desenvolver muito a ideia.
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Na exploracao do padréo do tipo ABB, com unidade padréao 1 som longo e 2 sons
curtos, o Pedro nado identifica corretamente a unidade padrédo referindo “grande,
curtinho”. S6 quando o Antdnio intervém e o corrige € que ele identifica corretamente a
unidade padrao:

A estagiaria produz o padrdao com unidade padrdao: som longo (tridngulo), som curto
(pandeireta), som curto (pandeireta).

Pedro: E um som grande e um som curtinho.

Estagiaria: E um som longo e um som curto?

Pedro: E um som grande e um som curtinho.

Estagiaria: Ouve com atengao!

A estagiaria, ao mesmo tempo que produz o padrao coloca questoes a fim de orientar o
pensamento dos alunos. Pergunta a crianca quantos sons ouve com a pandeireta.

Antonio: Sao dois.

Pedro: Dois.

Estagiaria: Expliquem melhor!

Antonio: Sdo sempre duas vezes iguais, e uma, e duas, e uma...

Estagiaria: Entao vamos perceber melhor, qual foi o som que eu fiz em primeiro?

Antonio: Longo e o triangulo.

Estagiaria: E depois?

Maria: O “pish”.

Estagiaria: Foi um som longo ou curto?

Antoénio: Curto.

Estagiaria: E foram quantos sons?

Antonio: Dois.

Episodio 7 — identificacao do padrao ritmico de repeticdo do tipo ABB (1 som longo e 2 sons
curtos)

Nesta exploragéo, o Anténio foi capaz de identificar a unidade padrdo do padrao
ritmico e associou corretamente os sons aos instrumentos. Neste sentido, a crianca
identificou uma unidade padrdo com trés elementos (1 som longo e 2 sons curtos). A
Maria também identificou o padréo ritmico recorrendo a termos usados em sessoes
anteriores.

Ainda nesta tarefa, explorou-se um padrdo crescente, que recorria aos numeros
naturais (“um som curto, dois sons curtos, trés sons curtos, quatro sons curtos...”).

O Anténio e a Maria nao identificaram o padrdo ritmico com os atributos que o
caraterizam, sons curtos, ficaram apenas pela indicagdo do numero de sons que

ouviam:
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A estagiaria produz o padrao de crescimento: “um som curto, dois sons curtos, trés sons
curtos...” e questiona a Maria, em primeiro lugar, e em seguida o Antonio:

Estagiaria: Maria o que escutaste?

Maria: O numero 1.

Estagiaria: E depois? Estagiaria: O que é que eu fiz?

Maria: Nimero 2. Antoénio: Fizeste um, dois, trés.
Estagiaria: E depois? Estagiaria: Muito bem, e em seguida qual
Maria: Numero 3. seria?

Estagiaria: E depois qual sera? Anténio: Quatro.

Maria: Nimero 4.

Episodio 8 — identificacao do padrao de crescimento pela Maria e pelo Anténio

O Pedro nao conseguiu reconhecer o tipo de padrao a regra que esta subjacente.

Quando questionado sobre o padrao responde “é um som pequeno e um som grande,

um pequeno e um grande...”, o que demonstra que a crianga nao descrimina a

guantidade de sons e a duragdo de sons que ouve. S6 quando questionado sobre o
numero de sons que ouve € que realmente se refere a isso. Mas, ao contrario dos

colegas, refere-se a duracao do som:
Estagiaria: Qual foi o primeiro som que eu produzi?
Pedro: Foi um pequeno.
Estagiaria: E a seguir?
Pedro: Um grande.
Estagiaria: Ouve com atencdo. (A estagiaria reproduz, novamente, o padrao)
Estagiaria: Qual foi o primeiro som?
Pedro: Um grande.
Estagiaria: E agora (produzindo duas vezes no triangulo).
Pedro: Um grande.
Estagiaria: Outro grande?! Escutaste um ou dois sons?
Pedro: Duas vezes.

Episodio 9 — identificacao do padrao de crescimento pelo Pedro

Quando foi proposto ao Antdnio que representasse o padrao tipo ABB, a crianca
conseguiu realizar a tarefa, optando por representar circulos. Usou duas cores
diferentes para distinguir o som longo e o som curto: os circulos de cor amarela

representavam o som longo e os circulos de cor vermelha representavam o som curto.
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Figura 5 — representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo ABB (unidade padrao: 1
som longo e 2 sons curtos) pelo Antonio
A Maria conseguiu, também, realizar a tarefa. Optou por representar através de
um simbolo nao convencional (circulos), como o Anténio, embora a sua representacao
nao esta préxima de circulos, muito pelo contrario. Contudo para nos enquadrarmos e
percebermos a sua representacgao utilizasse o termo “circulo” para nos referirmos aos
seus simbolos. Usou circulos verdes para representar o som longo e circulos cor-de-
laranja para representar o som curto. Porém a sua primeira escolha focou-se no

desenho da forma dos objetos, neste caso dos instrumentos de percussao, mas ao ouvir
o Anténio, preferiu este tipo de representacao:
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Figura 6 — representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo ABB (unidade padrao: 1

som longo e 2 sons curtos) pela Maria

Com a representacdo da crianga, pode-se afirmar que esta sente dificuldade na
utilizacdo de simbolos e, consequentemente, na representacdo do padrdo, pois a
desorganizacao dos termos mostra que a crianca desenhou os “circulos” sem prestar
atencao ao que era pedido. Os quatro primeiros termos dao a sensacao que a crianca
iria representar um padrdo do tipo AB, com unidade padrdo: laranja - verde, mas a
estagiaria ao aperceber-se dessa situacao questiona-a:

Estagiaria: Fizeste dois sons curtos?

Maria: Eu fiz dois sons pequenos!

Estagiaria: Onde é que estao, explica-me.

Maria: O pequeno é este laranja e este laranja (referindo-se ao primeiro e ao
terceiro termo).

Antoénio: Mas os dois tém de estar no mesmo sitio.

Episédio 10 — explicacdo da representacao do padrao ritmico de repeticdo do tipo ABB pela
Maria

Contudo, a representacdo nao € muito clara, pois apés um som longo (circulo
verde) tém que existir dois sons curtos (dois circulos laranja). Nos termos de ordem 8 —
9o0u 11 -120u 17 - 18 estéo representados circulos cor de laranja, mas encontram-se
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sobrepostos o que pode levar a davida do numero de circulos laranja. Também, do sexto
ao décimo terceiro termos os circulos, quer verdes, quer laranjas, encontram-se muito
juntos e até mesmo sobrepostos, o que leva a duvida do nimero de termos do padréao
e da unidade padrao ai presentes.

O Pedro decidiu utilizar “quadrados” para representar o padréo. A escolha do
desenho pode ter sido influenciada pela sessdo anterior, uma vez que as criangas
representaram o padréo estudado utilizando as mesmas figuras.

Serviu-se de uma representagao iconica, uma vez que substitui os elementos
visiveis (o tridngulo e a pandeireta) ou os elementos sonoros (som longo e som curto)

por “quadrados”:
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Figura 7 — representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo ABB (unidade padrao: 1
som longo e 2 sons curtos) pelo Pedro
Pelo que podemos observar da figura 7, a sequéncia de desenhos nao representa
o padrdo do tipo ABB. Conseguem-se identificar quadrados de diferentes tamanhos,
mas nao conseguimos identificar alguma regra l6gica nessa representacao (associada

a um padréo desse tipo).

Nesta sessdo, a maioria das crian¢as caso demonstraram identificar corretamente
os tipos de padrao trabalhados, quer o repetitivo quer o nao repetitivo. O Anténio ainda
associa os instrumentos as propriedades da duracao do som (som longo para triangulo
e som curto para pandeireta) e a Maria relaciona ideias novas com ideias discutidas na
sessao anterior, aplicando-as corretamente. O Pedro nao identifica corretamente os
padrdes ritmicos trabalhados pois associa-0s sempre a uma unidade padréo do tipo AB,
quer para o padrao repetitivo quer para o padrao nao repetitivo.

A Maria usa uma linguagem natural, com vocabulos simples para exprimir as suas
ideias sobre os padrdes ritmicos trabalhados. O Antonio e o Pedro, que ja frequentaram
a EPE em anos anteriores, recorrem a termos que caraterizam as propriedades da
duragao do som (som longo, som curto e siléncio).

Na representacao do padrao do tipo ABB (unidade padrao: 1 som longo e 2 sons

curtos):
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As criangas de quatro anos (o Pedro e a Maria) sentiram dificuldades em
representar o padréo o que se pode dever a dificuldade no trabalho com padrées com
outras unidades padrao (para além da AB) mas pode, também, dever-se a percecoes
auditivas menos bem desenvolvidas. As criancas usaram figuras geométricas,
representagao iconica, para representar uma ideia abstrata. O Pedro desenhou circulos
e distinguiu as duragdes do som do padrdo através da cor. J& a Maria usou o desenho
de quadrados, distinguindo as duragdes do som do padrao através das dimensdes dos
quadrados.

O Anténio ndo sentiu dificuldade em representar o padrdo ritmico. Utilizou,
também, o desenho de uma figura geométrica (circulo) e representou a ideia através de
uma representacao icénica, distinguindo as dura¢des dos sons através da cor, como ja

tinha feito a Maria e o Pedro.

5.4 SESSAO 4 “PADROES DIVERTIDOS”

A sessdao tinha como objetivo analisar e desenvolver os processos de
identificagdo, comunicagéo e representacao de diferentes padrdes ritmicos. Iniciou-se
com a apresentagdo do trabalho realizado a Ana, na sessao anterior, pela Maria, o
Anténio e o Pedro. Fizeram uma correspondéncia entre o padrdo, 0s sons e a sua

duracgédo e os instrumentos de percusséo utilizados:

Estagiaria: A Ana ndo esteve ca a semana passada, vamos contar-lhe o que fizemos. Quem é que
sabe explicar?

Pedro: Eu sei.

Estagiaria: Explica para a Ana.

Maria: Estivemos a fazer bolinhas.

Estagiaria: E essas bolinhas o que é que representavam, o que significavam?

Antonio: Um padréo.

Estagiaria: Muito Bem. Mas explica melhor.

Antoénio: Eram os barulhos.

Maria: Era o tridngulo.

Pedro: E a pandeireta.

Estagiaria: Muito bem, e ainda se lembram o que é que o tridngulo fazia, um som longo ou um som

curto?
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Pedro: Um som longo.

Maria: O triangulo fazia um som longo.
Estagiaria: E a pandeireta?

Maria: Um pequeno.

Anténio: O curto.

Episodio 11 — explicacao das tarefas realizadas na sessao anterior a Ana

Em seguida, foi pedido as criancas que recriassem um padrao ritmico a partir das
representacdes produzidas anteriormente.

O Antonio fez corresponder ao padrao os termos sol e céu (nao se refere, portanto
ao numero de letras das palavras mas a dimensao do que elas representam). Ele
justifica a sua escolha pelo facto do “sol” ser grande, e por isso corresponder ao termo
longo e o “céu" ser pequeno e por isso corresponder ao termo curto, muito embora, no
final da justificagao, conclui que é o contrario:

Estagiaria: Como é este padrao?

Antoénio: Pequeno, grande, pequeno, grande...

Estagiaria: Qual o som que queres para este grande?

Antonio: O sol.

Estagiaria: Porque é que escolheste sol para este grande?

Antoénio: Porque o sol é grande.

Estagiaria: Ok e para o pequenino, qual é que escolheste?

Antoénio: Céu.

Estagiaria: Céu! Porqué?

Anténio: Porque o céu é pequenino. O céu é pequenino! O sol é grande. (...) Ahl E ao

contrario, o sol é pequenino e o céu é grande, porque o céu estd em todo o lado.

Episodio 12 — explicacao das escolhas dos atributos para o padrao do tipo AB pelo Anténio

O Pedro fez corresponder ao padrao os termos “galinha” e “cao” para produzir o
padrdo, mas ndo o produziu corretamente. Refere-se a ele como sendo um padréo do
tipo AB, com unidade padrao “galinha, cao”, quando o padrao que lhe foi entregue é do
tipo ABB. Sé quando a estagiaria o corrige é que ele identifica corretamente a unidade

padrédo do padréo e o produz corretamente:

Estagiaria: Esta aqui o verde que é a galinha e o laranja é o cdo. Entdo como é que achas que este
padrao se produz?

Pedro: Galinha, céo, galinha, céo, galinha, cao...

Estagiaria: Sera? Nés aqui temos sé um cao ou temos dois? (apontando para os termos de ordem

2 e 3 do padrao).
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Pedro: Dois caes.

Estagiaria: Entdo como é que sera?

Pedro: Galinha, cées, galinha...

Estagiaria: Podia ser assim, mas é um céo outro cdo (Apontando para o termo de ordem 2 e para
o termo de ordem 3).

Pedro: Galinha, cédo, céo, galinha, cdo, cdo, galinha...

Estagiaria: E a seguir o que seria?

Pedro: Cio, Cao

Estagiaria: Boa

Episodio 13 — explicagcado do padrao ritmico de repeticao do tipo ABB com novos atributos, pelo
Pedro

A Maria, na recriagéo e produgao do padrao do tipo AB, “som longo, som curto...”,
utiliza para o som longo “coco rococé” e para o som curto “orrr”.

No decorrer da exploragéo, a crianga opta por associar o som produzido pelos
animais a representacao da duracao “oposta’, isto é, para o som longo atribuiu “orrr” e
para o som curto “coco rococd” (isto porque inicialmente a crianga refere-se a duracao
do som que ouve em cada onomatopeia e depois refere-se ao porte dos animais).

Um aspeto importante neste dialogo é que a crianca faz corresponder varios
aspetos trabalhados nas sessdes anteriores: a duracdo do som que o animal produz
(“coco rococd” ou “orrr”); a terminologia que carateriza o padrao ritmico (curto ou longo);

o porte dos animais (grande e pequeno) e o instrumento (pandeireta ou triangulo):

Maria: Pequena, grande, pequena, grande...

Estagiaria: Qual é o som que tu queres para o som longo?

Maria: “Coco rococo”.

Maria: Longo.

Maria: E o triangulo para o porco. O porco é orrr, um som longo.

Estagiaria: O porco representa um som longo e faz orrr. Ok e para o som curto?
Maria: Galo, coco rococo.

Estagiaria: Ok, Agora produz o padrao.

Maria: galo, porco, galo, porco...

Episodio 14 — explicagcao do padrao ritmico de repeticao do tipo AB com novos atributos, pela
Maria

A ultima tarefa destinou-se a exploracao de padrées do tipo AB com unidades

padrao diferentes. Um dos padrdes tinha como unidade padrdo 1 som curto e 1 som
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longo e o outro padrao tinha como unidade padrdo 1 som curto e siléncio. Nesta tarefa
s6 participa a Ana. Durante a exploracao a estagiaria questiona-a sobre o que acontece
nos termos de ordem par do padrao com unidade padrao “som curto, siléncio”, e se &
possivel representar o siléncio. A Ana responde “é o siléncio” e que é possivel

representar o siléncio, com “risquinhas”:

Inicialmente explorou-se o padriao com unidade padrao (1 som curto e 1 som longo). Depois
a estagiaria produziu o padrao com unidade padrao (1 som curto e siléncio) e questionou: Quem é
que sabe explicar o que eu fiz?

As criancas nao o descrevem oralmente: utilizam gestos para o descrever.

Ana: Eu sei.

Estagiaria: E quando eu fago assim é porqué? (produzindo o siléncio)

Ana: E o siléncio.

Estagiaria: E sera que nés também conseguimos escrevé-lo?

Ana: Sim.

Estagiaria: Como?

Ana: Em risquinhas.

Estagiaria: Mas tu tens aqui tantos risquinhos (referindo-se as representagcoes do padrao com
unidade repeticao 1 som curto e 1 som longo) [figura 9]... Serd que se pusermos outro risquinho para
o siléncio sabemos qual o risquinho do siléncio?

Ana: Sim.

Estagiaria: Consegues! Anda aqui desenhar para depois me explicares.

Estagiaria: Muito bem, podes deixar assim. Agora vais explicar-me o que isto significa. (referindo-
se ao risco na horizontal) [figura 8]

Ana: Significa siléncio.

Estagiario: E este aqui?

Ana: E quando se faz barulho.

Estagiaria: Muito bem. E aqui o que representa? (referindo-se ao padrao da imagem 9)

Ana: Aqui era pequeno, grande, pequeno, grande...

Estagiaria: E os sons?

Ana: Som curto, som longo, som curto, som longo...

Estagiaria: Ok, e porque é que tu desenhas-te este na horizontal? (referindo-se ao padrao da
figura 8)

Ana: Porque o siléncio é assim. (imitando o gesto que a estagiaria utilizou na producao do
siléncio.)

Episodio 15 — explicacao do padrao ritmico de repeticao do tipo AB (1 som curto e siléncio)
pela Ana
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A Ana recorre a uma representacao simbdlica, pois a criangca consegue abstrair-
se do concreto, que é a duragéo dos sons, e escolhe um simbolo para representar esses
sons (riscas), que nao foi selecionado e apresentado anteriormente, foi definido pela
crianca durante a tarefa. Apresenta trés representacdes de trés duracées do som com
figuras diferentes, o trago curto na vertical representa o som curto, o tragco longo na
vertical representa o0 som longo e o trago na horizontal representa o siléncio. Assim,
para o padrdo ritmico com unidade padrdo 1 som curto e siléncio tem-se a
representacdo: trago curto na vertical e traco curto na horizontal e assim
sucessivamente. Para o padrao ritmico com unidade repeticdo 1 som curto e 1 som
longo apresenta a representacdo: trago curto na vertical e trago longo na vertical e assim

sucessivamente.

Figura 8 — representacao do padrao ritmico de repeticao do tipo

AB (unidade padrao: 1 som curto e siléncio) pela Ana

Figura 9- representacdao do padrao ritmico de repeticao do tipo

AB (unidade padrao: 1 som curto e 1 som longo) pela Ana

Na quarta sessdo existiram diferentes tarefas para cada crianga. O Antdnio, o
Pedro e a Maria tiveram de identificar e reproduzir padrdes ritmicos estudados
anteriormente, com atributos/sons diferentes enquanto a Ana teve de identificar e
diferenciar o padrdo com unidade padrdo 1 som curto e 1 som longo do padrdo com
unidade padrao 1 som curto e siléncio.

O Anténio, o Pedro e a Maria fizeram corresponder a representagéo do padrao as
duragdes de sons e os instrumentos e objetos. Isto é, associaram todos os aspetos
trabalhados nas sessdes anteriores. O Antonio expressa as suas ideias com clareza,
usando um vocabulédrio adequado ao tema, além de refletir sobre o seu trabalho,
demonstra ter um raciocinio correto, identificando e descrevendo as suas ideias sobre

o tema. O Pedro expressa-se adequadamente pois faz corresponder corretamente ao
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simbolo usado na representacado do padrao um som que é caracteristico dos padroes
ritmicos (som longo e som curto), mas nao produz corretamente o padrao ritmico. Todos
os padrdes que produz sao identificados como padrdes do tipo AB. A Maria expressa-
se adequadamente pois faz corresponder aos simbolos presentes na representacao os
sons produzidos com durages diferentes.

Estas criangas usam uma linguagem natural e exprimem-se de forma clara para o
seu nivel etario.

A Ana identifica corretamente os padrdes estudados, a sua unidade de repeticao
e faz corresponder corretamente a duragao do som a representacgao.

Quanto a representacao dos dois padroes apresenta trés maneiras diferentes de
representar os trés atributos da duragdo do som, com um Unico simbolo (risco). A
representacdo usada nesta tarefa, por esta criangca, é uma representacao simbdlica que
evidencia algum grau de abstragéo relativamente ao contexto. Das quatro criangas € a

Unica que consegue abstrair-se do contexto e que o representa simbolicamente.
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CONCLUSAO

Conclusoes do estudo

Recorde-se que com o estudo realizado e apresentado neste compéndio
pretendia-se compreender o trabalho com padrdes ritmicos de quatro criangas caso da
EPE. Mais concretamente pretendia-se compreender os processos de identificagéo, de
comunicagao e de representacao de padrdes ritmicos trabalhados por elas. Para isso
definiu-se inicialmente trés questdes que pretendem apoiar a construcao da resposta a
esse problema, “Que estratégias as criangas da EPE utilizam para identificar padrées
ritmicos?”, “Como € que as criangas da EPE comunicam padrdes ritmicos?” e “Como é
que as criancas da EPE representam padrées ritmicos?”

O trabalho permitiu retirar algumas conclusdes muito importantes e interessantes,
gue agora se procura sintetizar.

O interesse que as criangas caso demonstraram ao longo da realizacdo das
sessdes em que foram explorados diferentes tipos de padrdes ritmicos com o recurso a
diferentes materiais permitiu motivar os alunos apelando para a sua criatividade.

As experiéncias de aprendizagem vividas pelas criangas caso relacionadas com
a exploracdo de padrdes ritmicos, eram no inicio deste estudo bastante escassas. No
entanto, as criangas ja revelavam algum conhecimento prévio sobre padrdes e sobre as
propriedades do som, mas ndo sobre padrdes ritmicos.

No inicio do estudo constatou-se que as criangas caso apresentavam
competéncias dispares relativamente a esta area. As criangas caso que frequentavam
pela primeira vez a EPE sentiram mais dificuldades em identificar e criar padrdes
complexos, recorrendo maioritariamente a padroes do tipo AB. As outras criangas
estavam mais familiarizadas com este tipo de trabalho, demonstrando conhecimentos
estruturados sobre a criacdo de padrdes.

No que se refere a identificacdo de um padrao ritmico, as quatro criangas caso
iniciaram este estudo mostrando ndo serem capazes de identificar a unidade padréao
através das propriedades de duracdo do som. As diferentes tarefas exploradas
contribuiram, de forma significativa, para que as criangas caso compreendessem e
correspondessem corretamente os objetos do padrao as propriedades da duragao do
som, ou seja identificassem um padrao ritmico.

A identificacdo da unidade padrdo do padrao ritmico, mesmo que mais complexo,

passou a ser realizado sem dificuldades pelas criangas caso em padrbes apresentados
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oralmente. As criangas compreenderam melhor a unidade padrdo e, assim,
conseguiram realizar a criacao e a representacao de padrdes ritmicos.

Respondendo a questao proposta inicialmente, “que estratégias utilizam as
criancas da EPE para identificar padrées ritmicos?”, as quatro criangas caso identificam
um padrao ritmico através da unidade padréo, caso seja um padrao repetitivo, e pelo
numero de sons que ouvem, no caso do padrao nao repetitivo que se estudou. Para
reconhecer a unidade padrao usam estratégias como a identificagdo do objeto/atributo
presente no padrao, (figuras geométricas, simbolos, cores, ...); a identificagdo do que
cada objeto representa ou pode representar, (as figuras geométricas representavam as
duracdes dos sons e os solidos geométricos) e a identificagdo do som e da duracao do
som presente e audivel no padrao (som longo, som curto e siléncio).

Relativamente a criacdo de padrdes, que exige a apropriagcdo do sentido de
padrao e mobiliza aprendizagens, nomeadamente, relacionadas com a identificagédo de
unidades padrdo e regras implicitas a sua formacdo, todas as criancas criaram
diferentes tipos de padrbées, sendo que de semana para semana O grau de
complexidade dos padrdes criados aumentava.

No decorrer destas experiéncias, as criangas caso aprenderam a reconhecer
relacbes e a estabelecer correspondéncias, ao mesmo tempo que apresentaram
oralmente raciocinios que alertaram o educador para as suas capacidades, recorreram
a termos simples e familiares, usados no seu dia-a-dia.

No final do estudo, no que diz respeito a linguagem usada pelas criancas caso,
conclui-se que essas usam termos como “longo” e “curto” para se referirem e
caraterizarem padrdes ritmicos. Assim, globalmente pode afirmar-se que as criangas
caso evoluiram positivamente ao aplicar uma linguagem com termos especificos no
trabalho com padrdes ritmicos.

As criangas relacionaram e interligaram saberes e conceitos de sessao para
sessdo, fazendo corresponder o simbolo a duragdo do som e ao instrumento. Tal
observou-se com a Maria que na ultima sessdo evidenciou conceitos de todas as
sessodes, relacionando a duragcdo do som produzido pelo animal, a terminologia que
carateriza o padréao ritmico, o porte do animal e o instrumento de percussao.

Respondendo a questédo proposta inicialmente, “como é que as criangas da EPE
comunicam padrdes ritmicos?”, as quatro criangas caso transmitem as suas ideias de
forma clara, com uma linguagem simples, que lhe é familiar. Comunicam padrdes
ritmicos de forma simples, identificando oralmente atributos do padrdo, como os objetos,

0s sons, as cores presentes nesse e recorrem algumas vezes a linguagem corporal, ou
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seja, a reproducao da unidade padrdo e do padrdo. Com o decorrer das sessbes as
criancas apoderaram-se de alguns vocabulos caracteristicos dos padrées ritmicos (som
longo, som curto e siléncio), assim, ao identificarem os padrdes utilizavam uma
linguagem com termos mais especificos, referindo-se ao padrao ritmico pelos termos
corretos.

A representacdo revelou-se, globalmente, uma tarefa mais complexa. A
representagdo do padrao ritmico do tipo AB foi bem-sucedida apenas pelas criangas
mais velhas, pois representaram o padrdo sem lacunas de maior e identificaram essa
representacao pelos termos especificos que caraterizam os padrdes ritmicos, fazendo
corresponder o objeto a propriedade de duragao do som. O pedro, também, representou
0 padrao sem grande problema, identificou o padréo por dois atributos, pelo sélido e
pela cor, 0 que demonstra ter um raciocinio bem estruturado. A outra crianga foi a que
mais demonstrou dificuldades, porque ndo conseguiu representar corretamente o
padrao ritmico.

Também na representacdo do padrao ABB, sbé o Antonio representou
corretamente o padrao ritmico, utilizando para isso um simbolo ndo convencional. As
criancas de quatro anos sentiram dificuldades na representacéo de padrées com trés
elementos, quer na identificagcao da unidade padrao, quer na utilizacao de simbolos para
representar o padrdo ritmico.

Durante a intervencao didatica existiu uma maior evolucao por parte da Ana, uma
vez que de sessdo para sessdo produzia padrbes com maior grau de dificuldade. Na
ultima sessao foi a Unica crianca que consegui abstrair-se da tarefa e criar um simbolo
abstrato para representar as trés propriedades da duragdo do som, definiu para cada
duragéo do som (siléncio, som curto e som longo) uma forma de a representar, usando
um unico “simbolo”.

Respondendo a questado proposta inicialmente, “como € que as criangas da EPE
representam padrdes ritmicos?”, as quatro criangas caso representam padrées ritmicos
de forma distinta. No geral, as criangas de cinco anos representam padrées ritmicos
utilizando o desenho de figuras familiares, isto é, figuras geométricas, dai as criangas
usarem, no geral, uma representagéo iconica. As criangas de quatro anos representam
padroes ritmicos através, maioritariamente, da representagdo icénica, utilizam o
desenho dos objetos que veem para representar o que ouvem e usam o desenho de
objetos utilizados anteriormente para representar o padrao ritmico. Quando nao existe

um contacto visual com o padrdo, ou seja, quando o padrao ritmico nao tem suporte
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visivel é s6 audivel, as criancas de quatro anos ndo conseguem representar
corretamente o padrao.

Ja a Ana, mostrou algumas representacdes através de tracos, o que leva a refletir
que esta esta mais proxima de uma representacao simbdlica do que as outras criangas.

No entanto, foi possivel verificar que todas as criangas caso se mostraram sempre
interessadas e motivadas nos momentos em que |hes foi proposta a identificacéo, a
comunicagao e a representacao dos diversos padrdes ritmicos, quer fossem produzidos
pela “fala”, quer fossem produzidos com recurso a instrumentos de percussao.

Assim, parece poder concluir-se que as criangas foram construindo uma ideia
mais sélida de padrdo e, concretamente, de padrao ritmico, conseguiram lidar com
diversas tarefas envolvendo a identificagdo, a comunicagdo e a representagdo de
padrdes ritmicos com grande satisfagao.

No decurso destas experiencias, as criangas caso aprenderam a identificar
relacbes e a estabelecer ligacbes entre o oral e o escrito, ao mesmo tempo que
apresentaram oralmente raciocinios e ideias sobre a sua forma de pensar sobre padrées
ritmicos. A compreensao das relagdes entre padrdes e a sua representacao, a sua
reproducdo oral ou através de instrumentos (de percussdao ou com o corpo) terdo
contribuido para a constituicdo de bases mais seguras para os conteidos matematicos

e musicais, a explorar nos pré6ximos anos e ciclos de escolaridade seguintes.

Limitacoes do estudo

O estudo teve algumas condicionantes que se mencionam de seguida.

Num grupo de criangas tao dispar e tdo heterogéneo ha certas rotinas que nao se
podem quebrar, como as horas de refeicédo, a hora de descanso e a participagao noutras
atividades que fazem parte do curriculo. No caso concreto desta instituicao, as sessdes
decorriam entre a hora do lanche da manha e a hora de almogo, tendo um periodo de
uma hora por sessdo. Dai o tempo ser considerado limitado, ou seja, ndo ser possivel
trabalhar todos os aspetos mencionados nos roteiros, assim, existiu uma sele¢cao na
hora para que as criangas contactassem com um maior niumero de experiéncias.

A educadora titular achou por bem que as sessdes que se destinavam sé as quatro
criangas caso fossem realizadas numa outra sala da instituicdo, facto com o qual se
concordou. O espago era pequeno e a ocupagao de uma Unica mesa para a realizagao
das tarefas propostas mostrou ser um obstéculo, pois as criangas menos familiarizadas
com o tipo de tarefa reproduziam o trabalho das criangas mais aptas e contribuiu para

a curiosidade constante das criancas pela nova sala e pelos materiais que la existiam.
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Mas por outro lado, mostrou ser vantajoso, uma vez que num ambiente mais simpatico
as criangas trocavam mais facilmente ideias entre si e transmitiam com mais entusiasmo

ideias consideradas importantes para o estudo.
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Na fase final deste relatério de estagio é chegado o momento de realizar uma
reflexdo sobre o trabalho desenvolvido, procurando tomar consciéncia do seu impacto
a nivel pessoal e a nivel profissional.

Ao longo desta experiéncia de estagio pode-se perceber que o trabalho do
educador/professor € um processo de atuagdo em diferentes niveis, pois tem de tomar
consciéncia das suas agoes, verificar os seus erros e melhorar as suas préaticas. Apesar
disso, o educador conduz o processo ensino - aprendizagem, avalia os alunos/criangas,
desenvolve a relagao escola —familia - comunidade, dai Ponte (2002) dizer que o ensino
€ uma atividade intelectual, politica e de gestao de pessoas e recursos.

O trabalho de investigacao contribui para o desenvolvimento pessoal e profissional
do investigador e, ainda assim, mostra um lado da matematica mais apelativa e,
simultaneamente, mais dindmico, pois os temas abordados sdo uma conexao entre
varias areas de conteudo.

Através da pratica de ensino supervisionada foi possivel observar, enquanto
dimensdo da gestdo curricular, o crescimento e a evolugdo do(a) aluno/crianca, a
organizacao do espaco, do tempo, do grupo e do material para as diferentes fases da
aula/sessao. Foi também possivel o contato com diferentes realidades sociais e
escolares, o que permitiu construir e mobilizar os conhecimentos adquiridos
anteriormente e reinventar e adaptar a pratica e intervencdo pedagogica a/ao
turma/grupo em questdo, de acordo com as suas carateristicas e necessidades.

O trabalho desenvolvido dentro do grupo de estagio, tendo sido um trabalho
conjunto de planificacdo, permitiu uma maior aprendizagem e troca de experiéncias
bastante enriquecedoras e que proporcionam a reflexdo e a avaliagdo do trabalho
desenvolvido. Serviram, portanto, de instrumento construtivo do saber, ajudando a
revelar as competéncias pessoais e profissionais.

Em termos de formacao, este estudo constitui uma mais-valia e uma referéncia
para o futuro desempenho profissional, uma vez que permite articular duas vertentes no
ambito da docéncia, a teoria e a pratica; permite a apropriacdo de conhecimentos em
termos de formagdo inicial, e proporciona a consciencializagdo do trabalho a
desempenhar enquanto futuro profissional de educacao.

Posto isto, considera-se que as questdes do trabalho de investigacdo foram

respondidas satisfatoriamente. Os resultados do estudo foram fruto da disponibilidade
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e amabilidade da educadora e das criangas participantes no estudo, que se mostraram
disponiveis para tudo o que fosse necessério.

Sabendo que compete ao educador/professor proporcionar tarefas desafiantes,
num ambiente educativo organizado, para desenvolver aprendizagens nas criangas, foi
importante compreende-las como seres ativos no processo de aprendizagem e analisar
a sua prestacdo em tarefas com processos de identificagdo, comunicagdo e
representacao de ideias sobre padrdes ritmicos.

A realizagao deste estudo, tanto no que diz respeito a investigacao feita sobre o
tema, como depois a intervencgao sustentada na mesma, permite refletir sobre as formas
de desenvolver as praticas educativas, tendo em vista o sucesso e aprendizagem da
crianga. Alids, os resultados sugerem que é necessario continuar a apostar em tarefas
gue se sustentem ora no ensino exploratério ora no trabalho simultadneo de vérias areas

de conteudo, a fim de promover aprendizagens ricas nas e com as criangas.
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