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1. Introducéo

A televisdo assume no mundo inteiro uma importancia consideravel na vida dos
cidaddos e exerce, de forma incontestavel, uma influéncia continua sobre os individuos
(Wolton, 2000). No entender de George Gerbner e Larry Gross (2003: 127) «Television
is the first centralized cultural influence to permeate both the initial and the final years
of life — as well as the years between». Apesar de vivermos num contexto civilizacional
multimediatico em que se verifica a emergéncia e a «proliferacdo de uma serie de novas
praticas estetico-semidticas de configuragdo tecnoldgica» (Sousa, 2001: 15), a verdade é
que a televisdo continua a ser uma via importante de transmissdo de informacéo,
diversdo e cultura com fortes influéncias socioculturais (Wolton, 2000; Rebelo, 2008;
Kackman, Binfield, Payne, Perlman & Sebok, 2010). Procura, no entanto, adaptar-se a
sucessivas alteragdes tecnologicas e a novos paradigmas de consumo.

Sendo um importante «bem publico, cultural e simbolico» (Borges, 2008: 5), a
televisdo, na procura de uma progressiva autonomia gramatical foi herdando elementos
de «outras formas de expressdo» (Campos, 1994: 124) e fazendo referéncias constantes
a outras linguagens para completar 0 seu repertorio. E este 0 caso das adaptacbes
literarias de textos canonicos consagrados, como O Crime do Padre Amaro (1880) de
Eca de Queirds, por exemplo. Trata-se de um valor cultural ao qual a televisdo quer
estar associada (Elsaesser, 1994). A importancia deste vinculo advém do caracter
mobilizador que a legitimidade cultural de uma obra de renome pode conferir a ficgdo
televisiva e do cunho qualitativo frequentemente associado a adaptac@es literarias, bem
como da socializacdo e democratizacdo que a ficcdo televisual pode proporcionar a
textos de reconhecido valor cultural. Por outro lado, a adaptacédo literaria para televiséo,
aléem de potenciar que os titulos se tornem conhecidos por um puablico vasto e
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diversificado, pode ainda promover indirectamente as vendas dos textos nas livrarias
(Cardwell, 2002).

Neste sentido, o objectivo primordial do presente texto consiste em propor uma
analise critica da transposicdo de uma obra queirosiana para um meio de comunicagdo
de massas, com vista a observar ndo s6 o papel da televisdo nas apropriagdes, como
também a perspectiva narratoldgica e estética da producdo televisiva. Tomamos, por
conseguinte, como objecto de estudo a mini-série actualizada O Crime do Padre Amaro,
transmitida em quatro episodios no canal de televisdo privado Sociedade Independente
de Comunicacéo (SIC) entre 29 de Abril e 20 de Maio de 2006, com vista a observar
como € que a televisdo generalista portuguesa actualiza os classicos para um publico de
massas.

As razdes que explicam a nossa opcdo investigatéria derivam fundamentalmente
da combinacdo de trés elementos de visibilidade, ou seja, televisdo, Eca de Queirds e
contemporaneidade. No que diz respeito a televisao, embora esta tenha grande impacto
na esfera social e cultural, ainda ndo atingiu uma posicdo consensual e continua a
suscitar julgamentos dicotdmicos que persistem na actualidade. Relativamente a Eca de
Queirds, para alem do escritor possuir uma enorme popularidade ndo s6 em Portugal,
como no resto do mundo, é considerado um «"encenador" nato» (Gersao, 2009: 137)
cujas obras tém sido adaptadas com sucesso Varias vezes, em diversos paises e em
variados suportes mediaticos. E, finalmente, a modernizacdo da narrativa apela a
factores de proximidade com o espectador actual e propicia um testemunho audiovisual
da época contemporanea onde diferentes aspectos podem ser revistos. E, portanto, em
torno destas trés referéncias que se organiza 0 nosso texto.

2. O médium televisao

No ambito das andlises tedricas dos média, e centrando-nos particularmente no
pequeno ecra, 0s anos mais recentes testemunham a existéncia de um olhar critico de
alguns intelectuais que, segundo Dominique Wolton (1994: 21), véem na televisdo «um
instrumento de estandardizacdo e de homogeneizacdo culturais», visdo contrariada por
outros, como Arlindo Machado (2000: 10), que se opfe a ideia de televisdo como
sinénimo de banalizacdo. Por outro lado, em pleno século XXI, num universo de cultura
digital definido pela evolucdo tecnoldgica, o consumo medidtico caracteriza-se
essencialmente pela personalizacdo, privatizacdo e interactividade (Cheta, 2007: 4).
Deste modo, Luis Loureiro (2008: 331) destaca que a televisdo actual caminha no
sentido da hipertelevisdo, uma evolucdo que tende a integrar caracteristicas dos meios
interactivos e do consumo da internet e onde o individuo se transforma em produtor,
receptor e utilizador.

Portanto, a argumentacdo critica acerca da televisdo assume novos contornos e
levam-se outras questdes para repensar a sua existéncia. A televisdo, que cinquenta anos
mais tarde ainda busca a legitimidade (Wolton, 2000) e que se procura afirmar no
panorama global dos média € novamente questionada face a concorréncia da
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interactividade digital (La Fin de la Télévision, Missika, 2006; The End of Television?,
Katz, 2009).

Deste modo, coexistem perspectivas dispares, umas mais criticas assumidas por
uma elite intelectual que manifesta o seu desinteresse tedrico para com 0 pequeno ecra,
outras que procuram chamar a atencdo para a importancia do médium que continua
omnipresente na vida das camadas mais jovens, a par com 0s novos meios tecnoldgicos,
como o computador, o telemével ou o leitor de mp3. Ou seja, 0 uso que se faz das novas
tecnologias ndo substitui a utilizagdo que se faz da televisdo, mas como refere Vera
Aradjo (2009: 18), «verifica-se a emergéncia de novos padrfes de consumo
(nomeadamente junto dos mais jovens) que co-existem com o modelo tradicional de
visionamento televisivo» destacando-se, ainda, que a televisdo «permanece um
elemento de articulacdo das sociedades, estruturando as rotinas diarias dos individuos e
fornecendo o contexto para os mais variados processos de mediacdo» (Aradjo, 2009:
18).

Assim, num contexto em que a televisdo actual caminha no sentido de uma
evolucdo capaz de conjugar «a televisdo generalista, geradora de comunh&o social,
participacdo democratica e identidade partilhada» (Loureiro, 2008: 331) e outras
referéncias que permitem aos individuos «desenhar um caminho totalmente autdnomo,
independente e individualizado» (ldem, Ibidem), a emissdo generalista devera investir
na seleccdo criteriosa de programas e na variedade de oferta com vista a acompanhar a
fragmentacdo de interesses, bem como a «individualizacdo na relacdo com os media»
(Espanha & Lapa, 2007: 398). Como lembra Raymond Williams (1992) «television has
made more drama available to audience than either theatre or film had previously». E
neste contexto que a revisitacdo de obras de autores portugueses, como Eca de Queiros,
atraves da adaptacdo literaria para televisdo pode ser uma aposta interessante visto que o
patriménio literario luso proporciona uma grande variedade de conteddos diegéticos que
podem ser reinterpretados de diversas formas. Por outro lado, ja hd provas dadas da
coexisténcia bem sucedida entre cultura escrita e televisdo.

3. Eca de Queiros e O Crime do Padre Amaro

A riqueza literéaria produzida por Eca de Queir0s, para além de constituir um
conjunto de obras de referéncia da identidade portuguesa, oferece aos argumentistas um
trabalho facilitado de adaptacdo pelas «virtualidades dramaticas» (Reis & Milheiro,
1989: 189) das narrativas que, muitas vezes, parecem verdadeiros argumentos
cinematogréaficos ou televisivos pela visualizagdo de imagens que invocam (Pina, 1986;
Teves, 2007). O talento do escritor destaca-se por criar historias com grande potencial
dramatico, com tematicas polémicas (como o incesto ou o celibato), personagens
marcantes (como Abranhos ou o Conselheiro Acécio) e um retrato de Portugal que se
aproxima da critica sociocultural. De destacar ainda a perene actualidade e modernidade
dos textos queirosianos. Reis (1984: 203) vai mais longe e atribui uma amplitude
universal aos temas explorados por Eca, pois, para este autor, «a ficcdo de Eca
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privilegiou dominios tematicos passiveis de leituras que apontam para problemas de
cunho universal e de configuracdo trans-histrica», o que explica o interesse audiovisual
demonstrado também por outras nagdes.

Com efeito, a producdo literdria queirosiana tem sido motivo de interesse
constante ao longo dos anos, ndo s6 no ambito do territério nacional, como a nivel
internacional. No que diz respeito apenas ao audiovisual, para além de vérios trabalhos
efectivamente produzidos e exibidos publicamente, existem registos de argumentos
escritos e ndo filmados, assim como projectos ndo desenvolvidos, que testemunham
diversas aproximacdes ao universo literario queirosiano. Esta constatacdo permite-nos
afirmar que o audiovisual encontra na escrita eciana capacidades dramaticas e
representativas passiveis de funcionarem bem num filme ou em telelinguagem, nédo s6
em termos estéticos e narrativos, como ao nivel do interesse do publico, para além da
validacdo cultural assegurada pelo nome do escritor. E 0 que se passa com a obra O
Crime do Padre Amaro.

O Crime do Padre Amaro foi adaptado cinco vezes para audiovisual, duas no
cinema e trés na televisdo. Este romance foi igualmente alvo de interesse brasileiro para
realizar uma telenovela e da atencdo portuguesa para produzir uma serie na RTP (Radio
e Televisdo de Portugal), no entanto, estas ideias nunca foram concretizadas. Se estes
dois projectos tivessem sido produzidos O Crime do Padre Amaro teria sido
representado sete vezes no audiovisual. Nao obstante, fica a manifestacdo de interesse
que se compreende devido ao teor controverso da obra, bem como ao potencial
dramatico, de espectaculo e popularidade, que se poderiam combinar em material
audiovisual concretizado em vérios formatos televisivos seriados.

Sendo Eca de Queirds uma figura impar do universo sociocultural portugués e O
Crime do Padre Amaro uma obra que revela, efectivamente, conteudos bastante
apeteciveis para adaptacdo, a ficcdo televisiva portuguesa interessou-se por esta
narrativa queirosiana. Face a quebra de audiéncias e sem conseguir recuperar uma
posicdo de lideranca, inserindo-se também numa conjuntura de inovacao tecnoldgica
que desvia a atencdo para outro tipo de ecrds, a SIC resolveu apostar em 2006 numa
nova grelha onde a ficcdo nacional ganhava destaque. E no &mbito deste contexto que
surge a adaptacdo de O Crime do Padre Amaro para uma mini-série que, para além de
legitimar a producédo televisiva pela associacdo directa ao nome de Eca de Queiros,
procura cativar 0 consumo massivo contemporaneo pela actualizacdo da adaptacao para
0s tempos modernos e pela exploracdo de tematicas polémicas e apelativas.

4. O Crime do Padre Amaro: Uma adaptacdo televisiva actualizada

A mini-série O Crime do Padre Amaro € uma adaptacdo livre com realizacdo de
Carlos Coelho da Silva e argumento de Vera Sacramento, produzida em 2006 pela SIC
e pela Utopia Filmes. Tratou-se de uma co-producdo que deu origem a uma ficcdo
seriada televisiva e ao filme portugués que mais espectadores levou as salas de cinema
(380.671). A mini-série estabelece uma filiagdo directa com Eca de Queirds, desde logo
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evidente no titulo da transposicdo, que reproduz, indubitavelmente, 0 nome do romance
queirosiano de 1880. Para além disso, os créditos inicias informam, através de
caracteres, que se trata de uma «adaptacdo livre da obra de Ec¢a de Queirds», assumindo
as letras com o0 nome do escritor grande preponderancia no pequeno ecrd. Estabelece-se,
assim, uma associacdo indelével a um dos maiores autores do nosso canone cujo
objectivo principal é potenciar a venda da ficcdo adaptada.

Neste sentido, o texto queirosiano oitocentista que se centra no crime de um
jovem padre sem vocacgdo é o ponto de partida para esta reinterpretacdo televisiva que
evidencia a associacdo ndo sé com o titulo do livro como com o seu autor, beneficiando
da popularidade, reconhecimento e aura cultural que ambos lhe podem conferir. E se 0
apelo inicial, pelo formato televisivo escolhido e por se tratar de um classico, poderia
ser dirigido aos leitores habituais de Eca, a forma como a adaptacdo foi realizada, de
modo comercial e actualizada, procura alargar o ambito da recepgdo a outro tipo de
espectadores.

Com vista a apropriar-se do universo diegético queirosiano, a adaptacao
televisiva de O Crime do Padre Amaro (SIC, 2006) prop6e uma leitura alternativa que,
em termos estruturais, segue uma organizagao proxima do romance que lhe serviu de
base e aproveita bastantes personagens e episodios que, no entanto, transubstancia para
a contemporaneidade. Transitamos de Leiria para Lisboa, do seculo XIX para o século
XXI1 e de uma realidade provinciana para um contexto suburbano, onde tem lugar a
accdo e onde outras personagens sao introduzidas, como Carolina, 0 seu namorado
Quimbé e 0 gang de marginais de um bairro social carenciado protagonista de varias
cenas de criminalidade e violéncia. Devido ao formato seriado da adaptacdo e a
contextualizacdo da historia para os tempos modernos sdo introduzidas na trama novas
personagens e peripécias e 0s estratos socioeconomicos representados séo
maioritariamente de classe baixa.

Tal como no romance de Eca, a mini-série inicia com a morte do paroco Miguéis
e com a chegada do padre Amaro para o substituir. As cenas subsequentes da intriga
religiosa aproximam-se da estrutura do romance, com Amaro a ser alojado pelo cénego
Dias em casa da S. Joaneira, que também tem uma irmd entrevada e € amante do
religioso, e a envolver-se com Amélia, namorada de Jodo Eduardo que, ciumento,
difama os padres na comunicacdo social. Na narrativa imagética também Amélia
engravida do padre, mas em vez de morrer de parto como no livro, a solucéo televisiva
alternativa ¢ o suicidio. Porém, enquanto o livro caricatura as “cenas da vida devota” e
as personagens funcionam como simbolos, a mini-série procura fazer a ponte com a
realidade contempordnea e, a0 mesmo tempo que espelha um ambiente social
degradado, enfatiza uma mensagem de solidariedade social e inclusdo. Resulta de tal
estratégia uma ficcdo televisiva seriada que apresenta em paralelo cenas relativas a
transgressdao do padre Amaro, intercaladas com problemas vividos por personagens de
um bairro social. E sobretudo Amélia que se destaca, ndo s6 fisica como
psicologicamente. A Amélia de Eca tem bucgo, ar provinciano e submete-se aos
designios do padre, a Amélia da mini-série € moderna, sensual e busca o amor.



O modo como o amor é representando na mini-série é carnal e sensual, sendo
este um aspecto que se evidencia em toda a ficcdo. Por exemplo, logo no primeiro
episodio, quando Amaro chega a nova paroquia e ainda antes de se envolver fisicamente
com Amélia, sdo varias as cenas de cariz sexual espalhadas ao longo do episodio. Ainda
no mesmo episddio, com vista a decifrar a personalidade de Amaro, surgem, sob a
forma de flashbacks ou sonhos eréticos, cenas em que Amaro se envolve com mulheres
ou visiona corpos femininos despidos, como o da Santa Maria desnudada sob o manto.

Todavia, € a partir do momento em que Amaro se deixa atrair por Amélia que as
relacbes carnais se tornam mais torridas e explicitas e que assumem preponderancia ao
longo de todo o seriado. Neste sentido, compreendemos que a critica de costumes
queirosiana dilui-se num ingrediente mais facil e apelativo. Compreende-se igualmente
o0 horério tardio a que a mini-série foi exibida (depois das 23 horas, quando o habitual
nas mini-séries é por volta das 22 horas), assim como a informacdo visual no canto
superior direito do ecra de que estamos perante um produto para maiores de dezasseis
anos e, ainda, a informacdo escrita, antes da mini-série iniciar, onde se pode ler e ouvir
em voz off que «este programa contém linguagem ou cenas consideradas chocantes».

Sabendo que as personagens sdo a base de sustentacdo da ac¢do, em especial nas
ficces televisivas em série que, devido a sua longevidade, proporcionam maior
possibilidade de caracterizagdo gradual dos seres ficcionais, observamos na mini-série
O Crime do Padre Amaro (SIC, 2006), quer no que diz respeito aos protagonistas, quer
em termos de figuras secundarias, que as personagens sao, na sua maioria, planas, cliché
e sem grande densidade psicologica. Os padres derivam da caricatura de Eca e mantém-
se pouco virtuosos até ao fim, o grupo dos homossexuais representa estereétipos com
falas e tiques facilmente reconheciveis, as beatas sdao a caricatura da “classe” e o gang,
bem como os habitantes do bairro social, reproduzem falas e comportamentos
previsiveis e homogeéneos. Similarmente, os protagonistas ndo oferecem complexidade
e, por vezes, as suas acc¢des e discurso aproximam-se do inverosimil.

Partindo da ideia de transgressdo, a mini-serie O Crime do Padre Amaro (SIC,
2006) ficciona de uma forma negativa 0 comportamento de um grupo de padres que,
desde o primeiro momento, exprime falhas de caracter, escondendo-se atrds da conduta
moral representada pela batina. No entanto, é o conego Dias que se revela o mais
tenebroso dos clérigos. Calculista e mau caracter, para além de incentivar o delito de
Amaro ao coloca-lo em casa de Joaneira, sob 0 mesmo tecto que a sensual Amélia,
conta ainda com o dinheiro extra que este alojamento podera proporcionar a sua amante.
Dias apoia financeiramente a S. Joaneira em troca de favores sexuais e lides domeésticas.
Usa o dinheiro e as ofertas conseguidas na Igreja para seu proveito pessoal. Sobre Dias
recaem, igualmente, suspeitas de corrupcdo e um terrivel segredo do seu passado que
esconde o pecado da pedofilia cometido sobre Amélia quando esta era uma crianca.

Importa ainda sublinhar que, apesar da historia se centrar no crime de Amaro, a
forma como a trama é conduzida na adaptacdo tira protagonismo ao paroco em favor de
Amélia, cujas tendéncias suicidas ndo parecem coadunar-se com a sua personalidade de
rapariga moderna e independente. O proprio facto de, no Gltimo episddio, Amélia matar
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0 conego Dias foca a atencdo no seu crime, desviando o sentido dos delitos do padre.
Deste modo, parece-nos que nesta recriagdo televisiva o protagonismo de Amélia se
sobrepde a Amaro, ndo sé pela sua presenga fisica, sensual e envolvente, mas por todas
as peripécias da sua vida narradas no ecrd. E como se estivéssemos a assistir ao drama
de Amélia, vitima dos padres, do bairro e da vida, o que a leva ao limite. Paralelamente
a obsessdo do padre pelo corpo da jovem, é representado na fic¢do televisual o percurso
de uma personagem que busca o amor, mas que ¢é destruida pelo meio ambiente onde
vive. Apesar do crime que originou a mini-série ser o de Amaro &, todavia, Amélia a
personagem que mais “cresce” durante o seriado e é a sua evolucdo, desde a infancia,
que é espelhada no ecra.

Este aspecto revela-se bastante importante para a presente analise pois permite-
nos afirmar que o enfoque da mini-série difere. Trata-se de uma perspectiva
interpretativa que resulta de um trabalho de transposicdo subjectivo que permite
interpretar o texto fonte de acordo com novas estratégias diegéticas. As razdes desta
opcdo narrativa procedem da actualizacdo da intriga para os tempos modernos onde,
para além da necessidade de criar empatia com uma personagem feminina, a0 mesmo
tempo fragil e forte, era necessario tornar credivel uma mulher que na
contemporaneidade consegue levar um padre a perder-se. Este facto esta também ligado
com a contextualizacdo da trama num bairro problematico, pois é um cenario isolado
onde se acredita que a transgressdo acontece.

Em termos estéticos, € importante salientar que o estilo visual da transposicéo
televisiva de O Crime do Padre Amaro (SIC, 2006) demarca-se das caracteristicas
estilisticas das adaptagOes de época que recorrem a «sumptuous, beautiful, pictorial
images, strung together smoothly, slowly and carefully» (Cardwell, 2002: 80), para nos
apresentar uma narrativa audiovisual de accdo que junta, segundo Tiago Baptista
(2008), trés influéncias estéticas principais. Por um lado, a sombra das producdes de
accdo norte-americanas, por outro lado, o estimulo das ficcGes telenovelisticas
portuguesas e, por ultimo, a influéncia da actualidade jornalistica televisiva de tendéncia
mais sensacionalista. Estes aspectos sobressaem na mini-série na combinacdo de
perseguicOes policiais, capotamentos e trocas de tiros ao jeito de Hollywood, com
planos gerais de localizacdo do bairro, movimentos panoramicos de camara ou takes
aéreos da cidade de Lisboa que fazem lembrar stock shots decorrentes da estética da
telenovela e, integrando, em alguns momentos, imagens que lembram reportagens
televisivas. Fugindo a estética tradicional do formato (época), esta mini-série surge
como uma espécie de hibrido ao combinar influéncias de outras linguagens e ao
trabalhar um texto candnico com um ritmo acelerado onde sobressaem, em especial,
cenas de ac¢do e ndo a interlocucéo das personagens.

A mini-série O Crime do Padre Amaro (SIC, 2006) conjuga diversos elementos
(sensualidade, accdo, humor) que proporcionam entretenimento popular e apelam a um
publico jovem contemporaneo que se identifica com ritmo e accdo. No pequeno ecrd
desfila diante dos nossos olhos a busca do amor por parte de Amélia e Carolina, embora
a tematica romantica se esbata na transgressao sexual das batinas e na violéncia do
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crime organizado. Por outro lado, a accéo estd presente em toda a trama conferindo ao
seriado um compasso acelerado. Para além disso, a mini-série apresenta igualmente
momentos de boa disposicdo, interpretados, sobretudo, pelo grupo das beatas. Estes
aspectos evidenciam, conforme sublinhdmos, uma mistura de géneros e o
distanciamento do estilo tradicional das adapta¢des de época. S&o, portanto, elementos
que nos permitem constatar que estamos perante uma actualizagcdo comercial que denota
um afastamento do texto original para se adequar ao formato seriado e a um tipo de
linguagem televisiva mais popular.

Deste modo, é possivel afirmar que as metamorfoses inerentes a transposicdo
literaria decorrem do tipo de adaptacdo proposto. Percebemos que se trata de um
trabalho de actualizacdo que procura adequar-se aos imperativos comerciais da
adaptacéo e, por isso, apresenta um maior afastamento do tom do romance original e do
que é usual em adaptacdes televisivas de classicos da literatura.

Apesar de a mini-série aproveitar da heranca literaria de Eca alguns dos seus
temas mais controversos, como a quebra do celibato, o dominio eclesiastico sobre o
livre arbitrio dos crentes, a imagem negativa da mulher, a promiscuidade do jornalismo
ou a falsa moral de alguns sacerdotes, estes assuntos sdo tratados de forma leve em prol
da accdo, ou seja, a profundidade das tematicas e o alcance critico sdo esbatidos para
proporcionar evasdo e espectaculo. A critica da lugar a cenas de sexo e ac¢do. Por outro
lado, o apelo ao espectador televisivo € também feito atraves do humor.

Enguanto a intencdo de Eca era a critica social, cultural e ao atraso do pais, a
mini-série pretende agradar as audiéncias contemporaneas com conteddos e cenas
apelativas. Embora tambem represente indirectamente tracos de identidade nacional e
caracteristicas do Portugal moderno, o objectivo primordial é beneficiar de uma
narrativa construida sobre a égide do interesse financeiro. Das razGes que motivaram
esta aproximacéo televisiva de Eca parece-nos que sobressai a tematica principal do
pecado dos padres como catalisadora de atencdo alargada e a actualidade do debate
acerca do celibato. Conforme ja afirmamos, um dos principais atractivos dos textos de
Eca é, sem ddvida, a modernidade dos seus temas, ainda actuais nos dias de hoje e
confirmados nesta mini-série.

O Crime do Padre Amaro televisivo (SIC, 2006) exemplifica mais uma forma do
pequeno ecrd revisitar Eca, beneficiando do potencial de visualizacdo e dramatizacao
reconhecido aos temas, personagens e narrativas queirosianas. A descricdo visual
caracteristica do escritor facilita o trabalho de adaptacdo e, por isso, na mini-série ha
diversos aspectos cuja releitura segue de perto a interpretacdo proposta pelo texto fonte.
Os temas tabu tipicos de Eca presentes nesta narrativa, como o celibato, propiciam a
abordagem criativa de outros assuntos problematicos, como a pedofilia, que se podem
entrelacar harmoniosamente com a continuidade narrativa. Para além disso, sdo temas
de tal forma actuais que se podem recriar em qualquer contexto contemporaneo, com a
certeza de motivar atencdo, curiosidade e polémica.

No entanto, enquanto Eca escrevia sobre temas fortes com o propdsito de critica
ou de retratar a sociedade portuguesa, denunciando aspectos negativos com vista a
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corrigir comportamentos e a evolucdo do pais, a mini-série trata 0s assuntos de uma
forma ligeira, apenas com a intencdo de proporcionar divertimento. O que sobressai
desta criacdo televisiva ndo € a historia de Eca, mas a forma como ela foi adaptada e
filmada. Trata-se de uma encenacdo televisiva onde o romance queirosiano foi utilizado
como pretexto para motivar a adesdo das audiéncias e 0 nome de uma das maiores
personalidades literarias portuguesas surge como principal atractivo de um proposito
comercial.

5. Considerac0es finais

Pelo exposto percebemos que a ficgdo seriada O Crime do Padre Amaro (SIC,
2006) congrega varios elementos destinados a convencer o telespectador portugués a
consumi-la, nomeadamente, a associagdo entre crime, paixao e pecado num contexto
citadino nacional pouco conhecido. Trata-se do apelo da adrenalina (motivado pela
accdo e pelo erotismo), articulado com a fantasia do desejo proibido e com a sensacéo
de realismo originada pelo &mbito social e cultural representado. Porém, estamos em
crer que € sobretudo o impulso voyeurista que estimula o visionamento, no sentido em
que permite ao espectador “espreitar” o pecado dos padres e a transgressao que se vive
para la do muro imaginario que separa o bairro social do resto da sociedade. E como se
assim o espectador confirmasse ou satisfizesse a curiosidade em relacdo a aspectos
privados e intimos da vida de certas esferas sociais associadas a comportamentos
extremos.

Deste modo, é nosso entendimento que a ligacao ao autor canonico efectua-se de
forma simplificada, perdendo-se a componente de critica social na encenacéo da acgéo e
de comportamentos sexuais. Também a potencial dimensdo pedagogica ou de
proximidade ao romance oitocentista se dilui no fluxo de imagens explicitas e
apelativas. O espectador, mais do que participante activo em exercicios mentais
despoletados pela complexidade narrativa, torna-se voyeur e entorpece o sentido critico
na adrenalina proporcionada por cenas eréticas ou de perseguicdo. Parece-nos que a
aproximacao desta transposicdo televisual do romance oitocentista queirosiano pautou-
se por interesses comerciais, pela publicitacdo e cunho cultural que uma personalidade
como Eca de Queirds poderia emprestar a ficcao televisiva. E apesar de 0 nome de Eca
de Queirods surgir associado a mini-série em duas ocasides (no inicio e no fim de cada
episodio), ndo consideramos que esta coexisténcia tenha contribuido grandemente para
induzir o telespectador a procurar o livro, sobretudo devido as transformac6es derivadas
da actualizacéo.

N&o obstante, tratou-se de uma forma indirecta de divulgacdo do titulo e do seu
autor entre um publico cujo contacto com Eca pode ter acontecido unicamente por meio
da mediatizacdo televisiva, 0 que testemunha o importante papel da televisdo na
contemporaneidade. E também um exemplo de uma tendéncia narratoldgica actual que
faz sobressair uma hibridacao de linguagem que mistura influéncias de variados géneros
televisivos para atrair o espectador da cultura digital contemporanea.
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