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RESUMO

A analise da criatividade na escrita pode ser muito complexa. O presente Relatério
Final de Estagio compreende duas partes: uma primeira de caracter reflexivo sobre as
praticas desenvolvidas ao longo do mestrado realizado, e uma segunda parte que
consiste num trabalho de investigagdo de caracter qualitativo e quantitativo. Este
estudo pretende avaliar a criatividade ndo sé na escrita como no desenho,
individualmente e em trabalho de equipa, no sentido de entender um pouco melhor o
desenvolvimento da criatividade nas criangas, tendo em conta que a investigadora ira
trabalhar com esta mesma faixa etaria futuramente. Para isso, recorreu-se a critérios
de avaliagcdo previamente investigados de acordo com as teorias de outros autores,
bem como a ferramentas como um questionario, desenhos e textos de alunos em
contexto de 2.° Ciclo do Ensino Basico de uma escola em Viseu. Analisando as
atividades quotidianas dos alunos, podemos determinar se o seu dia-a-dia se
preenche de muitas atividades de criatividade ou se, pelo contrario, esta despido de
atividades criativas e coberto de outras pouco produtivas, como foi percetivel através
das respostas do questionario. Com esta analise, foi possivel observar como se
desenvolvem as atividades criativas em cada aluno, tendo em conta as suas respostas
quanto ao seu quotidiano. As unidades -curriculares de Pratica de Ensino
Supervisionada, ao longo do mestrado, proporcionaram aos mestrandos um vasto
leque de oportunidades em formato de estagio, ndo sé para aprendizagem pessoal e
profissional, como também como contributo para o estudo aqui presente.

Palavras-chave: estagio; criatividade; escrita; desenho; 2.° Ciclo; estudo.

ABSTRACT

Analyzing creativity in writing can be very complex. This Final Internship Report
comprises two parts: a first part reflecting on the practices developed throughout the
master's program, and a second part consisting of qualitative and quantitative
research. This study aims to evaluate creativity not only in writing but also in drawing,
individually and in teamwork, in order to better understand the development of
creativity in children, considering that the researcher will work with this same age group
in the future. To this end, evaluation criteria previously investigated according to the
theories of other authors were used, as well as tools such as a questionnaire,
drawings, and texts by students in the context of the 2nd Cycle of Basic Education at a
school in Viseu. By analyzing the students' daily activities, it was possible to determine
whether their day-to-day lives are filled with many creative activities or whether, on the
contrary, they are devoid of creative activities and covered with unproductive ones, as
was perceptible through the questionnaire responses. This analysis allowed us to
observe how creative activities develop in each student, taking into account their
responses regarding their daily lives. The Supervised Teaching Practice units
throughout the master's program provided students with a wide range of internship
opportunities, not only for personal and professional learning, but also as a contribution
to the study presented here.

Keywords: internship; creativity; writing; drawing; 2nd Cycle; study.



indice

INTRODUGAO
PARTE | - REFLEXAO CRITICA SOBRE AS PRATICAS
CAPITULO I — Contextualizagio sobre os estagios desenvolvidos
1.1. Introducgao
1.2. Pratica de Ensino Supervisionada no 1.° CEB
1.3. Pratica de Ensino Supervisionada no 2.° CEB
1.4. Apreciacgao Critica das Competéncias Desenvolvidas
PARTE Il - ESTUDO EMPIRICO
CAPITULO Il — Revisao da Literatura
2.1. INTRODUGAO
2.2. A Criatividade
2.2.1. Conceitos e Definigoes
2.2.2. Perspetivas Teodricas da Criatividade
2.2.3. Criatividade na Infancia e na Adolescéncia
2.3. Criatividade no Contexto Educativo
2.3.1. O Papel da Escola no Desenvolvimento da Criatividade
2.3.2. O Papel do Professor como Facilitador Criativo
2.4. Desenvolvimento da Escrita no 2.° Ciclo
2.4.1. Desenvolvimento e Aprendizagem da Escrita
2.4.2. Etapas e Competéncias Envolvidas na Escrita
2.4.3. Dificuldades mais Frequentes
2.4.4. Motivagao e Envolvimento dos Alunos na Escrita
2.5. Avaliagao da Criatividade na Escrita

2.5.1. Modelos, Instrumentos, Critérios e Limitagoes para Avaliar a
Criatividade Textual

2.6. Desenho
2.6.1. A Arte de Desenhar
2.6.2. As Emocoes no Processo de Criagao
CAPITULO lIl - Metodologia
3.1. QUESTOES DE INVESTIGAGAO
3.2. OBJETIVOS DO ESTUDO
3.3. PARTICIPANTES
3.4. TIPO DE INVESTIGACAO
3.5. CARACTERIZAGAO DO ESTUDO: DESCRIGAO DAS ATIVIDADES
3.5.1. Questionario
3.5.2. 6 Palavras ao Acaso
3.5.3. Personagem
3.5.4. Lugar e Histoéria
3.5.5. Palavras inventadas
3.5.6. Cartas
3.6. TECNICAS DE ANALISE E TRATAMENTO DE DADOS
CAPITULO IV — ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS
4.1. ANALISE E DISCUSSAO CRITICA

0 00 W W WWw=

11
11
1
12
12
15
16
18

22
24
24
25
27
29
30

30
32
32
33
37
37
37
37
38

39
39
40
41
42
43
44
45
45



4.1.1. Atividade 1: Questionario
4.1.2. Atividade 2: 6 palavras ao acaso
4.1.3. Atividade 3: Personagem
4.1.4. Atividade 4: Lugar e Histéria
4.1.5. Atividade 5: Palavras Inventadas
4.2.6. Atividade 6: Cartas
CAPITULO V — CONCLUSAO DO ESTUDO
CAPITULO VI - CONCLUSOES E CONSIDERAGOES FINAIS
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ANEXOS

45
48
50
51
56
56
57
59
61
65



indice de Figuras

Figura 1 - Partes da Banda Desenhada "Somos Feitos de Emocgdes”
Figura 2 - Bandeirolas "Somos Feitos de Emog¢des"

Figura 3 - Copos das Emocgdes sobre as Mesas da Sala
Figura 4 - O Monstro Amigo

Figura 5 - Quem é Quem das Emocdes

Figura 6 - Identificacbes das personagens da equipa azul
Figura 7 - Folha de resposta dos alunos para a atividade 6
Figura 8 - Personagens desenhadas pelos alunos

Figura 9 - Desenho do grupo Amarelo: a Praia ARTA
Figura 10 - Desenho do grupo Vermelho: Brawl! Stars
Figura 11 - Desenho do grupo Verde: o Campo Encantado
Figura 12 - Desenho do grupo Azul: Diversao

Figura 13 - Desenho do grupo Laranja: a Floresta Magica

N N o o B~

39
40
47
48
49
49
49
50



indice de Tabelas

Tabela 1 - Registo das respostas ao questionario

Tabela 2 - Percentagem de tempo gasto em cada atividade pela turma
Tabela 3 - Percentagem de cada atividade de acordo com os periodos de tempo
selecionados pelos alunos

Tabela 4 - Tabela A dos resultados da atividade 6 Palavras ao Acaso
Tabela 5 - Tabela B dos resultados da atividade 6 Palavras ao Acaso
Tabela 6 - Tabela A da descri¢cado das personagens dos alunos

Tabela 7 - Tabela B da descri¢cado das personagens dos alunos

Tabela 8 - Descrigdo das Personagens

Tabela 9 - Tabela das histdrias do Grupo Verde

Tabela 10 - Tabela das histérias do Grupo Vermelho

Tabela 11 - Tabela das histérias do Grupo Amarelo

Tabela 12 - Tabela das histérias do grupo Azul

Tabela 13 - Tabela das histérias do Grupo Laranja

43
43

44
45
46
47
47
48
50
50
51
51
51

10



Lista de Abreviaturas

e CEB - Ciclo do Ensino Basico
e PES — Pratica de Ensino Supervisionada
RFE — Relatério Final de Estagio

11



INTRODUGAO

O presente Relatério Final de Estagio (RFE) constitui um desenvolvimento
critico do que foi o mestrado frequentado nos dois anos transatos — Mestrado em
Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico e em Portugués e Histéria e Geografia de
Portugal no 2.° Ciclo do Ensino Basico, na Escola Superior de Educagao de Viseu —
mais concretamente, ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), area
curricular na qual foi possivel experienciar o ensino e a aprendizagem em contextos de

primeiro e segundo Ciclos do Ensino Basico, enquanto estudante e estagiaria.

Deste modo, este RFE divide-se em duas partes: uma primeira parte, em que &
apresentada uma reflexado critica sobre a experiéncia vivida enquanto estudante nos
contextos de estagio; uma segunda parte, que contém o trabalho de investigacao
desenvolvido ao longo dos ultimos dois anos. Neste sentido, na primeira parte, serdo
abordadas essencialmente as competéncias desenvolvidas em contexto de estagio,
enquanto que, na segunda, sera dado lugar aos aspetos do estudo de caso
propriamente dito, onde figuram os objetivos, ou seja, a compreensdo do impacto de
determinadas atividades diarias, bem como dos estimulos e dos limites que entraram

na criatividade dos alunos.

Nesta linha de orientagdo, partiu-se da experiéncia da mestranda e colega de
estagio com uma turma de vinte alunos do quinto ano de uma escola de Viseu,a qual
foi submetida a atividades experimentais de escrita e de produgado artistica. Estas
experiéncias passaram por um questionario inicial — para melhor entendimento das
atividades diarias criativas dos alunos — e por atividades com palavras, com desenhos,
com histérias e com cartas de um jogo ja existente, intitulado “DIXIT”. Apds as varias
atividades, procedeu-se a analise dos dados e as conclusdes retiradas face aos

resultados obtidos.

Nesta perspetiva, o trabalho de investigagdo aqui presente divide-se em
capitulos, tais como a revisdo da literatura, a metodologia, a analise e discussao dos
dados e as conclusdes do estudo. Como resultado de algumas reflexdes, foi decidido
circunscrever o estudo apenas a criangas do segundo Ciclo do Ensino Basico (CEB),
mais propriamente do quinto ano de escolaridade, face a atividades de escrita e de
criatividade, até porque, durante o ano letivo em que o RFE foi redigido, foram
desenvolvidos diferentes trabalhos, tarefas e atividades com criancas do segundo
CEB, no ambito da unidade curricular de PES. E de sublinhar o facto de que os alunos

do segundo CEB tém uma maior experiéncia em escrita, visto que passaram, pelo



menos, quatro anos, a estuda-la e a pratica-la, o que nos permitiu realizar atividades

mais complexas e completas.



PARTE | - REFLEXAO CRITICA SOBRE AS
PRATICAS

CAPITULO | — Contextualizacido sobre os estagios

desenvolvidos

1.1. Introdugao

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) é dividida em unidades curriculares
do mestrado em Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico e de Portugués e Histéria e
Geografia de Portugal no 2.° Ciclo do Ensino Basico, em que os alunos participam em
estagios, primeiro, no primeiro Ciclo do Ensino Basico, e, posteriormente, no segundo
Ciclo do Ensino Basico. Durante estas unidades curriculares, os alunos de mestrado
participam em estagios e seminarios de reflexdo sobre os mesmos. Os estagios
consistem em observar e lecionar aulas a criancas das faixas etarias correspondentes
ao primeiro e segundo Ciclos do Ensino Basico. No presente capitulo pretende-se

explorar como decorreram estes estagios.

1.2. Pratica de Ensino Supervisionada no 1.° CEB

A PES no 1.° CEB foi realizada no ano de escolaridade 2023/2024, durante o
primeiro ano do curso de Mestrado em Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico e de
Portugués e Histdria e Geografia de Portugal no 2.° Ciclo do Ensino Basico, no ambito
das unidades curriculares de Pratica de Ensino Supervisionada no 1.° Ciclo do Ensino

Basico | e de Pratica de Ensino Supervisionada no 1.° Ciclo II.

O primeiro semestre foi dedicado a uma turma de vinte alunos do primeiro ano
de uma escola de Viseu, composta por 12 rapazes e 8 raparigas. De entre estes
alunos, destaca-se um aluno que nao frequentou o ensino pré-escolar e cuja lingua
materna, ndo sendo o portugués, trouxe desafios na sala de aula, uma vez que a
lingua influencia o ato de escrita e o ato de leitura. Contente reitera que “a aquisicao
da produgdo escrita passa pela aquisicdo da lingua, assegurando a sua prépria
coesao” (Contente, 2000, p. 80). Pelo que o ensino da lingua seria fundamental para a

realizagao de atividades de escrita.

A mestranda e a colega de estagio tiveram a oportunidade de, durante as
primeiras duas semanas, observar e analisar as estratégias de ensino-aprendizagem

da professora titular da turma. As duas semanas que precederam estas foram de



trabalho em equipa, ou seja, ambas procuraram, em conjunto, aplicar estratégias de
ensino-aprendizagem para, assim, a turma compreender determinados conceitos e
definigcbes, como algumas letras do alfabeto portugués e alguns numeros naturais. Por
fim, as restantes semanas que se seguiram foram alternadas entre a mestranda e a

colega de estagio no intuito de liderar a sala de aula de forma revezada.

No Anexo 1 encontram-se imagens do percurso desenvolvido ao longo do

semestre.

O segundo semestre centrou-se numa turma de vinte alunos do quarto ano de
uma outra escola de Viseu, sendo a turma composta por 10 rapazes e 10 raparigas na
idade dos 9 anos. O processo geral de estagio foi semelhante, isto é, duas semanas
de observagdo, duas semanas de trabalho em grupo e as restantes semanas
alternadas individualmente. Foram trabalhados conceitos ligados as emogdes, para
além dos conteludos presentes nas Aprendizagens Essenciais do 4.° ano de

escolaridade.

Nesta turma, foram detectadas dificuldades de expressdo. Realizaram-se,
portanto, atividades criativas em prol do projeto que foi desenvolvido na sala do quarto
ano, em conjunto com a colega de estagio. Este projeto, intitulado “Somos Feitos de

Emocgdes”, tinha, por objetivo, trabalhar, nas criangas, as emocgoes.

Assim, iniciamos o projeto, no dia oito de abril, com uma banda desenhada, na
qual as duas estagiarias se encontravam em forma de desenho a falar uma com a

outra sobre as emogdes que sentiam.

Figura 1 - Partes da Banda Desenhada "Somos Feitos de Emogbes”, Criada para Introdugéo ao Projeto

Nesta banda desenhada, foram exploradas diferentes emogdes que uma

pessoa pode sentir, como a alegria e a tristeza demonstradas na Figura 1.

No dia 10 de abril, entregou-se a cada criangca um diario de emogdes criado de
forma personalizada para cada aluno. Neste diario, figuravam: o nome do aluno; as
assinaturas das estagiarias; o desenho de uma personagem criada pelo aluno; um

quadrado de respiragado para os momentos de nervosismo; a histéria da personagem



do aluno; indicagcbes de coisas que se podem ou nao controlar, a imagem de um
Iceberg da Raiva (o que esta por detras do sentimento de raiva); o desenho de um
lugar feliz para o aluno; mensagens motivacionais; um indice de emocgdes (tristes,
rabugentas, assustadicas e alegres); um espacgo para a descrigdo da personagem; um
outro espaco para a descricdo de qualidades da personagem do aluno; um espacgo
para uma afirmacao positiva pessoal; e, ainda, tabelas para o aluno preencher com a

emocao que sente em cada dia e a justificagao de sentir essa emocao.

Este diario acompanhou os alunos desde o inicio do estagio até ao final, e

encontra-se no Anexo 2.

Em seguida, produziram-se bandeirolas com letras a formar as palavras
“Somos Feitos de Emogdes”, sendo que, entre cada letra, se aplicaram os desenhos

das personagens dos alunos.

Figura 2 - Bandeirolas "Somos Feitos de Emogbes”, Concebidas para Proporcionar um Ambiente

Adequado ao Projeto
Na Figura 2, € possivel constatar as bandeirolas com os desenhos dos alunos.

A atividade seguinte, no dia 16 de abril, passou pela pesquisa em dicionario
das varias emocgdes, a qual precedeu uma outra atividade: a atividade dos copos das
emocgbes. Esta segunda atividade consistiu em desenhar, em copos, diferentes
emocgoes, de tal forma que, ao rodar o copo, apareceriam diferentes rostos (triste, feliz,

zangado...).



Figura 3 - Copos das Emogées sobre as Mesas da Sala, Criados pelos Alunos no Ambito de uma
Atividade do Projeto

A Figura 3 apresenta a disposicdo das mesas em sala de aula, em que 0s

copos das emocdes se encontram sobre as mesmas.

Seguidamente, entre os dias 22 e 24 de abril, realizamos a “Experiéncia do
Hospital”, em que os alunos indicavam os sintomas que sentiam (alegria, tristeza,
raiva...) e identificavam nao s6 a causa destes “sintomas”, mas também receitavam o
“tratamento” ou “medicacao” para curar esses “sintomas”. Surgiram respostas como o

tratamento de andar de bicicleta e o medicamento de chocolate.

Mais tarde, no dia 29 de maio, foi desenhado um monstro: o monstro da furia,
com o objetivo de o “apanhar” numa armadilha. Cada aluno desenhou um monstrinho

e, depois, uma armadilha para o apanhar.

No dia 30 de maio foi desenvolvido o conceito de “zengado”, em que o
individuo, em vez de estar zangado, esta em modo “zen”, palavra japonesa que

transmite calma e tranquilidade.

Para melhor compreender a raiva, nesse mesmo dia, experienciou-se

descarregar toda a raiva, cada um, numa folha de papel, rasgando-a e amassando-a.

De seguida foi concebido, no dia 6 de maio, o monstro amigo, inicialmente
desenhando um monstro assustador, ao qual depois foram atribuidas caracteristicas

menos assustadoras, como uma mala de senhora ou um pequeno chapéu roxo.



Figura 4 - O Monstro Amigo Criado pelos Alunos no Ambito de uma Atividade do Projeto

Para trabalhar a alegria, no dia 13 de maio, foi realizada a experiéncia dos trés
desejos (“se eu tivesse trés desejos, quais seriam?”) e, no dia 15 de maio, a receita da

alegria (ingredientes e modo de preparacao para ter uma vida alegre).

O jogo “Quem é Quem? das Emogdes” do dia 20 de maio consistiu em
encontrar as emocgodes selecionadas pelos alunos, através da sua descrigdo, como “é
uma emocao que sabe bem?”. Através da resposta, os alunos cobririam as janelas das
emocgdes que ndo sabem bem, e assim sucessivamente, até alcancar a emogao

escolhida pelo aluno.

&
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Figura 5 - Quem é Quem das Emogdes Criado no Ambito de uma Atividade do Projeto

A ultima atividade, dia 22 de maio, foi um Peddy Papper, seguido de um picnic.
Durante o Peddy Paper, as criangas acompanharam as pistas dadas por uma folha de
desafios, como dar ideias de como combater a raiva, dar abragos e fazer uma danca.
As folhas tinham os mesmos desafios para todos os grupos de alunos, mas por ordem

diferente para cada um. No Anexo 3, encontra-se uma dessas folhas.



E importante falar neste projeto, uma vez que parte dele foi inspiragdo para o
trabalho de investigagao que figura neste documento. Os desenhos de personagens e
as redacbes sobre as mesmas foram criativamente concebidos pelos alunos, e os
resultados foram impressionantes, servindo de inspiragdo para a concepg¢ao de

atividades também criativas para este trabalho de investigagao.

No Anexo 4, estdo fotografias tiradas ao longo do segundo semestre, em

contexto de estagio.

1.3. Pratica de Ensino Supervisionada no 2.° CEB

O segundo ano do mestrado, ano 2024/2025, foi dedicado ao segundo ciclo do
ensino basico, pelas unidades curriculares de Pratica de Ensino Supervisionada no 2.°

CEB | e Pratica de Ensino Supervisionada no 2.° CEB II.

Desta vez, em ambos os semestres as mestrandas acompanharam as mesmas

turmas de Portugués e de Histdria e Geografia de Portugal de uma escola de Viseu.

Durante os estagios deste segundo ano de mestrado, ambas puderam
observar, durante as primeiras semanas dos semestres, os professores de Portugués
e de Histéria e Geografia de Portugal das turmas com quem trabalharam neste ano.
Em seguida, trabalharam em grupo, apenas na turma de Portugués, uma vez que
acompanhavam diferentes turmas de Histéria e Geografia de Portugal. Por fim,
alternaram as semanas em que cada uma trabalhava com a turma de Portugués,
sendo que, quando uma trabalhava com a turma de Portugués, a outra trabalhava com
a turma de Histéria e Geografia de Portugal. As ultimas duas semanas foram
dedicadas, a vez, a cada estagiaria para trabalhar com ambas as turmas ao mesmo

tempo. As aulas tinham a duragao de 45 ou 90 minutos.

Uma fotografia tirada ao longo dos estagios esta presente no Anexo 5.

1.4. Apreciacao Critica das Competéncias Desenvolvidas

Ao longo destes dois anos letivos, foi possivel a mestranda desenvolver
diferentes habilidades e competéncias, enquanto professora estagiaria, em parceria
com as colegas de estagio. Teve a oportunidade de aprender e adquirir habilidades e
habitos corretos em sala de aula. Os alunos aprenderam com as estagiarias o
exemplo de boa conduta e os conteludos abordados. As suas aprendizagens passaram
pela boa postura em sala de aula e métodos de trabalho corretos. Mas as estagiarias
nem sempre foram as professoras estagiarias “ideais”, isto &€, foram cometidos alguns

erros, mas com que, na verdade, vieram a aprender para a atividade letiva futura.



A planificagdo das aulas foi uma tarefa que, no inicio deste ano letivo, a
mestranda nunca tinha sido desafiada a realizar. E, durante algum tempo, foi, de facto,
um desafio que a pbds a prova, uma vez que foram cometidos diferentes erros em
diversas planificagdes, como a falta dos objetivos ou dos conteudos, e a ligagdo pouco
eficiente entre todos os elementos da planificagdo. Esta ultima deveu-se ao facto de
nem sempre fazer coincidir os tempos com as tarefas e atividades, nem com os
objetivos ou os conteldos. Mas desta forma foi possivel aprender a importancia da
planificacdo para uma aula bem sucedida, ja que a planificagdo permite ao professor
nao sO preparar-se previamente para a aula, mas também seguir uma ordem de
tarefas correta e preparada pelo professor como documento auxiliar para seguir
durante a aula. No inicio, as planificacbes de aula foram elaboradas de forma
incorreta, sendo que os elementos da planificagdo nao coincidiam, e contendo, por
vezes, uma quantidade demasiado reduzida de atividades e de tarefas para toda a
aula. Serviu de aprendizagem, com o tempo, para melhor gerir as atividades, tarefas e

0 proéprio tempo.

A construgdo de recursos foi um processo necessario para O percurso
desenvolvido nos estagios. Foram concebidos, sobretudo, recursos digitais, como
retas numéricas que se mexiam, mas também foram construidos materiais fisicos,
como um puzzle cujas pecas foram pintadas pelos alunos. E plausivel afirmar que a
mestranda desenvolveu, com certeza, muitas competéncias a nivel musical e digital,

para além das que fez evoluir na elaboragao de outros recursos.

Para além das planificagdes e dos recursos, ha ainda a refletir na conduta em
sala de aula. Um professor deve, para além de conhecer bem os conteudos, ter em
conta as dificuldades e capacidades de cada aluno no ato de ensinar. No inicio, estas
competéncias nao foram bem trabalhadas pela mestranda, uma vez que nao conhecia
os conteudos com tanta facilidade nem os alunos. No entanto, foi reforcando a

melhoria da sua conduta em sala de aula ao longo do semestre.

Os relatorios de estagio nao tinham, inicialmente, fundamentagao teérica: as
consideracbes eram concebidas sem sustentacdo em autores. Com o apoio dos
professores orientadores, fez a sua aprendizagem no sentido da redagéo de relatérios
mais completos e bem sustentados. Estes foram um espelho das aulas de estagio na

medida em que permitiram fazer refletir nos passos e nas reagdes dos alunos.

A mestranda considera que a sua postura nem sempre foi a correta, sendo que
se sentava muitas vezes na cadeira ou encostava-se a uma parede, sem ter em conta

o impacto que isso podia ter na aula.



A mestranda e as colegas de estagio procuraram desenvolver, nos alunos,
competéncias sociais, motoras e cognitivas. Valorizaram o trabalho em conjunto, e
desenvolveram as suas competéncias enquanto estagiarias. A passagem pelas
secretarias dos alunos ao longo da sala e a clareza na expressao de palavras no
discurso foram habilidades que, no inicio, ndao estavam bem desenvolvidas na
mestranda, mas que com o decorrer do estagio foi desenvolvendo como mais uma

aptidao pessoal e profissional.

Aprendeu, ao longo destes dois anos, a motivar os alunos para atividades e
tarefas menos cativantes, adquirindo capacidades e conhecimentos sobre a geréncia

de uma sala de aula, ou seja, manter a ordem e motivar para as atividades.

O segundo ano, sendo ligado ao segundo ciclo, foi muito diferente do primeiro

em termos de planificagao, execucao e reflexdo das aulas.

As estratégias adotadas em sala de aula foram sendo adaptadas de modo a

conseguir chegar a todos os alunos.

Assim, no futuro, a mestranda deve tentar alcancar todos os alunos, de forma a
que eles compreendam os conteudos, ndo esquecendo as barreiras que podem
impedir o conhecimento de chegar de igual forma a todos. A postura e os métodos em
sala de aula foram evoluindo ao longo dos dois anos de mestrado, bem como as
estratégias. Tanto os erros, como algumas proezas, serviram para crescer e evoluir
para a futura vida profissional. Ser professor € uma profissdao em que o mesmo esta
em constante aprendizagem. Ha sempre algo mais a aprender, e a mestranda
pretende aproveitar todas as oportunidades para aprender e ser melhor, pelos alunos

que sao o futuro da nagao, o futuro do planeta.
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PARTE Il - ESTUDO EMPIRICO

CAPITULO Il — Revisao da Literatura

2.1. INTRODUGAO

Foram elaboradas diferentes atividades para analisar diferentes formas de
criatividade em acgdes praticadas pelos alunos. Serdo, seguidamente, referidos os
objetivos de estudo, as questdes-problema, a amostra de estudo, e ainda a descrigao

da experiéncia.

E possivel afirmar que o dia-a-dia da crianga influencia o seu processo criativo:
“O processo criativo relaciona o conhecimento de um individuo com seu meio” (Aquino

& Silva Junior, 2012, p. 58). Mas, numa outra perspetiva:

Um importante elemento do ludico que se expressou na aprendizagem
criativa refere-se as possibilidades que as acbes de ler e de escrever tém de
distanciar a crianga da vida cotidiana, num processo de submersao, capaz de

criar um universo diferenciado do que experiencia.
(Soares Muniz & Mitjans Martinez, 2015, p. 1049).

Entdo, com esta citagdo, pretende-se reforgar que a criatividade nio esta
somente presa a elementos do quotidiano, mas esta também a pensamentos “fora da
caixa”, isto &, ideias e conceitos que nao pertencem aos quotidianos da crianga, como

por exemplo, “Muralha da China” ou “Gnomo”.

Este trabalho revela-se importante na medida em que explora e estuda a
criatividade na escrita de alunos do segundo Ciclo do Ensino Basico. A criatividade é,
como foi visto anteriormente, uma porta para novos produtos e um futuro mais
promissor para a sociedade, e a escrita € uma habilidade fundamental para um bom

sucesso escolar e um futuro assegurado para cada individuo.

A criatividade tem sido cada vez menos trabalhada em sala de aula, tendo em
conta que os professores se tém concentrado maioritariamente em cumprir as
Aprendizagens Essenciais mais do que desenvolver as competéncias criativas dos
alunos. Com isto, pretende-se afirmar que o que foi observado ao longo dos estagios
foi pouca dedicacéo a atividades que proporcionem o desenvolvimento da criatividade,
em relacdo as atividades que permitem aprendizagens consideradas como

fundamentais em Portugués e em Histdria e Geografia de Portugal.
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Assim, é plausivel o estudo do funcionamento da criatividade na escrita dos
alunos, para, assim, se encontrarem ferramentas de promocéao de habilidades criativas
e ainda de escrita nos alunos da sociedade atual. Desta forma, sera possivel encontrar
também as formas mais convenientes de criar aulas que cumpram as Aprendizagens
Essenciais, podendo, ao mesmo tempo, desenvolver a criatividade e outras

aprendizagens contidas no documento.

2.2. A Criatividade

2.2.1. Conceitos e Definicoes

Nao é possivel aceitar uma Unica definigdo para a criatividade: “a criatividade é
uma variavel dificil de conceptualizar, com diversos modelos que pretendem
esclarecer a sua origem, funcionamento e manutencao” (Rego Lacerda, 2016, p. 4).
Serao, no entanto, exploradas diferentes definicoes e diferentes formas de interpretar
o conceito de criatividade, por diferentes autores. Por conseguinte, Magalhdes Nunes
reitera que “[...] a criatividade é uma qualidade do ser humano, indispensavel a
resolucdo de problemas do dia a dia, podendo estar mais ou menos desenvolvida”
(Magalhaes Nunes, 2021). Afirma ainda que “[...] pode ser estimulada e promovida
através da relacdo entre os individuos e o meio” (Magalhdes Nunes, 2021, p. 8).
Assim, Magalhdes Nunes indica que a criatividade é algo ja intrinseco ao ser humano,

uma qualidade da sua personalidade.

Outros autores definem criatividade como sendo “[...] um modo de ser de cada
humano ou grupo social, como também um processo de pesquisa do préprio ser’
(Martins et al., 2012, p. 108), o que vem confirmar a afirmagao anterior. No entanto,
estes dizem ainda que a criatividade pode ser “a unido de todos os saberes do
humano reunidos num constante saciar pela expressao do novo, do unico” (Martins et
al.,, 2012, p. 8). Aqui, a criatividade ja é descrita como a transformacdo de

conhecimentos na expressao de uma nova criagao.

Ainda, segundo Ribeiro Mouzon, a criatividade pode ser definida como “[...]
uma flexibilidade na configuragdo e delimitagcdo dos problemas e uma abertura a
novas solugcdes que implicam convocar referenciais muito diversos e ter confianga
para explorar a sua funcionalidade” (Ribeiro Mouzon, 2014, p. 7). Isto indica que a
criatividade é flexivel, ou seja, varia de acordo com muitos diferentes fatores, incluindo
a mente do individuo, que é diferente de pessoa para pessoa. Também pode ser fonte
de solugdes para problemas, ja que é através do pensamento critico e criativo que as

reflexdes mais profundas se dao, pelo processo de resolugcédo de problemas.
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Ortega afirma que “[...] o pensamento critico é considerado uma competéncia
crucial em muitos dominios, desde a educacado aos negdcios e a politica” (Ortega,
2023). Com reforgo, “as pessoas capazes de pensar criticamente podem ser mais
eficazes no seu trabalho e tomar decisdes mais inteligentes na sua vida pessoal”
(Ortega, 2023). Numa terceira premissa, “[...] 0 pensamento critico € fundamental para
o desenvolvimento de uma sociedade informada e responsavel, uma vez que permite
avaliar a informagdo e os argumentos apresentados por outros de uma forma objetiva
e informada” (Ortega, 2023).

Nestas citagcdes, pode-se constatar que, em primeiro lugar, o pensamento
critico € uma competéncia; em segundo lugar, que essa competéncia permite tomar
melhores decisdes e ser-se mais bem sucedido no trabalho; e, em terceiro lugar, se o
pensamento critico € uma competéncia e essa competéncia permite um melhor
desempenho do individuo, esses individuos em conjunto podem impulsionar um

melhor desempenho da sociedade.

Como, porém, desenvolver o pensamento critico nas criangcas? Ortega traz um
pensamento indispensavel aos professores que pretendem trabalha-lo com os seus

alunos:

O pensamento critico € um processo mental que envolve a analise, a
avaliagao e o julgamento da informagédo de uma forma reflexiva e objetiva. Em
vez de aceitar automaticamente a informacdo apresentada, este tipo de
pensamento implica questionar, investigar e analisar a informagao para a

compreender melhor.
(Ortega, 2023)

Assim, os professores podem desenvolver o pensamento critico nos alunos,
através de atividades e de exercicios que despertem o questionamento e a reflexao

sobre determinados assuntos.

Numa outra perspetiva, Ribeiro Mouzon indica que “uma pessoa € criativa
dentro da sua individualidade, na sua relagdo com os outros individuos e
circunstancias da vida” (Ribeiro Mouzon, 2014, p. 7). Aqui constata-se um reforgo da
individualidade e de como influencia a criatividade e o pensamento critico de cada um.

Isto é, ainda, referido por Martins et al.:

O humano absorve a sua envolvéncia, no entanto cada um de noés
detém a capacidade de gerir estes conhecimentos socioculturais, cientificos e

temporais introduzindo-os e transformando-os pelos pensamentos e pelas
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agdes. Consideremos entdo que a criatividade é a soma de uma série de
conhecimentos sujeitos a varidveis cognitivas, situacionais e pessoais, e,
apesar da sua conotacdo de agdo espontanea, esta requer, num campo de
novas possibilidades, todo um processo de trabalho, de investigagdo e de

singularidade.
(Martins et al., 2012, p. 108)

Nesta citacdo,é possivel constatar que cada individuo pensa de forma
diferente, de acordo com os conhecimentos e opinides que possui. Pelas diferengas
de cada um é que se forma a riqueza da diversidade de pensamentos criticos e
criativos: “A criatividade, pelo seu processo mental, pela pesquisa da autenticidade,
permite que o humano analise e critique a sua envolvéncia. Incentiva a constante
procura pelo eu, singular e em grupo, e rejeita a estagnacgao social” (Martins et al.,
2012, p. 108). Assim se forma a diversidade de pensamentos em sociedade e,

consequentemente, a diversidade de personalidades e de pensamentos criativos.

Einstein dizia que “a imaginacéo € mais importante que o conhecimento porque
o conhecimento € limitado, ao passo que a imaginagdo abrange o mundo” (Viereck,
1929, p. 117). Trata-se, sem duvida, de uma frase poderosa provinda de um cientista e
pensador inequivocamente essencial para a evolugao do conhecimento, e que vem
confirmar a importancia da criatividade sobre o conhecimento. De facto, para criar,

mais do que o conhecimento, é necessaria criatividade, ndo colocando de parte o

conhecimento, mas pelo contrario, usando-o em parceria com a criatividade.

A criatividade é, portanto, em parte, responsavel por muitas criagdes cientificas
e histéricas que revolucionaram o nosso planeta. Mas a criatividade ndo se cinge
somente a criagdes historicas: “[...] de igual modo, existe criatividade n&o s6 quando
se criam grandiosas obras historicas, mas sempre que o homem imagina, combina,
altera e cria algo novo, mesmo que possa parecer insignificante quando comparado
com as realizagbes dos génios” (Vygotsky, 2012, pp. 25-26). Também uma crianca

pode usufruir da criatividade e imaginagao e inventar ela propria coisas novas.

Ainda, Rogers, citado por Ribeiro Mouzon, diz que “a criatividade é uma
necessidade social cuja escassez é de tal forma relevante que o autor a responsabiliza
pela maior parte das criticas feitas a nossa cultura e aos rumos que ela segue”
(Rogers, 1985, citado por Ribeiro Mouzon, 2014, p. 7). Aqui a criatividade ja tem

caracter de importancia e de escassez.
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Numa outra perspetiva, Ribeiro Mouzon afirma que “a criatividade, ja foi dito,
nao estd s6 nos resultados — produtos, importa valoriza-la como um meio de
expressao também comunicativa” (Ribeiro Mouzon, 2014, p. 45). A criatividade é,

quando expressada, uma forma de comunicag¢ao de novas criagoes.

2.2.2. Perspetivas Teoricas da Criatividade

A criatividade e o pensamento critico estdo de maos dadas: o pensamento
critico e criativo € fundamental para a resolugcao de diversos problemas do dia a dia:
“‘Quem n&o consegue pensar de forma critica e criativa dificilmente conseguira dar
resposta aos multiplos problemas do mundo atual, sociais, econdmicos politicos,
religiosos, étnicos, educacionais, cientificos e tecnoldgicos, entre outros” (Pinto Lopes
& Santos Silva, 2021, p. 9). E, portanto, fundamental exercitar o pensamento critico e
0 pensamento criativo em sala de aula, para que, assim, 0s alunos sejam capazes de

enfrentar diferentes tipos de problemas, com respostas cuidadosamente refletidas.

Sao referidos cinco tipos de criatividade, segundo Taylor, citado por outros
autores: a criatividade expressiva, a criatividade produtiva, a criatividade inventiva, a
criatividade inovadora e a criatividade emergente (Taylor, 1955, citado por Martins et
al.,, 2012, p. 109). A criatividade expressiva refere-se a criagdo sem limites; a
criatividade produtiva da enfase a producdo em detrimento do processo criativo; a
criatividade inventiva é a unificagao entre as duas primeiras: obter um produto através
da expressdo; a criatividade inovadora constitui criacdo revolucionaria num
determinado dominio de estudo; a criatividade emergente exige que a criacdo seja

feita com a criatividade num papel esponténeo (Martins et al., 2012, p. 109).

Referem ainda estes autores que “existem trés ambientes que potenciam a
criatividade, nomeadamente o local de trabalho, o ambiente familiar e a escola,
mostrando assim que esta deve estar presente em todas as faixas etarias do
individuo” (Martins et al., 2012, p. 110). O primeiro ambiente referido, o local de
trabalho, esta relacionado com a criagdo de novas ideias e conceitos. O segundo, o
ambiente familiar, vem da influéncia dos pais sobre os filhos, em que os pais tém uma
influéncia fundamental no crescimento da crianga. Por fim, o terceiro, que é a escola,

promove o pensamento critico, que conduz ao pensamento criativo.

Torrance, citado por Magalhdes Nunes, refere quatro caracteristicas do
individuo criativo: a fluéncia, a flexibilidade, a elaboragao e a originalidade (Torrance,
1976, citado por Magalhaes Nunes, 2021, p. 9). A primeira é a fase de geragao de
ideias; a segunda é a capacidade de alterar elementos das ideias iniciais; a terceira é

a habilidade de transformar esquemas simples em esquemas mais elaborados; a
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quarta esta inserida na importancia de toda a criagao ser inteiramente do individuo,

sem copias: apenas criacao do individuo.

2.2.3. Criatividade na Infancia e na Adolescéncia

A criatividade na infancia é diferente da criatividade na adolescéncia, e ambas
sdo diferentes da criatividade na idade adulta. Isto € confirmado por Vieira, quando diz
que “[...] os individuos criativos manifestam caracteristicas especificas que sao

representadas através dos desenhos e da sua expressao verbal” (Vieira, 2013, p. 14).

Os cinco sentidos sdo recetores de informagdo: a crianga usa-os para a
receber, indo-a, depois, recriar. Desenhos e historias sdo exemplos paradigmaticos de
como a crianga usa a informagao que ja conhece para criar uma nova informagao,
transformando o conhecido em novas criagbes. “Sugere Piaget, por conseguinte, que
nos primeiros jogos simbdlicos a assimilagdo domina a acomodagéao” (Furth, 1970, p.
174). Para melhor entender esta frase, digamos que “[...] a acomodagéo deve ser
entendida como um processo pelo qual a crianga modifica seu estagio mental em
resposta a demanda externa e a assimilagdo o processo pelo qual a crianga incorpora
elementos do mundo externo ao seu proprio esquema” (Rodrigues de Assis, 2017, p.
119). Assim, durante a acomodacéo, a crianga recebe informacéo dos cinco sentidos e
modifica o estagio mental — de entre os diferentes estagios que Piaget estabeleceu —

e, durante a assimilacdo, essa informacao torna-se parte do seu imaginario.

Ainda para um melhor entendimento deste conceito: “Os jogos simbdlicos
ocorrem principalmente no periodo entre dois até os sete anos, é a fase em que a
crianga comecga a representar, a simbolizar alguma atividade da vida real” (Rodrigues
de Assis, 2017, p. 120). A mesma autora refere que “O principal jogo simbdlico é
brincar de faz-de-conta, a crianga representa que esta trabalhando, estudando,
cuidando da casa, fazendo compras, sendo o papai/ mamae etc. o jogo simbdlico
permite que a crianga desenvolva a imaginacdo, além de permitir que a crianca
compreenda o mundo e a realidade” (Rodrigues de Assis, 2017, p. 120). Posto isto,
considera-se que a crianga desenvolve a criatividade desde cedo, mesmo antes de
comecar a escrever. A escrita trar-lhe-a, pois, outras formas de exprimir aquilo que
cria: “Além disso, assim como no jogo, aqui também entendido como ludico, na escrita
e na leitura, a crianca esta diante de uma atividade constituida socialmente e cria suas
préprias regras para realiza-la” (Soares Muniz & Mitjans Martinez, 2015, p. 1049). A
escrita € uma forma eficaz de comunicar criagdes por parte da crianga, assim como o
desenho. “E nessa perspectiva que consideramos que, nas elaboragées da escrita, a

crianga brinca ao registrar algo” (Costa; Silva; Souza, 2013, citados por Soares Muniz

16



& Mitjans Martinez, 2015, p. 1049). Com esta ultima citagao, pretende-se reforgar que
a escrita € muito mais do que um trabalho: é brincadeira. E forma de criar, forma de

expressar.

Enquanto criangas, a criatividade acontece na pessoa, com a maior
espontaneidade, expressando-se, por vezes, através de formas que, depois de
adultos, quase se afiguram como inimaginaveis. A crianga, por exemplo, quando
constroi um foguetdo de cartdo, acaba por ndo conseguir voar; entretanto, ainda que
inconscientemente, o criou com esse intuito. Por isso mesmo, diz-nos Ribeiro que “...]
a criatividade é na crianga uma potencialidade delicada e fragil que necessita de apoio
para sobreviver e crescer” (Ribeiro, 2009, p. 18). Enquanto professor, o docente pode
alimentar e proteger a criatividade da crianga, embora este seja um trabalho muito

dificil, devido justamente a fragilidade e complexidade da criatividade da crianca.

Quanto aos jovens: “A adolescéncia € caracterizada por um processo
fundamentalmente bioldgico, durante o qual se acelera o desenvolvimento cognitivo e
a estruturacdo da personalidade, sendo um periodo de descobertas, onde as pessoas
geralmente buscam autonomia sobre decisdes, emogdes e agdes” (OMS, 2017, citado
por Rodrigues de Oliveira et al., 2018, p. 22). Assim sendo, a adolescéncia torna-se
um processo mais complexo do que a infancia, na medida em que o individuo vé

alterar o seu corpo e a sua mente de formas inéditas.

Infelizmente, tais mudangas podem ocorrer acompanhadas de dificuldades a
nivel de saude mental: “Grande parte da clientela que procura os servicos de saude
mental € composta por criangas e adolescentes, sendo os transtornos de ansiedade a
forma mais comum de sofrimento emocional na adolescéncia [...]" (Rodrigues de
Oliveira et al., 2018, p. 22). Assim, em relagéo a este trabalho, em que a amostra de
estudo sao criangcas do segundo ciclo, estas estdo a entrar na fase da adolescéncia,
pelo que devem ser tidos em conta estes aspetos no ato de avaliagdo dos seus
trabalhos. Para além disto, enquanto professores, deve ser dada atencdo a estes
aspetos, que podem influenciar o sucesso escolar dos alunos: “A promocao da saude
mental envolve agdes para criar condigcdes de vida e ambientes que apoiem a saude
mental e permitam as pessoas adotar e manter estilos de vida saudaveis” (Rodrigues
de Oliveira et al., 2018, p. 22).

Assim sendo, perante estes conhecimentos, a afirmagao de que a criatividade,
na adolescéncia, é afetada por muitos fatores relacionados com a mudanca do corpo e
mente do individuo se apresenta verossimil. Os alunos que compdem a amostra de

estudo deste trabalho encontram-se numa faixa etaria entre a infancia e a

17



adolescéncia, pelo que a criatividade nos seus trabalhos pode ser afetada destas

formas.

2.3. Criatividade no Contexto Educativo

2.3.1. O Papel da Escola no Desenvolvimento da Criatividade

A escola tem um papel fulcral na estimulacédo e desenvolvimento da criatividade
das criangas e jovens da sociedade atual. E na escola que as criangas e os jovens
passam a maior parte do seu tempo, portanto, € também na escola que desenvolvem

muitas competéncias e habilidades.

A aprendizagem criativa acontece quando os professores e os alunos
trabalham em conjunto de formas n&o classicas e nao regulares para promover a
aprendizagem de conceitos e de definicdes. Um exemplo de aprendizagem criativa é
“a geracao de ideias proprias que transcendem o que se estuda” (Soares Muniz &
Mitjans Martinez, 2015). Assim, ao participar numa aula de aprendizagem criativa, o
individuo participa numa estratégia de ensino-aprendizagem de criatividade elevada,

em que os métodos, os instrumentos e as técnicas sao diferentes do usual.

Para além do referido, um bom desenvolvimento da criatividade na escola pode

contribuir para um crescimento saudavel do aluno, em corpo e mente:

[...] aprender criativamente, pela complexidade que envolve esta agao,
favorece, dentre outros aspectos, a estabilidade do aprendido, ndo constituindo
um aprendizado momentaneo, mas que se efetiva nas possibilidades de gerar
algo préprio, utilizando esse novo saber em diferentes situagdes vividas pelo
aprendiz, bem como pode possibilitar o bem estar emocional do aluno e sua

realizagao pessoal.

(Mitjans Martinez, 2012, citada por Soares Muniz & Mitjans Martinez,
2015, p. 1044)

Isto acontece, porque o aluno, ao criar algo, pode ver-se como alguém capaz
de, efetivamente, criar novas coisas, ser muito mais do que s6 um aluno que recebe
conhecimentos. E alguém capaz de transformar os conhecimentos. A gratificagdo em
desenvolver o que aprendeu em novos produtos leva o aluno a motivar-se para
aprender mais e, assim, desenvolver o seu pensamento cognitivo, computacional,

critico e criativo.

Ribeiro Mouzon defende Lowenfeld, citado por Pelaes, ao afirmar que “[...] a

arte e a capacidade criadora sempre estiveram intimamente ligadas [...]". (Paleaes,
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2010, citado por Ribeiro Mouzon, 2014, p. 8). A arte e a criatividade estdo de maos
dadas, tal como o pensamento critico esta de maos dadas com o criativo. Através da

arte se pode expressar a criatividade e criar, de facto, um novo produto.

Em termos mais aprofundados, Alvares Pereira & Azevedo referem-se a escrita
como uma arte, cujo dominio requer muito tempo. Mais concretamente: “a
aprendizagem do escrever exige tempo de maturacdo e, sobretudo, implica criar
condicbes para que o que se aprende em determinada situagc&o seja canalizado para
outra situagdo de escrita” (Alvares Pereira & Azevedo, 2005, p. 9). As aprendizagens
obtidas a partir do ato de escrever sdo constantemente reaproveitadas em cada
momento de escrita pelo individuo, levando-o a concretizar uma mestria cada vez mais

percetivel.

Para reforcar esta ideia de que a criatividade nos leva a novos produtos,
Ribeiro Mouzon indica que “nao se deve dissociar a capacidade criadora da evolugéo
do pensamento criativo do individuo, enquanto agente social, que produz experiéncias
criativas no universo concreto das diferentes areas do conhecimento, rompendo com
as barreiras do conhecido e estabelecendo novas relagdes” (Ribeiro Mouzon, 2014, p.
8). Como referido anteriormente, € nessas novas relacbes e desconstrucbes de
conceitos e conhecimentos que se estabelecem novos produtos, expressos através da

arte, seja ela escrita ou nao. Segundo Magalhdes Nunes:

[...] a escrita tem uma grande importancia para a crianga e deve ser
incentivada desde muito cedo, pois permite-lhe transpor as suas emocodes,
dado que também é através dela que a crianga consegue exteriorizar-se e
comunicar com o outro, com o0 meio e com 0 mundo, tornando-se, por vezes,

num refugio [...].
(Magalhaes Nunes, 2021, p. 7)

Atesta-se, desta forma, que a expressao escrita € uma maneira muito eficaz de

expressar emogoes e pensamentos.

Pereira e Azevedo (2005) referem ainda que “a escrita serve também para
comunicar — a partir de um determinado contexto social e cultural — e que, além disso,
a escrita constitui uma poderosa estratégia de aprendizagem, ndo s6 dos préprios
processos que a compdem, como também de outros dominios do saber” (Pereira e
Azevedo, 2005, p. 8). A comunicagao escrita € uma forma fundamental de
comunicagao, sendo que a sociedade esta assente em mensagens escritas, quer em

textos meramente informativos, quer em poemas, artigos ou outros documentos
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importantes para sustentar a vasta vida urbana em que nos encontramos. E de
salientar, no entanto, que a comunicagdo sob a forma escrita ja existe ha muitos
séculos, constituindo uma parte fundamental de fontes historicas, evidéncias do

passado.

O pensamento criativo dos alunos é a porta para futuros novos conhecimentos,
uma vez que € através da criatividade que se formam novas criagdes. Rodrigues de
Oliveira, citado por Ribeiro Mouzon, defende que “[...] a imaginagéo nos faz transver o
mundo, desconstruir conceitos e significados cristalizados, usuais e aprendidos ao
longo da nossa vida” (Rodrigues de Oliveira, 2012, citado por Ribeiro Mouzon, 2014, p.
41). Isto significa que a imaginacdo nos permite transformar os conhecimentos em
novas criagdes, desconstruindo-os, unindo-os e alterando-os de formas distintas, tal

como constatado na citagao:

Com a personalizagao, nao apenas recebemos a informacao de forma
passiva, para reproduzi-la ou compreendé-la, mas, em um processo de
engajamento como sujeito, a informagao é transformada em algo que esta para

além dela, processo que nem sempre € consciente para o aprendiz.
(Soares Muniz & Mitjans Martinez, 2015, p. 1043).

Devido a pressdao da sociedade e das normas educativas, “[...] muitos
professores insatisfeitos com a necessidade de cumprir o extenso programa,
sentem-se desgastados com a perda das suas competéncias, como a de tomar
decisbes e poderem ser imaginativos e autbnomos com o seu grupo de criangas [...]"
(Ribeiro Mouzon, 2014, p. 9). Assim, a profissdo do docente torna-se cada vez menos
propicia a incentivar a criatividade em sala de aula, ficando cada vez menos
valorizada, o que impede, infelizmente, a aprendizagem criativa. Para combater isto,
“[...] a educacédo para a criatividade devera passar mais além da légica do
pensamento convergente, da aquisicdo de conhecimento, e de uma mera inteligéncia
associativa” (Ribeiro Mouzon, 2014, p. 9). Ribeiro Mouzon considera, portanto, que as
competéncias dos alunos sdo mais importantes do que os produtos educativos
(Ribeiro Mouzon, 2014, p. 40). Ou seja, as competéncias e habilidades dos alunos sao
muito mais cruciais do que os trabalhos produzidos pelos alunos, o que significa que a
criatividade se institui como algo muito maior do que apenas o pensar e expressar
novos produtos: € a criagdo de novos conceitos, a criagdo de produtos nunca antes

assimilados pelo Homem.

Para reforcar esta ideia, Gonzalez Rey, citado por Muniz e Mitjans Martinez,

alega que:
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a aprendizagem escolar ndo pode ser representada apenas pela
dimensao cognitivo-reprodutiva, mas como um processo subjetivo evidenciado
pela producao simbdlico-emocional, em que o préprio aprendiz se envolve na
sua condicdo ativa, intencional, que implica um posicionamento préprio e

singular no processo de aprender.

(Gonzalez Rey, 2008 e 2011, citado por Soares Muniz & Mitjans
Martinez, 2015, p. 1041)

Deste modo, as criagdes e os trabalhos dos alunos ndo sdo tao significativos

como o processo criativo de produgao dos mesmos.

Tudo o que a crianga desenvolve na escola tem impacto no seu futuro: “[...] os
espacos escolares devem ser preparados para exercerem sua funcao pedagdégica de
favorecerem este desenvolvimento nas criancas, e a Filosofia para Criancas pode
facilitar este processo de formagédo da mente” (Dutra de Andrade, 2021, p. 31). Sdo de
tal forma importantes que podem determinar a forma de pensar de um individuo, a
nivel de conhecimentos, a nivel de pensamento critico, a nivel de criatividade e até

mesmo de cidadania.

Entdo, para promover a criatividade nas escolas e nos alunos, Alencar, citada
por Ribeiro Mouzon, defende que cabe “a escola maximizar as oportunidades de
expressao da criatividade nos processos de ensino e aprendizagem” (Alencar, 2007,
citada por Ribeiro Mouzon, 2014, p. 44). A escola deve ser porta de novas ideias e
aberta a todos os alunos e suas ideologias. Deve ser um lugar seguro que possibilite a
crianga compreender-se a si mesma e ao seu pensamento critico e criativo, e onde ela
os possa conhecer e desenvolver. Para tal, Martinez defende que a criatividade no
contexto escolar deve-se orientar por “[...] um sistema didatico integral, cujo eixo gira
em torno de trés diregcbes profundamente interligadas: o desenvolvimento da
criatividade dos alunos, o desenvolvimento da criatividade dos educadores e o
desenvolvimento da criatividade da escola como organizagcéo” (Martinez, 1995 e 2002,
citado por Ribeiro Mouzon, 2014, p. 44). Ainda ndo se tém o0s conhecimentos ou
capacidades para se conseguir chegar as escolas como sensibilizadores de
construcao destes desenvolvimentos. Mas o facto € que, sem eles, podemos correr o
risco de estagnar de forma a ndo conseguirmos ver a criatividade desabrochar nas

criangas e nos jovens da nossa sociedade.
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2.3.2. O Papel do Professor como Facilitador Criativo

Apdés a analise da escola enquanto local de importancia fulcral para o
desenvolvimento do pensamento criativo dos alunos, segue o foco para o papel do

professor neste lugar.

Morgado, citado por Ribeiro Mouzon, indica trés modelos de professor: o
professor técnico, o professor reflexivo e o professor intelectual critico (Morgado, 2005,
citado por Ribeiro Mouzon, 2014, pp. 13-14). O primeiro coloca o professor numa
posicao de ensinar ao aluno novo conhecimento. O segundo insere-se na vertente de
improviso, quando existem situagdes incertas ou imprevisiveis. O ultimo destaca-se
pela necessidade de transformagdo da sociedade, isto é, a reflexdo pessoal do
professor sobre a sua profissdo tornou-se mais critica, refletindo sobre as suas
praticas, os fatores externos e o contexto social envolvente. O professor é, aqui,
apresentado com trés formas diferentes de exercer a profissdao, embora estas nao

sejam oficiais ao ponto de ndo existirem outras formas, baseando-nos noutras teorias.

Gloton e Clero, citados por Ribeiro Mouzon, pedem que seja respeitado “o
progresso espontaneo da actividade criadora”, porque “o seu papel consiste em
garantir a unido, na crianga, da informagéo experimental e da sua expresséo criadora”
(Gloton e Clero, 1076, citados por Ribeiro Mouzon, 2014, p. 44). Assim, o professor
deve permitir que o aluno desenvolva o seu pensamento criativo ao seu ritmo,
podendo também auxiliar na experimentagcdo e estimulacido da criatividade. Num
estudo realizado por Ribeiro Mouzon, os docentes afirmam que “[...] o recurso a
criatividade, aquando da agado educativa deve respeitar um percurso metodoldgico

faseado [...]" (Ribeiro Mouzon, 2014, p. 45), o0 que vem a comprovar esta ideia.

Na sala de aula, o aluno é confrontado com varios desafios propostos pelo
professor, tal como o préprio professor enfrenta desafios em sala de aula todos os
dias. Alguns dos desafios com que o aluno tem de lidar passam pela escrita ou pela
criatividade: “O aluno, ao produzir um texto solicitado pelo professor, tera que saber
qual o objetivo, esteja este implicito ou explicito na proposta feita pelo professor”
(Contente, 2000, p. 28). Este objetivo tanto pode ser limitador da criatividade do aluno

como fonte de inspiragao para o seu processo criativo.

A realidade atual demonstra que alguns professores procuram, de facto,
desenvolver a criatividade em sala de aula, enquanto outros ndo o fazem, ou, se
fazem, nao propositadamente: apenas procuram desenvolver outras competéncias

através do pensamento criativo. A seguinte citagao explora este conceito:
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mas também é veridico que alguns docentes que estdo sob a mesma
realidade politica educacional nao limitam a sua acdo educativa ao
cumprimento do programa, nem a um desempenho profissional marcado pela
exceléncia, apenas técnica, do conhecimento/ensino, mas estdo atentos as
necessidade e mudancgas contantes da sociedade e da educacéo, através de
uma pratica reflexiva na agdo e também assumindo posturas criticas face a
influéncias negativistas ou pouco progressivas dos meios envolventes, para
que o seu papel seja eficaz e contribua para a diferenca na educacao dos

cidadao e sociedade do futuro.

(Ribeiro Mouzon, 2014, p. 15)

Ribeiro Mouzon demonstra que o papel do professor é muito mais do que
ensinar: entre muitas outras fungdes, o professor é de inspiragdo e orientacdo do
processo criativo dos alunos. Muitos professores, acompanhando os tempos, vao
desenvolvendo as suas competéncias e conhecimentos de acordo com as novas
tecnologias e novas formas de pensar. E uma condicdo importante para o

desenvolvimento das escolas nesta sociedade sempre em crescimento.

Ha que saber, ainda, deixar a crianga criar, sem influenciar a sua criagao: “A
crianga que espera direcionamentos para se expressar-se nao da lugar a criacao das
suas proéprias ideias e reflexdes e se torna dependente de adultos, ao nao considerar
as suas proprias experiéncias” (Alencar de Souza & Ximenes de Lima, 2021, p. 50).
Assim, o papel do professor deve ser de observador e apenas intervir se necessario:
“os educadores devem observar, analisar e intervir, quando necessario, e estimular o
desenvolvimento do processo criativo infantil” (Alencar de Souza & Ximenes de Lima,
2021, p. 61). Os autores reiteram que “as criangas, por sua vez, devem ser
protagonistas das suas criacdes por intermédio de experiéncias significativas em que
devem vivenciar e brincar, com o desenho, utilizando narrativas e metaforas faladas e

visuais” (Alencar de Souza & Ximenes de Lima, 2021, p. 61).

Nesta sequéncia, faz todo o sentido apresentar o pensamento de Didkowska,
quando afirma: “Despite certain differences in their ideas, all authors agree that
children’s drawing activity must not be rushed or readjusted, and that children should

not be made to change the way they draw” (Didkowska, 2017, p. 75).
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2.4. Desenvolvimento da Escrita no 2.° Ciclo

2.4.1. Desenvolvimento e Aprendizagem da Escrita

E do conhecimento geral que as criangas, em Portugal, ao entrar no primeiro
ano do primeiro Ciclo do Ensino Basico, vao comecgar a aprender a escrever: “Uma vez
que toda a sociedade esta dominada e rodeada pela linguagem, € necessario que esta
seja adquirida e desenvolvida desde muito cedo, sendo assim necessario que 0s
profissionais de educacdo desempenhem essa funcdo” (Magalhdes Nunes, 2021, p.
6). Embora a amostra de estudo se encontre numa faixa etaria mais desenvolvida, a
linguagem estd sempre em desenvolvimento, pelo que a escrita também fornece
sempre algo novo a aprender. A escrita € uma habilidade adquirida ao longo dos anos
de escolaridade obrigatéria, se bem que ela se desenvolva antes e depois desses

anos, com diversas atividades e praticas constantes, ao longo da vida.

Cada texto tem diferentes fatores a ter em conta, como o(s) destinatario(s), o
tipo de texto, a quantidade de linhas... por isso, afirmam Aquino e Silva Junior que:
“[...] produzir um texto na escola costuma ser considerada uma tarefa complexa, dificil
e, por vezes, chata, principalmente quando ndo se vé um motivo para escrever”
(Aquino & Silva Junior, 2012, p. 55).

Segundo Christie “[...] os primeiros contactos com a leitura e a escrita devem
ser de natureza social, incidindo nas fungdes praticas do texto escrito” (Christie, 2003,
p. 142). Isto significa que a crianga, ao contactar com textos do dia-a-dia vai
comecgando a assimilar elementos do texto, como os grafemas e a pontuagao: “Assim,
desde muito cedo, a crianga comega a lidar com a escrita, sendo uma das
competéncias colaterais a todas as disciplinas e imprescindivel para a vida do ser
humano” (Magalhaes Nunes, 2021, p. 7). Esta imprescindibilidade é traduzida pelo
funcionamento da sociedade dos dias de hoje, bem como do seu funcionamento no

futuro.

Nesta faixa etéria, a crianca precisa de se exprimir, conseguir libertar os seus
pensamentos e emogodes, como foi dito anteriormente: “Do mesmo modo, a escrita
também serve de apoio para a crianga, quer na superacao de dificuldades quer no
desenvolvimento a nivel social, cognitivo e psicolégico” (Magalhaes Nunes, 2021, p.
8). Assim, deve ser incentivada a promogao de atividades de escrita que possam

permitir a crianga se expressar, sem medo.

A leitura é também parte importante do processo de aprendizagem da escrita

para as criangas, ja que, para além de a leitura auxiliar a escrita, também estimula o
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pensamento critico do individuo, o qual é, como referido anteriormente, fundamental

para o desenvolvimento da criatividade, até porque:

Ao ler, o ser humano torna-se mais reflexivo, criando pensamentos e
ideais cada vez mais sensatos e menos repressivos e/ou preconceituosos. O
ser humano nao reflete sé para si, reflete com os demais, chega a consensos,

0 que acaba por promover o seu crescimento.
(Pereira, 2016, p. 20)

A leitura é, portanto, uma outra forma funcional de incrementar a literacia: ler
uma produgao escrita ajuda o aluno ndo sé a expandir o seu vocabulario, mas também
a compreender diferentes formas de escrever, a nivel de conteido — e também reforca
as aprendizagens a niveis de bom portugués: “...] a leitura de textos bem construidos
e a reflexao sobre a sua composicao sao, naturalmente, processos que convivem bem
com a aprendizagem da escrita, na medida em que permitem compreender o modo de

producao do texto a ler’ (Alvares Pereira & Azevedo, 2005, p. 13).

2.4.2. Etapas e Competéncias Envolvidas na Escrita

A escrita e a oralidade estao interligadas de diferentes formas linguisticas e
gramaticais. Como afirmam Pereira e Azevedo, “sabemos que as relagcbes entre a
escrita e a oralidade ndo podem ser entendidas de forma linear, como se uma fosse
separada da outra ou totalmente dependentes” (2005, p.7). Assim, é de salientar a
forte interacdo entre a escrita e a oralidade, uma influenciando a outra, embora se
deva ter em conta que, nesta relagdo, ndo € necessaria a existéncia de uma para que

a outra aconteca.

Este conceito torna-se mais claro ao sublinhar que tal correlagdo inderrogavel
se deve ao facto de que o individuo, na verdade, escreve o que diz ou ouve, |é e
escuta o que esta escrito. Nao é por acaso que Marguerite Yourcenar, na sua obra
classica, Memoérias de Adriano, afirma, a partir de uma das suas personagens: “A
palavra escrita ensinou-me a apreciar a voz humana, tanto quanto a grande
imobilidade das estatuas me levou a valorizar os gestos” (Yourcenar, 1974, p. 18). No
entanto, a transicdo do oral para o escrito deve ser acautelada, criando estratégias
para que o sentido das frases ndo se perca: “ndo se deve passar da producao oral a
producdo escrita de uma maneira “abrupta”; deve-se, por um lado, preceder o escrito
de uma “fala” sobre o conteudo e a retérica dos textos a produzir e, por outro, fabricar
situagdes intermediarias entre o oral dialdgico interactivo e o escrito formal” (Alvares
Pereira & Azevedo, 2005, p. 8). Na oralidade, ndo existe um “narrador”, isto €, o

didlogo e as situacdes decorrem de forma a que todos os sentidos possam captar
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informacéo (visdo, ao observar acontecimentos distintos, olfato ao receber o aroma de
um objeto, a audigdo ao escutar o que o interlocutor do dialogo refere, entre outros
exemplos). Estas situagbes podem também acontecer no papel, ou seja, na escrita, ao
estimular os diferentes sentidos com o auxilio de palavras sensoriais. Mas o discurso
apenas pode acontecer de forma direta, através de, por exemplo, aspas ou travessdes
de fala, ou, por outro lado, de forma indireta, através das situagdes e falas descritas

pelo narrador.

A importdncia da escrita passa por diferentes aspetos: pode servir para
comunicar, como ferramenta de memodria, ou mesmo de raciocinio, e &, por isso,
fundamental para preparar todo e cada individuo para a vida em sociedade, tal como
nos atestam as seguintes autoras: “Redigir &, pois, antes de mais, uma actividade
social” (Alvares Pereira & Azevedo, 2005, p. 11). Outra especialista reforca esta ideia,
afirmando que “a escrita € um elemento crucial na vida de um ser humano, ndo sé
enquanto este passa pelo processo de ensino-aprendizagem em que adquire as
competéncias necessarias a escrita, como também no seu futuro, preparando-o
inclusive para o mercado de trabalho” (Pereira, 2016, p. 7). Assim, a aprendizagem da
escrita torna-se um objetivo ndo pessoal, mas social para todos e cada um dos

individuos que compdem a sociedade.

A escrita é essencial, como verificado anteriormente, para a comunicagao e
para muitos outros fins que fazem funcionar a vida de cada individuo em sociedade.
No entanto, ndo se pode desagregar a leitura da escrita: “Apesar de diferirem uma da
outra, estas competéncias interligam-se, ou seja, quanto mais se 1&, mais vocabulario
se adquire e com maior facilidade e destreza se escrevera” (Pereira, 2016, p. 19).
Assim, é necessario ler para melhor se escrever, tal como reforca Contente: “A leitura
e a escrita sdo actividades interligadas, de tal modo que uma boa adeséao a leitura

levara a uma escrita mais facil” (Contente, 2000, p. 27).

Uma perspetiva diferente sobre a escrita indica que “a escrita, na abordagem
construtivista, € uma representacdo da linguagem e ndo um codigo de transcrigéo
grafica das unidades sonoras” (Muniz, 2015, p. 27). Assim, a escrita ndo passa apenas
pela conversdo de fonemas em grafemas, e pela sua simbologia, mas também pela

representacao da linguagem, comunicagao.

O desenvolvimento da escrita € também um aspeto a considerar enquanto “[...]
um processo pratico e que exige um esforgo maior por parte da crianga. Antes de
escrever ela tem que estruturar o seu pensamento de forma a transmiti-lo com alguma

l6gica e clareza” (Moirés Machado, 2012, p. 9), sem esquecer que o papel do
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professor passa por auxiliar o aluno neste processo e de o proporcionar com

atividades e exercicios de escrita.

2.4.3. Dificuldades mais Frequentes

Como verificado, e como defendem Aquino e Silva Junior, "a criatividade na
escrita é fruto de uma habilidade que é construida e amadurecida progressivamente”
(Aquino & Silva Junior, 2012, p. 61). Mas nem sempre ¢é facil desenvolver as duas (a
escrita e a criatividade) ao mesmo tempo: “O professor deve transmitir aos alunos a
ideia de que todos conseguem ser criativos, s6 tém que refletir sobre os temas,
desenvolvé-los e executar as ideias e com trabalho e persisténcia, aperfeicoarao as
suas capacidades criativas” (Matias, 2007, citado por Moirés Machado, 2012, p. 13),

mas sem esquecer a componente escrita e o seu desenvolvimento.

Durante os anos escolares, porém, sdo apresentadas diferentes tarefas de
escrita ao aluno, umas que podem provocar e suscitar o seu interesse, e outras que o
poderdo desmotivar para a producgdo textual. Assim, “é, antes de mais, necessario
criar oportunidades de escrita com sentido para as criancas, permitindo-lhes a
descoberta da importancia que o escrever pode ter para a vida delas”(Alvares Pereira
& Azevedo, 2005, p. 11). O professor deve, portanto, depositar a sua dedicagdo em
propostas realistas e do interesse dos alunos, o que representa um trabalho complexo:
“Para a passagem a redagao é necessario escolher-se um tema, ou determinar o fim e
antecipar o que deve ser comunicado ao leitor/professor ou turma a quem o texto é
destinado” (Contente, 2000, p. 49). Assim, constata-se a importancia do fluxo da

criatividade perante um estimulo que motiva ao desenvolvimento da escrita.

E, contudo, um trabalho essencial que coloca o professor numa posicdo de
ajudante fundamental no processo de aprendizagem da escrita: De acordo Contente,
“o professor devera fornecer ao aluno meios de construgdo para a compreensao
escrita, tendo em conta as possibilidades e capacidades do aluno/leitor para que a sua
leitura se torne activa e eficaz” (Contente, 2000, p. 19). Esta citacao é refor¢cada por
Alvares Pereira e Azevedo: “[...] as criancas devem adquirir saberes sobre a escrita e
0s escritos com a ajuda de um professor-tutor que deve funcionar como mediador na
construgao desses saberes, ndo se limitando a pér o material a disposi¢ao dos alunos,
mas gerando ambientes ricos e interativos que possibilitem a cada aluno a sua prépria
progressdo e, consequentemente, a sua capacidade de se auto-avaliar’ (Alvares
Pereira & Azevedo, 2005, p. 15). Nesta sequéncia, nao basta ao professor preparar
material e entrega-lo aos alunos: o professor deve criar um ambiente propicio a

producao escrita, preparando os alunos para a mesma. Como é refor¢cado pelas
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mesmas autoras, “o professor €, acima de tudo, o responsavel pelo estabelecimento
de uma boa comunicacdo dentro da aula, por oferecer estimulos e afecto e por
favorecer um clima de confianca e respeito que promovam a auto-estima e o
auto-conceito de todos os alunos’(Alvares Pereira & Azevedo, 2005, p. 83). Pereira
alega que o professor “deve criar diferentes estratégias e proporcionar as mais
diversas experiéncias, desde alguns exercicios especificos, a desafios inesperados,
que promovam e estimulem as capacidades dos seus alunos em refletir e ultrapassar

os obstaculos [...]” (Pereira, 2016, p. 25).

O momento que advém apds a escrita € também fundamental para o
desenvolvimento desta habilidade por parte dos alunos: a oportunidade de rever o
texto e de o corrigir, tanto a nivel de conteudo, como a nivel de bom portugués
(sintaxe, gramatica...), figura-se como uma chance de melhorar ndo so o proprio texto
como também a forma de escrever do aluno. Alvares Pereira e Azevedo confirmam
esta posicdo, nos seguintes moldes: “é imprescindivel dedicar tempos e momentos a

revisdo dos textos escritos pelos alunos” (Alvares Pereira & Azevedo, 2005, p. 12).

Segundo Contente, “as producbes dos alunos sao muito heterogéneas e as
suas dificuldades sdo variadas” (Contente, 2000, p. 30), o que leva a crer que, para
além de o pensamento critico e criativo diferir de individuo para individuo, ndo se pode
avaliar todos os textos de formas exatamente idénticas. Pode-se e deve-se recorrer a
determinados parametros de avaliagdo; no entanto, ndo se pode olvidar a

individualidade de cada um.

Contente indica quatro exigéncias do professor em relagdo aos textos que os
alunos escrevem: a apresentacao do texto, a presenca do titulo, a estrutura do texto e
a cientificidade do texto (Contente, 2000, p. 29).

Contente indica, ainda, cinco critérios para redigir um texto de forma
comunicavel, isto €, cuja leitura transmita informagdo no leitor: respeitar as
convengoes, identificar o texto, ordenar o texto por paragrafos, redigir o texto com
frases completas e pontuacdo e evidenciar o mais importante (Contente, 2000, pp.
41-42). Reforca ainda que o professor deve corrigir algumas incorrecbes como a
acentuacao, a pontuagao, a ortografia e as faltas de concordéancia (Contente, 2000, p.
49).

Contente evidencia que “todos os professores devem dar exemplo do uso
correcto e criador da lingua portuguesa, devendo a competéncia neste aspecto ser

condicdo necessaria para a entrada no corpo docente”. (Contente, 2000, p. 89). Sé
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assim o aluno pode realizar atividades de escrita corretamente, ao seguir o exemplo

do professor.

Em relagcdo aos alunos cuja lingua materna nao é o portugués, Contente
evidencia que “os estudos das correcgdes de textos produzidos pelos alunos mostram
que a auséncia da anadlise da lingua, dominada pelo aluno, na sua dimensao
discursiva, ndo s6 conduz a uma amalgama de erros como dificilmente permite uma
aquisi¢gao” (Contente, 2000, p. 81). Ainda, noutra perspetiva, “a avaliagao da escrita é
um processo que se faz a varios niveis, em varios estratos” (Alvares Pereira &
Azevedo, 2005, p. 102). Desta forma, para a avaliagdo dos textos destes alunos, “na
producado escrita, os professores poderdo elaborar grelhas de avaliagdo que tenham
em conta: a realizagdo de uma introdugdo e de uma conclusdo; a existéncia de
comentarios do aluno sobre os acontecimentos; o grau de maturidade; a coeréncia; o
ponto de vista enunciativo; o grau de determinagao do discurso” (Contente, 2000, p.
80). Ha diferentes pardmetros a ter em conta ao avaliar uma produgao escrita: em
termos gramaticais, de sintaxe, de linguagem e de coeréncia, para além do proprio
conteudo de acordo com as normas estabelecidas inicialmente pelo professor,
instituidas como guias para elaborar o texto. Assim, o trabalho de avaliar € também

muito complexo e carece de esforgo e dedicacao por parte do professor.

2.4.4. Motivacao e Envolvimento dos Alunos na Escrita

Em relagdo ao interesse pela aquisicdo da lingua, “quando o interesse
prossegue, a crianga desenvolve uma série de competéncias que lhe vao abrir o
caminho para um facil acesso a leitura” (Viana, 2001, p. 21). A mesma autora reforga
que “a actividade de ler para as criangas aparece como uma das actividades mais
importantes para favorecer a construgdo de competéncias facilitadoras da
aprendizagem da leitura” (Viana, 2001, p. 33). Assim, a leitura é fundamental para a
aquisicdo de competéncias que irdo, posteriormente, facilitar a aquisicdo de outras

competéncias, como, por exemplo, a escrita.

Mais concretamente, o presente RFE incide sobre textos redigidos pelas
criangcas, que estudam o texto literario nas aulas, e que se assume como fonte de
possibilidades de escrita e de criatividade, ja que “o texto literario € um texto que
permite uma interpretacao, e € nesse sentido que se pode falar de interaccéo entre o
texto e o leitor” (Contente, 2000, p. 24). A partir da leitura de textos literarios, o aluno
poder-se-a inspirar para escrever textos com rigor e corre¢do, mas também com

criatividade e imaginagéo.
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No entanto, ha que entender que a qualidade literaria é dificilmente distinguivel
de envolvimento emocional, na medida em que um aluno pode identificar-se com o
texto literario lido de tal forma que se torna um dos seus gostos. Mas nao é isso que
define a sua qualidade literaria. Existem parametros para avaliar a qualidade de um
texto literario através dos quais, os textos sao julgados e rotulados. Contudo,
considera-se, neste trabalho, que o envolvimento emocional de um aluno com um
texto literario € mais conveniente para o seu sucesso em termos de leitura do que
propriamente um texto de qualidade maior segundo paradmetros que outras pessoas
identificam.

2.5. Avaliagao da Criatividade na Escrita

2.5.1. Modelos, Instrumentos, Critérios e Limitagoes para Avaliar a Criatividade
Textual

A avaliacdo da criatividade na escrita vai muito além da avaliagdo da
composigao, gramatica e da ortografia. Existem modelos, instrumentos e critérios para
a sua avaliagdo: “Cada individuo tem a sua prépria capacidade mental, certos
conhecimentos linguisticos e os seus proprios interesses. Por outro lado, se tentarmos
definir se um texto é legivel ou nao, nao o poderemos fazer em fungdo de um unico
individuo, mas de um grupo de individuos” (Contente, 2000, p. 15). De acordo com a
citacdo, a leitura é pensada em nome de um grupo de pessoas e ndo numa so. Tal

como foi analisada a criatividade na individualidade, anteriormente.

Existem diferentes modelos para avaliar a criatividade. Mergulhando sobre os
estudos de Karunarathne & Calma (2024), estes indicam que um dos modelos
possiveis de avaliacdo € o dos Quatro P’s: em inglés, Person, Process, Product,
Press, em portugués, Pessoa, Processo, Produto, Ambiente/Contexto. “Pessoa”
refere-se aquilo que torna a pessoa criativa, como a curiosidade e a resiliéncia,
enquanto “Processo” € a designacao do dominio das competéncias e estratégias

utilizadas. Ja “Produto” envolve o resultado das atividades criativas e o “Ambiente” ou

“Contexto” é justamente a envolvéncia no momento da criagao do produto.

Os mesmos autores apontam Amabile como um autor bastante relevante para
0 pensamento criativo. Este refere que existem trés areas: a expressao criativa, o
conhecimento da criagdo e a resolucao de problemas de forma criativa. A primeira é a
capacidade de exprimir pensamentos através da escrita e de elementos visuais. A
segunda refere-se a conhecimento e entendimento avangado que permite o

desenvolvimento e o progresso. A terceira € uma forma de resolugdo de problemas
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caracterizada pela ndo convengao, pelo “novo” e pela persisténcia (Karunarathne &
Calma, 2024, p. 160).

Numa outra perspetiva, 0 modelo dos Quatro C’s é defendido por Young et al.

(2025), descrevendo-os em quatro niveis, sendo estes: “mini-c”, “little-c”, “pro-c” e
“big-c”. O primeiro é pessoal e subjetivo, derivando das experiéncias do individuo. O
segundo vem das experiéncias dos outros, quando se recebe informacéo criativa de
outros individuos. O terceiro nivel refere-se a uma capacidade de criatividade mais
avangada, com devocéao intensa, e o quarto a uma criatividade genial, cujas dedugdes

provém de um trabalho de vida.

O modelo de Torrance foca no pensamento divergente. Tem, por medidas, a
fluéncia, a flexibilidade, originalidade, e a elaboragdo. A primeira baseia-se na
apeténcia de elaborar uma grande quantidade de ideias ou resultados para certos
problemas; a segunda, na aptiddo de criar solugbes para uma maior variedade de
competéncias; a terceira nas ideias unicas; e a quarta na competéncia de produzir os

detalhes que abrilhantam as ideias.

Assim, ao avaliar a criatividade deve ser tido em conta ndo s6 o que se mede,
mas também como, porqué e para qué (Bahia & Ibérico Nogueira, 2005). Mas pela
dificuldade em definir ou estudar, interessa, como referido por Sternberg e Lubart
(1996), incrementar a investigacdo em criatividade, ou seja, no desenvolvimento de
novas concegdes acerca dos diferentes dominios do conhecimento, seja ele de
humanidades, cientifico, tecnolégico ou mesmo artistico. Apesar da dificuldade em
torno deste processo, a boa parte dos autores assume que, ainda que de forma
subentendida, a criatividade se assume como atributo elementar do ser humano

(Vygotsky, 2012), devendo dar-se possibilidade de expressao a essa aptidao.

Estas e outras abordagens permitem a compreensao mais profunda da
criatividade sem esquecer a sua natureza multifacetada, tal como mencionado por
Wechsler (1997) como um pacote multidimensional constituido por elementos tanto
cognitivos como emocionais, fruto de uma interagdo de processos mentais, atributos

da personalidade, contexto e outros elementos subliminares. Segundo a autora,

Conceituamos, portanto, a criatividade em uma abordagem mais ampla,
onde sao necessarias diversos tipos de interagcbes para que seja completada
de forma harmoénica ndo s6 para o individuo como também para a sociedade.
Neste sentido, devem ser consideradas todas as possiveis combinacdes entre

os seguintes elementos: “a) habilidades cognitivas; b) caracteristicas de

personalidade; c) elementos ambientais. A combinagao harmoénica destas
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variaveis permitira o alcance da auto-realizagdo, considerando nao sé os
aspectos pessoais, profissionais e mesmo transcendentais do desenvolvimento

humano.
(Wechsler, 1997)

Apresenta-se, assim, como pertinente para a autora abordar a avaliacdo da
criatividade num modelo multidimensional para que todos os elementos que lhe
estejam relacionados possam ser ressalvados, em oposicdo a um modelo formatado

aplicavel a todas as situagdes.

Sera esta, portanto, a maior limitagcdo no processo de avaliagdo pela
disparidade de resultados dentro da amostra, originados pelo mesmo teste, ja que, e
como foi referido, cada individuo detém em si caracteristicas emocionais, culturais,
histéricas ou cognitivas Unicas, desencadeando um resultado sempre muito pessoal,
s6 seu. Como foi mencionado, isto leva a ponderacdo de um numero de critérios

elevado, muitos deles pautados por subjetividade.

2.6. Desenho

2.6.1. A Arte de Desenhar

Para além da escrita, existem outras formas de exprimir criagdes, sendo uma
delas a expressdo artistica. De entre as varias formas de expressodes artisticas,
destacam-se as artes plasticas, mais concretamente, o desenho, que sera abordado
ao longo do trabalho de investigacao, sendo pertinente, a este respeito, citar Alencar
de Sousa e Ximenes de Lima, quando afirmam: “A arte, de modo geral, proporciona o
desenvolvimento integral, utilizando varios meios e recursos, como o desenho infantil”
(Alencar de Souza & Ximenes de Lima, 2021, p. 51). O desenho €, portanto, uma
forma de expressao artistica. E &, de facto, muito recorrente nas criangas mais novas,
uma vez que ndo possuem, ainda, capacidades de escrita. No entanto, o desenho n&o
€ um elemento de facil avaliagao: “Pelo fato de cada crianga ter sua personalidade e
individualidade, consequentemente cada uma tem um desenho caracterizado por uma
simbologia representativa, marcada por suas experiéncias, suas imaginagdes, suas
caracteristicas de personalidade e desenvolvimento” (Alencar de Souza & Ximenes de
Lima, 2021, p. 58).

Derdyk (2020) enuncia diferentes proposigdes, isto é, elementos do desenho a
avaliar. O rabisco, com diferentes intensidades, velocidades e pontas, é a primeira
proposi¢do. As sensacgbes, 0 tempo e espago e as atitudes compdem a segunda

proposi¢do. Nao levantar o lapis — ou seja, criar uma linha continua — é a terceira
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proposig¢do. A quarta proposi¢ao € o gesto circular, e a quinta proposigao indica que
“tudo é forma, até ao fundo do papel [...]” (Derdyk, 2020). A sexta proposigao envolve
a textura e a sétima envolve as escritas ficticias, que traduzem também ritmos. Por

fim, a oitava proposicao engloba as estruturas lineares (Derdyk, 2020).

Através do desenho, as criancas podem expressar pensamentos e opinides
sobre o seu dia-a-dia: “As criangas, muitas vezes, representam em seus desenhos as
suas experiéncias do seu cotidiano, onde retratam o que é importante e significativo

para elas naquele momento” (Alencar de Souza & Ximenes de Lima, 2021, p. 64).

Uma outra perspetiva pode ser avaliada segundo o pensamento de Didowska,
quando afirma que “[...] even though the intrinsic model is the main power and the
foundation of a drawing, there also exists an external model, a second power such as
photography. According to this author, drawing is the result of these two powers. Both
of them can either contribute to the elaboration of a drawing or sabotage it by opposing
one another” (Didkowska, 2017, p. 71). Por outras palavras, o ato de desenhar conduz
a dois poderes na crianca: o modelo intrinseco (base do desenho) e o modelo externo
(fotografia), e ambos podem ora contribuir ora sabotar a elaboragcdo do desenho.
Diz-nos ainda que “[...] thought and vision influence one another” (Strzeminski, 1974
citado por Didkowska, 2017, p. 74), ou seja, o pensamento e a visao influenciam-se

mutuamente.
A mesma autora vem ainda afirmar:

Gombrich, like Arnheim, points out that there is no major difference
between the simplified drawings of children and much more elaborate systems
of naturalistic images. However, it is not because the scheme is more complex,
but because every art is born in the human brain and is an expression of an

experience of the world, rather than of its perception.
(Didkowska, 2017, p. 74)

Assim, o desenho de uma crianga, ndo sendo muito diferente de uma pintura
mais detalhada e elaborada por um adulto, apenas difere pelas possibilidades que
estdo ao alcance do autor em causa, visto que o cérebro humano passa por diferentes

evolucoes e diferentes percegcdes do mundo.

2.6.2. As Emocgées no Processo de Criagao

Como referido anteriormente, é através da expressao artistica que as emogdes
se podem libertar. Uma definicdo de “arte” ou de “emocgdes” nao é facil de construir:

“[...] a verdade é que as emocbes e as artes fazem parte da nossa vida, sido parte de
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nos, mas sao muito dificeis de conceituar e de definir’(Sousa et al., 2020, p. 7). De
facto, sdo muitos os conceitos e as definicdes que entram em discussdo por nao
conseguirem totalmente caracterizar as emocgdes e as artes. A arte é caracterizada,
pois, pelos autores, como “[...] uma linguagem inata e um bem comum que nos
acompanha desde o nascimento”’(Sousa et al., 2020). Estes dizem ainda que a arte é
“expressdo da existéncia em sociedade e instrumento de compreensao das atitudes
da vida” (Sousa et al., 2020).

A arte é uma forma de comunicar emogdes e pensamentos ao mundo: “As
linguagens artisticas facilitam a conex&o com as nossas emog¢des numa linguagem
que é partilhada, mas também unica, uma vez que cada um de nds sente e age de
forma singular” (Sousa et al., 2020, p. 8).. Todos comunicam de formas diferentes, tal
como pensam todos de formas diferentes. Pode-se, no entanto, partilhar o que se

pensa através da comunicagao artistica, como afirma Ruiz, citado por Sousa et al.:

Quando os individuos iniciam um processo artistico, ha uma conexao
entre o mundo interno e o mundo externo e as artes transformam-se em
ferramentas que nos permitem expressar sentimentos, emocodes, pensamento
subjetivo e experiéncias, bem como gerar pontes entre o mundo interior e

exterior.
(Ruiz, 2018, citado por Sousa et al., 2020).

Aqui, o mundo interno refere-se aos pensamentos e as emogdes que cada um
sente, e o mundo externo corresponde aos individuos a quem estes sdo comunicados
através da arte. Outra forma de interpretar as emocdes é através da perspetiva
apresentada por Fonseca: “A emocgao ou afeto refere-se a sentimentos que envolvem,
perante estimulos ou situagdes ambientais, ndo s6 a avaliagado subjetiva dos mesmos
ou das mesmas, como também, processos somatico-corporais e crencas culturais”
(Fonseca, 2016, p. 366). Assim, perante cada situagao, surgira uma determinada

€mogao.

Saber exprimir-se, saber comunicar, sdo habilidades sociais. Para um melhor
entendimento deste conceito, recorremos a Rodrigues de Oliveira et al.: “As
habilidades sociais sdo comportamentos que expressam sentimentos, atitudes e
opinides de uma forma adequada e eficaz em relagdo ao contexto, respeitando o
comportamento das outras pessoas e resolvendo problemas, diminuindo a
probabilidade do surgimento de adversidades futuras” (Rodrigues de Oliveira et al.,
2018, p. 23).
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Atendendo ao facto de que exprimir emocdes €, portanto, uma habilidade
social importante para o desenvolvimento do individuo, parta-se, agora, para as
perspetivas tedricas sobre as emocdes: “[...] as emogdes atuam no sentido de
preparar o sujeito para determinada situacdo, além de orientar nos aspectos
comportamentais positivos e negativos do ser humano” (Rodrigues de Oliveira et al.,
2018, p. 23). As emogdbes tém, assim, de acordo com estes autores, caracter de
orientacédo do individuo. Ja Dutra de Andrade refere que “[...] as emocdes servem de
base avaliativa e valorativa dos juizos produzidos de forma critica [...]” (Dutra de
Andrade, 2021, p. 36). Aqui, entdo, as emocgoes ja assumem caracter de avaliagdo de

pensamentos.

Weschenfelder et al. defendem que “[...] criangas que possuem um maior
desenvolvimento das habilidades emocionais respondem de forma mais assertiva aos
pares e professores, verbalizando o que sentem e demonstrando uma maior empatia”
(Weschenfelder et al., 2023). Isto significa que melhores habilidades emocionais
correspondem a melhores interagdes sociais, comprovado por Cardeira com o
seguinte comentario: “[...] individuos capazes de lidar com frustragdes, de controlar as
emocdes e de estabelecer relacdes sociais sdo mais bem-sucedidos tendendo a ser
mais produtivos, mais bem remunerados e a ter maior estatuto laboral” (Cardeira,
2012, p. 4). Esta afirmacao compde uma teoria em como as emocgdes bem controladas
e conhecidas podem contribuir para uma melhor vida em sociedade, tanto para o

individuo como para aqueles que o rodeiam.

As emocgbes auxiliam, portanto, em termos de orientacdo e de avaliagéo.
Conhecer e saber controlar as emogdes faz do individuo pessoa de grande inteligéncia
emocional e permitelhe interagir em sociedade: “a supremacia das emog¢des em uma
pessoa pode impactar muito seu meio social, além de ser um dos aspectos mais
importantes do desenvolvimento do ser humano como um todo” (Dutra de Andrade,
2021, p. 31).

No entanto, as emocgdes ndo controladas podem causar dificuldades no
individuo: “Os sentimentos exercem uma influéncia poderosa sobre a razdo, que
sistemas cerebrais especificos estao entrelagados com aqueles que regulam o corpo”
(Dutra de Andrade, 2021, p. 34). Ao nao saber agir perante as emogdes mais fortes,
pode a reacgao assumir formas indesejadas, como a paralisia, ou dificuldades a nivel
cardiaco, entre outras. Entéo, é importante educar para as emogdes, conhecer e saber
controlar as emocgdes, para evitar este tipo de constragimentos. Mendonca, citada por

Dutra de Andrade “indica a maturidade emocional como dependente do aprender a
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pensar bem em comunidade” (Mendonga, 2021, citada por Dutra de Andrade, 2021, p.
33).

Perante esta linha de pensamento, “os alunos devem aprender que emogdes
positivas e negativas sdo necessarias, tem € que se saber lidar com elas no sentido de

as saber controlar” (Alzina, 2000, citado por Cardeira, 2012, p. 3).

Numa outra perspetiva, “as emocgdes sao adaptativas porque preparam,
predispdem e orientam comportamentos para experiéncias positivas ou negativas,
mesmo comportamentos de sobrevivéncia e de reproducao” (Fonseca, 2016, p. 366).
Sendo assim, as emogdes modificam-se em grau e em intensidade de acordo com a
situacado: “Em funcido das necessidades, interesses e motivagdes das pessoas, as
emocodes fornecem dados fundamentais para imaginar e engendrar agdes e para

satisfazer os seus objetivos” (Fonseca, 2016, p. 366).
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CAPITULO Il - Metodologia

3.1. QUESTOES DE INVESTIGAGAO

Foram elaboradas trés questbes-problema a responder com a investigacao:

e O que estruturara a visdo do mundo da crianca no seu ato de criagdo sem
restricdes?

e Serao as diretrizes dos professores limitativas para a criatividade da crianca?

e Em que sentido a imagem visual ird influenciar o aluno no seu processo

criativo?

Estas questdes, baseadas na revisdo da literatura anteriormente analisada e nos
objetivos de estudo ja estabelecidos, servirdo para criar ligagdes entre o que ja se
conhece e o que ainda é desconhecido. O passo atual consiste procurar resolver estas
questbes, cumprindo os objetivos, através do trabalho de investigagdo aqui

desenvolvido.

3.2. OBJETIVOS DO ESTUDO

Para a realizacao deste trabalho, foram determinados os seguintes objetivos de

estudo, a alcancar através do estudo sobre a criatividade na escrita das criangas:

e Compreender o impacto de determinadas atividades diarias na criatividade dos
alunos

e Compreender o impacto de estimulos na criatividade dos alunos

e Compreender o impacto de limites na criatividade dos alunos

e Comparar os trabalhos feitos em casa com os trabalhos feitos em sala de aula

O primeiro objetivo consiste em associar a criatividade dos alunos as atividades
quotidianas dos mesmos, tendo em conta que essas atividades podem influenciar a
sua criatividade. O segundo objetivo permite estudar se os diferentes estimulos
fornecidos aos alunos modificam os seus resultados criativos. O terceiro objetivo
estuda em que medida os limites nos trabalhos dos alunos podem tornar a sua
criatividade menos fluida. Por fim, o quarto objetivo é de comparagéo, procurando
descobrir as diferengas entre os trabalhos feitos pelos alunos, sozinhos, e os trabalhos

feitos pelos alunos com ajuda.

3.3. PARTICIPANTES

A amostra de estudo é uma turma de vinte alunos do quinto ano de uma escola

do distrito de Viseu. Foram selecionados estes alunos por conveniéncia, ao serem a
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turma de estagio do segundo ano de mestrado, e por se encontrarem na faixa etaria

correspondente a estudada na revisao da literatura.

O trabalho de investigagcado aqui presente teve, como uma das bases, o projeto
“Somos Feitos de Emogdes” com a turma de quarto ano anteriormente referida. No

entanto, foi com esta turma de quinto ano que foi desenvolvida a investigacao.

3.4. TIPO DE INVESTIGACAO
Trata-se de uma investigagdo, ao mesmo tempo, qualitativa e quantitativa.

A investigacdo qualitativa é de caracter exploratorio, utilizada para
compreender as opinides e as motivagdes dos participantes, em que os métodos de
recolha de dados variam na sua utilizacdo de técnicas nao estruturadas baseadas na
interacdo pessoal (Narvaez, sem data). Neste trabalho, este tipo de investigagao
centra-se no facto de que a avaliagao da escrita e da criatividade esta assente sobre
parametros qualitativos, como questdes de validacédo dos textos e dos desenhos dos

alunos.

A investigacdo quantitativa refere-se a quantificacdo do problema, gerando
dados numéricos ou dados que podem ser analisados de formas estatisticas (Narvaez,
sem data). A investigagcao quantitativa esta interligada com os valores de percentagem

analisados ao longo das atividades realizadas com os alunos.

3.5. CARACTERIZACAO DO ESTUDO: DESCRICAO DAS
ATIVIDADES

O estudo foi acompanhado por uma observagao participante, em que o
investigador observou as reagdes e os comportamentos dos alunos perante as
atividades de criatividade, mas também p&de intervir na sua realizacido. As atividades
realizadas ao longo do estudo compuseram objetivos e finalidades a analisar em

momentos posteriores.

Atividade 1: Diagnéstico sobre as atividades de criatividade presentes no quotidiano

dos alunos.
Atividade 2: Analise da criatividade em contexto de limites criados pela turma.

Atividade 3: Analise da criatividade em contexto de estimulos dados pelo professor

(desenho e escrita).

Atividade 4: Andlise da criatividade em contexto de limites criados por grupos de

alunos (trabalho em equipa).
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Atividade 5: Analise da criatividade em contexto de estimulos dados pelo professor

(escrita).

Atividade 6: Analise da criatividade em contexto de estimulos e limites escolhidos

pelo aluno.
Analisaremos melhor cada uma das atividades nos seguintes subcapitulos.

3.5.1. Questionario

A primeira atividade foi um questionario de escolha multipla para os alunos
preencherem. O objetivo do questionario foi conhecer melhor os habitos diarios da
turma, percebendo, assim, mais tarde, o impacto que as respostas do questionario

poderia ter nas criagdes dos alunos.

Posto isto, o questionario tinha 7 perguntas. A primeira seria para conhecer a
idade de cada crianga que responderia ao questionario. As seguintes determinavam o
tempo diario que cada aluno passa, respetivamente, a jogar, a ver televisao, a ler, a

escrever, a desenhar e a brincar.

Para cada pergunta, foram fornecidas trés respostas possiveis, sendo estas:
1-2 horas (pouco tempo), 3-4 horas (algum tempo) e mais de 5 horas (muito tempo).
Numa analise posterior, foi possivel perceber que as respostas nao estavam
completamente acessiveis, uma vez que houve respostas abaixo de 1 hora e essa
opcao nao constava no questionario. Para resolver este problema, os alunos
escreveram, por baixo das trés respostas possiveis a pergunta, a quarta opgao, do

tempo que passam a realizar a respetiva atividade, se fosse abaixo de 1 hora.

Este questionario serviu para observar como € que cada resposta do aluno (ou
seja, cada fragdo de tempo gasta em cada atividade quotidiana do aluno) influencia a
sua criatividade, tendo em conta que as respostas do questionario seriam comparadas

com os resultados das atividades que sucederiam este questionario.

O questionario, respondido pelos alunos no dia 11 de novembro de 2024, esta

disponivel como Anexo 6.

3.5.2. 6 Palavras ao Acaso

Na primeira sessao em que o estudo foi posto em pratica com a turma, dia 11
de novembro de 2024, para além de a turma ter preenchido o questionario, ainda
iniciou a segunda atividade planificada para este projeto. Tratou-se de uma selegéo de
palavras, sem guias ou restricdes: os alunos sugeriram palavras diversas, que, apos

terem sido apontadas no quadro, foram reduzidas, por votos, a apenas seis palavras.
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As palavras eram, inicialmente:

e Otorrinolaringologista
e Ninja

e Fortnite

e Tom e Jerry

e Futebolista

o Pizza
e Mapas
e Macaco

e Canzarrao

e Paralelepipedo

Foram, depois, reduzidas as seis Ultimas palavras — de “futebolista” a

“paralelepipedo”.

A parte seguinte da atividade, devido ao tempo escasso em sala de aula, foi o
trabalho de casa dos alunos. Com isto sera possivel, mais tarde, analisar as
diferencas e semelhangas entre os trabalhos feitos em casa e os trabalhos feitos em
sala de aula, mesmo correndo o risco de os alunos nao realizarem a tarefa sozinhos, e

terem a possivel ajuda de outrem.

Na mesma semana, apdés a conclusado dos trabalhos, estes foram analisados

de acordo com parametros pré-estabelecidos.

3.5.3. Personagem

No dia seguinte, dia 12 de novembro de 2024, com um ficheiro PowerPoint
previamente elaborado sobre a criagdo de uma personagem, foi indicado aos alunos
que teriam, agora, o trabalho de criar uma personagem sem qualquer tipo de restri¢ao:
tudo era permitido. Depois disto, foram dados alguns exemplos de elementos que as
personagens dos alunos poderiam ter, como corpo feito de comida, asas ou
barbatanas, bem como, psicologicamente, poderia ser a sua personagem — feliz,

simpatica, atenciosa, entre outros.

De salientar que estas ndo sdo normas ou limites, mas sim estimulos que
podem levar o aluno a criar algo “fora da caixa”, isto €, algo novo e nunca antes visto.
Com esta expressao, pretende-se indicar que a crianga se guia muito pelo seu
quotidiano, pelo que |€, e pelo que vé, no ato de criar, mas que é possivel criar algo
para la do que estd presente no seu quotidiano, leituras e visualizagdes: algo,

portanto, “fora da caixa”.
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Este foi o segundo trabalho de casa que os alunos levaram sobre este projeto.
Nem todos os alunos tinham entregado o trabalho de casa, neste dia; logo, alguns

entregaram os dois trabalhos de casa ao mesmo tempo.
O PowerPoint encontra-se em formato de 4 imagens, como Anexo 7.

3.5.4. Lugar e Histoéria

No dia 10 de dezembro de 2024, os alunos entraram na sala, remodelada
pelas investigadoras, sendo que a diferenca eram as mesas dispostas em grupos.
Sobre as mesas, estavam cartdes coloridos como identificacbes — cartdo de cidadao —
das personagens. Os cartdes referiam o nome da personagem, o tipo de personagem,

o criador da personagem, € 0 grupo a que a personagem pertencia.

Cartiio de Parsonagem

MNome: Lulsas -
' i‘
Grupo: Az i )

Cartho de Parsonngam

3

Figura 6 - IdentificacbGes das personagens da equipa azul

Foi colocado um tipo de personagem em cada grupo, sendo que todos os
grupos tiveram, pelo menos, um humano, um animal e uma criatura de fantasia. As
restantes personagens foram escolhidas de modo a ndo juntar alunos que
normalmente estdo juntos, para que n&o houvesse influéncias que pudessem

comprometer a experiéncia.

Cada grupo de alunos criou um desenho em conjunto. O mesmo representava
um lugar onde todas as personagens do grupo se encontravam. O desafio foi criar um
espaco em que todas as personagens pudessem viver, sendo que as condigdes de

cada uma eram diferentes.
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Neste caso, ja existiam limites que influenciaariam a criatividade dos alunos: as
personagens devem todas conseguir viver e sobreviver no espago que os alunos

desenharam.

Cada grupo de alunos desenhou um lugar e as respetivas personagens nesse
mesmo lugar. Formaram uma praia, duas florestas, um comboio e um campo de
futebol.

Chegou a altura de colocar a escrita em pratica: foi entregue, no dia 20 de
janeiro de 2025, a cada aluno, um cartdao com o lugar que desenharam na frente e as
personagens desse local atras. Tendo os alunos um estimulo visual do lugar que
desenharam e das personagens que la se encontram, podiam, agora, redigir uma

histéria sobre o que estava a ocorrer naquele momento e naquele local.

Assim, foi proposta aos alunos uma tarefa em que as restricdes eram o local e
as personagens. Face a isto, cada aluno levou, como terceiro trabalho de casa deste

projeto, a tarefa de redigir o proprio texto.

Para levantar o humor das criangas, também foi elaborado um texto contendo
todos os cinco lugares e as vinte personagens para apresentar aos alunos. Esta

histéria encontra-se em Anexo 8.
Os cartdes de lugares encontram-se em Anexo 9.

3.5.5. Palavras inventadas
No dia 23 de janeiro de 2025, foram escritas trés palavras previamente

inventadas no quadro: “blicodurmeliao”, “rijecolmanco” e “foiquesita”. Foi entregue, em

seguida, uma folha a cada aluno, como representado na figura 2.
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MNome:

Trés palavras estranhas? O que significam?

Blicodurmelido

Rijecolmanco

Foiquesita

A minha palavra:

Figura 7 - Folha de resposta dos alunos para a atividade 6

Cada aluno levou, como quarto trabalho de casa, esta folha para, assim, dar

um significado, uma definigéo, para cada palavra e, depois, criar a sua propria palavra.

Nao foi dado qualquer estimulo para eles escreverem: cada um escreveu a

partir dos seus conhecimentos e da sua imaginagao.

3.5.6. Cartas

A ultima atividade envolveu um jogo conhecido mundialmente, chamado DIXIT.
O jogo foi levado para a sala de aula, no dia 13 de marg¢o de 2025, e deu inicio a
atividade: o jogo possui cartas artisticamente criativas que foram espalhadas pela
secretaria do professor, viradas para baixo. Cada aluno veio, a vez, tirar trés cartas. Ao

vira-las para cima, o aluno escolheu apenas uma e retomou o seu lugar na sala.

A tarefa final do aluno foi escrever uma histéria em que a sua personagem se
encontraria dentro da carta. Esta é a tarefa mais restrita da experiéncia, uma vez que
o aluno esta obrigado a usar personagens especificas em espagos adequados com
acontecimentos visualmente ja estipulados. E a tarefa mais complicada para conseguir
por em pratica a criatividade. Tornou-se um verdadeiro desafio para a avaliagao da

criatividade dos alunos, o qual iremos analisar mais a frente.

As cartas encontram-se como Anexo 10.
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3.6. TECNICAS DE ANALISE E TRATAMENTO DE DADOS

As respostas ao questionario foram analisadas através de tabelas onde foram
inseridos os dados. Nas mesmas, é possivel observar a moda (isto €, o tempo que a
maioria dos alunos gasta em cada atividade) e a média (o tempo médio gasto pelos

alunos em cada atividade).

Os textos da atividade “6 palavras ao acaso” foram analisados segundo os

seguintes parametros:

e As palavras escolhidas sao todas utilizadas?

e As palavras escolhidas sao utilizadas contra as suas finalidades reais?

e As palavras escolhidas sao identificadas como algo que n&do podem ser na
realidade?

e As palavras escolhidas ganham vida através da personificacao?

e O texto apresenta uma estrutura coesa e coerente?

e O texto pretende ser mais do que uma histéria? Isto é, utiliza a ironia ou
qualquer outra intencdo que nao o relato de uma histéria?

e No caso de ser um texto narrativo, retrata uma histéria com sentido, inicio e
fim?

e No caso de ser um texto lirico, apresenta versos numa ordem com sentido?

e No caso de ser um texto dramatico, esta estruturado de acordo com as regras
orientadoras?

e No caso de ser um texto dramatico, retrata uma histéria com sentido, inicio e

fim?

Estes parametros constituiram uma tabela, na qual foram analisados os dados

resultantes dos textos redigidos pelos alunos.

Apesar de as personagens desenhadas n&o serem, de facto, uma produgéo
escrita, foram também analisadas segundo alguns parametros de criatividade: se é
colorida, se tem aderegos e se a personagem é, de facto, uma criagdo do aluno ou
uma tentativa de cépia de algo ja existente. Também esta analise se encontra numa

tabela.

Os desenhos dos lugares nao foram analisados como as personagens, uma vez
que se tratam de ferramentas para a posterior produgao escrita para cada personagem

no respetivo lugar.

Foram analisados, desta forma, os textos dos alunos sobre as personagens nos

lugares que criaram, em grupo, de acordo com os seguintes parametros:
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e O texto apresenta uma estrutura coesa e coerente?
e O texto retrata uma histéria com inicio e fim?
e As personagens do grupo estao presentes na histéria?

e O lugar criado pelo grupo esta presente na historia?

Para além destes parametros, foi também avaliada a criagao, isto é, se a

histdria foi inventada pelo aluno ou se foi copiada de uma histéria ja existente.

O significado das palavras inventadas foi analisado de acordo com a fonética e
a grafia das mesmas. A palavra inventada e respetivo significado foram analisados de
acordo com a manipulagao de palavras ja existentes para formar a mesma, bem como

a relagao logica entre a propria palavra e o seu significado.

O texto produzido com base nas personagens dos alunos e nas cartas que

selecionaram foi analisado de acordo com as seguintes diretivas:

e O conteudo da carta esta presente no texto?
e A personagem esta presente no texto?
e A historia tem sentido, inicio e fim?

e O texto apresenta uma estrutura coesa e coerente?

CAPITULO IV — ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

4.1. ANALISE E DISCUSSAO CRITICA

4.1.1. Atividade 1: Questionario

O questionario foi, como dissemos anteriormente, analisado com o auxilio de
tabelas. Na primeira tabela, estdo registados os dados recolhidos dos questionarios,
incluindo a moda, a média e o total de tempo gasto pelos alunos em cada atividade

(registado em numero de horas diérias).
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Tabela 1 - Registo das respostas ao questionario

Questiondrio Atividade
Mome Ficticio do Aluno logar Ver TV Ler Escrever |Desenhar] Brincar
Aluno 1 1-2h 1-2h 3-4h | Shou+ 1-2h 3-4h
Aluno 2 3-4h - - - 1-2h ahou+
Alunoc 3 3-4dh 3-4h 1-2h 3-4h 1-2h 3-4h
Aluno 4 3-dh 3-dh 3-dh 1-2h | Shou+ | 3-4h
Aluno 3 3-dh 1-2h 1-2h 3-4h | Shou+ | 3-dh
Alunc 6 2-4h 1-2h 1-2h 2-4h 1-2h Shou+
Aluno ¥ 1-2h - 1-2h ahou+ . 3-dh
Alunc 8 3-4h 1-2h 3-4dh 1-Zh 1-2h 1-2h
Alunc 9 1-2h 3-4h 1-2h 1-2h - 1-2h
Alunc 10 1-2h 1-2h 3-4h 1-2h 3-4dh 3-4h
Aluno 11 1-2h 1-2h 1-2h 1-Zh 3-dh 3-dh
Aluno 12 1-2h 1-2h 3-4h Shou+ | Shou+ 3-dh
Aluno 13 1-2h 3-4h 3-4dh 3-4h 3-4h Shou+
Aluno 14 ahou+ | Shou+| 1-2h 2-dh | Shou+ | Shou+
Aluno 15 ahou+t+ 1-2h - - 1-2h 1-2h
Aluno 16 Shou+ | 1-2Zh 1-2h 1-Zh 1-2h 3-4dh
Aluno 17 1-2h 1-2h 1-2h 1-2h 1-2h 1-2h
Aluno 18 3-4h Shou+ | 1-Zh 3-4h 3-4dh 1-2h
Aluno 15 1-2h 1-2h 3-4h | Bhou+ 3-dh 3-dh
Aluno 20 Shou+ | Shou+ 3-4h Shou+ 1-2h Shou+
Moda 1-2h 1-2h 1-2h 1-2h 1-2h 3-4h
Media do tempo (emmin)] 174 136.5 125 169.5 153 2025
Média dotempo (em h) 2h54 2h17 2h09 2h30 2h33 3h23

A verde, corresponde o periodo de tempo de 1 a 2 horas; a cor amarela,
corresponde o periodo de tempo de 3 a 4 horas. A azul, corresponde o periodo de
tempo de 5 horas ou mais. A branco correspondem periodos de tempo n&o
selecionados por nenhum aluno. E possivel observar, pela tabela, que, em média, a
maior parte do tempo gasto pelos alunos é a brincar, que corresponde a 3 horas e 23
minutos e que, em média, a menor parte do tempo gasto pelos alunos é a ler, que
corresponde a 2 horas e 9 minutos. E também a Unica coluna da tabela que no
possui informagdo de cor azul, isto é, de 5 horas ou mais. Na tabela seguinte,
verificam-se os valores do minimo tempo e do maximo tempo gastos pelos alunos nas

atividades correspondentes.

A segunda tabela compara a quantidade de tempo expendido em cada
atividade, em termos de percentagem, pelo total de alunos da turma. O total das seis
atividades compde 100% do tempo. Isto &, cada valor de percentagem é uma porcao

do tempo gasto pela turma na atividade respetiva.
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Tabela 2 - Percentagem de tempo gasto em cada atividade pela turma

Atividade Tempo em relagdo as atividades (%)

Jogar 18,04043546
Ver TV 14,15241058
Ler 13,3748056

Escrever 17,567387247
Desenhar 15,86314152
Brincar 20,99533437

Aqui, a verde corresponde o tempo despendido em menor quantidade (neste
caso, dedicado a leitura), a azul o tempo gasto em maior quantidade (ou seja, a
brincar, como visto anteriormente) e a amarelo, as restantes atividades. E obervavel
que cerca de 21% do tempo utilizado pela turma é a brincar, isto é, cerca de 1/5 do
tempo tomado pela turma. Por outro lado, cerca de 13% do tempo diario despendido

pela turma ¢é a ler.

A terceira tabela é composta igualmente por valores de percentagem. Porém,
estes valores sao referentes a quantidade de alunos que dispde cada porgédo de tempo
registada em cada atividade. Isto é, o total de tempo despendido na atividade
representa 100% do tempo e cada porg¢ao desse tempo corresponde a um periodo

especifico que os alunos utilizam, de acordo com as suas respostas.

Tabela 3 - Percentagem de cada atividade de acordo com os periodos de tempo selecionados pelos

alunos

Atividade Horas da Turma em relagao a atividade (%)

1-2h 3-4h 5hou+ -
Jogar 45% 35% 20% 0%
Ver TV 55% 20% 15% 10%
Ler 50% 40% 0% 10%
Escrever 35% 30% 25% 10%
Desenhar 45% 25% 20% 10%
Brincar 25% 50% 25% 0%

Nesta tabela, a verde corresponde um valor de percentagem menor ou igual a
30%; a amarelo, corresponde um valor de percentagem que se encontre entre 31% e
49% e, a azul, valores superiores a 49%. Podemos verificar que, na atividade de ver
televisdo, a maior parte da turma gasta entre 1 e 2 horas a praticar a atividade. Da
mesma forma, constata-se que 50% da turma passa entre 1 e 2 horas a ler, de entre
todas as opgdes na mesma atividade, tal como outros 50% da turma passa cerca de 3
a 4 horas a brincar.

As atividades de jogo e de televisdao séo atividades que pouco estimulam a
criatividade dos alunos, em relacdo as atividades de leitura, escrita, desenho e

brincadeira. O facto de a maioria da turma gastar a menor quantidade de tempo
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possivel — de entre as opg¢des do questionario — a ver televisdo é sinal de que esta

atividade, de poucos estimulos criativos, ndo é tao valorizada.

4.1.2. Atividade 2: 6 palavras ao acaso

Na selecéo de palavras, os alunos escolheram as que mais se adequavam aos

seus gostos e as suas praticas quotidianas.

Nas seguintes tabelas, estao registados os resultados da atividade 6 Palavras

ao Acaso.

Tabela 4 - Tabela A dos resultados da atividade 6 Palavras ao Acaso

Parametro Percentagem MNotas

0s textos pertencentes a
precentagem de 40% nao
apresentam nenhuma ou poucas
palavras das selecionadas.

Falavras todas presentes 60% sim 40% nao

paralelepipedo & futebolista:

Falavras usadas com um sentido ) izza em paralelepipedo; macaco
: : 20% sim 80%nao  |P o FMP pIp

diferente do habitual carnivoro; canzarrao tem casa e

pratica desportos

O macaco e o canzarrao falam; o
macaco e 0 canzarrao praticam
Falavras usadas com ) desportos; omacacoe o

= 15% sim 85% n&o P ;
personificagoes canzarrao sao uma so
personagem que estuda

matematica

alguns textos sao constituidos por
uma ou duas frases; outros
apresentam historias diferentes
em paragrafos diferentes; outros
nao tém conetores ou nao &
usada pontuagan

Estrutura coesa e coerente 30% sim 70% nao
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Tabela 5 - Tabela B dos resultados da atividade 6 Palavras ao Acaso

Pardmetro Percentagem Motas

ha um texto descritivo; um relato
do dia-a-dia do canzarrao e do
texto enguanto nao histdria 15% sim 83% nao macaco e um texto que procura
ser comico e nao relatar uma
histdria

os restantes 10% =ao textos
constituidos por apenas uma ou
duas frases e por um texto
descritivo

tipos de textos 85% narrativos 5% lirico

os restantes 15% englobam os

. P 10% mencionados no pardmetro
textos narrativos: com inicio, fim e

sentido 25% sim 60% nao anterior e incluiem o texto
descritivo anteriormente
mencionado
texto lirico: com sentido e métrica sim

correta

Analisando as tabelas, constata-se que apenas 60% dos alunos usou todas as
palavras nos seus textos. As percentagens de alunos que deram novos sentidos as
palavras escolhidas sao muito reduzidas, isto é, a maioria dos alunos usou as palavras

no seu sentido real, habitual.

Alguns alunos nao escreveram textos de forma correta, apenas escreveram

duas frases numa folha, ou ndo estruturaram o texto de forma coerente ou coesa.

Um destes textos é lirico, pelo que segue outro tipo de corregéo e de avaliagao.
Um outro é descritivo, pelo que deve também ser avaliado de uma forma diferente da

previamente estipulada.

O texto poético nao foi avaliado segundo o requisito de representar uma

historia.
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4.1.3. Atividade 3: Personagem

As personagens foram desenhadas em papel

por todos os alunos.

Seguidamente, serdo, pois, apresentadas, em conjunto com os dados retirados dos

desenhos e das descrigdes das mesmas.

Figura 8 - Personagens desenhadas pelos alunos

Tabela 6 - Tabela A da descrigdo das personagens dos alunos

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Cristiano
Nome da Personagem Gaticérnio Bianca Alfred Afonsina RobertJr. Ronaldo dos Luffy Manel ‘Tiana Steve
Santos Aveiro
colorido, com ) ) ) ) ) A
Desenho colorido sem cor sem cor colorido colorido sem cor colorido colorido colorido
aderecos
bjete aquina de : imal h i tad: h

Tipo de Personagem mistura (animal) | inventada (fada) | objeto (balso) | °° "“"ar::'::) ©avara (p:E'é'"min) (fut';":;i":a) humana (pirata) animal "I:'r'ei:)a (Esp';':::l:m)

Descricao fisica

Descricao psicolégica

3]

3]

E3]

E3]

Tabela 7 - Tabela B da descricdo das personagens dos alunos

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Nome da Personagem Ana Luisa Hiagame Ariel Martim Squek Scooby-Doo Abes Mancao Pizza
colorido, com | colorido, com . semcor, com semcor,com | sem cor,com . ) )
Desenho colorido semcor colorido colorido colorido
aderecos aderecos aderecos aderecos aderecos
Tioode P humana et o | inventoda (fada) | _— N produto de um allcs humana mistura (ursoe | mistura (pizza,
ipo de Personagem (pastoleira) | Ot (panla) | inventada fada) | humana (‘sereia’) umana quido animal (cao) (futebolita) es0) ernas, asae)

Descricdo fisica

Descrigao psicolsgica

Pode-se constatar, pela figura e pelas tabelas anteriores, que 13 alunos (65%

da turma) coloriu o seu desenho, e que 6 alunos (30% da turma) juntaram aderecos as

suas personagens.
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Em pesquisas posteriores, foi possivel identificar algumas dessas personagens
como ja existentes, ou seja, copiadas de ideias de outros autores. Trata-se de pelo
menos 6 personagens, isto €, 30% da turma n&o inventou uma personagem, mas sim

copiou-a de outros lugares.

Tabela 8 - Descricdo das Personagens

Cumpriu a descrigao fisica 75%

Cumpriu a descrigao

psicolégica 55%

Cumpriu ambas as

. 40%
descrigdes

De acordo com esta tabela, a maioria dos alunos redigiu uma descri¢ao fisica
das suas personagens. No entanto, uma por¢do mais reduzida de alunos redigiu uma

descrigéo psicoldgica. Mais ainda: apenas 40% dos alunos fizeram ambas as tarefas.

4.1.4. Atividade 4: Lugar e Historia

Os cinco grupos de alunos realizaram a atividade em conjunto e,
posteriormente, de forma individual. Nas figuras seguintes, encontram-se os

resultados dos desenhos criados em grupo.

Figura 9 - Desenho do grupo Amarelo: a Praia ARTA
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Figura 10 - Desenho do grupo Vermelho: Brawl Stars

Figura 11 - Desenho do grupo Verde: o Campo Encantado

Figura 12 - Desenho do grupo Azul: Diverséo
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Figura 13 - Desenho do grupo Laranja: a Floresta Magica

Cada um destes desenhos refletiu um ambiente onde as respetivas

personagens podem viver e conviver umas com as outras. Os desenhos n&o foram

considerados como parte integrante da avaliacdo, neste trabalho de investigagao.

Foram, no entanto, importantes para a parte seguinte da atividade: a historia.

As histérias foram escritas individualmente por cada aluno, como trabalho de

casa, com base no lugar e nas personagens do seu grupo. Muitos alunos — cerca de

40% da turma — nao fizeram este trabalho.

Tabela 9 - Tabela das histérias do Grupo Verde

Grupo Verde
Texto1 Texto2 Texto 3 Texto 4
Contém todas as personagens -
Passa-se no lugar criado pelo grupo -
Erros no texto -
O texto tem palavras ndo
portuguesas (ex.: "llama” em | O texto tem uma histéria, com
P vezde "chama"); o texto € um | uma problema para resolver,
No inicio, sdo apresentadas as - ) i N
L relato de um sitio onde vivem | que &, de facto, resolvido ao
Notas personagens; depois _ . . -
personagens e ndo uma longo do texto; possuifalas; é
apresentado o lugar o
histdria; uma das personagens|decorado com um desenho de
nao é tratada pelo nome um coragao no final.
correto
Tabela 10 - Tabela das histérias do Grupo Vermelho
Grupo Vermelho
Textol Texto 2 Texto 3 Textod

Contém todas as personagens

Passa-se no lugar criado pelo grupo

Erros no texto

(]

Notas

Tem titulo; as personagens
estao todas juntas desde
inicio.

Tem titulo; muitos erros; folha
de texto decorada com
desenhos do aluno acercada
histéria.

Erros: os nomes nao
comegam por letra mailscula;
a histéria nao tem fim: termina

com a personagem Shade
(adicionada ao cenério)
assustada.
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Tabela 11 - Tabela das histérias do Grupo Amarelo

Grupo Amarelo

Texto1 Texto2 Texto 3 Texto 4
Contém todas as personagens |Z| - - -
Passa-se no lugar criado pelo grupo - - -
Erros no texto - - -
Texto com detalhes descritivos
Notas (ex.:areia clara); faltaa - - -
personagem Abés.
Tabela 12 - Tabela das histérias do grupo Azul
Grupo Azul
Texto 1 Texto 2 Texto 3 Texto 4
Contém todas as personagens - -
Passa-se no lugar criado pelo grupo - -
Erros no texto - -
y - .. | Temtitulo; texto perturbador,
Tem titulo; ndo & uma histéria insultos e sentido de
Notas mas um texto descritivo sobre ‘com fnsu - -
ugar vinganga; morte de uma das
° personagens por outra
Tabela 13 - Tabela das historias do Grupo Laranja
Grupo Laranja
Texto 1 Texto 2 Texto 3 Textod

Contém todas as personagens

Passa-se no lugar criado pelo grupo

Erros no texto

]| &I [

Notas

falas sem aspas ou travessao;
duas falas na mesma frase;
histéria comintriga e
problema que é resolvido no
final; final muito repentino:
tudo se resolve numa frase.

Temtitulo; problema da
histéria semelhante ao
anterior; final igualmente
repentino: tudo se resolve
numa frase.

Falas sem paragrafo; faltam
as personagens Afonsina e
Steve; problema e intriga
baseiam-se apenas numa
personagem.

Com base nestas tabelas, é observavel que 5 textos — ~42% dos textos — tém
titulo. 2 textos - ~17% dos textos — ndo eram, de facto, histérias. Ainda, 2 textos —

~17% dos textos — foram decorados com desenhos.

Note-se que dois dos textos, redigidos por alunos cuja lingua materna nao era
o Portugués, possuiam erros acentuados. E o caso do texto com a palavra “llama” no
lugar de “chama’.
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Um dos textos possuia uma escrita alarmante, uma vez que representava uma
histéria em que uma personagem, por ter insultado outra, era transformada em comida

e — utilizando as palavras do aluno — morta e transformada num fantasma.
Um dos textos descrevia detalhes sobre o lugar onde a histéria se passava.

O texto 2 do grupo Verde, o texto 2 do grupo Vermelho e o texto 1 do grupo

Laranja foram os que mais saltaram a vista.

Quanto ao primeiro, tratava-se de um texto original feito por um aluno que usou
a linguagem que melhor conhecia para comunicar com o investigador. Uma das
personagens foi tratada, nao pelo seu nome de personagem, mas pelo nome do aluno
que criou a personagem. Isto demonstra que o aluno, mesmo n&o conhecendo as
palavras, e com determinadas distracbes, como o nome da personagem,
entusiasmou-se com a criagdo de um texto original dele, tendo escrito uma historia em

que o aluno estava claramente motivado, mesmo que com estes lapsos.

Quanto ao segundo, trata-se de um texto decorado com muitos desenhos e
ornamentos por parte do aluno. Este indica que o aluno, tendo ou ndo motivagéo para
escrever, entusiasmava-se com as oportunidades de se expressar pelo desenho. Nao
Ihe foi pedido que desenhasse, no entanto, ele tomou essa liberdade, e tornou o texto
ainda mais rico. Aqui, um exemplo de como a criatividade se pode expressar de

diferentes formas.

Figura 14 - Texto 2 do Grupo Vermelho
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Ja o terceiro é composto por um exemplo de um texto com tragos de
desmotivagao e de revolta contra o ato de escrita como trabalho de casa. Foi um texto
com pouca ou nenhuma coesao ou coeréncia e cuja histéria nao teve
desenvolvimento. Em termos de bom portugués e de ortografia, o texto ndo estava
bem redigido. Aqui, pode-se concluir que o aluno se sentia desmotivado por ser um

trabalho que néo Ihe suscitava interesse.

4.1.5. Atividade 5: Palavras Inventadas

As palavras inventadas obtiveram, por parte da turma, significados e definicbes

muito parecidos.

“Blicodurmeliao” remeteu, na maioria das respostas para uma definicao
relacionada com a fruta meldo e “rijecolmancgo” foi, muitas vezes, relacionada com a
palavra “rijo”. Ainda, a terceira palavra, “foiquesita” remeteu sempre, em todas as
respostas, para algo esquisito. O esperado, inicialmente, era a criagdo de um
aumentativo para a palavra “blicodurmelido”, uma vez que o sufixo -do remete para
aumentativos; ainda, na expectativa, pela palavra “foiquesita”, um diminutivo, uma vez

que os sufixos — ita ou -inha se apresentam muitas vezes como parte de diminutivos.

Assim, conclui-se que os significados inventados se atribuiram mais a
determinadas partes das palavras, como “-meliao”, “rije-" e “-iquisita” mais do que a

toda a palavra em si.

4.2.6. Atividade 6: Cartas

Nome da personagem do aluno Gaticérnio Manel Scooby-Doo Hiagame

Personagem criada pelo aluno

presente

Passa-se na carta

Tem titulo; acrescenta as .
- . n— Tem titulo; foi desenhado um
personagens do grupo do aluno; Nao tem titulo; nao é uma Tem titulo; recurso ao sonho: tudo

& % ) i planeta no titulo; recurso ao Tem titulo; a histdria nao se passa i
sentimentos de tristeza e solidao histaria, & o relato de como a " se passou num sonho; descrigao
Notas sonho: tudo se passou num sonho;|  na carta mas contém a carta

detalhada do local; erro de

presentes no texto; nao se passa | personagem viu um castelo numa S
. . passa-se num local realmente como adereco da histdria. I o

na carta, mas € inspirado na gota de agua. i associagao (sereia = fada).
existente;

carta.
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S|
Nome da personagem do aluno Ana Tiana Luisa Abés Robert Jr.
Personagem criada pelo aluno
presente E
Passa-se na carta E

’ . . s Tem titulo; em vez da
Temtitulo; ideologia de prisdo e x
. personagem, oalunousaoseu |  Temtitulo; final da historia

liberdade; acrescenta Tem titulo; acrescenta 56

Tem titulo; a histdria nao tem um nome proprio; texto elaborado  |intrigante, poético, conotativo: as
Notas personagens (ex.: feiticeira personagens (sem nome), de R =
final; ety 2 4 com vocabuldrio avancado para | escadas nao tém fim, s30 a casa
Sofia); juncdoentreacartaeo | entreas quais, duas formigas; 5
: aidade e ano escolar do aluno: do caracol.
lugar inventado pelo grupo,

Através destas tabelas, constata-se que algumas cartas foram usadas como
aderecos e outras como cenarios. Alguns textos surpreenderam na medida em que
continham tracos que ndo eram esperados em textos escritos por alunos nesta faixa
etaria. Por exemplo, a ideologia impressionante de prisdo e de liberdade presentes no
texto do aluno cuja personagem se chamava Tiana, ou o envolvimento do aluno na
histéria de tal forma profunda que até escreve o seu nome no lugar do da sua
personagem, Abés, ou ainda a conotacdo no texto do aluno cuja personagem se
chamava Robert Jr. em que as escadas eram, de facto, a casa da personagem

principal.

CAPITULO V — CONCLUSAO DO ESTUDO

Face as atividades desenvolvidas e aos resultados obtidos, chega o momento

de retirar conclusdes sobre a sua analise e interpretagao dos respetivos dados.

O questionario inicial serviu como alvo de comparagdo com as atividades que o
sucederam, uma vez que se tratava de um diagnéstico de atividades criativas

presentes no quotidiano do aluno.
Segue a analise:

De acordo com o questionario, a leitura era a atividade menos praticada pela
turma e a brincadeira a atividade a mais praticada pela turma. A parte do desenho

correspondia a ~16% do tempo diario da turma e a da escrita a ~18%.

Os desenhos feitos pelos alunos individualmente (as personagens) tinham
todos caracteristicas diferentes, sendo que, infelizmente, nem todos foram criados a

partir da imaginacdo do aluno, uma vez que se tratam de tentativas de copia de outros
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desenhos, mediante os gostos dos alunos (como, por exemplo, 0 que veem nha
televisao). As criangas desta faixa etaria, em relagdo ao desenho, encontravam-se na
fase do realismo (9 a 12 anos) (Lowenfeld, 1977, citado por Alencar de Souza &
Ximenes de Lima, 2021, p. 50).

O facto de algumas criancas nao colorirem os desenhos mereceu uma
particular atengdo, uma vez que as cores tém significados distintos, tendo em conta a
personalidade de cada uma, sendo também um reflexo das suas emocgdes: “[...] more
contemporary clinicians and researchers have also assumed that the colours that
children use when they draw reflect the emotions associated with the drawing topic”
(Rorschach, 1942, citado por Crawford et al., 2012, p. 200). Para além disso, “[...]
children used more preferred colours for the positively-characterized drawings, less
preferred colours for the negatively-characterized drawings, and colours that they
ranked in the middle for the neutral drawings” (Crawford et al., 2012, p. 200). Por
outras palavras: sdo usadas as cores preferidas nos elementos do desenho que as

criangas mais gostam e as cores que menos gostam nos elementos menos amados.

Apenas 40% da amostra cumpriu a tarefa de descrever fisica e
psicologicamente as suas personagens. Isto leva a crer que as atividades de escrita,
quando nao existem limites ou incentivos, e as atividades sao totalmente livres, sao,
em alguns casos, uma porta aberta para criar algo de que mais gostam, com toda uma
motivagao inerente. Por outro lado, na maior parte da amostra, isto ndo se verificou,
porque a maioria ndo sentiu essa motivacdo e ndo realizou as tarefas. Assim,
conclui-se que as atividades criativas totalmente livres tanto podem desmotivar por
nao se possuir ideias que conduzam a realizagdo, como podem motivar por se revelar

como veiculo privilegiado para tudo o que se quiser fazer.

Os desenhos realizados em grupo foram curiosamente tragados e coloridos de
formas diferentes. Todos os cenarios eram variados, pois, no final, foram desenhados
uma praia, uma floresta, um campo de futebol, um comboio e uma selva. Foi
interessante pensar em como personagens tao diferentes conseguiriam viver num
mesmo local e como cada local era tao distinto. Porém, a realidade é que todos os
locais cumpriram as necessidades das personagens e mostraram-se criativamente
originais. Assim, mesmo que as personagens de todos os alunos ndo o fossem, os
desenhos foram efetivamente originais — a excecdo do comboio, que pertence a um

jogo — e contiveram, com agilidade e astucia, todas as personagens de cada grupo.

As cartas foram interpretadas de formas diferentes, como era suposto. Algumas

apresentavam o cenario da histéria, outras foram aderego. Todas as histérias sao
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diferentes, originais e criativas. Apenas uma das historias parece ter sido criada por

outra pessoa, pela escrita altamente técnica que foi utilizada.

Concluimos, ainda, que os alunos, ao ter um estimulo visual (a carta e a
personagem) tem muito mais motivagao a escrever. Nao s6 reduz as possibilidades de

escolha, como também conduz a uma maior fluidez de escrita.

CAPITULO VI - CONCLUSOES E CONSIDERAGOES
FINAIS

As conclusdes retiradas deste estudo sao curiosamente surpreendentes. Ao
contrario da experiéncia relatada sobre o segundo semestre do primeiro ano de
mestrado, em que o estagio se realizou com uma turma do quarto ano, que se mostrou
extremamente criativa e motivada para as atividades — ndo de criatividade, mas de
compreensao das emogdes — o estudo feito sobre a turma de quinto ano selecionada
nao mostrou 0 mesmo interesse pela criatividade. Isto leva a crer que, de facto,
quando as atividades sao criativas, mas nao tém a finalidade de analisar a propria
criatividade, sao mais rentaveis. Pelo contrario, as atividades criativas com outras
finalidades conduzem a criagdo de ideias muito originais e incrementam a motivagao

para a sua realizagao.

Estabelecendo uma comparagao entre o estagio desenvolvido no primeiro ano
de mestrado e o estudo realizado durante o segundo ano, conclui-se que o ambiente
escolar e as atividades regulares dos alunos (menos exigentes no quarto ano)
influenciam a sua criatividade e motivagcdo para se exprimirem. As personagens
criadas pelos alunos do quarto ano eram totalmente originais, sem recurso a imitagao

personagens ja existentes.

No entanto, cada aluno € um caso e cada turma também: nao se pode esperar
o0 mesmo nivel de criatividade e de motivacao de todos os discentes e isso é que torna

a diversidade tao desafiante.

Como foi visto anteriormente, as atividades de criatividade totalmente livres sao
arriscadas: tanto podem ser uma porta aberta para criar tudo o que o aluno quiser sem
restricdbes, como podem constituir um bloqueio por ndo se possuirem indicagdes sobre
o0 que se deve fazer, ignorando-se, assim, 0 modo por onde comecar. Observamos,
porém, que criar com indicagdes, limites ou incentivos, como a criacdo da personagem
em desenho, foi um trabalho muito mais eficaz e completo. Sabe-se que algumas nao
foram criacao total do aluno; no entanto, foram sempre os alunos que desenharam as

personagens, a sua escolha.
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O trabalho criativo em equipa mostrou-se eficaz: criaram-se diferentes locais
com as diferentes personagens, com o intuito de as inserir em ambientes nos quais
pudessem viver e conviver. Isto exigiu muito trabalho da parte dos alunos, uma vez
que as personagens tinham todas necessidades diferentes, ndo obstante, terem sido
capazes de criar locais inéditos com a possibilidade de todas as personagens

convivessem entre si.

Apoés a conclusdo deste trabalho seria interessante prosseguir com o estudo,
investigando o porqué de as escolas e os professores ndo incentivarem a realizagéo
de atividades criativas apenas com o intuito de desenvolver o pensamento critico e
criativo dos alunos. Seria pertinente, em concreto, investigar também como podemos
colocar essas atividades em pratica na sala de aula e, ainda, tentar compreender
melhor o impacto das atividades propostas neste estudo num ambiente mais propicio

a atividades inerentes a criatividade

Em resposta a primeira questao de investigagdo — “o que estruturara a visdo do
mundo da crianga no seu ato de criacdo sem restricdes?” —, dir-se-a que, de facto,
sem restricdes, a crianca é capaz de criar com mais facilidade devido a restricdo do
leque de opcdes possiveis de resposta a resolugao de problemas. Quanto a segunda
questao de investigagdo — Serdo as diretrizes dos professores limitativas para a
criatividade da crianga? —, este estudo indica que ndo sdo de facto limitativas, pelo
contrario, sdo indicadoras dos caminhos possiveis a seguir, que tornam o trabalho de
criacdo do aluno mais facil. Por fim, a terceira pergunta de investigacdo — Em que
sentido a imagem visual ira influenciar o aluno no seu processo criativo? —, o facto é
que os estimulos que envolvem qualquer um dos cinco sentidos (neste caso,

referimo-nos mais ao visual) ajudam bastante a criagdo do aluno.

E possivel afirmar que os alunos, apesar de ndo terem desenvolvido
competéncias de escrita com este trabalho de investigagao, libertaram um pouco mais
a sua criatividade e imaginacao, ao serem colocados ao desafio de criar, através da
escrita e do desenho, novas personagens, historias e outros elementos requeridos nas

atividades.

Ainda ha que referir que, na atividade das personagens, os desenhos foram
alvo de avaliagdo, pelo que se tornam instrumento cognitivo. Porém, o desenho do
lugar onde as personagens se encontram nao tem o mesmo caracter de avaliagao,
sendo apenas uma forma de conduzir a crianga a criagdo de algo diferente, uma

historia.
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Anexo 1 — Figuras representantes do estagio PES | no 1.° Ciclo
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Anexo 2 — Diario de Emocgdes

ODE EMOCOE
° S

SMEY DIARI pJ‘MNHA PERSONAGEM

{desenho do aluno)

Pode ser um objeto, um animal, uma profizsdo...

chama.se (redagdo do aluno)

Aminha per

Uma coisa que faz a minha personagem felizg:

Mantém a respiracéo: 3 segundos q
(redagdodoaluno) .

Uma coisa que faz a minha personagem ficar triste :

Uma coisa que faz a minha personagem sentir amor e:
(redacgdo do aluno)

Uma coisa gue faza minhaﬂpersonagem ficar muito zangada é:
(redagao do aluno)

Inspira: 4 segundos

sopungas g ;endxg

Uma ceisa que faz a minha perscnagem sentir-se calma a:
(redagdo do aluno)

Uma coisa que da medo 4 minha per: mé:
(redagéo do aluno) . ' ’ i
Faz um sorriso leve

P.M\NHA AFI RMACAO
POS\'“VA PESSOA L

(redagdo do aluno)
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\,“ST ORIA DA MINH4
PERSONAGEM

[
%
+ De onde veio a personagem? (ideias: espaco, “'%
%

mar...)
+ Como nasceu a tua personagem? (ideias: ovo, %
magia...) 3,
+ Queaventuras ja viveu a tua personagem? -
+ Como & o aspeto fisico da tua personagem?

Atua personagem tem amigos? Quem?
O que & gue a tua personagem sabe fazer? (ideias:
nadar, escavar, dangar, voar...)

+ Qual & a cor preferida da tua personagem?

+ Quais sdo 0s passatempos da tua personagem?

Onde vive a tua personagem?

\O que & que a tua personagem gosta de l:omer?/

Go\SAS QUE POSSO C,O\SAS QUENAO POSS
CONTROLAR CONTROLAR

&,
;o,%
o
G
g,
%,
a5, O otemP? Ogg,
m"”"ias . “n, m‘°0fr5,‘,h
e meucomportamente 0 Glog
Outy,
Og
EIT0S pag sados
sar honesto
s
e o
os® P
Ao ©° g
o @ %,
c0 %‘,,
| otivOS
obijetive ﬂ@)’
5 Meus
o S,

Quem gz
40 og m
BUS &m;j
Bos

oo\sAS BOAS SOBRg
L MINHAPERSONAG,

RAIVA
= ofendido
& embaracado
% cal
K
o
b
%,
=

(exemplo: qualidades, pontos fortes, capacidades,
habilidades...)




o MEU LUGAR Fg[ 5,
{desenho do aluno)

Este & o desenho do lugar ideal, onde me sinto sempre bem.
Quando me sentir mal, lembro-me deste lugar para me sentir melhor!

¢MOGOES TRISTEg

aborrecimento
desalento

melancolia
desespero ﬁ

desapontamento

I vergonha

inveja desamparo

nostalgia

dececdo

solidéo

inseguranca

hostilidade
incompreensao

sobressalto

~ @
espanto I
ansiedade admiragao
@
preocupagao e

</ A
satisfagao
serenidade
esperanga
admiragéo o
gratidao

CADA FLoCo DE
NEVE E UNICO!

-\'aj
\ <

L/
*S

.k : !1_.\\'. .
o _IQL :

TAL COMO TU!

@,\Oqées RABUGENT, s
A=)
@é@

e
aceitagdo '%
.’
alegria
‘ excitacdo
vontade
et
& rir h

(=

felicidade

compaixao orgulho
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Dia Emocéo Justificagéo Dia Emocéo Justificagao
10de 17 de
abril abril
11 de 18de
abril [ abril
% FA
12de *&a 19de %
abril 3 abril ?Q%
wr h*4
13de % 20de %,
abril - abril ‘ao
=
14 de 21de
abril abril
15 de 29 de
abril abril
16 de 23 de
abril abril
Dia Emogao Justificagao ) _ L
Dia Emocéo lustificagao
24 de
abril 1ae
maio
e ;
@QS maio
26de % 2de %
abril %9’ maio ?q‘e’
< o
)
2?:!_![3 "’9 4de %,
abri maio
%
28 de 5de
abril maio
29 de Gde
abril maio
30de 7 de
abril maio
Dia Emogao Justificagao Dia Emogao Justificagao
Bde 15de
maio maio
9de 16 de
maio maio
& Fon
10de % 17 de %
maia "% maio “%
i
11de % 18de o
malo "-’o maio oi'
2 %,
12de 19.de
maio maio
13de 20de
maio maio
14de 21de
maio maio
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Frases que eu ndo posso esquecer, nuncal Anima-te! Alegra-tel Diverte-te!

Nos acreditamos em ti! Vais brilhar!

Forga!

4°B2024
As professoras estagiarias:

assinatura da estagidria assinatura da estagidria

Anexo 3 — Folha de Peddy Paper

Este Peddy paper vai tentar despertar em 1 emogdes, atraves de propostas divertidas,
com isso poderas descobrir & entender, um pouco melhor, 25 tuas emogdes g, em simultanea,
lembrar-te da sua importancia na tua vida!

Dernitro deste espirito, segue todas as instrucdes dadas e realiza, o melhor possivel todas
=5 propostas, procura fazer com alguma rapidez, mas com muita atenc3o. 530 quando terminares

de preencher esta folha @ que podes ir para a sala com o teu grupa!
Hora de inicio:

1. 35eestamaos a refletir zobre Emogdes, pensem no nome para este vosso grupo, com bastante

ariginalidade emacional...

Nome do grupo -

2. Ja que estamos a comecar a desenvalver o espirito de grupo, escolham um cumprimento
Unico, que vos identifiquemn & que mais ninguem sziba. No final devemn spresenta-lo a turms
& &5 professoras.

3. Vamos dar inicio a0 nosso turbilhdo de emocBes. Para comtinusr, na reprografia deves

pErguUntar por umsa peca gue te estd a faltar. Procura 2 primeira peca!l

4 Apors terao oels frente uma orooosts Mais corsiosa: Os cientstas dizen gue devemaos dar



8. A slegria transforma as pessoas e o modo como olhamos para as coisas. Cada elemento do
grupo deve escrever uma 2c3o que o deixe muito alegre. Uauw, j& estamos em pulgas para ver

B5535 nespostas.

9. Bom, isto estd a correr bem, se queras completar o puzzle, 1a fora na baliza de futebaol, deves

werificar! Procura a quarta pega!l

10. As emocdes =30 algo gue sentimos e que nos provocam reacdes! Quando se sentem tristes,
o que podern fazer para controlar e inverterem essa emogdo? Contamos CoOm 35 VOssas

respostas!

11. A JHima peca foi almogar. Estara no polivalente perto da cozinha? Procura 2 quinta pega!

12. Demonstrar =feto & deixar menszgens de amor e carinho, 35 peszoas. Deixemn uma

mensagem de carinho para a vossa turma e pars as vossas professoras!

12 — Agora vai para 3 sa3la! Prepara-te para o grands final!
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Anexo 4 — Figuras representantes do estagio PES Il no 1.° Ciclo
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Anexo 5 — Figura Representante dos estagios PES | e PES Il no 2.° Ciclo

Anexo 6 — Questionario da Atividade 1 do Trabalho de Investigacao

Conhecgo-me!

1. Tenho anos.

2. Tempo que passo a jogar por dia:
o 1-2 horas (pouco tempo)
o 3-4 horas (algum tempo)
o mais de 5 horas (muito tempo)

3. Tempo gue passo aver televisao por dia:
o 1-2 horas (pouco tempo)
o 3-4 horas (algum tempo)
o mais de 5 horas (muito tempo)

4. Tempo que passo a ler por dia:
o 1-2 horas (pouco tempo)
o 3-4 horas (algum tempo)
o mais de 5 horas (muito tempo)

5. Tempo gue passo a escrever por dia:
o 1-2 horas (pouco tempo)
o 3-4 horas (algum tempo)
o mais de 5 horas (muito tempo)

6. Tempo gue passo a desenhar por dia:
o 1-2 horas (pouco tempo)
o 3-4 horas (algum tempo)
o mais de 5 horas (muito tempo)

7. Tempo que passo a brincar por dia:
o 1-2 horas (pouco tempo)
3-4 horas (algum tempo)
mais de 5 horas (muito tempo)



Anexo 7 — PowerPoint em Formato de 4 Imagens

Se fosses uma personagem, quem serias?

+ Um animal? * Um agente secreto?

* Um robé? * Uma fada?
Vamos criar! « Comida? * Um feiticeiro?

+ Um objeto? * Um super-heréi?

+ Um cowboy? * Um dinossauro?

+ Um cozinheiro? * Uma planta?

* Uma sereia? * Um brinquedo?

Uma mistura de coisas?

O que é que a tua personagem teria?

« Cabelo espetado?
* Asas?

* Pernas?

* Rodas?

* Ecras?

* Botoes?

* Cauda?

* Orelhas?

« Coragéo?

Como é a tua personagem?

* Astuta?

* Empenhada?
* Bondosa?

* Inteligente?

* Rapida?

« Assustadora?
* Bonita?

* Atenta?

* Muito boa em algo?
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Anexo 8 — Historia elaborada
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O MISTERIO NO COMBOIO

Era um dia guente e calmeo. Os vendedores de bolas de Berlim
passavam pela arela branca da praia ARTA, enguanto Tiana nadava e a
treinava os saltos na dgua. o Robert Ir. estava a descansar ao sol quanda,
de repente, recabeu um alerta no seu auricular de agente
sacreto: estava a acontecer um crime no comboio de Brawl
Stars! Ele sabla que tinha de salvar os seus amigos no
combolo, mas ndo sabia como havia de L4 chegar. Fol entéo que viu Tiana a
saltar @ fol ter com ela:

- Tiana! Tiana! Preciso de ajuda! Preciso de ir até ao comboio de Brawl Stars!

- D, ola Robert Jr! Nao te preocupes, conhego a pessoa cartal

Tiana mergulhou & nadou até encontrar o navio de Luffy e sua
tripulagao. Estavam a navegar pelas aguas claras e profundas do mar
da praia ARTA. Tiana contou ac Luffy, o capitdo, que o sau amigo
agente sacrato precisava de chegar ao combolo de Brawl Stars.

- lszo é fhcil! - disse Luffy, vamos L8 buscd-lo para irmos até la!

Luffy @ a sua tripulacio viraram a dire¢io do navio e conduziram-no até 4 prala,

onde Rabert Jr. ambarcou. Abds, gue astava a jogar a bola com o Alfred, viu o navio
e dizsa:

- Eu também wou! Pode sar que encontre outro futebolista como eu e
posso jogar com ele!

Ao gue Alfred respondeu:
- Pols, Eu ndo tenho pés nem maos. Por (550 ndo sou la multo bom guard a-redes.

Entdo, Robert Jr. foi com Luffy pelo mar fora. Para chegar ao comboio, tinham de
navegar guase o dia todo. Entao pararam em trés ilhas, antes de alcancar o combaia,

A primeira [lha chamava-se Diversdo. Quando 14 chegaram,
encontrararm uma fada charmada Bianca, que Lhes disse:

- Ola! Parecam cansados! Wanham, a Luisa esta a cozinhar!

Entraram por aguela floresta calma dentro e encontraram Luisa a
panela, a cozinhar comida com a ajuda do Mancao, o urso-macaco-cao. Luisa
cumprimentou:

- D4 Bem-vindos! A comida estd quase pronta, venham dai!

De repenta, chegou um carroe de corrida muito rapido, que parou mesmao
em frente a eles. O piloto saiu do carro @ disse:

- Ternos visitas? Prazer em ver-vos, chameo-me Martim!

Almocaram todos e depols Robert Jr e Luffy prepararam-se
para partir novamente. Fol entao gue Mancao parguntou:
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- Posso Ir convosca? Nunca estive num combaolo. Para além disso, eu quero ajudar!

Entdo os trés navegaram atéd 4 prdxima ilha, a Floresta Mdgica. Recebeu-os o
guardiio Stevea:

- Alta! Quem vam lA? Forasteiros?

Comversaram um bocadinho e Steve percebeu que elas vinham em paz.
Entdo disse-lhes gue o acompanhassem até ao lago mégico. L4, conheceram
Ariel, a sereia.

Fol entido que ouviram uma voz muito alta: a arvore ac pé do lago estava a
falar! Eles assustaram-sa! Mas Ariel tranguilizou-os:

- Mo se preccupem, amigos, a drvore & nossa amiga também! Toda a floresta
& nossa amigal

Enguanto falavam divertidos com a drvore, chegou a voar, o Manel. O
Manel ara um pato gorducho e voava com alguma dificuldade por pagar multo.
Ele tinha um recado da Afonsina, a maguina da lavar roupa:

«Leva estas roupas até ao guardido Steve! Acho gua vi um barco e astdo
a chagar amigos novos! Eles devem precisar de roupas novas, e astiveram a
navegar ha muito tempoes.

O Manel entragou as roupas aos forasteiros e disse:

- Euvou comoscol Qud!l Eu posso voar @ cbservar as dguas, percaber se estdo no
caminho certo, ou néo!

Os amigos concordaram e foram juntos, o Robert Ir, o Abés, o Luffy, o Mancio
e o Manel pelo mar fora, prestes a navegar até a dltima ilha: o Campo Encantado. La,
havia também miuita magia e muites animais. Era um sitle muito calmo.

Abés saltou do navie abaixo, assim gue viu Cristiano, urm rapaz a jogar 4 bola,
sozinho. Cristiano viu-o e disse:

= Ola! Também tens uma bola! Queras vir jogar comigo?

Oz dois ficaram a jogar enguanto o resto do grupo se dingiu ao
interior da ilha. La, o Pizza veio avoar de uma drvore para o chao:

- Bem vindos, amigos novos! Eu estava ali em cima, com a minha amiga Hiagamae,
a fada do campo. Venham! Vamos ter com elal

Oz amigos subiram a arvore e, 4 em cima, encontraram Hiagame.
Contaram-lhe que estavam & procura de um combaolo, o de Brawl Stars. Mas ainda
ndo o tinham encontrado. Ao gue ela responded:

- Ahl Eu sel onde [sso fleal

Hiagame conduziu-os atéd ao seu amiga, o Gaticdrnio. Estava
afazerbalbes magicos. Hiagame contou-lhe o que se estava a passar
e ela dissa:

- Facil! Peguem nestas balbes.
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Cada urm dos amigos, Luffy, Robert Jr, Mancio, Manel e Hiagame, pegou num balaao.
O Gaticdrnio disse umas palavras estranhas e os cinco baldes rebentaram ao mesmo
tempa, sozinhos,

Quando abriram o% olhos, o5 cinco amigos estavam no comboio. Estava
escuro @ barulhento. Era assustador. Apareced Scooby-Doo, gue reconhacau logo
o sau amigo Manco e disse-lha:

- Mancéo! Mancia! Par faver, wvam ajudar-nos! E uma tragédial A COMIDA
DESAPARECEU TODA E EU ESTOU CHEID DE FOME!

Os amigos ficaram incrédulos. Era esta a emergénecia? Nao havia comida.
Bam, urm mistério ¢ um mistério. E estava na hora de o desvendar.

Comeagaram por interrogar as pessoas do comboio. Nenhurma sabia de nada. Mas
havia um suspeito muito estranho. Era liguido e chamava-se Squek. Fizeram-
lhe muitas perguntas. Mas Squek riu-se:

- Vocéds ndo estdo a perceber bem, pols nao? Olhem para mim! Eu ndo
como, nam estémago tanho! Porque haveria eu de querer a comida para mim?

De facto, fazia sentido. Proguraram impressdes digitals nos lugares onde
dewveria haver comida. Ana, a pasteleira do comboio, estava triste por ndo saber
da comida:

- Eu cozinhel com tanto amor @ carinho... por favor, descubram asse
malandro que nos roubou a comida.

Entdo, encontraram uma sala escondida no fundo do combaoio. Tinha umas cortinas
escuras e era assustador. Devagarinho, um passo de cada vez, aproximaram-se e abriram
a cortina. Era Shade, uma personagem do jogo, que estava a devorar a comida toda,
pedacinho a padacinho. Afinal, ele até era fofinho.

Depois de Shade devolvar a comida que ainda ndo tinha comido, com o misténo
resolvido, voltaram todos para as suas casas.

Que grande aventural
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Anexo 9 — Cartdes dos Lugares

Nome: A Diversao

Caracteristicas: Floresta calma;
cozinha; pista de corrida; arvores
coloridas; baloigo

Personagens: Marim (piloto); Luisa
(panela); Bianca (fada); Mancao
(Salvador)

MNome: Brawl Stars

Caracteristicas: comboio; escuro;
assustador; barulhento; muita comida;
com personagem Shade

Personagens: Scooby-Doo (animal);
Squek (liquido); Ana (pasteleira); Luffy
(pirata)

Nome: O Campo Encantado

Caracteristicas: muita magia e animais;
muito calmo; muita natureza; baliza; luz

Personagens: Cristiano (futebolista);
Gaticornio (animal); Pizza (comida);
Hiagame (fada)

Nome: A Floresta Magica

Caracteristicas: lago magico; arvore
que fala; calmo; no inicio era natural;
depois os construtores destruiram tudo

Personagens: Steve (guardido); Ariel
(sereia); Afonsina (maguina); Manel
(animal)

Nome: Praia ARTA

Caracteristicas: lindo; calmo; quente;
areia branca; agua clara e funda;
animais voadores e maritimos;
vendedores de bolas de berlim

Personagens: Robert Jr. (agente
secreto); Tiana (sereia); Abés
(futebolista); Alfred (baldo)
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Anexo 10 — Cartas DIXIT
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