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Resumo

O presente Relatério Final de Estagio encontra-se estruturado em duas partes
complementares. A Parte | — Reflexao Critica sobre as Praticas em Contexto apresenta
uma apreciagao critica do percurso desenvolvido nas disciplinas de Educacgao Visual e
Educacgao Tecnoldgica, no ambito da Pratica de Ensino Supervisionadal l, Il e lll. A Parte
Il — Trabalho de Investiga¢éo incide sobre um problema emergente da pratica docente
— nomeadamente, o espaco reduzido atribuido a criatividade em contexto escolar —,
centrando-se, face a esta problematica, na investigacdo da influéncia que uma
educacao sob o olhar e experiéncia ampla e diversificada da arte contemporanea pode
exercer no desenvolvimento da criatividade dos alunos do 2.° Ciclo do Ensino Basico,
no contexto da disciplina de Educacao Visual. Com base numa abordagem de natureza
qualitativa e adotando a metodologia da investigacdo-agdo, foi concebida e
implementada uma intervencéo orientada por diferentes propostas, nas quais a arte
contemporéanea foi intencionalmente mobilizada, com o objetivo de compreender o seu
potencial no desenvolvimento da criatividade dos alunos. A analise dos dados recolhidos
ao longo das diversas fases da investigagao evidenciou que uma aproximacgao a arte
contemporanea, assente numa mediacdo devidamente estruturada, constituiu um
contributo significativo para o desenvolvimento da criatividade dos alunos na disciplina
de Educacao Visual, na medida em que |Ihes proporcionou oportunidades para explorar,
questionar, experimentar, expressar, criar e ampliar as suas perspetivas sobre o mundo,
consolidando a arte contemporanea como um elemento catalisador de processos

criativos.

Palavras-chave: Criatividade; Arte Contemporanea; Mediagcao Artistica; Educagao

Visual.



Abstract

This Final Internship Report is structured into two complementary parts. Part | — Critical
Reflection on Practices in Context presents a critical appraisal of the journey undertaken
in the Visual Education and Technological Education subjects, within the scope of the
Supervised Teaching Practice |, Il and Ill. Part Il — Research Work focuses on an
emergent problem from teaching practice — namely, the limited space afforded to
creativity within the school context. In light of this concern, the research explores the
influence that an education shaped by the broad and diverse perspective and experience
of contemporary art can have on the development of creativity among students in the
2nd Cycle of Basic Education, within the context of the Visual Education subject. Based
on a qualitative approach and adopting the action-research methodology, an intervention
was designed and implemented, guided by a set of proposals in which contemporary art
was intentionally mobilised, with the aim of understanding its potential in fostering
students’ creativity. The analysis of data collected throughout the various research
phases evidenced that an approach to contemporary art, supported by properly
structured mediation, significantly contributed to the development of students' creativity
in Visual Education, insofar as it provided them with opportunities to explore, question,
experiment, express, create, and broaden their perspectives on the world, thereby

establishing contemporary art as a catalyst for creative processes.

Keywords: Creativity; Contemporary Art; Artistic Mediation; Visual Education.
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Infroducao Geral

O Relatério Final de Estagio (RFE), concebido com vista a obtengéo do grau de Mestre
em Ensino de Educagéao Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico, pela Escola Superior
de Educacdo do Instituto Politécnico de Viseu, constitui o culminar do percurso
desenvolvido no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada | (PES I), Il (PES II) e 1lI
(PES 1ll). Assim sendo, o RFE encontra-se estruturado em duas partes
complementares, abrangendo a reflexdo critica sobre as praticas observadas e

concretizadas, bem como o trabalho de investigacao realizado nesse contexto.

A Parte | — Reflexdo Critica sobre as Praticas em Contexto apresenta uma apreciagao
critica do percurso desenvolvido nas disciplinas de Educacao Visual (EV) e Educagao
Tecnolégica (ET), no ambito das PES, alicercada nos elementos recolhidos ao longo
dos dossiés semestrais. Esta secc¢do inicia-se com a caracterizagcdo dos contextos
educativos onde decorreram os diferentes estagios, seguindo-se a analise das praticas
observadas e concretizadas nas trés fases da Pratica de Ensino Supervisionada (PES
I, I e lll). A reflexdo culmina com uma apreciacado critica sobre as competéncias

profissionais desenvolvidas em ambas as disciplinas.

A Parte Il — Trabalho de Investigagdo incide sobre um problema emergente da pratica
docente, nomeadamente, o espaco reduzido atribuido a criatividade no contexto
escolar. Face a esta problematica, apresenta-se o Projeto de Investigacao intitulado
“Arte Contemporanea e Desenvolvimento da Criatividade na Disciplina de Educacéao
Visual”’, cujo objetivo primordial consistiu em compreender o potencial e analisar a
influéncia que uma aproximagdo a arte contemporanea pode exercer no
desenvolvimento da criatividade dos alunos do 2.° Ciclo do Ensino Basico, no contexto
da disciplina de Educacéo Visual. Esta seccéo inicia-se com o enquadramento tedrico,
de modo a sustentar e contextualizar a tematica em estudo, seguindo-se a descrigdo da
metodologia, onde foram definidos o problema da investigagdo, os objetivos, a
motivagdo subjacente ao estudo, o tipo de investigagdo, os participantes, os
instrumentos de recolha de dados utilizados, os procedimentos de implementacao e as
técnicas de analise dos dados. Procede-se, de seguida, a apresentacéo e analise dos
dados, sendo posteriormente discutidos a luz da revisdo da literatura previamente
apresentada no enquadramento teérico. Por fim, sdo expostas as limitagdes do estudo

e recomendacgdes para futuras investigagoes.



Parte | - Reflexdo Critica sobre as Praticas em Contexto



Nota Introdutoria

A Parte | do Relatério Final de Estagio, Reflex&o Critica sobre as Praticas em Contexto,
visa refletir criticamente sobre o percurso formativo realizado ao longos das PES I, Il e
[, sustentada nos elementos que integram os trés dossiés semestrais elaborados. Esta
reflexdo incide sobre as aulas observadas e implementadas ao longo dos trés estagios,
permitindo reconhecer os desafios enfrentados e as aprendizagens construidas que
marcaram este processo de iniciacdo a pratica docente, tornando-se, assim, uma
componente imprescindivel para tornar visivel as competéncias desenvolvidas no
ambito das disciplinas de Educacado Visual e Educacdo Tecnolégica. Os estagios
decorreram em dois contextos educativos distintos. Na PES |, o estagio foi desenvolvido
na Escola Dr. Azeredo Perdigéo, pertencente ao Agrupamento de Escolas Viseu Norte
(AEVN) e, nas PES Il e lll, na Escola Basica do Viso, integrada no Agrupamento de
Escolas do Viso (AEViso).

A estrutura desta primeira parte assenta nos elementos necessarios a uma analise
critica e reflexiva sobre as praticas pedagdgicas observadas e implementadas,
encontrando-se organizada em trés secgdes. A primeira tem inicio com a caracterizacao
dos contextos educativos onde os estagios foram realizados, apresentando uma
contextualizagdo dos agrupamentos de escolas e dos estabelecimentos de ensino
envolvidos. Neste enquadramento, procede-se, também, a uma breve descricdo do
funcionamento das disciplinas de EV e ET, em cada um dos estabelecimentos, incidindo
sobre alguns aspetos pertinentes a sua lecionagdo, como a organizagao espacial das
salas de aula e a logistica dos materiais. Segue-se, por fim, a caracterizagéo das turmas,
considerando as suas caracteristicas, contextos socioecondémicos e familiares, entre

outros indicadores relevantes a compreensio do ambiente educativo.

A segunda secgao € dedicada a analise reflexiva das praticas, na qual se procedeu a
uma reflexao critica sobre as aulas observadas e implementadas nas trés fases da PES.
Por fim, a Parte | do RFE termina com uma apreciagao critica das competéncias
profissionais desenvolvidas no ambito da docéncia nas disciplinas de EV e ET,
destacando os progressos alcangados e os contributos desta experiéncia formativa para
a construcdo de uma identidade profissional docente. Cada uma destas trés seccgoes,
esta organizada segundo uma ordem cronoldgica, correspondendo, respetivamente, as

experiéncias vividas nas PES |, PES Il e PES Il



1. Contextualizagdo dos Estdgios Desenvolvidos
1.1. Pratica de Ensino Supervisionada |

O Agrupamento de Escolas Viseu Norte abrange, atualmente, 26 estabelecimentos de
ensino, desde a educacgao pré-escolar até ao 3.° Ciclo do Ensino Basico, localizados
numa vasta area rural situados na periferia oeste e norte da cidade de Viseu, com
estabelecimentos localizados nas freguesias de Abraveses, de Boa Aldeia, Farminhao
e Torredeita, de Bodiosa, de Calde, de Campo, de Lordosa, de Orgens, de Ribafeita, da
Unido das Freguesias de Couto de Baixo e Couto de Cima e da Uniado de Freguesias de
Sao Cipriano e Vil de Souto, sendo constituido, no total, por cerca de 2000 alunos e por
cerca de 330 docentes, 11 assistentes técnicos, 130 assistentes operacionais e 25

técnicos superiores.

A Escola Dr. Azeredo Perdigao, Escola Sede do Agrupamento de Escolas Viseu Norte
e local onde o estagio, no ambito da PES |, foi realizado, localiza-se em Abraveses,
freguesia no concelho de Viseu. As suas infraestruturas sdo bem equipadas,
compreendendo um total de 23 salas de aula, distribuidas por seis pavilhdes. O
complexo escolar também dispde de um gimnodesportivo com espago exterior,
refeitorio, biblioteca escolar, auditério, servigos de papelaria, gabinete de apoio
tecnoldgico e sala de convivio com bar para os alunos, acolhendo, no total, 32 turmas.
O espaco exterior da escola € amplamente valorizado pela presenca de areas verdes e
recreativas que incentivam a pratica de atividades ao ar livre. A escola conta com uma
horta pedagdgica, espaco ludico-didatico onde se desenvolve agricultura biolégica e
compostagem, e um Eco-Jardim, onde varias espécies estao plantadas e devidamente
identificadas, permitindo aos alunos explorar e interagir com a natureza e desfrutar dos
espacos de recreacdo ao seu redor. E relevante destacar que tanto o interior quanto o
exterior do ambiente escolar apresentam uma variedade significativa de trabalhos
realizados pelos alunos, contribuindo para um ambiente visualmente agradavel,

estimulante e dindmico.

A sala de aula de Educacdo Visual e Educacdo Tecnologica apresenta um espaco
amplo, com excelente iluminagdo natural e artificial, e dispde de um leque variado de
recursos facilitadores do processo de ensino e aprendizagem, nomeadamente um
computador, um projetor multimédia e respetivo quadro branco, um quadro em lousa

com utensilios para desenho rigoroso, lavatorios e trés bancadas (duas delas equipadas



com torno). Quanto a organizacao da sala, as doze mesas duplas estao dispostas em
filas, com a secretaria da professora posicionada na frente. A sala, possuindo
expositores de parede, exibem posters e materiais didaticos sobre as disciplinas de EV
e ET, bem como trabalhos de alunos. A sala ainda dispde de bastantes armarios, nos
quais sdo armazenados os pertences individuais de cada turma, com espacgos
especificos para as capas, manuais escolares e alguns trabalhos, bem como diversos
materiais inerentes as disciplinas, disponibilizados para os alunos, numa légica de

cooperativa.

Relativamente as turmas observadas, ambas pertenciam ao 5.° ano de escolaridade. As
informacoes relativas ao perfil das turmas observadas foram recolhidas a partir da
analise dos respetivos Projetos Curriculares de Turma. A primeira era constituida por
vinte alunos, dos quais treze eram do sexo masculino e sete do sexo feminino, com uma
média de idades de dez anos. Dois alunos estavam abrangidos por medidas seletivas
ao abrigo do Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho. No que se refere aos apoios no
ambito da Ac¢ao Social Escolar, dois alunos usufruiam do escaldo A, um do escaldo B e
seis do escaldo C. No que concerne ao nivel de escolaridade dos pais, verificou-se, em
média, formacado ao nivel do Ensino Secundario e Ensino Superior. As maes, que
assumiam maioritariamente o papel de encarregadas de educagao, apresentavam, na
sua maioria, habilitagcbes académicas ao nivel do Ensino Superior. Por sua vez, a
analise da relagdo dos alunos com as disciplinas de EV e ET resultou da observacéo
direta realizada ao longo do estagio. Esta revelou-se, de um modo geral, positiva, ndo
obstante os desafios comportamentais intrinsecos a turma. Apesar desse fator que
eventualmente interferiu na concentragdo e na qualidade formal dos projetos
desenvolvidos, a maioria dos alunos demonstrou um notavel interesse pela expressao
artistica e pela criatividade proporcionada, evidenciando, por sua vez, um desejo de

aprender e desenvolver as suas competéncias e capacidades.

A segunda turma era composta por vinte e um alunos, dos quais onze eram do sexo
feminino e dez do sexo masculino, com uma média de idades de dez anos. Trés alunos
encontravam-se abrangidos por medidas seletivas, conforme estipulado pelo Decreto-
Lei n.° 54/2018, de 6 de julho. Nesse mesmo ano letivo, apenas trés alunos usufruiam
de medidas universais, para além daqueles que se encontravam igualmente abrangidos
por medidas seletivas. No que respeita aos apoios atribuidos no ambito da Agéo Social
Escolar, um aluno usufruia do escalao A, cinco do escaldo B e um do escaléo C.

Relativamente ao nivel de escolaridade dos encarregados de educagao, constatou-se,



em média, que os pais possuiam habilitacbes correspondentes ao 2.° Ciclo do Ensino
Basico e ao Ensino Secundario, enquanto as maes, que assumiam predominantemente
o papel de encarregadas de educacao, apresentavam formacgao académica ao nivel do
3.° Ciclo do Ensino Basico e do Ensino Secundario. A observagao realizada ao longo da
pratica permitiu constatar que a relacdo desta turma com as disciplinas de EV e ET se
revelou, igualmente, bastante positiva. A maioria dos alunos demonstrou um elevado
interesse, empenho e dedicacdo pela expressdo artistica e pela criatividade,
demonstrando vontade de aprender e desenvolver as suas competéncias e

capacidades.

1.2. Prdtica de Ensino Supervisionadal ll e i

O Agrupamento de Escolas do Viso, localizado no distrito e concelho de Viseu, abrange,
atualmente, onze estabelecimentos de ensino, desde a educacéao pré-escolar até ao 3.°
Ciclo do Ensino Basico. Estes estabelecimentos estdo distribuidos por uma dispersa
area geografica, compreendendo zonas de caracter eminentemente rural, suburbano e
urbano, que abrangem as freguesias de Fragosela, Povolide, Rio de Loba, Santos Evos
e Viseu. Com uma equipa composta por aproximadamente 145 docentes, distribuidos
pelos diferentes grupos disciplinares, e 73 elementos do pessoal nao docente, o AEViso
acolhe cerca de 1500 criangas e alunos. Este nimero tem vindo a aumentar de forma
progressiva, refletindo o crescimento continuo da populagdo escolar. Contudo, é
importante destacar que o AEViso enfrenta desafios relacionados com as condi¢oes
socioeconomicas de muitas das familias que integram a sua comunidade. Uma parte
significativa dos alunos provém de contextos socioecondémicos vulneraveis, com muitos
a beneficiar de subsidios no ambito da Ag¢ao Social Escolar, um numero que tem vindo
a aumentar, conforme evidenciado no Projeto Educativo do Agrupamento. Neste
contexto, o AEViso tem atuado de forma a compensar os efeitos resultantes dessas
desvantagens sociais, adotando medidas que visam minimizar esses impactos no
processo educativo. Além das questdes socioecondmicas, a diversidade da populagao
escolar tem vindo a crescer, com um aumento significativo do numero de alunos

estrangeiros, o que reflete a crescente diversidade cultural da comunidade escolar.

A Escola Basica do Viso, que constitui a Escola Sede do Agrupamento de Escolas do
Viso e local onde os estagios das PES Il e lll foram desenvolvidos, encontra-se

localizada na zona suburbana da cidade de Viseu. As suas infraestruturas estdo



devidamente equipadas e apresentam um razoavel estado de conservacgao. A escola é
composta por diversas salas de aula, distribuidas por trés pavilhdes. Além disso, dispoe
de um Centro de Apoio a Aprendizagem, destinada ao apoio a alunos com necessidades
educativas especiais. O complexo escolar, além das areas administrativas, dispde de
um gimnodesportivo com espaco exterior, refeitorio, biblioteca escolar, auditério,
servigos de papelaria e sala de convivio com bar para os alunos, acolhendo, no total,
cerca de 30 turmas. O espaco exterior da escola € amplamente aproveitado, oferecendo
algumas areas cobertas, zonas recreativas, areas verdes e espacos de convivéncia. E
relevante destacar que tanto o interior quanto o exterior do ambiente escolar apresentam

alguns trabalhos realizados pelos alunos.

Importa, ainda, considerar as condicdes das duas salas de aula dedicadas as disciplinas
de EV e ET. A primeira apresenta um espaco amplo, com excelente iluminac&o natural
e artificial, e dispde de varios recursos facilitadores do processo de ensino e
aprendizagem, nomeadamente um computador, um projetor multimédia, um quadro
branco, dois lavatorios, duas mesas de apoio, duas bancadas equipadas com torno,
uma roda de oleiro e uma mufla, possibilitando a realizagdo de uma diversidade de
atividades. Quanto a organizagéo da sala, quinze mesas duplas e uma individual estéo
dispostas em filas, com a secretaria da professora posicionada na frente. A sala,
possuindo dois expositores de parede em cortica, exibem trabalhos de alunos e
materiais didaticos referentes as disciplinas de EV e ET. Relativamente a outra sala de
aula, trata-se de um espaco ainda maior do que o da sala anterior, beneficiando,
igualmente, de uma excelente iluminagdo natural e artificial. A sala encontra-se
devidamente equipada com um conjunto diversificado de recursos, tais como um
computador, um projetor multimédia, um quadro branco, dois lavatérios e quatro
bancadas equipadas com torno. A organizagdo da sala é composta por vinte e oito
mesas individuais, dispostas em filas, com a secretaria da professora posicionada na
frente. Esta sala dispde, tal como na anterior, de expositores de parede em cortica, nos
quais estao afixados materiais didaticos relativos as disciplinas de EV e ET, de alguns
armarios horizontais e verticais e de um espago destinado ao armazenamento de

materiais de maior dimenséao.

Além destas caracteristicas, importa referir que ambas as salas partiiham uma
arrecadacdo comum, situada entre os dois espacos, a qual desempenha um papel
fundamental na organizacao e no armazenamento dos pertences individuais das turmas

€ no acondicionamento do acervo de materiais disponiveis inerentes as disciplinas,



remanescente de uma corporativa anterior. Embora a logistica dos materiais seja
responsabilidade de cada aluno, que deve trazer o seu préprio material para a aula, este
acervo encontra-se disponivel para utilizagdo sempre que necessario, proporcionando,

assim, uma maior flexibilidade na lecionacéo das aulas.

Relativamente as turmas atribuidas, uma correspondia ao 5.° ano de escolaridade e a
outra ao 6.° ano, permitindo, assim, o contacto com dois niveis distintos do 2.° Ciclo do
Ensino Basico. As informacgdes relativas ao perfil das duas turmas foram recolhidas a
partir da analise dos respetivos Projetos Curriculares de Turma. A turma do 5.° ano de
escolaridade era constituida por vinte e um alunos, dos quais catorze eram do sexo
masculino e sete do sexo feminino, com uma média de idades de dez anos. Dois alunos
estavam abrangidos pelo Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho. No que se refere aos
apoios no ambito da Agao Social Escolar, dois alunos usufruiam do escalao A, trés do
escalao B e um do escalao C. No que concerne ao nivel de escolaridade dos pais e das
maes, que assumiam maioritariamente o papel de encarregadas de educacao, verificou-

se, em média, formacgao ao nivel do Ensino Secundario e Ensino Superior.

A analise da relagdo desta turma com as disciplinas de EV e ET resultou da observagao
direta realizada ao longo do estagio. Esta revelou-se uma dindmica moderada, pautada
por um interesse pontual, sem que se manifestasse, de forma generalizada, um notavel
entusiasmo pela expressao artistica. De um modo geral, a turma evidenciou dificuldades
na expressao visual, o que se refletiu na execucao das atividades e na qualidade formal
dos projetos desenvolvidos. Ademais, segundo os dados recolhidos na ficha biografica
da turma, nenhum dos treze alunos que responderam ao questionario indicou a
Educacgao Visual ou a Educagao Tecnoldgica como disciplina favorita, sendo que um

aluno identificou ambas as disciplinas como as disciplinas de que menos gosta.

A turma do 6.° ano de escolaridade era composta por vinte e nove alunos, dos quais
dezasseis eram do sexo masculino e treze do sexo feminino, com uma média de idades
de onze anos. Trés alunos da turma encontravam-se abrangidos pelo Decreto-Lei n.°
54/2018, de 6 de julho. No que respeita aos apoios atribuidos no &mbito da A¢ao Social
Escolar, trés alunos usufruiam do escalao A, quatro do escaldo B e dois do escaldo C.
E importante destacar que se trata de uma turma com uma composi¢do heterogénea,
evidenciada pela sua diversidade cultural, integrando oito alunos de diferentes
nacionalidades, nomeadamente provenientes do Brasil, Ucrania, Venezuela, Reino

Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte, e Angola. Esta diversidade contribuiu para a



criagcdo de um ambiente multicultural, no qual coexistiram diferentes vivéncias e
referéncias socioculturais, potenciando, por um lado, a partilha de experiéncias e, por
outro, desafios acrescidos no que respeita a integracdo e adaptagdo ao contexto
escolar. Relativamente ao nivel de escolaridade dos encarregados de educacgao,
constatou-se, em média, que os pais possuiam habilitacdes correspondentes ao 3.°
Ciclo do Ensino Basico, Ensino Secundario e Ensino Superior, enquanto as maes, que
maioritariamente eram as encarregadas de educagdo, apresentavam formacgao

académica ao nivel do Ensino Secundario e Ensino Superior.

A observacao realizada ao longo da pratica permitiu constatar que a relagdo desta turma
com as disciplinas de EV e ET se revelou muito positiva. A maioria dos alunos
manifestou um notavel interesse, empenho e dedicacdo pela expressao artistica,
demonstrando uma clara vontade de aprender e desenvolver as suas competéncias e
capacidades. A turma revelou, adicionalmente, um elevado grau de criatividade, sendo

as suas aptiddes e potencialidades amplamente evidentes nos seus projetos.

2. Andlise das Prdticas Observadas e Concretizadas

2.1. Prdtica de Ensino Supervisionada |

Com um misto de nervosismo e entusiasmo, decorreu a iniciagao a pratica profissional.
Este estagio, desenvolvido no d&mbito da PES |, centrou-se na observagéao e na reflexao
critica das praticas, em duas turmas do 5.° ano de escolaridade, de uma professora
orientadora cooperante, no contexto das disciplinas de Educacao Visual e de Educagao
Tecnoldgica. Esta observagao, para além de permitir uma primeira aproximagao as
dindmicas e contextos reais de sala de aula, revelou-se essencial na aquisigao ativa de
saberes dela emergentes, favorecendo o desenvolvimento de uma postura reflexiva

sobre o0 ensino e a aprendizagem.

Durante este periodo de observagao, foram realizadas diversas propostas de trabalho,
sustentadas numa abordagem metodoldgica diversificada, com destaque para o
Trabalho por Projeto e para o Método de Resolugdo de Problemas. Entre os projetos
desenvolvidos, destacam-se, a titulo de exemplo, a proposta “Mini Ecopontos”,

estruturada segundo o Método de Resolugdo de Problemas, e um trabalho de



“Planificacao e Decoracao de um Cubo inspirado na Obra de Amadeo de Souza-
Cardoso”, orientado segundo o Trabalho por Projeto, num processo articulado entre a
aquisicdo de conhecimentos e a sua aplicagcao pratica. Estes dois projetos foram
selecionados por representarem, de forma especialmente significativa, a
intencionalidade pedagdgica subjacente as metodologias adotadas. No caso dos “Mini
Ecopontos” (Figura 1), a escolha justifica-se pelo processo metodolégico que o
estruturou, permitindo experienciar, em contexto real de sala de aula, a aplicagao pratica
de uma metodologia previamente estudada teoricamente durante a formacao inicial. O
desenvolvimento deste projeto constituiu, por isso, uma oportunidade concreta de
articulagéo entre os saberes teoricos adquiridos e a pratica observada, reforcando a
compreensdo do seu potencial formativo e da sua aplicabilidade no dmbito do ensino
das disciplinas de EV e ET.

Figura 1

UT “Mini Ecopontos” (PES |)

Quanto ao projeto de “Planificagdo e Decoragcdo de um Cubo inspirado na Obra de
Amadeo de Souza-Cardoso” (Figura 2), a sua inclusao justifica-se, por um lado, pela
diversidade de estratégias e metodologias mobilizadas ao longo da lecionagdo dos
conhecimentos — as quais serao abordadas de seguida — e, por outro, pelo elevado grau
de envolvimento manifestado pelos alunos nas diferentes fases do trabalho. Este projeto
assume, ainda, particular relevancia pela forma como promoveu uma aproximagao
significativa ao universo da arte, dimensao essencial na formacgéao estética e cultural dos
alunos, proporcionando-lhes a oportunidade de conhecerem, explorarem e

reinterpretarem a obra de um artista portugués de referéncia.
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Figura 2

Projeto “Planificagcdo e Decoragao de um Cubo, inspirado na Obra de Amadeo de Souza-Cardoso” (PES )

Para além dos dois projetos destacados, foram ainda desenvolvidas outras atividades
de caracter igualmente relevante, que permitiram aos alunos explorar diversas técnicas
de expressao visual e plastica, tanto no ambito da Educagéo Visual como da Educagéao
Tecnoldgica. Estas propostas envolveram a experimentagdo de materiais e processos
como a aguarela, o lapis de cera, o mosaico, a grattage, o quilling, entre outros,

assegurando a consolidagao de conhecimentos através da pratica artistica.

A observacao dos projetos desenvolvidos — tanto os anteriormente destacados como os
demais — permitiu reconhecer que, num mesmo grupo-turma, coexistem diferentes
ritmos de trabalho e de aprendizagem, exigindo do professor uma gestao de sala de
aula atenta. Destacou-se, particularmente, a forma como a docente procurava adaptar
a sua pratica pedagodgica a esta heterogeneidade. Entre essas estratégias, assumiu
especial relevancia a disponibilizagcdo de tarefas complementares, previamente
planificadas, destinadas aos alunos que concluiam as atividades de aula antes do tempo
previsto. Desta forma, cada aluno, ao finalizar a atividade da aula, sabia que podia, de
forma auténoma, iniciar ou dar continuidade a uma outra proposta de trabalho,
assegurando-se, assim, a sua permanéncia ativa e envolvida no processo de
aprendizagem. Para além de promoverem a autonomia e a responsabilidade, estas
atividades funcionavam como uma resposta eficaz a inatividade, contribuindo para a
continuidade do trabalho em sala de aula. Uma dessas propostas complementares
consistiu, por exemplo, na participagdo no concurso “Ecocasa — A Casa do Ecolapis”
(Figura 3), no ambito do programa Eco-Escolas. Este desafio exigia que os alunos

elaborassem, em formato A3, o desenho de uma casa na arvore, imaginada como a
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habitacdo da personagem Ecolapis que, obrigatoriamente, deveria contar com

determinados elementos, evidenciados no regulamento apresentado aos alunos.

Figura 3

Projeto “Ecocasa — A Casa do Ecolapis” (PES 1)

Outro aspeto observado que merece particular destaque foi a valorizagao sistematica
dos conhecimentos prévios e das experiéncias pessoais dos alunos, assumidos como
ponto de partida para a construgdo de novas aprendizagens. A professora cooperante
demonstrava, de forma consistente, a preocupacdo em estabelecer pontes entre os
conhecimentos a lecionar e a realidade vivida pelas turmas, procurando contextualizar
os temas e selecionar exemplos que fizessem sentido no universo de referéncias dos
alunos. Esta pratica encontra respaldo nas concecdes defendidas por Zabala (2001),
autor cuja reflexao acompanhou o percurso da PES | a PES lll, que sublinha o contributo
decisivo desta abordagem para a promoc¢ao de uma aprendizagem verdadeiramente
significativa, ao permitir a cada aluno estabelecer relagdes entre o que ja conhece e o
que esta a aprender, potenciando, deste modo, a assimilacdo e retencdo dos

conhecimentos.

Associada a valorizagao dos conhecimentos prévios, revelou-se igualmente significativa
a diversidade de recursos didaticos mobilizados pela professora cooperante para a
lecionagdo dos diferentes conhecimentos. Esta selegdo cuidada de materiais e
estratégias evidenciou uma clara intencionalidade pedagdgica no sentido de tornar o
ensino mais acessivel, concreto e ajustado a diversidade de estilos de aprendizagem
presentes na sala de aula. A titulo ilustrativo, no ambito do projeto de “Planificagéo e
Decoragao de um Cubo inspirado na Obra de Amadeo de Souza-Cardoso”, a docente

recorreu a uma multiplicidade de recursos para explorar, de forma articulada, os
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conhecimentos relacionados com o artista apresentado, a planificacado de solidos
geométricos, as escalas e a perspetiva isométrica. Para além de explicagdes orais e
desenhos realizados em tempo real no quadro, a professora utilizou objetos do
quotidiano, exemplos concretos — como mapas para a abordagem as escalas —,
apresentagdes multimédia, trabalhos realizados por alunos de anos anteriores e
materiais produzidos por si. No caso especifico da planificacdo e das escalas, a docente
apresentou uma planificacdo de cubo idéntica aquela que os alunos estavam a realizar,
acompanhada de outras duas versdes: uma em escala ampliada e outra em escala
reduzida. Esta estratégia, entre muitas outras adaptadas aos diferentes conhecimentos,
permitiu ilustrar, de forma tangivel, o conceito em estudo, promovendo a compreensao
do seu funcionamento e da sua aplicagéo pratica. Tal como sublinha Quirino (2011), a
diversificagdo dos meios e formas de apresentacdo do conhecimento potencia a
apropriacdo dos saberes por parte dos alunos, enriquecendo a experiéncia de

aprendizagem e favorecendo a sua significacao.

Para além dos aspetos aqui desenvolvidos, muitos outros — que contribuiram igualmente
para o desenvolvimento de uma maior sensibilidade face as exigéncias da gestao de
uma sala de aula —, poderiam ser aprofundados, como a valorizagao da autoavaliacao,
a escuta atenta associada a uma mediagao flexivel dos conhecimentos ou a gestédo de
conflitos. Ainda que nem todos tenham sido aprofundados nesta sintese, todos estes
elementos revelaram-se decisivos para o desenvolvimento de competéncias e saberes
inerentes ao exercicio da funcao docente. Aliados a uma postura de reflexdo critica,
permitiram a identificacdo e compreensdo de diferentes praticas da professora
cooperante e o impacto que estas suscitaram nos alunos, contribuindo, por conseguinte,
para a construcao de uma base teérico-pratica sélida e mobilizavel. A PES | constituiu,
assim, um primeiro alicerce na edificacdo de uma pratica profissional mais consciente,
fundamentada e responsiva as necessidades e complexidades dos contextos reais de

ensino-aprendizagem.

2.2. Pratica de Ensino Supervisionada Il

O estagio desenvolvido no ambito da PES Il constituiu uma nova etapa no percurso
formativo, marcada por dois momentos e por uma progressiva responsabilizacdo no
ambito da lecionagao das disciplinas de Educacgéao Visual e de Educacgéo Tecnoldgica.

A primeira semana foi dedicada a observagao e analise das praticas da professora
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cooperante. Concluida esta fase inicial, a responsabilizagao pela docéncia, assumindo-
se a gestao integral do espaco de aula sob a supervisdo em permanéncia da professora
orientadora cooperante e, sempre que necessario, da professora supervisora, passou a
ser assumida de forma rotativa com duas colegas estagiarias. A lecionacao foi, por isso,
alternada, permitindo que cada uma assumisse, de forma equitativa, a responsabilidade
pelas aulas, enquanto as restantes observavam, registavam e refletiam sobre as

praticas desenvolvidas.

No decurso desta primeira semana de observagdo, destacou-se a relevancia do
contacto inicial com os alunos, permitindo ndo sé o reconhecimento das suas
caracteristicas e necessidades, como também a identificacdo de contextos especificos
que exigem uma atengao pedagodgica diferenciada. Assumiu particular importancia o
conhecimento do perfil de uma aluna diagnosticada com Perturbacdo do Espectro do
Autismo, abrangida pelo Decreto-Lei n.° 54/2018, de 6 de julho, que motivou, desde
logo, uma reflexao sobre as estratégias e adaptacdes pedagodgicas a implementar, de
forma a garantir uma resposta educativa inclusiva, equitativa e centrada nas suas
singularidades. Esta etapa inicial revelou-se, por isso, essencial para uma integracédo
gradual na dindmica da sala de aula, permitindo compreender o funcionamento interno

de cada turma atribuida, as interacdes estabelecidas e as rotinas estruturantes.

Entre estas rotinas, destacou-se a pratica da escrita coletiva do sumario da aula anterior,
desenvolvida no inicio de cada aula. Esta estratégia, orientada pela professora
cooperante e, posteriormente, adotada pelo nucleo de estagio ao longo da PES |l e da
PES Ill, consistia na solicitagdo aos alunos para que verbalizassem as aprendizagens
realizadas na aula anterior. Tal como referem Mira e Silva (2007), esta pratica favorece
a consolidagdo do conhecimento e a construgdo de uma continuidade pedagdgica, na
medida em que permite retomar o ponto de chegada da aula anterior como ponto de
partida para a aula seguinte, assegurando que o conhecimento nao seja fragmentado,

mas concebido como um processo integrado e progressivo.

No seguimento desta primeira fase de observagdo e ambientagdo, teve inicio a
responsabilizacao gradual pela docéncia. Este processo decorreu com base numa
planificagdo partilhada e refletida em nudcleo de estagio, e assentou numa abordagem
metodolégica sustentada no Método de Resolugdo de Problemas, conforme
recomendado pelo Programa de Educagédo Visual e Tecnologica (Ministério da

Educacéo, 1991b). Tal como afirmam Abreu e Loureiro (2007), com base em Brownell
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e Jameson (2004) e Peterson (2004), este tipo de abordagem promove o
desenvolvimento de diversas competéncias, ao desafiar os alunos a clarificarem
conceitos, a refletirem sobre o que sabem e sobre o0 que necessitam de aprender, e a
proporem solugdes viaveis de forma critica e criativa no processo de resolugido de um
problema. Foi neste enquadramento metodolégico que se conceberam e
implementaram, ao longo da PES Il, duas Unidades de Trabalho para cada uma das
turmas, conferindo concretizagdo a metodologia adotada através de propostas
diversificadas e ajustadas aos interesses dos alunos, nomeadamente “Apropriagédo da
Historia da Arte”, na turma do 5.° ano, “Além do Rosto”, na turma de 6.° ano, e “Natal
en(Caixa)”, concebida em articulagdo entre ambas as turmas, as quais se apresentam
de seguida. A concluir o percurso, e ja na ultima semana de aulas, ambas as turmas
participaram no Workshop “Escultura em Movimento”, uma proposta de caracter

exploratério e interdisciplinar, orientada para a experimentagao de técnicas e materiais.

Em conformidade com a andlise realizada durante a semana de observacao, as duas
primeiras Unidades de Trabalho — “Apropriacéo da Histéria da Arte” e “Além do Rosto”
— foram concebidas para dar continuidade aos conhecimentos iniciados, articulando-se
com as aprendizagens ja estabelecidas e promovendo uma progressdo coerente e
contextualizada. Deste modo, a UT “Apropriacdo da Historia da Arte” (Figura 4) incidiu
na apropriacdo de varias obras da Histéoria da Arte, centrando-se no estudo dos
materiais riscadores e dos suportes de desenho, cujo resultado final se traduziu numa
folha A3 subdividida em quatro secgbes A5, cada uma dedicada a exploragéo de

diferentes materiais e suportes.

Figura 4

UT “Apropriagdo da Histéria da Arte” (PES 1)




Com o intuito de consolidar os conhecimentos necessarios ao desenvolvimento da UT,
foram realizados diversos exercicios exploratérios de caracter experimental, que
envolveram uma organizacdo nao convencional do espacgo de sala de aula, afastando-
se do formato tradicional. Esta configuragdo, embora favoravel a criatividade e a
exploragao livre, suscitou dificuldades na gestao do comportamento, dado que os alunos
nado estavam habituados a este tipo de dinAmica mais aberta. Entre as atividades
desenvolvidas destacou-se a elaboracdo de um pdster colaborativo dedicado aos
materiais riscadores, que envolveu a exploracao pratica em papel cenario e a posterior

colagem dos resultados num suporte.

A UT “Além do Rosto” teve como ponto de partida os interesses manifestados pelos
alunos durante a semana de observagéo, periodo no qual foi possivel identificar
referéncias e motivagdes relevantes para a construgdo de uma proposta ajustada ao
grupo. Considerando que a professora orientadora cooperante havia ja iniciado a
abordagem a tematica da cor, optou-se por dar continuidade a este conhecimento,
articulando-o com um interesse especifico demonstrado pelos alunos: a associagao
imediata a um filme referido espontaneamente durante uma das aulas, o qual se revelou
um ponto de ligagéo eficaz entre o conhecimento e a experiéncia vivida. A proposta
desenvolvida consistiu, assim, na criacdo de retratos expressivos, representativos de
diferentes emogdes, ancorados na exploragdo simbdlica da cor e na utilizagdo de
diversos materiais — previamente abordados e disponibilizados de forma equitativa. Para
tal, os alunos foram organizados em pequenos grupos, sendo a cada grupo atribuida

uma emogéao distinta (como a ansiedade e a raiva, visiveis na Figura 5).

Figura 5

UT “Além do Rosto” (PES )
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A semelhanca do que foi desenvolvido na unidade implementada com a turma do 5.°
ano, procurou-se, nesta e em todas as demais UTs, privilegiar a adog¢do de
metodologias ativas, entendidas como aquelas que “colocam o foco do processo de
ensino e de aprendizagem no aprendiz” (Andrade, 2021, p. 11), valorizando a
experimentacdo, o envolvimento direto dos alunos e a construgdo ativa do
conhecimento. Neste enquadramento, foram mobilizadas, ao longo da PES Il e PES llI,
diversas estratégias com o intuito de criar oportunidades de aprendizagem significativas,
enriquecendo a experiéncia dos alunos, despertando maior interesse pelo
conhecimento lecionado e, consequentemente, facilitando a compreensdo dos

conceitos abordados (Souza, 2007, citado por Silva et al., 2017).

Seja através da incorporagdo de principios associados a gamificagdo, da utilizacdo de
recursos didaticos variados, de suportes visuais ou, no caso especifico da unidade de
trabalho em andlise, da implementacdo de abordagens de natureza marcadamente
experimental e dindmica — como ilustra a Figura 6, na qual a exploragdo da cor implicou
a reorganizacao espacial da sala, através da realizagdo de experiéncias com recurso ao
retroprojetor —, pretendeu-se diversificar as formas de acesso ao conhecimento dos
alunos. Como referem Costoldi e Polinarski (2009) e Souza (2007), citados por Silva et
al. (2017), quando um professor utiliza diferentes tipos de recursos didaticos nao s6
torna a sua aula mais atrativa, reduzindo a monotonia frequentemente associada ao
ensino tradicional, como também potencializa a obtengao de melhores resultados. Neste
sentido, a valorizagdo de metodologias ativas revelou-se essencial para responder as
diferentes necessidades, ritmos e estilos de aprendizagem, promovendo uma educagao

mais inclusiva, motivadora e centrada no desenvolvimento integral dos alunos.

Figura 6

UT “Além do Rosto” — Abordagem a Cor (PES II)
£
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Por fim, a UT “Natal en(Caixa)” consistiu na criacdo de uma instalacao artistica coletiva,
concebida a partir de reflexdes sobre os significados do Natal e das suas multiplas
dimensdes para cada aluno. A proposta integrou a exploragdo do cartdo e do papel
celofane colorido, resultando numa estrutura tridimensional composta por varias caixas,
organizadas em forma de arvore (Figura 7), cuja composicao final se destacou pela
presenca de vazios translucidos. Esta foi a primeira unidade de trabalho concebida em
articulagéo entre as duas turmas, permitindo uma abordagem partilhada e cooperativa,
mas que, simultaneamente, evidenciou a importancia de conhecer o perfil de cada grupo

de alunos.

Embora se tratasse de um projeto comum, a sua concretizacdo exigiu adaptacdes
significativas em fungéo das caracteristicas e necessidades de cada turma. No caso da
turma do 5.° ano, optou-se pela utilizacdo de caixas de sapatos, dada a sua leveza e
facilidade de manuseamento, o que se revelou particularmente adequado tendo em
conta a menor destreza motora e experiéncia pratica de alguns alunos. Por sua vez, na
turma do 6.° ano, a utilizagdo de caixas de maiores dimensdes foi ajustada as
competéncias que os alunos ja haviam demonstrado em propostas anteriores. Esta
flexibilidade e sensibilidade na escolha das atividades e na forma de as conduzir
reforcam a ideia defendida por Borba e Paim (2024) de que uma educagao eficaz é
aquela que reconhece as caracteristicas e diferencas individuais entre os alunos e

ajusta metodologias de ensino para maximizar o potencial de cada grupo.

Figura 7

UT “Natal en(Caixa)” (PES II)

P
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2.3. Pratica de Ensino Supervisionada lli

A PES lll decorreu de uma forma estruturalmente semelhante a PES I, distinguindo-se
pela auséncia de uma semana inicial de observacgdo. Assim, desde o inicio do semestre
até ao seu término, a responsabilidade pela docéncia foi assumida de forma rotativa
entre as professoras-estagiarias, sob o acompanhamento da professora orientadora
cooperante e supervisora. Durante esta fase, foram concebidas e implementadas trés
Unidades de Trabalho e trés Workshops, sendo estes ultimos estruturados em sessbes
pontuais de curta duragdo, dinamizadas em semanas de final de periodo e organizadas
em torno da experimentacao artistica ou da lecionacdo de conhecimentos especificos,

abordados de forma isolada e eminentemente pratica.

De uma forma sucinta, o primeiro workshop consistiu na exploracdo de diferentes
técnicas artisticas, no ambito do projeto de investigagdo de um dos elementos do nucleo
de estagio. O segundo, subordinado a tematica da energia, foi dirigido exclusivamente
a turma do 5.° ano e traduziu-se numa proposta de sensibilizacdo ambiental e
tecnolodgica, que articulou conhecimentos da Educac&o Tecnoldgica com problematicas
contemporaneas relacionadas com a sustentabilidade e a utilizacdo responsavel dos
recursos. Por fim, o terceiro workshop, dedicado a comunicacgao, foi dinamizado em
ambas as turmas e centrou-se na reflexdo em torno dos diversos modos de comunicar,

com especial énfase na comunicagao visual.

As trés Unidades de Trabalho, intituladas “A Nova Linguagem da Arte Contemporanea”,
“Movimento, Jogo e Diversdo de Carnaval” e “Patriménio em Azulejo”, por sua vez,
foram fundamentadas no Método de Resolugdo de Problemas, abordagem ja
anteriormente adotada na PES Il. A UT “A Nova Linguagem da Arte Contemporanea”
foi a primeira a ser desenvolvida com ambas as turmas, no ambito da disciplina de
Educagao Visual. A sua concegao e implementacdao enquadram-se no projeto de
investigagao desenvolvido ao longo do presente Relatério Final de Estagio, sendo, por
esse motivo, analisada na Secg¢éo 2.5., dedicada ao referido projeto na qual a UT se

inscreve.

A segunda UT, intitulada “Movimento, Jogo e Diversdo de Carnaval”’ (Figura 8), foi
concebida no d&mbito da disciplina de Educacéo Tecnoldgica, tendo sido implementada,
igualmente, em ambas as turmas. Esta proposta centrou-se na criagao de jogos alusivos

ao Carnaval, através da abordagem ao conceito de movimento, articulando principios
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de funcionamento técnico com componentes ludicas. Apesar do interesse demonstrado
pelos alunos, emergiram, durante o processo, dificuldades relacionadas com o trabalho
de grupo, particularmente ao nivel da distribuicdo equitativa das tarefas. Em diversos
casos, verificou-se o afastamento de alguns alunos do processo de criagao, permitindo
que outros assumissem a totalidade do trabalho. Esta dindmica revelou-se pouco
favoravel a promoc¢do de uma verdadeira aprendizagem cooperativa, tal como
conceptualizada por Johnson e Johnson (2015), os quais defendem que esta apenas se
concretiza de forma eficaz quando se estabelece uma interdependéncia positiva entre
os elementos do grupo. De acordo com os autores, a interdependéncia positiva surge
quando todos os membros percebem que o sucesso do coletivo depende das
contribuicbes individuais. Quando tal equilibrio se rompe compromete-se ndo s6 a
qualidade da experiéncia, mas também a aprendizagem. Neste contexto, esta situacao
constituiu uma das dificuldades mais evidentes ao nivel da gestdo da sala de aula,
evidenciando a importancia do papel do professor enquanto regulador das dinamicas,
com a responsabilidade de criar condigdes que favorecam o respeito mutuo e a

participacao ativa de todos os alunos no processo educativo.

Figura 8

UT “Movimento, Jogo e Diversao de Carnaval” (PES Ill)

=

A ultima UT desenvolvida — “Patriménio em Azulejo” (Figura 9) —, foi concebida em
interdisciplinaridade entre Educacido Visual e Educacdo Tecnoldgica. A proposta
consistiu na criagdo de uma composigao visual, na qual cada aluno selecionou um
elemento representativo do patriménio portugués para ser representado. O elemento
escolhido foi, posteriormente, preenchido com um moddulo-padrdo, concebido pelo

préprio aluno, inspirado na linguagem visual e decorativa da azulejaria portuguesa.
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Figura 9

UT "Patriménio em Azulejo” (PES Ill)

A implementagao desta UT foi particularmente marcada pela utilizagcado de multiplos
recursos didaticos e pela adogcdo de metodologias ativas. Entre as estratégias
mobilizadas, destacou-se particularmente a gamificagdo. Apdés uma atividade
introdutdria dedicada a exploragao da medigao e dos seus diferentes instrumentos, foi
realizada uma nova dindmica, estruturada segundo uma légica de jogo e competicao,
que introduziu uma expressiva componente motivacional no processo de aprendizagem.
Inspirada no jogo do bingo (Figura 10), cada aluno recebeu uma ficha contendo
diferentes descrigdes de objetos. Os alunos deveriam identificar, no espago da sala e
no seu exterior, objetos correspondentes a essas descrigdes, regista-los, indicar as
respetivas medicoes e identificar os instrumentos utilizados para as realizar. O objetivo
era completar a ficha dentro de um tempo-limite ou até que um dos participantes
preenchesse todos os campos, promovendo, assim, a aplicacdo pratica dos

conhecimentos em situagdes reais.

Durante esta atividade, observou-se um elevado grau de envolvimento, entusiasmo e
concentracgao por parte dos alunos, que revelaram iniciativa na criagao de estratégias e
um forte empenho na conclusao da tarefa com rigor e criatividade. Destacou-se,
inclusivamente, a participagdo ativa de alunos que, habitualmente, demonstravam
menor interesse e motivagdo, o que reforga o potencial desta abordagem ludica no
estimulo a aprendizagem. Esta dinamica, inspirada nos principios da gamificagao,
constituiu um exemplo claro de como a integragdo de elementos e/ou mecanicas de

jogos em contextos educativos, quando pedagogicamente intencionais, pode favorecer
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o envolvimento emocional, social e cognitivo dos alunos, contribuindo significativamente
para o aumento da sua motivacao para a aprendizagem (Deterding et al., 2011, Sailer
et al., 2017, citados por Triantafyllou et al., 2025).

Figura10

UT "Patriménio em Azulejo” - Abordagem a Medig&o e aos seus Diferentes Instrumentos (PES 111)

Para além das especificidades de cada proposta, uma pratica transversal a todas as
UTs desenvolvidas ao longo das PES Il e Ill foi a avaliagdo, enquanto dimensao
essencial do processo de ensino e de aprendizagem. Desde o inicio do estagio, que se
procurou consolidar uma avaliagao que cumpra a sua fungao formativa (Pacheco, 2002),
centrada na valorizagdo dos progressos individuais dos alunos e na promogao da sua
capacidade de autorregulagcado. Neste enquadramento, os critérios de avaliagdo foram
sistematicamente construidos e discutidos com os alunos, o que contribuiu para uma
maior transparéncia e envolvimento no processo, permitindo-lhes compreender com
clareza o que lhes é exigido, orientando as suas produg¢des em fun¢ao dos parametros
definidos. Paralelamente, a participacdao dos alunos nos momentos de avaliagao
constituiu uma dimensao cuidadosamente trabalhada ao longo de todo o ano letivo.
Neste ambito, foi dada especial atencdo ao desenvolvimento da critica construtiva,
orientada para a identificacdo de pontos fortes e de aspetos a melhorar em cada
trabalho apresentado pelos colegas. Procurou-se, deste modo, criar um ambiente
seguro, onde cada aluno fosse encorajado a refletir de forma fundamentada e a
expressar a sua opinidao, consolidando-se uma visdo da avaliagdo como um espaco
dialégico e formativo, sustentado na partilha e na construgao coletiva do saber. Tal como
defende Guerra (1993), a avaliagdo deve funcionar como uma plataforma de dialogo e
compreensdao mutua, orientada nao apenas para classificar, mas, sobretudo, para

melhorar continuamente o processo formativo.
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3. Apreciacdo Critica das Competéncias Profissionais
Desenvolvidas nas Disciplinas de Educac¢ado Visual e de

Educacdo Tecnolégica

A experiéncia vivenciada no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada revelou-se um
momento determinante de crescimento e transformacao, quer a nivel pessoal, quer a
nivel profissional, tendo contribuido de forma significativa para o desenvolvimento de
competéncias inerentes ao exercicio docente nas disciplinas de EV e ET. Mais do que
uma transicdo de um conhecimento predominantemente tedrico adquirido ao longo da
formacdo inicial para uma pratica pedagdgica contextualizada, os estagios
representaram uma oportunidade de integracao critica entre saber e fazer, que exigiu
uma postura de constante questionamento, analise e melhoria, configurando-se, por
isso, como uma etapa essencial na construcido de uma identidade docente onde a

reflexao critica e a acao informada se entrelacaram de forma permanente.

Conceber o ensino como uma atividade investigativa, enquanto parte integrante da
profissdo docente — entendida como “a indagagéao, a busca, a pesquisa” (Freire, 2007,
p. 29) —, implica reconhecer que 0 conhecimento profissional do professor ndo se esgota
nos saberes cientificos ou tedricos (Alonso, 1998, citado por Silva, 2017). Como afirma
Ferreira (2008, p. 188), ndo basta ao professor ser um “ser de cultura que domina de
forma profunda a sua area de especialidade”. Torna-se imprescindivel reconhecer que
o0 conhecimento profissional docente se constréi de forma continua na e através da
acao, num processo marcado pela problematizagcdo, pela experimentacdo e pela
reflexdo critica sobre a agéo (Ferreira, 2008). E, justamente, através dessa reflexdo na
e sobre a acdo — que pode ocorrer tanto durante o exercicio da pratica como na
observagdo da pratica dos outros’ — que se ampliam as oportunidades de
aprendizagem, promovendo o enriquecimento e desenvolvimento profissional docente
(Schon, 1997).

O objetivo primordial desta pratica é criar condi¢des que favoregam a aprendizagem de

1 Conforme ¢ evidenciado por Reis (2011), a observagdo deve ser encarada como uma oportunidade de
reflexdo colaborativa sobre o desempenho docente, constituindo-se como um momento propicio a
reformulacéo e discussdo de estratégias, indispensaveis ao exercicio de uma pratica de qualidade em
contexto escolar. Neste sentido, Carneiro (2016, p. 58) reforga que “a observacdo de aulas em parceria
permite sistematizar informag&o sobre como se ensina e a partir dai criar uma base de reflexdo — individual
e conjunta — para conhecer e tomar decisdes sobre as melhores formas de ensinar”.
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todos os alunos. Assim, a reflexdo na e sobre a acéo, desenvolvida ao longo das PES
I, I e lll, possibilitou a consolidacdo de diversas competéncias, destacando-se,
especialmente, a capacidade de planear e implementar metodologias diversificadas,
capazes de responder a pluralidade de perfis presentes em cada turma (Gower et al.,
1983). A experiéncia desenvolvida evidenciou a importancia de preparar, organizar e
refletir sobre propostas que considerem os diferentes ritmos de aprendizagem,
interesses, niveis de motivacao e formas de expressao e comunicagao dos alunos. Com
a pratica, o processo de planificagdo tornou-se progressivamente mais estruturado,
traduzindo-se numa maior capacidade de antecipar dificuldades e reagir com
flexibilidade, numa légica de articulagao entre o que € previsto e o que, inevitavelmente,

exige adaptacédo em situagao real, conforme defendem Gower et al. (1983).

Esta capacidade de agir com flexibilidade, reformulando estratégias, ajustando
metodologias e repensando continuamente a pratica revelou-se, assim, essencial na
construcao de um ambiente educativo mais ajustado, dindmico e responsivo. Cada
proposta ou atividade desenvolvida em sala de aula procurou refletir a intencionalidade
da acao docente, reconhecendo, para tal, um compromisso com a formacao integral dos
alunos. Para isso, privilegiou-se a criacdo de um ambiente estruturado, mas
simultaneamente flexivel e aberto a criatividade e a expressao individual, reconhecendo
a energia propria da infancia — a energia, o movimento constante e a curiosidade inata

— como motor do processo educativo, tal como Platao ja defendia (Sousa, 2024).

Em sintese, as PES constituiram-se como um espacgo privilegiado de construgao e
desenvolvimento de competéncias profissionais, alicergadas numa visao critica,
investigativa e reflexiva do exercicio docente. Conforme salienta Reis (2011, p. 53),
trata-se de um processo que permite “estimular a criatividade na superagdo de
dificuldades e problemas detetados, e desenvolver diferentes dimensdes do
conhecimento profissional”, evidenciando que o crescimento docente ndo ocorre de
forma linear, mas sim através de sucessivas reinterpretagcées da acao, mediadas pela
reflexdo e pelo didlogo. Pautado por desafios, aprendizagens e crescimento
progressivo, este percurso formativo contribuiu, assim, para reforgcar a convicgdo de que
ser professor implica assumir um compromisso continuo com a melhoria e a
transformacdo — de si, dos outros e da escola — através de uma pratica que se

(re)constrai, continuamente, entre a agéo e a reflexao.
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Anexos (disponiveis em suporte digital)

Anexo |: Pratica de Ensino Supervisionada Il (Planificagdes e Materiais Didaticos)

Anexo ll: Pratica de Ensino Supervisionada Il (Planificagdes e Materiais Didaticos)
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Parte Il - Trabalho de Investigag¢ao
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Nota Introdutoria

A educacdo atravessa, na contemporaneidade, um tempo de grandes incertezas
(Novoa, 2009), pois a prépria escola e os sistemas educativos constituem um terreno
propicio a gerar anseios e trazer a luz inUmeros problemas para resolver, questdes para
responder e, por isso, inUmeras oportunidades para refletir, além de toda uma série de
situagdes dinamicas decorrentes da acdo humana, onde a vontade de mudanca pulsa
a cada momento (Coutinho et al., 2009). Neste contexto, a escola, enquanto ambiente
propicio a aprendizagem e ao desenvolvimento de competéncias essenciais — entre as
quais a criatividade, cada vez mais reconhecida face a incerteza do presente e do futuro
— deve reconfigurar-se para dar resposta as exigéncias imprevisiveis e aos desafios do
mundo atual (Martins et al., 2017). Contudo, o espacgo reservado para a criatividade
continua reduzido no contexto escolar (Alencar, 1990), frequentemente condicionado
por um sistema educativo que, muitas vezes, ensina que existe apenas uma resposta
concreta para qualquer problema, mesmo em disciplinas de natureza pratica e
experimental, como é o caso de Educacéao Visual. A prépria sociedade reforca esse
condicionamento, ensinando a reprimir a curiosidade, a criticar ideias e a acreditar que

a criatividade é uma qualidade para poucos.

Diante deste cenario, impde-se a necessidade de repensar a educagao, reconhecendo
a responsabilidade de proporcionar um ensino propicio ao desenvolvimento da
criatividade. Esta premissa constituiu o mote para o desenvolvimento do presente
projeto de investigacdo, intitulado “Arte Contempordnea e Desenvolvimento da
Criatividade na Disciplina de Educagao Visual”’, apresentado ao longo da Parte Il —
Trabalho de Investigagdo do RFE. Partindo de uma pesquisa qualitativa, ancorada na
metodologia de investigagao-agao, o estudo propde-se a investigar a influéncia que uma
educagao sob o olhar e experiéncia ampla e diversificada da arte contemporanea pode
ter no desenvolvimento da criatividade dos alunos do 2.° Ciclo do Ensino Basico, no

ambito da disciplina de Educacao Visual.

De que forma uma aproximagdo a arte contemporanea pode contribuir para o
desenvolvimento da criatividade dos alunos no &mbito de Educacéo Visual, constitui-se,
assim, como a questdo que orientou esta investigacdo. A partir desta questdo, este
estudo assume como objetivos compreender o potencial e analisar a influéncia que uma
aproximagao a arte contemporanea pode exercer no desenvolvimento da criatividade

dos alunos; identificar estratégias e ferramentas que possam ser utilizadas para
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estimular a criatividade; perceber a importancia do papel do professor-mediador para o
desenvolvimento da criatividade dos alunos e, por fim, analisar a percegao dos alunos
sobre o uso da arte contemporinea como ferramenta para o desenvolvimento da

criatividade.

Neste seguimento, a presente parte do RFE estrutura-se em quatro secgdes, de forma
a dar resposta a questao e respetivos objetivos delineados. A primeira sec¢ao, dedicada
ao enquadramento tedrico, procura sustentar e contextualizar a tematica em estudo.
Segue-se, na segunda secc¢ao, a descricdo da metodologia, na qual foram clarificados
o problema da investigagao, os objetivos delineados, a motivagao subjacente ao estudo,
o tipo de investigagédo adotado, os participantes envolvidos, os instrumentos de recolha
de dados utilizados, os procedimentos de implementacao da intervencao e as técnicas
de analise dos dados. Na terceira seccao, procede-se a apresentacido e analise dos
dados recolhidos, considerando os diversos instrumentos de recolha de dados. Por fim,
a quarta seccao apresenta a discussao dos resultados, refletindo criticamente sobre os
dados obtidos, evidenciando as principais conclusées a luz da revisdo da literatura
previamente apresentada no enquadramento tedrico, as limitagdes do estudo e

recomendacgdes para futuras investigagoes.
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1. Enquadramento Teorico

1.1. Criatividade, Contemporaneidade e Educacgao

O enquadramento tedrico que se segue alicer¢a-se no reconhecimento da criatividade
enquanto eixo estruturante para a compreensdo do presente estudo. Neste ambito,
desenvolve-se uma analise sobre algumas das concegbes que contribuem para a
caracterizacao do conceito, situando-o na contemporaneidade e no contexto educativo,

com especial destaque para o contexto da disciplina de Educacéo Visual.

1.1.1. Criatividade - Conceito e Concecgoes

O termo criatividade é um conceito de dificil defini¢gao (Kindersley, 1994), tendo, ao longo
dos tempos, resistido a delimitacdo de uma definicao Unica e universalmente aceite
(Barbosa, 2023). A compreenséo do conceito tem vindo a consolidar-se, em grande
parte, como resultado dos esforgos pioneiros de Joy Paul Guilford e, especialmente, do
considerado pai da criatividade — Ellis Paul Torrance (Sternberg, 2006) —, cujas ideias
precursoras ainda ecoam através das palavras por ele deixadas:
A criatividade desafia uma definicao precisa. Esta conclusdo ndo me incomoda
em nada. Na verdade, fico até feliz com isso. A criatividade € quase infinita.
Envolve todos os sentidos — visao, olfato, audigdo, sentimento, paladar e talvez
até mesmo os extrassensoriais. Grande parte dela € invisivel, ndo verbal e
inconsciente. Portanto, mesmo que tivéssemos um conceito preciso de

criatividade, tenho a certeza de que teriamos dificuldade em expressa-lo por

palavras? (1998, citado por Ogunleye, 2019, p. 12).

As iniciativas voltadas para a compreensao do conceito de criatividade nao séo, por
isso, recentes. Com o progressivo aumento da sua relevancia no discurso cientifico

(Pereira, 2020), a palavra foi ganhando visibilidade, motivando os investigadores a

2 Tradugéo livre do inglés “Creativity defies precise definition. This conclusion does not bother me at all. In
fact, | am quite happy with it. Creativity is almost infinite. It involves every sense — sight, smell, hearing,
feeling, taste and even perhaps the extrasensory. Much of it is unseen, nonverbal and unconscious.
Therefore, even if we had a precise concept of creativity, | am certain we would have difficulty putting it into
words” (Torrance, 1998, citado por Ogunleye, 2019, p. 12).
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aprofundar a compreensao deste processo complexo (Colin, 2017), o que resultou na
formulacao de diversos modelos explicativos. Os pioneiros, como o modelo de Graham
Walllas (1926, citado por Colin, 2017), advogavam pela divisao do processo criativo em
etapas distintas. Modelos mais recentes e flexiveis, por sua vez, interligam a criatividade
a inteligéncia e as interacées ambiente-individuo, introduzindo conceitos como o de
pensamento divergente e convergente, através de figuras influentes como Lubart,
Guilford ou Csikszentmihalyi (Colin, 2017).

Fonte dos constantes debates cientificos e das numerosas definicbes e modelos
provenientes das multiplas perspetivas e pontos de vista de diferentes autores e
contextos, pode afirmar-se que, face a impressionante variedade de abordagens e
significados associados a tematica, falar sobre criatividade é dificil e controverso (Colin,
2017; Fiates, 2014; Morais, 2011; Morais, 2015; Pereira, 2020; Sierra et al., 2015;
Wingstrom et al., 2022). Toda esta multidimensionalidade inerente ao conceito torna-o
um fendmeno complexo, em constante mutacdo e evolugdo. Na base deste quadro,
procede-se a abordagem do conceito de uma forma dindmica (Corazza, 2016; Taylor,
1988). Assim, ao invés de se questionar sobre o que ¢ a criatividade, propde-se centrar
a analise no que esta requer (Morais, 2015), esclarecendo os seus requisitos principais

e os desafios que ainda resistem na sua investigagéao.

O estudo cientifico da criatividade teve como ponto de partida o estudo de individuos
comummente reconhecidos como génios, sendo considerada um dom divino ou uma
dadiva de uma entidade espiritual que dotava alguns individuos com uma condi¢ao
superior de poder criativo (Bellini, 2024; Gontijo et al., 2019, citados por Barbosa, 2023).
Esta abordagem elitista, ja evidenciada por Platdo na Grécia Antiga, comegou a ser
ultrapassada a partir do século XX. A compreensdo da criatividade expandiu-se,
transcendendo o foco nos génios, para incluir o estudo de qualidades e habilidades que
sustentam a criatividade como uma capacidade inerente a todos os individuos (Corazza,
2016; Leite & Malpique, 1986). Esta expansao envolve, em primeiro lugar, os aspetos,
tracos da personalidade e processos mentais do individuo, o que inclui a bagagem de

conhecimentos adquiridos®, juntamente com as caracteristicas intrinsecas a cada um,

3 O conhecimento que a criatividade requer & exigente, pois € requerido um conhecimento relativo a tarefa
potencialmente criativa a executar porque, conforme refere Morais (2011, p. 69), “ninguém é criativo em
musica sem saber musica, ninguém é criativo a escrever sem ter escrito e lido muito”, ou seja, é mais facil
ser-se criativo e desenvolver boas ideias em campos nos quais conhecemos e temos dominio (Fiates,
2014). Além disso, € requerido um conhecimento multidisciplinar, para que se possam estabelecer
associagdes e conexdes, fendmeno fundamental a criatividade. Se quisermos que uma crianga se torne
uma pessoa criativa, deveremos fazer com que ela memorize o maior nimero possivel, para permitir que
se estabelegca o maximo de relagdes possiveis (Morais, 2011; Munari, 1981).
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como a dedicacgao, esforgo, envolvimento, autonomia, interesse pessoal, curiosidade,
sentimento de desafio, disposi¢ao para assumir riscos, tolerancia para a ambiguidade e
diversidade, perseveranga diante de frustragbes e persisténcia*, caracteristicas essas
que serdo moldadas ao longo do percurso de vida dos individuos nos mais diversos
contextos. Em segundo lugar, incluem-se as dimensdes socioculturais da criatividade,
que influenciam o reconhecimento dado ao criador, assim como a aceitagcdo e
valorizagdo da mudanca, do novo e do divergente (Alencar, 1990; Amabile, 1996,
Basadur, Runco & Vega, 2000, Csikszentmihalyi, 1988, Glaveanu, 2010, Guilford, 1959,
Mednick, 1962, Runco, 2004, Sternberg, 1988, Sternberg & Lubart, 1995, Torrance,
1988, citados por Corazza, 2016; Fiates, 2014). Neste contexto, para que o processo
criativo ocorra torna-se essencial que o individuo desenvolva sensibilidade para
observar o ambiente ou o contexto que o rodeia, permitindo-lhe reconhecer
desequilibrios ou situagdes que desafiem as normas, as crencas e os valores culturais
existentes. Esses desequilibrios podem desencadear habilidades cognitivas que
desafiam os padrbes de pensamento e as normas estabelecidas, caracterizando-se
como o ato ou processo de descoberta que leva a criagdo de algo novo, seja um objeto
fisico ou uma construgdo mental ou emocional (Walia, 2019). Esse processo demonstra
o verdadeiro poder da criatividade: “a capacidade de tornar o novo através de uma
mistura de ideias ou objetos aparentemente ndo relacionados ou até entdo considerados
nao relacionaveis® (Wurth, 2018, p. 128), ou seja, na conexdo de todos os saberes

reunidos no saciar pela expressao do novo e do unico (Martins et al., 2012).

Deixaram, portanto, de ser apenas consideradas “as habilidades e personalidade dos
individuos, mas também as influéncias sociais e 0 meio em que se encontram inseridos,
adotando assim uma visao sistémica do fendmeno que abandona a anterior abordagem
individual, integrando agora variaveis internas e externas” (Alencar & Fleith, 2003,
citados por Pereira, 2020, p. 14). A criatividade é entendida, por conseguinte, como um
fendmeno sociopsicolégico (Amabile & Pillemer, 2012, citados por Walia, 2019), que
envolve um processo individual e/ou colaborativo, influenciado por varios fatores

pessoais e ambientais (Amabile, 1996, Csikszentmihalyi, 1997, Bereczki, 2015,

4 Thomas Edison, referindo-se a criatividade, sugeriu que esta consiste em 98% de transpiragéo e de 2%
de inspiragao (Alencar, 1990), ou seja, a motivagao intrinseca é fundamental para que alguém arrisque e
procure novas solugdes pois s6 depois de um intenso percurso de trabalho e de persisténcia face ao
conhecimento que se integra é que surge a ideia criativa (Fiates, 2014; Morais, 2011). Em palavras de
Morais (2015, p. 4), “é consensual que s6 se cria quando se estd comprometido com o que se faz”.

5 Tradugéo livre do inglés “the ability to render the new through a blending of ideas or objects apparently
unrelated or hitherto thought to be unrelatable” (Wurth, 2018, p. 128).
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Sternberg & Lubart, 1999, Plucker, Beghetto, & Dow, 2004, citados por Pereira, 2020).
A criatividade n&o se resume, por isso, a um unico elemento isolado, mas resulta de
uma convergéncia complexa de capacidades, de experiéncias, de conhecimentos
sujeitos a variaveis cognitivas, de caracteristicas individuais, culturais e ambientais, que
vao mudando de acordo com o desenvolvimento cognitivo, a sabedoria e a experiéncia
de vida do individuo (Bahia, 2008, Lubart, 2007, citados por Pereira, 2020; Lebuda &
Csikszentmihalyi, 2018, citados por Walia, 2019; Martins et al., 2012), e de imaginagao
(Vygotsky, 2012).

Verificou-se, por isso, uma progressiva democratizagdo do fenbmeno, reconhecendo-
se que a criatividade é um potencial inerente a cada ser humano, ou seja, uma
capacidade que todas as pessoas possuem em maior ou menos propor¢ao, suscetivel
de ser desenvolvida mediante a criagao de condi¢des sociais e educativas adequadas
(Alencar, 1990; Corazza, 2016; Fiates, 2014; Leite & Malpique, 1986; Martins et al.,
2012; Sierra et al., 2015). Neste sentido, torna-se pertinente refletir sobre a forma como
a criatividade tem vindo a ser conceptualizada na contemporaneidade, bem como
analisar o lugar que ocupa no contexto educativo atual, considerando os desafios,

exigéncias e potencialidades que lhe estdo associados.

1.1.2. A Criatividade na Contemporaneidade e no Contexto Educativo

A complexa e intrinseca conexao entre o individuo e a sociedade, entrelagada com as
diversas perspetivas para o futuro, gera novos desafios a educagao (Martins et al.,
2017). Essa interdependéncia, que transcende os limites da mera coexisténcia, exige
uma reconfiguracdo dos paradigmas educativos para atender as exigéncias da
contemporaneidade, caracterizadas pela imprevisibilidade, pelas aceleradas mudangas
e a consequente necessidade de adaptagao e de inovagao (Alencar, 1990; Martins et
al., 2017; Morais, 2011; Morais, 2015). Isto significa que nao basta ensinar e transmitir
0 que é conhecido, sendo, também, necessario uma preparagdo do aluno para

questionar, refletir, mudar e criar (Alencar, 1990).

Considerando a escola um ambiente propicio ao desenvolvimento integral das criangas
e jovens, a mesma assume um papel fundamental na sua formagao, construgéo e
preparacdo enquanto futuros cidadaos flexiveis, multifacetados, responsaveis e

participantes ativos das transformagdes do seu tempo e dos desafios futuros (Bauman,
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2008; Morais, 2011). Neste contexto, surge a criatividade como “uma competéncia
essencial, quase de sobrevivéncia” (Csikzsentmihalyi, 2006; Naudé, 2006; Starko, 2010,
citados por Morais, 2011, p. 72). Uma educacgao que privilegie a criatividade e que a
abrace como um dos seus pilares torna-se crucial para preparar e capacitar as novas
geragbes para a produgao de ideias e de conhecimento, para se inserirem e interagirem
de forma significativa na sociedade. Deste modo, a criatividade emerge como uma das
qualidades mais importantes que uma crianga ou jovem deve desenvolver (Alencar,
1990; Wilson, 2003, citado por Sierra et al., 2015) pois, conforme aponta Munari (1981),
uma pessoa sem criatividade é uma pessoa incompleta, pois tera dificuldades em
enfrentar os problemas que se lhe apresentam e em se adaptar as inevitaveis alteragdes

da vida.

Nas ultimas décadas, a necessidade de desenvolver a criatividade e o pensamento
criativo nas novas geracdes tem sido um tema recorrente em debates educativos.
Segundo Pereira (2020), diversos autores de referéncia, docentes, investigadores,
jornais, relatorios de conferéncias, orientagdes politicas e recomendagoes institucionais
de diferentes paises convergem na consciencializagdo da necessidade urgente de
promocao da criatividade nas escolas, como forma de desenvolver a capacidade de
adaptagao e inovagao dos jovens. No entanto, talvez ndo seja esse o panorama no
terreno ou, como observa Novoa (2009, p. 27), “ha um excesso de discursos,

redundantes e repetitivos, que se traduz numa pobreza de praticas”.

Em 1952, Carl Rogers (1972) ja alertava sobre a tendéncia do sistema educativo
assumir um caracter autoritario, frequentemente orientado pela padronizagéo e, por
isso, fundamentado na transmissao passiva do conhecimento do professor para o aluno.
Este modelo, de acordo com o autor (1972), contribui para a formacao de individuos
conformistas, estereotipados e dependentes, desprovidos de capacidade para pensar
de maneira critica e criativa. Embora essas criticas tenham sido formuladas ha varias
décadas, o panorama atual da educacgao ainda reflete muitas dessas caracteristicas.
Em Portugal, autores como Anténio Névoa (2009), destacam que, apesar de avangos
significativos em varias dimensdes do sistema educativo, a formagao de professores e
as praticas escolares ainda sdo amplamente condicionadas por modelos tradicionais,

que pouco incentivam a autonomia, a criatividade e a reflexao critica.

Apesar de avangos pontuais e iniciativas inovadoras em algumas escolas procurando

estimular o pensamento critico e a criatividade, o panorama geral do sistema educativo
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portugués mantém-se, em grande medida, alinhado ao modelo criticado por Carl Rogers
(1972), valorizando a memorizagdo do conhecimento e 0 n&o pensar, priorizando a
informacao pronta a absorver e inibindo o potencial criador e a imaginacao (Alencar,
1990; Rogers, 1972; Souza, 1968). Desde os métodos e metodologias rigidas de ensino
utilizadas até a organizacao fisica das salas de aula, observa-se uma priorizagdo da
memorizagao e reproducido de conhecimentos, em detrimento do desenvolvimento da
criatividade. O espaco reservado para o aluno lidar com questdes de respostas abertas
é bastante reduzido, e a sua curiosidade e a capacidade criativa ndo sao
suficientemente incentivadas (Alencar, 1990; Souza, 1968). Isto deve-se a diversas
barreiras, tanto pessoais — fazendo referéncia a barreiras emocionais, percetuais e
intelectuais —, quanto ambientais e culturais, que se relacionam, sobretudo, com os
valores, normas e pressupostos nos quais se encontra ancorada a cultura de cada
sociedade (Alencar, 1999; Alencar, 1999, Morais, Almeida, Azevedo, Alencar, & Fleith,
2014a, citados por Pereira, 2020). Consequentemente, o sistema educativo mantém
uma estrutura rigida, caracterizada, por exemplo, pela extensdo dos programas
curriculares, pela abordagem ainda tradicional do ensino ou pela énfase excessiva na

disciplina e no bom comportamento dos alunos.

E neste contexto que o professor pode tornar-se, também, um obstaculo ao
desenvolvimento da criatividade dos alunos, seja pela sua forma de adaptacéo a esta
estruturacao, procurando influenciar e contribuir para o crescimento e expansao das
capacidades dos alunos, como, mesmo sem essa intencao, transformando-se numa
barreira ao desenvolvimento da criatividade (Alencar, 1990; Pereira, 2020). Por vezes,
a simples forma como se conduz uma atividade impede o processo criativo (Pereira,
2020), acabando por contribuir para que surjam barreiras internas ou pessoais, como a
falta de confianca nas préprias ideias. Este fendmeno remete-nos, por sua vez, a “miopia
de recursos” (Carson, 1999, p. 397), caracterizada pela incapacidade de reconhecer os
pontos fortes do proprio e dos outros, o sentimento de desconforto com a autonomia, o
medo de errar e do fracasso, o receio da critica e da ridicularizagdo ou insegurangas

que bloqueiam a expressao criativa (Alencar, 1990; Carson, 1999; Sternberg, 2006).

Como forma de combater ou atenuar as barreiras ao desenvolvimento da criatividade
em sala de aula, torna-se essencial instituir um ambiente pautado pela liberdade,
respeito e aceitacdo mutua, onde cada ideia seja aceite e valorizada, sem medos de
juizos de valor ou censura. Esse ambiente deve incentivar a apreciagdo do novo, a

curiosidade, a reflexdo sobre os temas que os alunos desejam explorar nas suas
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pesquisas e, consequentemente, a autodirecio, na criacao, definicao e redefinicdo de
projetos e problemas. Tudo isso proporciona a oportunidade para questionar,
experimentar, discutir, propor interpretagdes, explorar e analisar. Ademais, um ambiente
criativo de sala de aula promove a compreensao e o respeito dos diferentes pontos de
vista e perspetivas; oferece o tempo necessario para pensar e desenvolver as ideias de
cada aluno, respeitando os diferentes ritmos de trabalho e aprendizagem. Para terminar,
pode ainda recorrer a utilizagado de recursos e técnicas adequadas a manifestagcao da
criatividade condizentes com o que esta a ser ensinado, equilibrando o conhecimento a
ser ensinado (transmissdo) com o ensino de como pensar sobre tal conhecimento
(desenvolvimento da criatividade e do pensamento critico), para que se estabelega o
maximo de rela¢des possivel (Alencar, 1990; Munari, 1981; Souza; 1968; Sternberg &
Williams, 1996).

1.1.3. O Espaco da Criatividade na Disciplina de Educag¢ao Visual

Compreendendo e reconhecendo as condi¢des imprescindiveis ao desenvolvimento da
criatividade, torna-se necessario, por fim, analisar como as orientagdes curriculares e
legais enquadram e promovem o seu desenvolvimento. Ao analisar a Lei de Bases do
Sistema Educativo Portugués (Lei n.° 46/86, de 14 de outubro), constata-se que a
mengao feita a criatividade surge, no ambito do Ensino Basico, como uma das
competéncias a desenvolver no percurso formativo dos alunos, evidenciando-se como
uma das intencionalidades educativas orientadoras do sistema educativo. Partindo
deste enquadramento educativo geral, e dirigindo o foco para a especificidade da
disciplina de Educacéo Visual, verifica-se, conforme delineado no respetivo documento
orientador (Ministério da Educacéao, 2018), que esta disciplina se alinha com as areas
de competéncia definidas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria
(Martins et al., 2017), onde a criatividade é destacada como uma competéncia a ser

estimulada e desenvolvida.

Considerando a natureza eminentemente pratica da disciplina (Ministério de Educacao,
1991b), cabe-lhe, também, a responsabilidade de estabelecer a transicdo entre os
valores e as atitudes que se pretende promover ao longo do percurso escolar, no plano
de formagao pessoal e social. Esta relagéo é explicitada no Programa de Educagao
Visual e Tecnolégica (Ministério da Educagao, 1991a, p. 195), que conceptualiza a

disciplina como um espaco de criatividade onde a “fantasia e a liberdade de expresséo,
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tdo importantes nesta fase etaria, estdao sempre presentes”. Desta forma, compete a
disciplina de Educacéo Visual (e, também, de Educacao Tecnoldgica) proporcionar aos

alunos um espacgo que valorize, estimule e sustente a sua criatividade.

1.2. Arte Contempordanea na Educagao

O enquadramento tedrico que se segue assenta na compreensao das perspetivas que
caracterizam a arte contemporanea, na reflexdo sobre os processos de mediacao
indispensaveis a sua fruicao — evidenciando-se, neste contexto, o papel do professor
enquanto mediador entre o aluno e a obra de arte — e, por fim, na andlise do papel que

esta forma de arte pode assumir no contexto educativo.

1.2.1. Arte Contemporanea - Transformagoes e Perspetivas

A arte contemporanea que, segundo Halsall e Long (2009), abrange aproximadamente
o periodo desde a década de 1970 até aos dias de hoje, emerge como uma resposta
dindmica e multifacetada as transformagdes sociais, culturais e tecnoldgicas,
modelando-se a partir dos sistemas sociais em vigor e, por conseguinte, refletindo os
valores e praticas caracteristicos do tempo presente (Salbego & Charréu, 2022). Este
fendmeno corresponde, assim, a uma nova consciéncia artistica e cultural (Hernandez,
2000; Salbego & Charréu, 2022). Uma dessas transformagdes foi a produgdo de uma
arte de rutura, associada a nova conceptualizagao do artista e da obra de arte, como
exemplificado pelos Ready Mades de Marcel Duchamp (Salbego & Charréu, 2022). De
acordo com Mathias (2015, p. 148), a obra de arte contemporéanea n&o corresponde a
um objeto material, tal como o haviamos concebido em tempos anteriores, mas a
“multiplicidade e heterogeneidade de materiais e meios que podem constituir um
trabalho artistico”. Posto isto, a arte deixou de se limitar as formas tradicionais e
estabelecidas, passando a interagir de forma complexa com os diversos meios de
comunicacao e plataformas culturais, o que ampliou significativamente as possibilidades
de expressao e interpretacao (Halsall & Long, 2009). Outra transformacéo relevante foi
o crescente alcance da tecnologia (Salbego & Charréu, 2022) e a consequente
globalizacdo e democratizagcédo da arte, que colocou o publico em contacto direto com
as obras, criando uma relagdo mais estreita entre a vida e a arte, quebrando a sua

passividade contemplativa e, em consequéncia, afastando-se da visdo elitista
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anteriormente associada a arte.

Esta acessibilidade e interatividade, aliadas a nova conceptualizacao do artista e da
obra, abriram espac¢o a uma multiplicidade de formas e conteudos artisticos, tornando
dificil a formulacao de uma defini¢ao rigida e univoca da arte contemporanea (Halsall &
Long, 2009). Contudo, é possivel afirmar que a caracteristica mais notavel desta arte
reside, precisamente, na sua capacidade de subverter as expectativas sobre 0 que a
arte pode e deve ser, desafiando, de forma constante, os limites e as funcdes da
producao artistica. Como afirmam Halsall e Long (2009, p. 14), “é essa pluralidade de
possibilidades que nos da, de forma mais evidente, pistas sobre o que a arte

contemporanea é°”.

No entanto, se se pensar esta arte, de caracteristicas tdo mutaveis e subjetivas, levada
para dentro da sala de aula é essencial que haja “uma ampliagdo deste universo uma
vez que tais formas se apresentam muitas vezes, aparentemente, indecifraveis ou
intransmissiveis” (Agamben, 2013 citado por Salbego & Charréu, 2022, p. 81). Para
superar este desafio, € necessario implementar uma mediacao eficiente que facilite a
aproximagao dos alunos a obra de arte contemporanea. Neste ambito, revela-se
pertinente analisar a evolugédo historica do ensino das artes em Portugal, o qual, ao
longo do tempo, se tem tentado afastar de modelos rigidos e técnicos, abrindo caminho
a uma abordagem mais flexivel e criativa, centrada na liberdade expressiva e na
construgao de significados pessoais pelos alunos. Este processo de transformagéo do
ensino das artes integra-se num movimento mais amplo de valorizagéo da criatividade,
no qual a pratica da mediacdo assume um papel crucial, enquanto instrumento
fundamental no processo de ensino e aprendizagem ao fomentar e desenvolver a

relacao entre os alunos e as distintas manifestacdes artisticas.

1.2.2. O Processo de Mediacdo para Fruicao das Artes e o Papel do

Professor-Mediador

O percurso historico da educacéo artistica em Portugal revela uma evolugao significativa
no modo como as artes tém sido ensinadas e compreendidas no contexto escolar. No

inicio do século XX, o ensino formal das artes baseava-se num modelo de aprendizagem

6 Tradug3o livre do inglés “It is this plurality of possibilities which most obviously gives us clues as to what
contemporary art ‘is’ today” (Halsall & Long, 2009, p. 14).
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centrado na observagao, na reproducao fiel e na cépia, tal como praticado nas
Academias e, mais tarde, nas Escolas de Belas-Artes (Oliveira, 2011). Este modelo,
partindo da analise do autor aos manuais escolares da época, privilegiava o rigor técnico
e a repeticdo de formas, com pouco espaco para a criatividade ou expressao individual,
contribuindo pouco para uma verdadeira educacéao artistica. Mesmo com a introdugao
do desenho livre por Betamio de Almeida em 1947, a abordagem as artes no ensino
basico permaneceu enquadrada em exercicios rigidos, limitando a criatividade e o
potencial de imaginagdo dos alunos. Mudangas significativas comegaram a surgir,
impulsionadas por avangos no pensamento filosofico, pedagogico e artistico.
Educadores e tedricos, como Herbert Read (2001, citado por Castro, 2021),
desempenharam um papel central ao destacar a importancia da criatividade, da
imaginacdo, da expressdo individual e da liberdade, que emergiam dos ateliers
modernistas em contraposigdo aos rigidos canones das academias, na formacgao,

autodesenvolvimento e autodescoberta dos individuos.

Partindo do principio de que “o objetivo geral da educagdo € o de encorajar o
desenvolvimento daquilo que € individual em cada ser humano”, defendido por Read
(1958, p. 21), pode-se afirmar que a educacgéo artistica, ao contrario de uma abordagem
pedagdgica que enfatiza a técnica, deve promover a liberdade criativa, permitindo que
o aluno se aproprie do processo artistico, se expresse livremente, interprete as suas
proprias percegdes e construa significados préprios. Neste contexto, as Artes Visuais,
conforme referido nas Aprendizagens Essenciais de Educagao Visual (Ministério da
Educagao, 2018), devem ser vistas e reconhecidas como uma area essencial do
conhecimento, imprescindivel para o desenvolvimento global e integral dos alunos. Este
reconhecimento est4 em consonancia com as diversas Areas de Competéncias do Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, constituindo-se como um dos seus
objetivos primordiais o alargamento e enriquecimento das experiéncias visuais e
plasticas dos alunos, e o despertar, ao longo do processo de aprendizagem, do
interesse pela apreciagao e fruicdo das diversas expressdes culturais, que podem ser
sustentadas, segundo as ideias de Minervini (2023), por praticas de mediagao que

ampliem as percecdes éticas e estéticas dos alunos.

A mediacao, segundo Tolentino e Carneiro (2020), refere-se ao ato de intermediar (ou
intervir) entre duas ou mais entidades. Nessa relagéo processual de mediagao, Barbosa
(2009, citado por Tolentino & Carneiro, 2020) apresenta o mediador como alguém que

atua como organizador, estimulador, questionador e facilitador do processo
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interpretativo, atuando na criagcao de significado do objeto mediado (a obra de arte) e
a(s) pessoa(s). Assim, é possivel afirmar que o mediador estabelece uma ponte entre o
sujeito e a obra de arte (Lisboa, 2005, citada por Johann & Roratto, 2011). Ao se
estabelecer esta conex&o, encontra-se um paralelismo importante no contexto
educativo, onde o verdadeiro papel do professor, enquanto mediador, “é aproximar o
aluno da arte” (Almeida, 1976, p. 10), permitindo-lhe que a obra se comunique por si
mesma e levante questdes, para que o aluno estimule o pensamento critico-reflexivo e

desenvolva uma relagcado com ela (Almeida, 1976; Halsall & Long, 2009; Minervini, 2023).

Compete ao professor, que assumira o papel de professor-mediador, facilitar e orientar
para a compreensao, apreciacio e envolvimento dos alunos com as obras de arte e com
os conceitos artisticos. Tal responsabilidade ndo se limita & mera garantia de acesso as
produgdes artisticas, mas implica, sobretudo, a promog¢édo de um dialogo significativo
entre o aluno e a obra de arte, promovendo, deste modo, uma experiéncia reflexiva e
consciente que transcenda a simples observacao (Alves, 2018; Desgranges, 2015;
Johann & Roratto, 2011; Minervini, 2023; Tolentino & Carneiro, 2020). O professor torna-
se, assim, uma figura essencial, facilitando as condi¢des para que o aluno experimente,
contacte, explore, se relacione com o seu saber artistico e vivencie a experiéncia

artistica de forma completa.

Contactar com uma obra de arte € uma forma de valorizar eventos e acontecimentos
que merecem ser observados e analisados no contexto da mediacéo, especialmente no
que diz respeito ao dialogo entre a obra e o espectador (Rosseto & Carlim, 2024). Deste
modo, atividades de mediagao artistica podem estimular a imaginagao, fornecer chaves
para interpretar ou descodificar a mensagem artistica, e enriquecer as experiéncias
pedagodgicas, permitindo que o aluno se posicione ativamente no processo, instigado a
pensar e a refletir sobre os significados da obra (Aprotosoaie-Iftimi, 2017). Neste
contexto, a figura do mediador é concebida como o agente capaz de abrir possibilidades
para a fruicao estética, contribuindo para a sua participagdo mais ativa no processo de
fruicdo. Uma vez que o aluno é estimulado a pensar, criar, imaginar e transitar entre
diversos sentidos e significados pelo mediador, a sua experiéncia estética € ampliada,
capaz de transformar a experiéncia artistica num verdadeiro estimulo a criatividade e ao
pensamento critico (Rosseto & Carlim, 2024). E nesta perspetiva que a fruicdo das artes
emerge como uma pratica enriquecedora e significativa no contexto educativo, pois
amplia as possibilidades de apreciagado e compreensao critica das diferentes linguagens

artisticas, numa perspetiva que valoriza tanto o processo criativo, na oportunidade de
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contactar, vivenciar, refletir, analisar e explorar diferentes manifestagbes culturais,
formas de expressao e linguagens artisticas, advindas da ag¢ao que a crianga realiza ao
apropriar-se dos sentidos e emog¢des gerados no contato com as produgdes artisticas
(Minervini, 2023; Tolentino & Carneiro, 2020).

Todas as criangas, conforme mencionado por Tolentino e Carneiro (2020), observam,
sentem, agem, refletem e atribuem sentidos as suas vivéncias, construindo, a partir
disso, significados sobre como a arte é feita e o seu significado. A percec¢éo individual
de uma mesma obra de arte por diferentes alunos demonstra que, embora o0 mecanismo
da visao seja o0 mesmo em todos, a sua compreensdo do mundo envolvente difere de
caso para caso (Sousa, 1977). Essa divergéncia decorre da relagéo direta entre a visao,
o0 conhecimento do mundo e as experiéncias e memdrias adquiridas pelo aluno,
influenciando, deste modo, a sua capacidade individual de interpretar e comunicar
(Munari, 1997; Sousa, 1977). Assim, a fruicdo em artes, conforme é apontado por
Tolentino e Carneiro (2020), depende do conhecimento do sujeito e de como ele faz a
leitura do mundo. Cada crianca desenvolve as suas proprias interpretagbes, ideias e
percecbes sobre a arte e o fazer artistico, sendo estas moldadas pelas suas
experiéncias, entendimentos e interagdes com o mundo, com a arte e com a
experimentacao e criacdo dos seus proprios trabalhos e os desafios inerentes a esse

processo.

1.2.3. O Papel da Arte Contemporanea na Educacgado

Apesar das transformacdes da arte e das caracteristicas da sociedade em constante
mudanca, refletidas nas secgdes anteriores, a educacgao artistica, em muitas escolas,
ainda nao incorpora adequadamente as inovagdes e as novas linguagens propostas
pelos movimentos vanguardistas e pela arte contemporanea. Frequentemente, a
maioria das pessoas vé as artes visuais sob uma visao classica da arte, centrada nos
grandes movimentos artisticos europeus, artistas e obras emblematicas, que oferecem
a verdade reconhecivel de paisagens, naturezas-mortas, flores ou retratos (Cunha,
2017; Loponte, 2008), limitando a apreciagdo do que é produzido no presente. Assim,
como os artistas contemporaneos romperam com as fronteiras das linguagens,
materiais, técnicas e temas (Loponte, 2008), torna-se importante que a escola se

atualize e procure outros modos de pensar e planear propostas pedagdgicas em arte.
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Para que a abordagem as artes no ensino basico se adeque as necessidades e desafios
do presente, é fundamental conhecer a arte que se produz atualmente (Oliveira, 2015).
Com efeito, a producéo artistica contemporénea caracteriza-se por uma natureza
dindmica, movel, fugaz, flexivel, descontinua, imprevisivel e multifacetada, atributos que
rompem com as ideias de passado e tradicdo, promovendo, em contrapartida, a fluidez
e a experimentagc&o, como observam autores como Bauman (2008) e Loponte (2008).
A crescente multiplicagdo das obras de arte a nivel formal (em termos de composicéo,
materiais e media), conceptual (identifica 0 pensamento e o processo de construgao da
obra de arte), contextual e social (Silva, 2010), deixou de ser possivel definir um valor
unico comum as obras porque deixaram de existir regras, métodos ou técnicas que
possam caracterizar a obra de arte: “o campo da arte tornou-se aberto” (Menezes, 2006,
p. 232), tornando-se “‘um sem numero de objetos simbdlicos, praticas e, até ideias”
(Salbergo & Charréu, 2022, p. 77). Ao adotar uma multiplicidade de formas e
significados, a arte contemporanea abre espaco, também, para uma nova relagdo com
0 espectador, convidando-o a participar ativamente na interagcéo, podendo ser tocadas,
sentidas ou modificadas pelo espectador, na interpretacdo e na discussado das obras
(Loponte, 2008). A obra de arte apresenta-se, portanto, como um convite a ser
experimentada e discutida. Conforme é referido por Bourriaud (2009, p. 19), “o
«encontro» entre observador e quadro, a elaboracao coletiva do sentido”, podendo este
encontro ser visto como um dispositivo de questionamento e desenvolvimento da

capacidade critica e reflexiva dos alunos (Cunha, 2017).

O contacto com obras de arte, deste modo, pode representar um aspeto funcional dentro
do processo criativo, no sentido em que é provocado um didlogo ou um debate da
realidade sob multiplos pontos de vista, servindo de inspiracdo para os alunos
desenvolverem as suas préprias ideias, ampliarem os seus horizontes e expressarem o
mundo de forma critica e sensivel, produzirem significados com base em variadissimos
suportes, emitirem opinides sobre o mundo global e procurarem as suas préprias
respostas através de produgodes artisticas singulares e contemporaneas (Cunha, 2017;
Oliveira, 2016; Silva, 2010). Este espaco de reflexdo pessoal e social que a arte
contemporanea produz contribui para uma reflexao critica da sociedade e diminui a
separagao entre a arte e a vida, trazendo a esfera publica temas com impacto social
(Silva, 2021). Os artistas contemporaneos problematizam assuntos que séo centrais
para o universo dos alunos, como a sexualidade, a identidade, o género, o impacto da
tecnologia e a globalizagédo, exercendo um impacto sobre o fendmeno da experiéncia

com a arte contemporanea (Silva, 2010). Considerando esta recetividade a descoberta,
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a curiosidade e ao envolvimento que a arte contemporanea suscita, uma aproximagao
da educacéao a arte, da mesma forma, permite a adogdo de métodos que incentivem a

exploracao e a descoberta (Silva, 2010).

A educacéo artistica, através da arte contemporanea, pode inscrever-se neste ambito
“‘pelas suas potencialidades educativas, particularmente ao nivel da construgdo de
individuos e sociedades mais criticos e criativos com respeito pela diversidade,
preparando-os para enfrentar novos desafios contribuindo para o avango das
sociedades” (Oliveira, 2016, p. 106). O papel da arte contemporanea na educag¢ao nao
s6 enriquece a experiéncia estética dos alunos, mas também desempenha um papel
vital no desenvolvimento da criatividade, oferecendo-lhes oportunidades para explorar,
questionar, experimentar, expressar e ampliar as suas proéprias perspetivas do mundo,
desempenhando um papel crucial no desenvolvimento integral do individuo. Torna-se
fundamental, por isso, adequar as novas circunstancias sociais e culturais das novas
praticas artisticas a novas praticas educativas (Oliveira, 2016). Nesse enquadramento,
a integracéo da arte contemporanea no contexto educativo pode surgir como uma via
pertinente para responder a essa necessidade de atualizagao pedagogica, o que implica
repensar o papel da disciplina de Educagao Visual enquanto espago de mediacéo e
experimentacdo, capaz de acolher novas possibilidades educativas que integrem, no
caso do presente estudo, o contacto dos alunos com a arte contemporanea. Neste
sentido, a metodologia adotada é apresentada na secgdo seguinte, procurando

explicitar os percursos delineados no ambito deste processo investigativo.

2. Metodologia

2.1. Definicao do Problema e Objetivos

Toda e qualquer investigagao tem origem num problema que se pretende compreender,
discutir ou resolver, sendo este o ponto de partida essencial e um dos aspetos mais
determinantes de qualquer estudo cientifico (Ary et al., 1990; Kerlinger, 1980). Neste
ambito, a presente investigagdo emerge de uma inquietagao concreta e observavel no
contexto educativo: a constatagcdo de que a criatividade — competéncia essencial no

desenvolvimento integral dos alunos e particularmente valorizada na
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contemporaneidade (Martins et al., 2017) — encontra-se frequentemente reduzida no
contexto escolar, evidente na forma como muitas praticas educativas continuam a
privilegiar a normatividade e a producido estereotipada de respostas, conforme

apresentado no enquadramento tedrico.

Esta constatagdo ganha ainda maior pertinéncia quando articulada com um percurso
marcado por algumas dificuldades em aceder a criatividade. Foi através do contacto
com a arte contemporanea que se reabriu a possibilidade de reencontrar o impulso
criativo, até entdo adormecido por praticas educativas formatadas e pouco estimulantes.
Este momento transformador, vivido na primeira pessoa, revelou o potencial da arte
contemporanea enquanto espaco de experimentagao, questionamento e expressao,
sem medo da rigidez de uma visdo classica da produgéo artistica. Partindo desta
motivagcdo pessoal e da constatacdo critica do contexto educativo atual, esta
investigagao propde-se a aprofundar a reflexdo sobre o papel da escola e das suas
praticas educativas no desenvolvimento da criatividade dos alunos, procurando
compreender a influéncia que a arte contemporanea pode ter nos seus processos
criativos. Assim, formulou-se a seguinte questdo orientadora: “De que forma uma
aproximacdo a arte contempordnea pode contribuir para o desenvolvimento da

criatividade dos alunos no a&mbito da Educacéao Visual?”’.
Para dar resposta a esta quest&do, enunciaram-se os seguintes objetivos:

1) Compreender o potencial e analisar a influéncia que uma aproximagao a arte

contemporanea pode exercer no desenvolvimento da criatividade dos alunos;

2) Identificar estratégias e ferramentas que possam ser utilizadas para estimular a

criatividade dos alunos;

3) Perceber a importancia do papel do professor-mediador para o desenvolvimento da

criatividade dos alunos;

4) Analisar a percecgao dos alunos sobre o uso da arte contemporanea como ferramenta

para o desenvolvimento da criatividade.

2.2. Tipo de Investigacao

Considerando a questéo orientadora e os objetivos delineados, optou-se por realizar um
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estudo de natureza qualitativa, por se tratar de um paradigma que privilegia uma
perspetiva mais compreensiva e interpretativa ou, em palavras de Gongalves (2010,
p.48), que atende a “necessidade de compreender e interpretar o significado dos
fendmenos sociais”. Esta opcado permite a recolha de dados ricos em pormenores
descritivos e contextuais (Bogdan & Biklen, 1994), considerados fundamentais para
compreender o desenvolvimento criativo dos alunos, as dindmicas educativas
envolvidas, e respetiva descricao, interpretagao, analise critica e reflexiva, ao invés dos
procedimentos delimitados das metodologias quantitativas, que restringem o papel e a

expresséo da subjetividade do investigador.

No ambito da metodologia qualitativa optou-se, especificamente, por uma investigagcao-
acao que, conforme salientam Cardoso (2014) e Coutinho et al. (2009), é o tipo de
pesquisa mais apta a favorecer as mudancas nos docentes e nas instituicdes
educativas. Esta abordagem metodolégica, que tem a particularidade de ocorrer e partir
do local da acédo, é orientada tanto para a produgdo de conhecimento quanto para a
modificacdo da realidade, com foco na melhoria da pratica educativa. Nesse sentido,
Kemmis (2007, citado por Cardoso, 2014, p. 31), descreve a investigagdo-agdo como
“uma espiral autorreflexiva de ciclos de planificacdo, acdo, observacao e reflexao”,
evidenciando a sua natureza ciclica e dindmica. Trata-se, portanto, de uma sucesséao
de ciclos interligados (Figura 11), em que cada um contempla as quatro fases
mencionadas. Embora a investigacdo-acédo se caracterize pela realizacdo de ciclos
sucessivos de planificagdo, agao, observagao e reflexdo (Kemmis, 2007, citado por
Cardoso, 2014), no presente estudo, é desenvolvido apenas um primeiro ciclo’,
cuidadosamente estruturado e documentado, com o propdsito de compreender e intervir
sobre um problema concreto e identificado no contexto educativo, respeitando, ainda
assim, os principios da investigacdo-ac¢ao: a intencionalidade de mudanca, a ancoragem

na pratica e a reflexao critica sobre a agdo (Coutinho et al, 2009; Cardoso, 2014).

Seguindo a légica deste modelo metodolégico, o processo teve inicio com a
identificagdo de uma necessidade de melhoria ou mudanga desejavel, neste caso, a
reduzida criatividade dos alunos, observavel nas suas produgdes visuais,
frequentemente pautadas por solugbes convencionais, estereotipadas e pouco
exploratérias. Neste enquadramento, delineou-se uma acao, desenvolvida de forma

deliberada e metodicamente refletida sobre a pratica, através da implementagao de uma

7 A limitagdo a um Unico ciclo deve-se a constrangimentos temporais e organizacionais inerentes ao
contexto da Pratica de Ensino Supervisionada.
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unidade de trabalho especificamente concebida para esse efeito. Com esta unidade,
procurou-se compreender de que forma uma aproximacao a arte contemporanea pode
influenciar os processos criativos dos alunos e contribuir, efetivamente, para o
desenvolvimento da sua criatividade. Partindo da observacéo e reflexdo de todo o
processo, que permitiu documentar os efeitos da agao e proporcionar a base para a
reflexao, procurou-se compreender os processos experienciados, os problemas e as

restricbes manifestadas ao longo da implementacéo (Cardoso, 2014).

Figura 11

Espiral da Investigagdo-agéao
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Nota: Adaptado de Kemmis e McTaggart (1992)

Embora, segundo o modelo classico da investigacdo-agao, estes dados possam dar
lugar a reformulacao da agao num ciclo seguinte, considerou-se que este primeiro ciclo,
pelas suas caracteristicas e profundidade analitica, constituiria um contributo
significativo para a compreensao da problematica em estudo. A espiral da investigacao-
acdo, portanto, ndo € linear, mas ciclica e dindmica (Amado & Cardoso, 2014),
permitindo uma adaptacgao constante das praticas com base nas evidéncias recolhidas.

Esta flexibilidade metodoldgica possibilita que cada ciclo seja autbnomo na sua validade
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e relevancia, desde que sustentado em dados empiricos e reflexbes criticas,

promovendo uma evolugao constante e sustentada das praticas educativas.

2.3. Participantes

Os participantes do presente estudo consistem em quarenta e quatro alunos do 2.° Ciclo
do Ensino Basico, com idades compreendidas entre os dez e os doze anos de idade,
que frequentavam 0 5.° € 0 6.° ano de escolaridade na Escola Basica do Viso, em Viseu,
instituicdo onde foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada Il e lll. A sele¢do desta
amostra justifica-se pela sua disponibilidade e acessibilidade no contexto da PES,
garantindo que a recolha de dados fosse viavel dentro das condicbes e dos recursos
existentes, configurando-se, assim, como uma amostra nao probabilistica por
conveniéncia (Carmo & Ferreira, 2008; Gil, 2008). Dentre os participantes, 20 sdo do
sexo feminino (6 alunas a frequentar 0 5.° ano e 14 a frequentar 0 6.° ano) e 24 sao do

sexo masculino (12 alunos a frequentar 0 5.° ano e 12 a frequentar o 6.° ano).

Embora este tipo de amostragem nado assegure uma representatividade estatistica
rigorosa da populagao selecionada — alunos do 2.° Ciclo do Ensino Basico —, dado que
a sua dimensao tornaria inviavel a observacao e analise de todos os seus elementos no
tempo disponivel para a realizagao deste estudo, a amostra selecionada viabiliza uma
analise aprofundada de fendmenos relevantes dentro de um contexto pedagdgico real
e contextualizado, capaz de fornecer insights significativos, ainda que os resultados nao

sejam diretamente extrapolaveis para a totalidade da populagao.

2.4. Técnicas e Instrumentos de Recolha de Dados

A recolha dos dados assenta na utilizacdo de diferentes técnicas e instrumentos que,
no seu conjunto, procuram acrescentar informacao sobre a questao investigada, atingir
0s objetivos propostos e assegurar a validade e a fidelidade dos dados recolhidos,
permitindo, assim, a producao de descricdes, a identificagdo de relagdes e a formulagéo
de explicagbes (Gongalves, 2010; McMillan & Schumacher, 1989, citado por Vieira,
1995; Vieira, 1995). Os diferentes objetivos e a natureza dos assuntos em questao sao
fatores que condicionam, de certo modo, o tipo de técnicas escolhidas para a recolha

dos dados.
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No presente estudo, tendo em conta a especificidade do objeto de investigagédo e a
centralidade atribuida a dimensao criativa no processo de ensino-aprendizagem,
considerou-se essencial recorrer a técnicas e instrumentos de recolha de dados que
permitissem a recolha de formas de expressdo que nao podem ser plenamente
transmitidas através da linguagem escrita (Jokela & Huhmarniemi, 2018), valorizando-
se a multiplicidade de formas de comunicar, refletir e representar. Nao se pretendeu,
por isso, a reducao dos dados recolhidos a simbolos numéricos, mas a uma analise dos
mesmos em toda a sua riqueza, respeitando a forma como foram registados, com o
objetivo de investigar os fendmenos na sua complexidade e contexto natural (Bogdan &
Biklen, 1994). Para tal, recorreu-se a um conjunto de instrumentos de recolha de dados,
nomeadamente a documentacao fotografica dos varios trabalhos desenvolvidos pelos
alunos (Anexo VIl — Registos Fotograficos dos Exercicios da Ficha de Analise de Obra
de Arte; Anexo XVII — Registos Fotograficos do Workshop — Estagédo 1; Anexo XIX —
Registos Fotograficos do Workshop — Estacao 2; Anexo XXI — Registos Fotograficos do
Workshop — Estagdo 3; Anexo XXIII — Registos Fotograficos da Representagao
Tematica — Antes e Depois da Aproximacgao a Arte Contemporénea), o diario de bordo
(Anexo XXVI — Diario de Bordo) e a entrevista através de focus group (Anexo XXIX —

Transcri¢gdes dos Grupos Focais).

O diario de bordo é, conforme referido por diversos autores da area da investigagao
(Amado & Ferreira, 2014b; Bogdan & Biklen, 1994, citado por Amado & Ferreira, 2014b;
Bolivar, 2001, citado por Amado & Ferreira, 2014b; Zabalza, 1994, citado por Amado &
Ferreira, 2014b), um registo reflexivo que promove, no seu autor, uma maior consciéncia
da propria experiéncia, integrando opinides, sentimentos, frustracdes e interpretagdes
dos acontecimentos e das observacdes realizadas num determinado periodo de tempo.
Trata-se, como afirmam Carmo e Ferreira (2008), de um auténtico diario, no qual o
investigador regista, de forma cronolégica, os diversos procedimentos adotados ao
longo da investigacao, os resultados das observagdes efetuadas e os acontecimentos
mais relevantes. Os diarios de bordo podem, assim, constituir uma técnica de recolha
de dados de grande importancia, uma vez que documentam e preservam “as vivéncias
e percegoes dos efeitos de distorgdo que, com o tempo, a meméria pode introduzir’
(Bolivar, 2001, citado por Amado & Ferreira, 2014b, p. 280).

Apés a implementagdo da unidade de trabalho, realizou-se uma entrevista através de
focus group, sendo esta uma técnica de pesquisa que recolhe dados através das

interacbes entre um grupo de representantes de uma determinada populacdo na
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discussao de um topico sugerido pelo pesquisador (Amado & Ferreira, 2014; Gondim,
2003). A interacao que se gera no interior do grupo torna-se, assim, a principal via de
producdo de dados, conforme defendido por Amado e Ferreira (2014a). E um recurso,
portanto, que possibilitou a compreensao do processo de construgdo das perspetivas,
atitudes e processos emocionais, na reflexao do pés-implementagdo. No entanto, nem
todos os tdpicos sdo adequados para qualquer pessoa, sendo essencial escolher

participantes que possam contribuir de forma relevante para a discusséo.

Considerando que os participantes devem ser selecionados ao acaso (Amado &
Ferreira, 2014a), a amostragem adotada foi a probabilistica sistematica, garantindo
simultaneamente, diversidade e representatividade nas interagdes, mediante um critério
previamente definido (Carmo & Ferreira, 2008). O critério de selegao consistiu, a partir
da lista de alunos de cada turma, em excluir aqueles que, em algum momento, néo
estiveram presentes em qualquer uma das atividades desenvolvidas, que ndao possuiam
autorizacao dos encarregados de educacdo para participar no grupo focal e que, por
natureza, tém um perfil mais introvertido, demonstrando relutdncia em participar
ativamente em discussdes em grupo. Conforme afirmam Amado e Ferreira (2014b, p.
229), a participagao é essencial num grupo focal, uma vez que “a timidez, dificuldade de
trabalhar em grupo, etc., podem ser obstaculos” ao pleno envolvimento no processo,
comprometendo a qualidade e a profundidade das interagcdes necessarias para a
recolha de dados. Deste modo, primeiramente, foi selecionado aleatoriamente um
primeiro elemento a partir dessa lista, garantindo que o ponto de partida da amostragem
nao fosse influenciado por fatores externos. No caso deste estudo, os primeiros
nameros par e impar das listas foram selecionados. A partir desse primeiro participante,
os restantes elementos foram escolhidos com intervalos regulares previamente
determinados, que devem ter em consideragao o numero total de alunos que compdem
a dimensao da amostra necessaria para a realizagdo do grupo focal, assegurando a
representatividade da amostra dentro das condi¢cbes estabelecidas. Nesse sentido, o
intervalo de selegcado foi de 1 em 1, sendo os participantes selecionados de forma

sistematica com base na sequéncia de numeros da lista.

2.5. Procedimentos / Operacionalizagao

Procedeu-se, num primeiro momento, em contexto de sala de aula, a primeira recolha

de dados, com o objetivo de identificar as representacgdes iniciais dos alunos sobre uma
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tematica proposta. Nesta fase, foi solicitado que cada aluno realizasse uma
representagao visual sobre o amor, utilizando os materiais riscadores disponiveis na
sala de aula, sem qualquer introducao tedrica ou estimulo externo além da proposta
inicial. Com base nesses dados iniciais, foram formalizadas as autorizagcbes de
participacdo para os grupos focais (Anexo XXVIII — Autorizacdo) e elaborada a
planificagdo da Unidade de Trabalho a implementar, intitulada “A Nova Linguagem da
Arte Contemporanea” (Anexo | — Planificagdo de Unidade de Trabalho), assegurando a
articulagéao entre os objetivos da investigagdo e o desenvolvimento das aprendizagens

previstas na disciplina de Educacéao Visual.

Para a concecédo da Unidade de Trabalho, as diversas atividades foram estruturadas
tendo por base a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (2007, p. 33), uma
abordagem que integra trés acdes mentalmente e sensorialmente basicas: “criacao
(fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagao”. A criagao, ou fazer artistico,
refere-se a experiéncia artistica pratica e ao trabalho com materiais, proporcionando um
processo que, ao conectar o sujeito a sua producdo, permite que este vivencie uma
experiéncia completa. A leitura da obra de arte, para Barbosa (2007, p. 40), “é
questionamento, € procura, é descoberta, é o despertar da capacidade critica, nunca a
reducao dos alunos a recetaculos das informagdes do professor”, propondo uma postura
ativa por parte do aluno, onde a analise da obra se torna um exercicio de reflexao e
questionamento. Por outras palavras, ao invés de uma simples apreensao passiva, o
aluno é incentivado a desenvolver uma visao critica e a elaborar interpretacdes préprias,
estimulando a sua autonomia no processo de aprendizagem. A obra de arte deixa,
assim, de ser um objeto estatico de estudo, passando a ser uma plataforma dindmica
de exploragdo, que desafia o aluno a confrontar-se com multiplas camadas de
significados e a desenvolver o seu préprio olhar sobre a arte. Por fim, a contextualizagao
ou, em palavras de Barbosa (2007, p. 43), o “estabelecer relagdes”, ndo se restringe
apenas a historia, pertencendo, no ambito da Proposta Triangular, a um espectro mais
amplo, podendo ser historica, social, psicolégica, antropoldgica, geografica, ecolégica

ou bioldgica, associando-se a um pensamento interdisciplinar.

Esta escolha assentou na premissa defendida pela autora (Barbosa, 2007) de que a
apreciagao, a educagao dos sentidos, a avaliagdo da qualidade das imagens produzidas
pelos artistas e a decodificagdo dos seus trabalhos sédo essenciais para uma ampliacdo
da livre expressao, desenvolvendo-se a fluéncia, a flexibilidade, a elaboragéo e a

originalidade, processos basicos para o desenvolvimento da criatividade dos alunos e
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para a construcdo de um pensamento criativo. Por isso, a planificagdo integrou uma
sequéncia estruturada de atividades, contemplando momentos de exploragao tedrica,
analise de obras de arte contemporéanea, criacdo e experimentacgao pratica, com o intuito

de aproximar os alunos desta expressao artistica.

A intervencgao teve inicio com a analise e reflexao coletiva sobre os desenhos realizados
na primeira fase. Estes trabalhos foram afixados no quadro branco da sala (Figuras 12
e 13), criando uma oportunidade para a turma observar, questionar as suas préprias
representacoes e o significado que atribuem aos simbolos visuais, e partilhar as suas
percegodes. A discussao foi mediada através de questdes orientadoras, que convidaram
os alunos a refletir criticamente sobre as escolhas feitas na criacdo dos seus desenhos:
O que é que vos inspirou para realizar estes desenhos? O que vemos nesses
desenhos? Por que escolheram estas formas ou cores para representar o amor? Porque
sera que tantos de vocés escolheram as mesmas formas e cores para representar esta
emocgdo? Serd que esta é a Unica maneira de representar o amor? Ou sera apenas a
maneira que estamos habituados a ver? Porque acham que isso aconteceu? Pretendeu-
se, nesse ambito, confrontar os alunos com a uniformidade patente nos seus desenhos,
promovendo uma consciéncia critica face a recorréncia de solugdes convencionais e
estereotipadas, no sentido de os levar a reconhecer a necessidade de explorar novas
formas de representagéao, através de abordagens visuais mais criativas e diversificadas.
A discussado em turma assumiu, assim, um papel fundamental na preparagao do terreno

para a introducao da arte contemporanea.

Figura 12

Representagdo Tematica Inicial (Antes da Aproximagao a Arte Contemporénea) — 5.° Ano
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Figura 13

Representagcdo Tematica Inicial (Antes da Aproximagdo a Arte Contemporénea) — 6.° Ano

Na sequéncia deste momento de reflexao, os alunos foram introduzidos ao universo
amplo e diversificado da arte contemporanea — até entao desconhecido para a maioria
—, com base nos conceitos abordados na revisdo da literatura, os quais evidenciam a
sua multiplicidade formal, conceptual, contextual e social. A abordagem utilizada
consistiu na encenagédo de uma visita a um museu de arte contemporénea,
acompanhada de uma narrativa envolvente, da exposigdo de algumas obras e de um
espaco de discussdo final, com o intuito de despertar o interesse dos alunos e,
simultaneamente, explorar as caracteristicas da arte contemporanea e algumas das
suas obras. Ainda nessa primeira aula e nas seguintes foi realizada uma ficha de analise
de obras de arte (Anexo VI — Ficha de Analise de Obra de Arte), estruturada em trés
momentos — descrigdo, interpretacdo e reinterpretacdo —, concebida com base na
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (2007), conforme refletido anteriormente, e

nas reflexdes de Roland Barthes (1990), referidas de seguida.

Com base nas teorias de Roland Barthes (1990), optou-se por submeter a selegcédo de
obras de arte a uma analise espectral das duas de trés mensagens que estas podem
conter, nomeadamente a mensagem denotativa e a mensagem conotativa. Esta escolha
foi considerada a mais apropriada, dado que as caracteristicas ambiguas da arte
contemporénea frequentemente subvertem as expectativas de uma clareza
interpretativa. Assim, a mensagem denotativa que se refere ao significado objetivo e
literal da imagem — na ficha, denominado de Descri¢gao —, € constituida pelos elementos
visiveis das obras e pela relagdo entre eles, excluindo interpretagcdes subjetivas de
natureza cultural ou social, conforme sustentado por Barthes (1990) e Sardelich (2006).
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Na ficha de analise de obras de arte, a mensagem denotativa solicita que os alunos
realizem um desenho representativo dos elementos presentes na obra, incentivando-os
a olhar mais atentamente para os detalhes. Este exercicio de observagao permite que
os alunos se concentrem na obra, percebendo relagbes que, de outra forma, poderiam
passar despercebidas, promovendo uma apreensdo mais clara e consciente dos

elementos visuais.

A mensagem conotativa, na ficha denominada por Interpretagdo e Significado, esta
relacionada com a adicao de sentidos e interpretacdes que o observador atribui a obra,
fundamentadas no seu conhecimento pratico, cultural e estético. Esta mensagem refere-
se, assim, aos significados simbdlicos que os signos da imagem sugerem ou fazem
pensar, resultantes do reconhecimento de cédigos culturais, indo além, por isso, do que
€ explicitamente representado (Baptista, 2009, 2014; Barthes, 1990; Joly, 1994; Munari,
1997; Sardelich, 2006). Esta abordagem permite, assim, uma pluralidade de leituras,
convidando o aluno a um processo ativo de descoberta, preparando a base para
explorar uma das caracteristicas essenciais da arte contemporanea: a sua abertura

interpretativa (Eco, 1991).

A terceira e ultima etapa da ficha de analise de obras de arte, designada por
Reinterpretacao, propde-se a incentivar os alunos a desenvolver uma nova produgao
visual a partir da obra analisada, convocando tanto os elementos objetivos observados
(mensagem denotativa) como as interpretagbes subjetivas construidas (mensagem
conotativa). Este exercicio assume particular relevancia no quadro da Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa (2007), uma vez que integra o fazer artistico a leitura e
contextualizagdo das imagens, permitindo aos alunos aplicar, transformar e expandir
criticamente os conhecimentos adquiridos nas fases anteriores. Esta etapa culmina,
assim, um percurso analitico-reflexivo que conjuga observagao, interpretacéo, analise
critica e reformulacao visual, permitindo que os alunos expandissem o seu repertério

visual e construissem narrativas proprias.

Como etapa seguinte, foi dinamizado o Workshop, intitulado “Exploracéo de Materiais e
Técnicas Mistas”, cujo objetivo foi proporcionar aos alunos uma experiéncia pratica,
centrada na experimentagdo de materiais e técnicas, inspiradas em diferentes
linguagens artisticas contemporaneas. A atividade teve como base referencial o
trabalho de diversos artistas como Antoni Tapies, Lucio Fontana, Njideka Akunyili

Crosby, Joana Vasconcelos, Bordalo I, Vik Muniz, Sheila Hicks, Lygia Clark, Yves Klein,
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Lee Krasner, Gerhard Richter e Anne Teresa De Keersmaeker, cujas praticas visaram
proporcionar aos alunos uma compreensao alargada da multiplicidade de praticas no
uso dos materiais na arte contemporanea. Neste contexto, a proposta foi estruturada

em trés tematicas:

1) Texturas e Materiais Diferentes, com o objetivo de estimular a experimentagéo de
técnicas de colagem e sobreposigdo de materiais, criando superficies tateis e visuais

diversificadas (Figura 14);

Figura 14

Workshop — Estacao 1) Texturas e Materiais Diferentes

2) Transformacgdo de Objetos, na qual foi proposta a desconstrugdo e reconstrucao de

elementos (Figura 15);

Figura 15

Workshop — Estagdo 2) Transformagéo de Objetos
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3) O Corpo e o Movimento, onde os alunos foram desafiados a trabalhar com técnicas
de pintura gestual e acao, utilizando pincéis, maos e até derrames controlados de tinta

para criar composicoes (Figura 16).

Figura 16

Workshop — Estagdo 3) O Corpo e o Movimento

Com o intuito de favorecer a experimentagéo dos diferentes materiais e técnicas, a
organizagao da sala de aula foi cuidadosamente estruturada, contemplando a criagéo
de trés espagos de trabalho distintos. Cada um destes espacgos foi dedicado a uma das
tematicas em exploragdo, em conformidade com os processos artisticos dos autores
previamente apresentados (Anexo XVI — Apresentagdo “Workshop - Materiais e
Técnicas Mistas na Arte Contemporanea”), estando os respetivos materiais
devidamente disponibilizados em cada estacao de trabalho. Ao centro, foi disposta uma
mesa comum, com os materiais que eram de uso partilhado, acessivel a todos os
grupos. O funcionamento da dindmica seguiu uma légica rotativa: cada grupo teve um
tempo de cerca de dez minutos para experimentar os materiais e técnicas propostas na
sua estacao, transitando depois para a estacdo seguinte até completarem o circuito
pelas trés tematicas. A Figura 17 documenta visualmente a organizagao espacial da
sala de aula, evidenciando a disposicdo das mesas e dos materiais no contexto da

dindmica implementada.

54



Figura 17

Organizagéo da Sala de Aula (Workshop)

Ap0s estas fases de exploracao e experimentacao, os alunos avangaram, numa primeira
instancia, para a concegao e seleg¢ao de esbocos, em conformidade com o método de
resolucdo de problemas, metodologia adotada na disciplina de Educacdo Visual.
Subsequentemente, procederam a materializagéo das suas ideias, agora enriquecidas
pelos conhecimentos adquiridos, através de uma utilizagao criteriosa das ferramentas e

materiais explorados ao longo da Unidade de Trabalho.

2.6. Andlise e Tratamento dos Dados

No que concerne a analise e tratamentos dos dados, a analise de conteudo revelou-se
a técnica mais adequada a presente investigacao, atendendo a natureza dos dados
recolhidos. Esta abordagem incluiu, para além da analise textual, a aplicagdo da analise
de conteudo as imagens visuais, incidindo especificamente sobre a documentagao

fotografica dos trabalhos produzidos pelos alunos.

Amado (2000) e Vieira (1995) caracterizam a analise de conteudo como um processo
empirico adequado a analise de dados qualitativos, em que se trabalha com a descri¢ao
e elucidacdo das caracteristicas das comunicagdes em analise, a comparagao de

mensagens da mesma fonte ao longo do tempo e de mensagens em situagdes distintas
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para a mesma audiéncia, com vista a ordena-las, categoriza-las e resumi-las, para a
obtencdo de resposta para o problema de investigacdo estipulado. Neste
enquadramento, Bardin (1977, p. 15) sublinha que a analise de conteudo se posiciona
“entre os dois polos do rigor da objetividade e da fecundidade da subjetividade”,
reconhecendo que, embora imponha um tratamento rigoroso e sistematico dos dados —
visando a sua reducgao a categorias objetivas, inteligiveis e interpretaveis —, tal processo
nao prescinde da dimensao subjetiva inerente a interpretagdo, permitindo inferéncias

ancoradas em estruturas tedricas de referéncia.

A analise de conteudo, tal como aplicada no presente estudo, deve seguir um conjunto
de etapas que Ihe dao o rigor e a validade necesséaria (Amado, 2000; Bardin, 1977;
Rose, 2001). Para tal, conforme preconizado por Bardin (1977), a primeira fase consistiu
na escolha, organizagao e sistematizagao dos dados a serem submetidos para analise,
de maneira a possibilitar a formulagéo de hipoteses e dos objetivos, conduzindo a um
esquema preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas, num plano de analise.
A fase seguinte, a mais longa e fastidiosa, consistiu na codificagdo, ou seja, no
agrupamento, estruturacdo e classificagdo de dados, respostas de pesquisa,
observagdes, em fungdo das regras previamente formuladas (Amado, 2000; Bardin,
1977). Na terceira fase, foi realizado o tratamento dos dados brutos obtidos, de forma a
se tornarem significativos e validos, podendo-se, entdo, propor inferéncias e adiantar
interpretagcdes a proposito dos objetivos previstos, que digam respeito a outras

descobertas inesperadas e a sua interpretacao.

No contexto deste estudo, foi igualmente necessaria a aplicagéo da analise de conteudo
as imagens visuais produzidas pelos alunos, considerando o caracter essencialmente
visual dos trabalhos desenvolvidos na disciplina de Educacgéao Visual. Esta vertente da
analise de conteldo segue, de forma muito semelhante, os principios gerais da analise
de conteudo, mas é adaptada para a interpretacao de elementos visuais. Através deste
método, € possivel explorar as particularidades das produgdes artisticas dos alunos,
contemplando caracteristicas abrangentes, intrinsecas ao processo de criacao,
permitindo classificar, tematizar e agrupar essas caracteristicas de forma sistematica e,
por sua vez, facilitar a identificacdo de padrdes e tendéncias no processo criativo e a
organizagao dos dados visuais (Jokela & Huhmarniemi, 2018). Este método, conforme
referido por Rose (2001), baseia-se na contagem da frequéncia de determinados
elementos visuais numa amostra definida de imagens, seguida da analise dessas

frequéncias, permitindo identificar regularidades e variagdes significativas no material
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visual. Assim, no ambito deste estudo, foi aplicado o processo de analise das imagens
visuais de acordo com as orientagbes propostas por Rose (2001), o qual sera explicado

de seguida.

Relativamente a amostra de imagens, como em qualquer outro método, a escolha da
amostra deve ser apropriada para a questdo que orienta o estudo, sendo fundamental
garantir que as imagens analisadas constituam uma representagao fiel e abrangente do
material disponivel e que essa amostra seja capaz de refletir de forma equilibrada as
diversas caracteristicas e nuances do fendmeno em analise. Nao existem regras rigidas
sobre o tamanho ideal da amostra, uma vez que esta depende da quantidade de
variacdo entre as imagens relevantes. Nos casos em que nao exista variacao
significativa, uma amostra de uma unica imagem pode ser representativa. No entanto,
se houver uma grande diversidade de variagbes, como sera exemplo o presente estudo,
a amostra deve ser suficientemente grande para incluir exemplos desses extremos e

permitir uma boa analise.

Uma vez selecionada a amostra de imagens, o proximo passo consistiu na elaboragéo
de um conjunto de categorias para a codificagdo das imagens. O processo de
codificagdo envolve “anexar um conjunto de rétulos descritivos (ou categorias) as
imagens®” (Rose, 2001, p. 59), ou seja, estas devem ser objetivas e descrever apenas
0 que esta presente na imagem, reduzindo-as a um numero de componentes
especificos que possam ser rotulados de forma a oferecer um significado analitico. Para
isso, os coédigos utilizados devem ser baseados numa conexdo teorizada entre a
imagem e o contexto cultural mais amplo no qual o seu significado é construido. Esta
conexao, como salienta Krippendorf (1980, citado por Rose, 2001), exige uma
compreensao tanto tedrica quanto empirica das imagens em analise, sendo a validade
dos cddigos garantida pela integridade desta ligagao entre a imagem, o contexto e os
codigos atribuidos. Cada imagem deve ser, por isso, minuciosamente examinada e
todos os cddigos relevantes devem ser anexados a ela. Apds esse processo de
codificacdo, a amostra de imagens estara completa, e cada imagem tera um nimero de
codigos atribuidos. O rigor da analise de conteludo depende diretamente da estrutura
das categorias utilizada no processo de codificacdo (Slater, 1998, citado por Rose,
2001). Por fim, o ultimo passo consiste em contar a frequéncia de cada codigo, a fim de

produzir um relato quantitativo do conteudo das imagens, o que permitira uma analise

8 Tradugéo livre do inglés “means attaching a set of descriptive labels (or ‘categories’) to the images” (Rose,
2001, p. 59).
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mais aprofundada dos padrdes e das tendéncias presentes no processo criativo dos

alunos.

Para facilitar a avaliagdo desse processo, tém sido desenvolvidos, ao longo do tempo,
diversos instrumentos destinados a avaliagdo da criatividade® (Morais & Fleith, 2017;
Nogueira & Baia, 2006; Pereira, 2020). No entanto, conforme referem Morais e Fleith
(2017, p. 30), “um conceito dificil de definir €, compreensivelmente, dificil de avaliar’, o
que realga a complexidade subjacente a definicdo de cddigos que abarquem as
multiplas dimensbes da criatividade, evidenciando as limitagbes dos instrumentos
disponiveis (Morais & Fleith, 2017; Pereira, 2020). Conscientes destas limitagdes,
alguns investigadores tém procurado estratégias para minimizar tais constrangimentos,
delineando orientagcdes que atribuem maior objetividade, estabilidade e credibilidade
aos meétodos e instrumentos utilizados nos processos avaliativos (Pereira, 2020).
Todavia, como advertem Morais e Fleith (2017), essa necessidade de sistematizacao
nao pode resultar numa excessiva rigidez dos critérios de avaliagdo, sob pena de reduzir
a criatividade a parametros limitadores que negligenciam a sua natureza multifacetada.
Torna-se, assim, imperativo estabelecer um equilibrio entre a objetividade dos
processos avaliativos e a complexidade inerente ao fendmeno criativo, garantindo que
a avaliacdo preserve as multiplas dimensbdes e potencialidades, ao invés de as restringir
a métricas padronizadas. No entanto, na pratica, verifica-se que esse equilibrio nem

sempre € alcangado.

A maioria dos testes de avaliagao da criatividade fornece, essencialmente, informagoes
de natureza quantitativa, incidindo sobre um nuamero limitado de aspetos do fendmeno
criativo (Urban, 2005). Para colmatar esta limitacao, Nogueira et al. (2017) propdem um
modelo que concebe a criatividade como um fendmeno multidimensional, no qual
componentes cognitivos e pessoais interagem e se interligam, influenciando-se
mutuamente no desempenho criativo. Neste contexto, um dos instrumentos mais
amplamente divulgados e considerados promissores € o Test for Creative Thinking-
Drawing Production (TCT-DP), desenvolvido por Urban e Jellen (1986, citado por
Nogueira et al., 2017). Este teste distingue-se por permitir uma avaliagao abrangente do

potencial criativo global do individuo, superando a dicotomia entre pensamento

9 Como os Testes de Pensamento Divergente, Escalas de Clima Criativo, Inventarios de Atitudes e
Interesses, Escalas de Praticas Pedagdgicas para a Criatividade, Testes e Escalas de Personalidade
Criativa, Avaliagao Multidimensional, Inventarios Biograficos, Avaliagao de Produtos Criativos, entre muitos
outros modelos concebidos para contextos especificos ou que ainda permanecem pouco explorados e
divulgados (Morais & Fleith, 2017; Pereira, 2020).
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convencional e ndo convencional'® e integrando, adicionalmente, variaveis associadas
a personalidade’ (Almeida & Nogueira, 2021; Nogueira & Baia, 2006). Esta perspetiva
amplia a sua aplicabilidade, uma vez que reconhece que a criatividade ndo se restringe
apenas ao pensamento divergente, mas resulta da interacido entre fatores cognitivos e
caracteristicas individuais. Dada a sua abordagem abrangente, o TCT-DP revela-se
particularmente pertinente no contexto educativo uma vez que este teste funciona como
“um instrumento de triagem util para ajudar a identificar altos potenciais criativos, bem
como os pouco criativos, negligenciados e pouco desenvolvidos'®” (Urban, 2005, p.
273), ou seja, possibilita a identificagdo de individuos com elevado potencial criativo e,
ainda, daqueles cujo potencial se encontra subvalorizado ou pouco desenvolvido,

permitindo, assim, uma intervengao mais ajustada as suas necessidades.

Este teste consiste, de forma sucinta, num conjunto de seis fragmentos de figuras que
os individuos devem completar livremente (Almeida & Nogueira, 2021). As figuras
apresentadas possuem um elevado grau de sugestibilidade para respostas
estereotipadas, permitindo que participantes com um nivel mais elevado de criatividade
explorem possibilidades diferenciadas de resposta, promovendo, assim, uma maior
diversidade de solugbes. Esta caracteristica estabelece uma relacdo direta com a
tematica abordada na Unidade de Trabalho, na medida em que propde uma tematica
que, embora suscetivel de gerar respostas convencionais, tém como objetivo incentivar
a superacao de esteredtipos, desafiando os participantes a desenvolverem abordagens
mais criativas. A avaliagéo do desenho realizado, conforme elucidado por Urban (2005),
assenta na analise das respostas produzidas a partir dos fragmentos fornecidos, tendo
por base um conjunto de 14 critérios que refletem o constructo teérico do TCT-DP. A
cada critério é atribuida uma pontuagao que varia entre 0 e 6, sendo a soma desses
valores representativa da classificacao final do teste. Os critérios de avaliagao definidos

pelos autores incluem (Urban, 2005):

10 Diversos autores sublinham a necessidade e a inevitabilidade da coexisténcia destas duas formas de
pensamento para a obtengcdo de um resultado criativo. Se, por um lado, o pensamento ndo convencional
favorece a geragcdo de novos elementos, ideias novas ou a introdugcdo de um elemento humoristico, por
outro, o pensamento convencional assume um papel fundamental na viabilidade e aplicabilidade dessas
ideias (Almeida & Nogueira, 2021).

1 Autores como Almeida e Nogueira (2021) classificam o Test for Creative Thinking-Drawing Production
(TCT-DP) como um teste de pensamento divergente, dado que avalia a capacidade do individuo para gerar
solugdes ndo convencionais para um determinado problema. No entanto, Nogueira e Baia (2006) defendem
que, ao integrar variaveis relacionadas com a personalidade, o TCT-DP também pode ser enquadrado na
categoria dos Inventarios de Personalidade, Interesses e Atitudes.

2 Traduggo livre do inglés “a useful screening instrument in order to help to identify high creative potentials
as well as low creative, neglected, and poorly developed ones” (Urban, 2005, p. 273).
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Continuagoées (Cn), que consideram qualquer uso, continuacao ou extensao dos

seis fragmentos fornecidos;

Complementagbes (Cm), referentes a qualquer adicdo ou ampliagao feita a

figura utilizada, dada ou continuada;

Novos elementos (Ne), que englobam a introdugéo de qualquer figura, simbolo

ou elemento novo;
Conexdes feitas com linhas (Cl), na conexao entre fragmentos ou figuras;

Conexdes que contribuem para um tema (Cth), que avaliam a coeréncia tematica

do desenho;

Quebra de limite dependente do fragmento (Bfd), que considera a utilizagdo do

pequeno quadrado aberto localizado fora da moldura quadrada;

Quebra de limite independente do fragmento (Bfi), que avalia quaisquer quebras
ou continuagao da figura para além dos limites do quadrado maior, sem relagao

direta com o quadrado pequeno;

Perspetiva (Pe), que € analisada mediante a verificagdo de qualquer

afastamento da bidimensionalidade tradicional;

Humor e afetividade (Hu), na qual é considerada qualquer desenho que se
relacione com uma resposta humorada, que mostre afeto, emogao ou um forte

poder expressivo;
Né&o convencional, A (Uc, a), na qualquer manipulagdo do material;

Né&o convencional, B (Uc, b), na inclusdo de qualquer elemento surrealista,

ficcional e/ou abstrato no desenho;
Né&o convencional, C (Uc, c¢), na utilizagao de qualquer simbolo ou sinal;

N&o convencional, D (Uc, d), no uso ndo convencional dos fragmentos

fornecidos;

Velocidade (Sp), que se relaciona com o tempo despendido na produgédo do

desenho.
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Tendo em consideragao a abrangéncia do TCT-DP, e a sua reconhecida replicabilidade,
considerou-se pertinente recorrer aos seus critérios de avaliagdo como base para a
definicho das categorias e subcategorias de analise a aplicar aos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos. Estes critérios foram selecionados por permitirem captar
multiplas dimensdes do pensamento criativo, sem se limitarem a um conjunto reduzido
de aspetos, conforme refletido anteriormente. Tendo em conta as especificidades dos
trabalhos analisados no ambito desta investigacdo, procedeu-se a adaptacéo dos
critérios originais do TCT-DP, tornando-os operacionais € adequados aos objetivos da
investigagdo, assegurando uma analise coerente e ajustada as particularidades dos
dados empiricos. A partir desta adaptagao, foi criada uma Matriz de Avaliacdo da
Criatividade (Quadro 1), composta por categorias e subcategorias, que serviu para
orientar a observacgao e analise dos desenhos dos alunos nos diferentes momentos da

intervencao.

Quadro 1

Matriz de Avaliagdo da Criatividade

Categorias Subcategorias n

Composig¢ado expandida
Composigao

Conexdes compositivas entre elementos (coeréncia tematica)

Insergao de elementos nao convencionais

Utilizagado de ideias proéprias, reinterpretagdes simbdlicas, abstratas ou

Elementos
ficcionais, com carga simbdlica ou comunicativa
Carga expressiva na forma, cor ou disposicdo dos elementos
Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)
Quebra de Suporte enquanto parte ativa da composigao
Limites

Manipulagao ndo convencional dos materiais

Combinagéo de técnicas

Conforme sugerido por Nogueira e Baia (2006), optou-se, também, por integrar uma
analise baseada nas producdes anteriores dos participantes — neste ambito, realizadas
antes da aproximacao a arte contemporanea — com o intuito de complementar a
avaliagdo e mitigar algumas das limitagbes frequentemente apontadas aos métodos

tradicionais de afericdo da criatividade. Ao privilegiar esta abordagem, pretendeu-se
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assegurar uma avaliagdo da criatividade mais contextualizada e sensivel as
transformacgbes ocorridas ao longo do processo, permitindo identificar com maior

clareza a evolucao das praticas expressivas dos alunos.

Para integrar e consolidar os dados recolhidos e analisados a partir dos diferentes
instrumentos utilizados neste estudo, foi necessario recorrer a triangulagéo
metodoldgica. A triangulacdo, conforme referido por Coutinho (2014), constitui um
procedimento na investigacao qualitativa, que permite combinar e cruzar pontos de
vista, dados provenientes de diferentes fontes, abordagens tedricas ou métodos de
recolha de dados numa mesma investigacdo, com o objetivo de aumentar o rigor, a

amplitude e a profundidade da investigacdo, com vista a resultados mais fidedignos.

3. Apresentacdo e Andlise dos Dados

3.1. Unidade de Trabalho

Em conformidade com a metodologia previamente delineada, apresentam-se, de
seguida, os dados recolhidos no ambito das diversas atividades desenvolvidas ao longo
da unidade de trabalho implementada. A apresentacédo dos dados tem inicio com a ficha
de andlise de obra de arte, instrumento que constituiu o ponto de partida para a
exploragao da arte contemporanea, seguindo-se o workshop e, por fim, a analise
comparativa das duas representacgdes visuais elaboradas pelos alunos, antes e apés a

aproximacgao a arte contemporanea.

3.1.1. Ficha de Andlise de Obra de Arte

A ficha de analise de obra de arte, como referido, constituiu o primeiro instrumento
aplicado no decurso da unidade de trabalho. A apresentacdo e analise dos dados
recolhidos através deste instrumento foi organizado em duas partes distintas. A primeira,
intitulada Leitura e Interpretagdo da Obra, incide sobre os Exercicios 1 (Descrigao) e 2
(Interpretagao e Significado), procurando analisar de que forma os alunos participaram

na construcdo de sentidos durante a analise da obra atribuida. A segunda parte,
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Reinterpretacdo da Obra, centra-se nos dados obtidos no Exercicio 3 (Reinterpretacao),
sendo este analisado com base na Matriz de Avaliacao da Criatividade, anteriormente
apresentada, atendendo ao facto de se constituir como o momento mais propicio a
manifestacdo da criatividade. O objetivo subjacente a esta analise consiste em
compreender se a ficha de analise de obra de arte se revelou uma ferramenta eficaz
para o estimulo da criatividade, de forma a ajudar a responder, deste modo, ao segundo

objetivo da presente investigacao.

Leitura e Interpretagado da Obra

Para proceder a analise dos dados recolhidos nos Exercicios 1 e 2 da Ficha de Analise
de Obra de Arte, foram definidas duas categorias principais, cada uma subdividida em
subcategorias, construidas com base nas caracteristicas especificas dos exercicios
propostos. A primeira categoria, Percecdo Visual e Observagao, pretende analisar o
grau de atengao, detalhe e variedade com que os alunos observaram a obra, refletindo
a sua capacidade de percegao visual, fundamental para a construgéo de significados. A
segunda categoria, Anadlise Interpretativa, visa aferir a capacidade dos alunos para

construirem uma leitura prépria da obra fornecida.

Quadro 2

Leitura e Interpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte)

Categorias Subcategorias n

o | o
egisto dos elementos visuais 44 (100%)

(Indicador: identificagcdo de elementos da obra)

Percegao
Fideli Ih
Visual e idelidade aos detalhes 31 (70%)

(Indicador: reprodugédo cuidadosa e atenta de elementos da obra)

Observagao

Variedade de elementos

26 (59%)

(Indicadores: incorporagédo de uma ampla diversidade de elementos)

Capacidade de criar uma leitura propria da obra a partir do titulo

(Indicadores-tipo: “[...] significa que é uma carta a contar uma histéria antiga... uma bela 27 (61%)
Analise historia de amor, pois a obra mesma diz The Memory of Our Love [...]")
Interpretativa  capacidade de criar uma leitura propria da obra sem partir do titulo

(Indicador-tipo: “[...] o vermelho parece o sangue derramado e a parte azul [...] sobre a 16 (36%)

natureza [...]"
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Profundidade da narrativa interpretativa, com referéncia a aspetos
fisicos da obra 26 (59%)

(Indicador-tipo: “[...] acho que por estar todo rabiscado pode ser [...]")

Profundidade da narrativa interpretativa, com referéncia a aspetos

psicolégicos da obra 19 (43%)

(Indicador-tipo: “[...] como se tivesse presa nos proprios sentimentos, e depois que ndo

conseguisse dizer o que sente [...]")

De uma forma geral, a analise dos dados recolhidos mostra que a totalidade dos alunos
(100%) conseguiu realizar o registo de elementos visuais das obras, demonstrando uma
capacidade de observagéo objetiva. Além disso, 70% dos alunos revelaram fidelidade
aos detalhes (exemplos na Figura 22) e 59% demonstraram incorporar uma diversidade
de elementos (exemplos na Figura 23), o que evidencia um olhar sensivel a
complexidade da imagem e um envolvimento ativo na fase inicial da analise. Na
dimenséo interpretativa, as frequéncias mostram que a maioria — 61% dos alunos — foi
capaz de criar uma leitura prépria da obra com base no titulo, e 36% conseguiram fazé-
lo mesmo sem recorrer a essa indicagao verbal. Os dados relativos a profundidade
interpretativa evidenciam uma tendéncia média-alta, embora apenas uma parte dos
alunos — 59% no que diz respeito aos aspetos fisicos e 43% no que se refere aos
aspetos psicolégicos — tenha conseguido atingir um nivel de interpretacdo mais
complexo e aprofundado da obra, evidenciando que uma parte da turma néo conseguiu

ultrapassar uma leitura mais superficial.

Importa, contudo, complementar esta leitura global com uma analise mais detalhada dos
resultados obtidos por cada grupo de alunos, tendo em conta a obra de arte especifica
que lhes foi atribuida. As sete obras analisadas pelos alunos pertencem a artistas com
linguagens plasticas e tematicas distintas: The Love (1971), de Fausto Melotti'®; With
Love (1972), de William de Kooning (Figura 18); Love (1995), de Paula Rego'*; Maman
(1999), de Louise Bourgeois (Figura 19); Spider Woman (2005), também de Louise
Bourgeois'S; The Antinous — The Memory of Our Love (2017), de Giuseppe Penone’®; e
Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal'’.

13 Disponivel em: https://www.fondazionefaustomelotti.org/catalogo/1971-34/

14 Disponivel em: https://www.victoria-miro.com/news/1725/

15 Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/128384

16 Disponivel em: https://www.artsy.net/artwork/giuseppe-penone-antinous-the-memory-of-our-love

17 Disponivel em: https://anavidigal.blogspot.com/2020/03/amor-proprio-ana-vidigal-curadoria-de.html
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Figura 18

William de Kooning. (1972). With Love. 39,5 x 31,2 cm (irreg.) © William de Kooning/ARS, New York.
Licenciado pela SPA, para fins académicos e de investigagao. Disponivel na NGV Collection Online com o
apoio de Joe White Bequest. Fonte: https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/26217/

Figura 19

Louise Bourgeois. (1999, fonte de 2001). Maman. 895 x 980 x 1160 cm. © Jean-Pierre Dalbéra from Paris,
France, CC BY 2.0, via Wikimedia Commons. Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22Maman%22 de Louise Bourgeois %28Mus%C3%A9e Gug
genheim, Bilbao%29 %283452402487%29.ipg

65


https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/26217/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22Maman%22_de_Louise_Bourgeois_%28Mus%C3%A9e_Guggenheim,_Bilbao%29_%283452402487%29.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22Maman%22_de_Louise_Bourgeois_%28Mus%C3%A9e_Guggenheim,_Bilbao%29_%283452402487%29.jpg

Com o objetivo de tornar mais clara a leitura dos dados e possibilitar uma comparacgao
mais eficaz entre as obras, foram elaborados um grafico global (Grafico 1) — com os
dados agregados das sete obras — e graficos individuais (Graficos 2 — 8), que permitem
observar com maior precisao as categorias mobilizadas em cada obra. Segue-se, assim,
a analise dos dados relativos as diferencas entre obras, de forma a aprofundar a
compreensao sobre os processos de leitura e construcdo de sentido ativados pelos

alunos ao longo da experiéncia.

Grafico 1

Leitura e Interpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte), por Obra

B The Love (1971), de Fausto Melotti

| With Love (1972), de William de Kooning

M Love (1995), de Paula Rego

B Maman (1999), de Louise Bourgeois

M Spider Woman (2005), de Louise Bourgeois

M The Antinous — The Memory of Our Love (2017), de Giuseppe Penone

M Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal
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Grafico 2

Leitura e Interpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — The Love (1971), de Fausto Melotti

M The Love (1971), de Fausto Melotti

Profundidade da narrativa interpretativa, com
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Grafico 4

Leitura e Interpretagcdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Love (1995), de Paula Rego

M Love (1995), de Paula Rego
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Leitura e Interpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Maman (1999), de Louise Bourgeois

B Maman (1999), de Louise Bourgeois
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Grafico 6

Leitura e Interpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Spider Woman (2005), de Louise Bourgeois

M Spider Woman (2005), de Louise Bourgeois
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Grafico 7

Leitura e Interpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — The Antinous — The Memory of Our
Love (2017), de Giuseppe Penone

M The Antinous — The Memory of Our Love (2017), de Giuseppe Penone
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Grafico 8

Leitura e Interpretagcdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal

M Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal

Profundidade da narrativa interpretativa,

. . P . 17%
com referéncia a aspetos psicoldégicos da obra

Profundidade da narrativa interpretativa,

. . I  50%
com referéncia a aspetos fisicos da obra

Capacidade de criar uma leitura prdpria sem

. . I 339
partir do titulo 83%

Capacidade de criar uma leitura prdépria a

0,
partir do titulo 0%

Variedade de Elementos I 17%
Fidelidade aos detalhes NN 7%

Registo dos elementos visuais NN 100%

No que concerne ao registo dos elementos visuais, verifica-se uma uniformidade total,
uma vez que todos os alunos (100%) conseguiram identificar e registar elementos
presentes nas obras, independentemente do grupo ou da imagem atribuida. Contudo,
ao proceder-se a analise da fidelidade aos detalhes, emergem diferengas relevantes
entre elas. As obras Spider Woman, de Louise Bourgeois (100%) e Love de Paula Rego
(86%) obtém resultados elevados, evidenciando que os alunos demonstraram maior
atengao aos detalhes formais destas composicbes, como se pode observar nos trés
trabalhos que compdem a Figura 20. Em contrapartida, as obras The Antinous — The
Memory of Our Love (43%) e With Love, de William de Kooning (50%) apresentam
percentagens mais baixas, o que podera estar relacionado com o seu estilo mais

abstrato, menos apelativo ao olhar detalhado.

Figura 20

Exercicio 1 da Ficha de Analise de Obra de Arte — Exemplos
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Também a variedade de elementos identificados aponta para algumas disparidades
entre os diferentes grupos de alunos. Enquanto algumas producdes evidenciam
diversidade formal significativa — como se verifica nas analises relacionadas com Spider
Woman, em que 86% dos alunos demonstraram reconhecer e representar multiplos
elementos visuais da obra —, outras abordagens revelam uma leitura mais restrita,
centrada na representacdo de um numero reduzido de componentes visuais. Para
ilustrar esta subcategoria, apresentam-se na Figura 21 dois exemplos representativos

de trabalhos que revelam variedade formal.

Figura 21

Exercicio 1 da Ficha de Analise de Obra de Arte - Exemplos

Relativamente a analise interpretativa, na capacidade de criar uma leitura propria da
obra a partir do titulo, verificou-se que certas obras, como Maman e The Antinous — The
Memory of Our Love, alcangaram os 100%, demonstrando que os titulos
desempenharam um papel fundamental na ativagdo do processo interpretativo. Esta
influéncia encontra-se claramente refletida na seguinte transcricdo, onde um aluno
articula a sua interpretacdo da obra Maman com base no titulo: “E uma mae a proteger
os filhos para que nenhum mal Ihes aconteca [...] nota-se que a méae parece ter um
grande amor com os filhos [...]. Em contrapartida, outras obras cujos titulos possuem
um caracter menos direto, como Spider Woman e Vidas Pacatas, oferecem menos
elementos orientadores para a interpretagao, implicando que os alunos procedessem a
construgcdo de interpretacdes baseadas nos aspetos visuais da obra e, por isso,
desassociadas do titulo, patente em respostas como a que se segue, relativa a Vidas
Pacatas: “Ela [a artista] queria contar que era uma cozinha, com panos. As tintas a

vermelho eram para ser os molhos e as mesas com rendas”.

Quanto a profundidade da narrativa interpretativa com referéncia a aspetos fisicos da
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obra, With Love, de William de Kooning (100%) e The Antinous — The Memory of Our
Love (86%) sdo as que mais se destacam, evidenciando leituras que exploraram com
maior detalhe os elementos visuais presentes, conforme evidenciado na transcrigdo
seguinte: “Para mim, a obra parece uma carta ou um caderno com riscos [...] eu penso
que a carta é triste pois esta toda riscada”. No dominio da profundidade com referéncia
a aspetos psicoldgicos, as obras Spider Woman (86%) e Love (71%) suscitaram leituras
mais subjetivas, privilegiando interpretacbes que remetem para sentimentos, emocdes
ou estados internos. Esta abordagem é claramente expressa em excertos que denotam
carga emocional, como por exemplo, “[...] como se tivesse presa nos proprios

sentimentos, e depois que ndo conseguisse dizer o que sente [...]".

Esta analise evidencia, assim, que distintos estimulos visuais influenciaram de forma
diferenciada a profundidade e o simbolismo das leituras realizadas pelos alunos. Estas
diferencas revelam-se particularmente relevantes para compreender as
reinterpretacdes desenvolvidas no exercicio seguinte da unidade de trabalho, uma vez
que, em muitos casos, as reinterpretagcdes tiveram como base as interpretaces

construidas nesta fase inicial.

Reinterpretacdo da Obra

A anadlise dos dados recolhidos no Exercicio 3 da Ficha de Anadlise de Obra de Arte
incide sobre o momento em que os alunos foram convidados a realizar uma
reinterpretacdo da obra previamente analisada. Por se tratar de uma atividade que
convoca diretamente o potencial criativo dos alunos, a sua analise foi orientada com
base na Matriz de Avaliagao da Criatividade, permitindo avaliar diferentes dimensdes da
criatividade presentes nas producgdes visuais. Nesse sentido, foram seguidas as suas
trés categorias principais: Composicao, Elementos e Quebra de Limites, cada uma
dividida em diferentes subcategorias, para as quais foram definidos indicadores com
base nas produgdes realizadas pelos alunos no &mbito do exercicio em questdo. Assim
sendo, a categoria Composi¢ado agrupa aspetos relacionados com a organizagao visual
dos elementos, avaliando a disposi¢cao espacial e a coeréncia tematica e relacional no
conjunto da reinterpretacdo. A categoria Elementos visa analisar a capacidade dos
alunos para ultrapassarem a simples replicagédo da obra analisada, integrando ideias
proprias e elementos visuais que revelem uma reinterpretagcdo pessoal e criativa. Por

fim, a categoria Quebra de Limites centra-se na capacidade dos alunos para
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ultrapassarem convencgoes tradicionais da representagao visual, nomeadamente no que

diz respeito ao uso do espaco, do suporte e dos materiais.

Quadro 3

Reinterpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte)

Categorias Subcategorias n
Composicéo expandida
PosIga0 exp 25 (57%)
(Indicador: apresentagéo de uma composi¢cao ampla, sem foco Unico ou centrado)
Composigao - o - "
posi¢ Conexdes compositivas entre elementos (coeréncia tematica)
(Indicador: existéncia de uma relagéo entre os elementos da criagédo, que contribui para a 30 (68%)
construgdo de um sentido)
Inserc&o de novos elementos
¢ 38 (86%)
(Indicador: incorporacéo de elementos visuais além dos observados na obra analisada)
Utilizacdo de ideias préprias, reinterpretagdes simbdlicas, abstratas ou
ficcionais, com carga simbdlica ou comunicativa o
Elementos : ) o o 41 (93%)
(Indicador: apresentagé@o de uma reinterpretacéo prépria, que expresse significados ou
intengdo comunicativa)
Carga expressiva na forma, cor ou disposicédo dos elementos
(Indicador: exploragéo da forma, da cor ou da disposi¢éo dos elementos de forma expressiva, 20 (45%)
intensificando o dinamismo da criacéo)
Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional) 5 (11%)
()
(Indicador: variagédo de planos e profundidade)
Suporte enquanto parte ativa da composi¢ao 6 (14%)
(o]
Quebra de (Indicador: exploragao do suporte, utilizando-o intencionalmente como parte da composicéo)
Limites Manipulagéo ndo convencional dos materiais
(Indicador: exploragéo de possibilidades expressivas dos materiais, resultando em efeitos 9 (20%)
visuais que enriquecem a expressividade da criagdo)
Combinacgéo de técnicas
¢ 13 (30%)

(Indicador: utilizacdo de duas ou mais técnicas)

Na analise da reinterpretacdo da obra, observou-se que 86% dos alunos introduziram
novos elementos nas suas produgdes, ultrapassando o que foi observado na obra
original. Mais expressivo ainda, 93% dos participantes apresentaram ideias préoprias
através de reinterpretagcbes simbolicas, abstratas ou ficcionais, com intengao
comunicativa, indicadores que evidenciam uma liberdade criativa bem explorada pelos
alunos. No entanto, apenas 45% dos alunos exploraram a carga expressiva na forma,
cor ou disposicdo dos elementos. Os indices relativos a composicdo foram medianos,

atingindo 57% e 68%, evidenciando disposigbes amplas, sem um foco Unico, e
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Composicdo expandida

coeréncia tematica na construgcdo das suas propostas. Contudo, no que respeita a
quebra de limites, os valores sdo substancialmente mais baixos. Apenas 11% dos
alunos utilizaram variagdes de perspetiva e 14% utilizaram o suporte de forma ativa na
composic¢ao. Manipulagdes néo convencionais dos materiais foram realizadas por 20%,
e apenas 30% combinaram técnicas distintas nas suas criagdes. Importa, em
seguimento da analise anterior, complementar esta leitura global com uma analise mais
detalhada dos resultados obtidos por cada grupo de alunos, tendo em conta a obra de
arte especifica que Ihes foi atribuida. Para facilitar essa analise e permitir uma leitura
mais clara e comparativa das categorias mobilizadas, foram produzidos um grafico
global, que sintetiza os dados referentes ao conjunto das sete obras (Grafico 9), e

graficos individuais (Graficos 10 — 16), que destacam as especificidades de cada uma.

Grafico 9

Reinterpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte), por Obra

M The Love (1971), de Fausto Melotti
W With Love (1972), de William de Kooning
Love (1995), de Paula Rego
B Maman (1999), de Louise Bourgeois
B Spider Woman (2005), de Louise Bourgeois
The Antinous — The Memory of Our Love (2017), de Giuseppe Penone
M Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal
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Grafico 10

Reinterpretacdo da Obra (Ficha de Anélise de Obra de Arte) — The Love (1971), de Fausto Melotti

H The Love (1971), de Fausto Melotti
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Grafico 11

Reinterpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — With Love (1972), de William de Kooning
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Grafico 12

Reinterpretagéo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Love (1995), de Paula Rego
M Love (1995), de Paula Rego
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Grafico 13
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Reinterpretagdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Maman (1999), de Louise Bourgeois
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Grafico 14

Reinterpretagdo da Obra (Ficha de Anélise de Obra de Arte) — Spider Woman (2005), de Louise Bourgeois

m Spider Woman (2005), de Louise Bourgeois
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Reinterpretagcao da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — The Antinous — The Memory of Our Love
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Grafico 16

Reinterpretacdo da Obra (Ficha de Analise de Obra de Arte) — Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal

M Vidas Pacatas (2020), de Ana Vidigal
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No que concerne a composi¢do expandida, observa-se que Maman, de Louise
Bourgeois (86%), e With Love, de William de Kooning (75%), foram as obras que mais
incentivaram os alunos a desenvolverem composi¢cdes amplas, descentralizadas e com
multiplos focos de interesse, contrariando a tendéncia para uma organizagao centrada

num unico elemento. Exemplos desta abordagem podem ser observados na Figura 22.

Figura 22

Exercicio 3 da Ficha de Analise de Obra de Arte - Exemplos

O Ieunpmader
& Evurpanger
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Em sequéncia, relativamente as conexdes compositivas entre elementos, destaca-se,
uma vez mais, Maman, juntamente com Love, de Paula Rego, e Spider Woman, de
Louise Bourgeois, todas com uma incidéncia de 86%. Esta presenca acentuada de
conexdes entre os elementos representados nas reinterpretagdes, que contribuem para
uma maior coeréncia tematica, sugere que os alunos foram capazes de compreender,
com maior profundidade, a légica formal e simbdlica subjacente a essas obras,
conseguindo transpor essa coeréncia para as suas proprias criagbes. Esta
compreensao revelou-se ndo apenas na capacidade de observacao da obra (da analise
do Exercicio 1), mas também na capacidade de produzir leituras mais complexas e
profundas com referéncia a aspetos psicoldgicos (da analise do Exercicio 2), dimensdes
em que estas trés obras revelaram uma incidéncia particularmente elevada face as
restantes. Estes aspetos sdo exemplificados na Figura 23, que apresenta trabalhos nos
quais a articulagao entre os elementos visuais revela uma intencionalidade tematica e

simbdlica clara.

Figura 23

Exercicio 3 da Ficha de Analise de Obra de Arte - Exemplos

Relativamente a inser¢cdo de novos elementos, a utilizagdo de ideias proprias e
reinterpretagdes simbdlicas, abstratas ou ficcionais e a expressividade na forma, cor ou
disposicao dos elementos, todas as subcategorias registaram frequéncias elevadas em
todas as reinterpretacdes das obras atribuidas. Tal evidéncia aponta para uma
tendéncia consistente por parte dos alunos para a apropriagdo criativa das obras de
referéncia, expressa através da introducdo de novos elementos, nao presentes na obra
original, e da formulagdo de interpretagcdes subjetivas. Este aspeto €& visivel nas
reinterpretagdes apresentadas nas Figuras 22 e 23 nas quais, a partir de obras como

Maman, de Louise Bourgeois, e With Love, de William de Kooning (Figura 22), bem
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como Spider Woman, também de Louise Bourgeois, e Vidas Pacatas, de Ana Vidigal
(Figura 23), os alunos n&o apenas exploraram os aspetos formais e conceptuais centrais
das obras de partida, como também demonstraram capacidade para expandir essas
referéncias através da introducao de novos elementos, resultando em criacbes

pessoais, que revelam intencdo comunicativa e liberdade expressiva.

As subcategorias relativas a perspetiva, ao suporte enquanto parte ativa da composigéo,
a manipulagdo nao convencional dos materiais e a combinagdo de técnicas,
apresentaram valores globalmente mais baixos, revelando que estes aspetos foram
menos trabalhados. Assim sendo, os dados recolhidos e analisados da Ficha de Analise
de Obra de Arte indicam que, apesar do desenvolvimento da criatividade simbdlica e
conceptual, os aspetos mais técnicos da criatividade — nomeadamente o uso do suporte,
dos materiais e das técnicas — foram pouco explorados. Esta constatacdo confirma a
natureza da proposta, que constituiu um primeiro passo para a aproximacao dos alunos
a arte contemporanea, privilegiando, como era expectavel, a dimensao interpretativa e
simbdlica em detrimento da exploracao técnica. O seu potencial pode, no entanto, ser
ampliado se for complementado com propostas subsequentes que incentivem, de forma
mais direta, a experimentacdo técnica e compositiva. Foi precisamente com esse

objetivo que se desenhou a etapa seguinte da unidade de trabalho.

3.1.2. Workshop

O workshop, intitulado “Materiais e Técnicas Mistas na Arte Contemporanea”, constituiu
a segunda estratégia implementada durante a unidade de trabalho, tendo sido
estruturado, conforme previamente mencionado, em trés estagdes tematicas distintas —
Texturas e Materiais Diferentes, Transformac¢éo de Objetos e O Corpo e o Movimento.
A apresentacao e a analise dos dados recolhidos organizam-se, assim, segundo esta
mesma estrutura. Para a andlise dos trabalhos desenvolvidos em cada uma das
estacoes, recorreu-se a Matriz de Avaliacao da Criatividade desenvolvida, permitindo
avaliar diferentes dimensdes da criatividade presentes nas experimentagdes visuais.
Mantiveram-se, sempre que aplicavel, as suas trés categorias — Composicao,
Elementos e Quebra de Limites —, como estrutura de referéncia, de forma a garantir a
coeréncia entre os diferentes momentos da investigagdo. Contudo, a matriz foi adaptada
as especificidades de cada estagao do workshop, o que implicou, quando necessario, a

exclusao de categorias ou subcategorias cuja aplicagdo ndo se adequava ao contexto
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em causa. A analise que se segue procura, conforme a anterior, compreender se o
workshop se revelou uma estratégia eficaz para o estimulo da criatividade, de forma a

ajudar a responder ao segundo objetivo da presente investigacao.

Estacao 1 — Texturas e Materiais Diferentes

Para proceder a analise dos dados recolhidos na Estag¢ao 1 do workshop, como referido,
foi utilizada, como base, a Matriz de Avaliagdo da Criatividade previamente
desenvolvida. Os indicadores foram devidamente adaptados a especificidade da
atividade, tendo-se, ainda, excluido duas subcategorias — Inser¢ao de Novos Elementos
e Utilizacao de Ideias Proprias, com Carga Simbdlica ou Comunicativa —, dado que os
materiais foram previamente definidos e o foco da proposta residia na experimentacao
material, ndo sendo solicitado o desenvolvimento de ideias ou narrativas préprias. Assim
sendo, a categoria Composicao refere-se a forma como os alunos organizam os
elementos na superficie de trabalho, valorizando-se a disposicdo espacial e a
construgdo de relagdes visuais ou sensoriais entre os materiais utilizados. A categoria
Elementos contempla a exploracdo expressiva das propriedades visuais e tateis dos
materiais — como a forma, a cor, a textura ou o volume — observando-se de que modo
estas contribuem para a expressividade e dinamismo das composi¢des. Por fim, a
categoria Quebra de Limites centra-se na capacidade dos alunos para ultrapassarem
convencgdes tradicionais da representacao visual, nomeadamente no que diz respeito a

exploracao da perspetiva, do suporte e dos materiais e técnicas.

Quadro 4

Texturas e Materiais Diferentes (Workshop)

Categorias Subcategorias n

Composicao expandida
POSIEa0 &xp 16 (42%)

(Indicador: apresentagéo de uma superficie ampla de trabalho, sem foco Unico ou centrado)

Composigao ~ "

posig Conexdes compositivas entre elementos

(Indicador: criagao de relagdes visuais ou sensoriais entre diferentes materiais e texturas, 17 (45%)
contribuindo para uma unidade visual ou tematica)
Carga expressiva na forma, cor ou disposicdo dos elementos

Elementos (Indicador: exploragéo da forma, da cor, dos volumes, das texturas ou da disposigdo dos 12 (32%)

elementos de forma expressiva, intensificando o dinamismo da criagéo)
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Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)

(Indicador: exploragéo do relevo, sobreposigéo ou profundidade através da aplicagdo dos 17 (45%)
materiais, criando camadas ou tridimensionalidade)

Suporte enquanto parte ativa da composicao

Quebra de (Indicador: exploragéo do suporte, utilizando-o intencionalmente como parte da 1 (3%)
Limites composigao)
Manipulagdo nao convencional dos materiais
pulac 38 (100%)
(Indicador: exploragéo de possibilidades expressivas dos materiais)
Combinagéo de técnicas
¢ 22 (58%)

(Indicador: utilizacdo de duas ou mais técnicas)

Observa-se uma forte valorizagao da experimentacao nao convencional com materiais,
sendo esta a unica subcategoria com uma frequéncia total (100%). Na categoria da
Composicao, os resultados revelam uma tendéncia equilibrada entre a expanséao da
superficie de trabalho (42%) e a criagédo de conexdes compositivas entre elementos
(45%). Relativamente a carga expressiva na forma, cor ou disposi¢cdo dos elementos,
apenas 32% dos alunos demonstraram uma intencionalidade evidente neste aspeto.
Este numero, abaixo da média, sugere que, apesar da liberdade conferida pelo uso de
materiais diversos, nem todos os participantes conseguiram explorar plenamente o
potencial expressivo dos materiais fornecidos, o que podera estar relacionado com uma

menor familiaridade com praticas artisticas mais intuitivas ou espontaneas.

A andlise da categoria Quebra de Limites é particularmente reveladora da forma como
os alunos se posicionaram face a superacao dos formatos tradicionais da expressao
visual. A subcategoria relativa a exploracao da perspetiva (com 45%) denota um nimero
expressivo de trabalhos que procuraram afastar-se da bidimensionalidade
convencional, através da criagao de relevo, sobreposi¢cdo e profundidade. De igual
forma, 58% dos alunos recorreram a combinag¢ao de técnicas, o que demonstra um
investimento significativo na experimentacéo. Por outro lado, a utilizagdo do suporte
enquanto parte ativa da composi¢ao foi praticamente inexistente (3%), o que indica que
a maioria dos alunos continua a encarar o suporte como um fundo passivo, nao
refletindo sobre o seu papel potencial na construgéo do sentido da produgéo. A Figura
24 apresenta dois exemplos particularmente significativos desta estagao, evidenciando
uma procura da tridimensionalidade dos materiais, bem como a combinacdo de
diferentes técnicas e texturas. Em ambos os casos, € visivel uma forte carga expressiva
na forma, cor e disposicdo dos elementos, destacando-se o uso intencional das
propriedades visuais e tateis dos materiais para intensificar o dinamismo da composigéo

e criar uma leitura sensorialmente rica.
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Figura 24

Estagdo 1 — Texturas e Materiais Diferentes (Workshop) - Exemplos

Estacao 2 — Transformagao de Objetos

Para a analise dos dados recolhidos na Estagdo 2 do workshop, recorreu-se,
novamente, & Matriz de Avaliacdo da Criatividade. A semelhanca do procedimento
adotado na estacao anterior, os indicadores foram adaptados em conformidade com as
caracteristicas da atividade proposta, tendo sido excluidas as subcategorias
Composicao Expandida e Suporte enquanto Parte Ativa da Composi¢cédo, uma vez que
os trabalhos desenvolvidos eram maioritariamente tridimensionais. Excluiram-se,
também, as subcategorias Inser¢do de Novos Elementos e Utilizagao de Ideias Proprias,
Reinterpretagdes Simbdlicas, Abstratas ou Ficcionais, com Carga Simbdlica ou
Comunicativa, dado que os materiais foram previamente definidos e o foco da proposta
residia na experimentacgao formal, ndo sendo solicitado o desenvolvimento de ideias ou
narrativas préprias. Deste modo, a categoria Composig¢ao refere-se a forma como os
alunos relacionaram e/ou combinaram os diferentes objetos num conjunto visual
coerente. A categoria Elementos incide sobre a expressividade resultante das
transformagbes operadas nos objetos, nomeadamente através da alteragéo das suas
caracteristicas visuais ou estruturais. Por fim, a categoria Quebra de Limites abrange as
abordagens que evidenciaram a exploracdo do volume e da tridimensionalidade, a

manipulagao ndo convencional dos materiais e a articulagdo entre diferentes técnicas.

Quadro 5

Transformagéo de Objetos (Workshop)

Categorias Subcategorias n
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Conexdes compositivas entre elementos (coeréncia tematica)

Composicéo (Indicador: existéncia de uma relagéo entre a combinagao dos objetos transformados num 24 (67%)

conjunto visual coerente)

Carga expressiva na forma, cor ou disposicdo dos elementos

Elementos (Indicador: realizagdo de alteragdes visuais do objeto (corte, adi¢do, pintura, colagem, 17 (47%)

montagem, etc.) que lhe conferem expressividade e reforgam a intengéo da

transformagao)

Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional) 29 (81%)
0

(Indicador: exploragéo do volume e da tridimensionalidade)

Quebra de Manipulag&o n&o convencional dos materiais 36 (100%)

Limites (Indicador: alteragéo e subvers&o do uso utilitario dos materiais)

Combinagéo de técnicas

(Indicador: utilizagdo de duas ou mais técnicas na transformagao dos objetos, como por 20 (56%)
exemplo, colagem, pintura, etc.)

A analise dos dados desta estacdo revela um envolvimento criativo significativo por
parte dos alunos, sobretudo no que diz respeito a manipulagao ndo convencional dos
materiais que, tal como na estagéo anterior, atingiu uma frequéncia total de 100%. Este
resultado evidencia que todos os participantes se apropriaram dos objetos de forma
criativa, distanciando-se das suas fungdes utilitarias originais e reinterpretando-os
enquanto elementos plasticos e simbdlicos. A subcategoria Perspetiva obteve uma
frequéncia muito elevada (81%), indicando que a maioria dos alunos explorou o
potencial tridimensional da proposta. Este dado representa uma progressao face a
estacao anterior, demonstrando uma crescente valorizacéo da tridimensionalidade e da
construcdo em volume como recurso expressivo, o que pode estar diretamente
relacionado com a natureza dos materiais propostos nesta estagdo, mais propicios a

montagem e a composicao espacial.

No que se refere a Composigao, 67% dos trabalhos evidenciaram conexdes
compositivas entre os elementos transformados, revelando preocupagbes com a
coeréncia visual e tematica da proposta final. A carga expressiva na forma, cor ou
disposigcao dos elementos apresenta uma frequéncia de 47%, o que representa uma
evolugao face a estacao anterior (32%). Por fim, a combinagdao de técnicas esteve
presente em 56% das propostas, o que demonstra uma tendéncia consolidada para a
experimentacao. A utilizacdo simultdnea de pintura, colagem, montagem e outros
procedimentos técnicos reforca o caracter hibrido e inventivo dos trabalhos,
promovendo a transversalidade entre linguagens plasticas distintas. A Figura 25 ilustra

de forma representativa alguns destes aspetos.
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Figura 25

Estagéo 2 — Transformagéo de Objetos (Workshop) - Exemplos
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Estacdao 3 — O Corpo e o Movimento

Para proceder a analise dos dados recolhidos na Estagao 3 do workshop, mais uma
vez, recorreu-se a Matriz de Avaliacao da Criatividade, procedendo-se a adaptacao dos
indicadores a especificidade da atividade. Foram excluidas as subcategorias Insergao
de Novos Elementos e Utilizacdo de Ideias Préprias, Reinterpretacbes Simbdlicas,
Abstratas ou Ficcionais, com Carga Simbdlica ou Comunicativa, dado que os materiais
foram previamente definidos e o foco da proposta residia na experimentagdo material,
nao sendo solicitado o desenvolvimento de ideias ou narrativas proprias. Assim, a
categoria Composigao refere-se a forma como os alunos ocupam a superficie de
trabalho, valorizando-se o dinamismo compositivo € a construgao de relacbes visuais
entre gestos, manchas e/ou movimentos. A categoria Elementos contempla a
exploragao expressiva da cor e dos gestos — como as variagdes na intensidade, direcéo
e/ou ritmo das marcas deixadas — observando-se de que modo estas contribuem para
a expressividade e dinamismo das composi¢des. Por fim, a categoria Quebra de Limites
centra-se na capacidade dos alunos para ultrapassarem convengdes tradicionais da
representacao visual, nomeadamente no que diz respeito a exploragdo da perspetiva,

do suporte e dos materiais e técnicas.

Quadro 6

O Corpo e o Movimento (Workshop)

Categorias Subcategorias n
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Composicéo expandida
(Indicador: apresentacédo de uma superficie ampla e dinamica de trabalho, com gestos e/ou 32 (71 %)

manchas que ocupam o espago de forma néo focalizada ou centrada)

Composigao - —
Conexdes compositivas entre elementos

0,
(Indicador: existéncia de relagdes visuais entre gestos, manchas e/ou movimentos que 13 (29 AJ)

contribuam para uma unidade visual)

Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢cdo dos elementos
Elementos (Indicador: exploragéo da cor e/ou do gesto de forma expressiva, com variagdes na 20 (44%)
intensidade, diregéo e/ou ritmo das marcas deixadas, intensificando o dinamismo da

criagdo)

Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)
(Indicador: exploragdo da sensagdo de profundidade através da sobreposigao de gestos, 14 (31 %)

criando camadas)

Suporte enquanto parte ativa da composi¢ao
(Indicador: exploragéo do suporte, utilizando-o intencionalmente como parte da 2 (4%)
Quebra de composig&o)

Limites Manipulagdo ndo convencional dos materiais

(Indicador: exploragéo de possibilidades expressivas dos materiais, como o uso gestual ou 45 (1 00%)

experimental)

Combinagéo de técnicas
(Indicador: utilizagéo de duas ou mais técnicas diferentes na aplicagdo dos materiais (como 23 (51 %)

pinceladas, manchas, impressdes, entre outros) na mesma criagdo)

Esta estacdo revela um elevado grau de envolvimento experimental por parte dos
alunos, evidenciado, sobretudo, pela manipulagdo nao convencional dos materiais,
registada em 100% das produgdes. A subcategoria composi¢do expandida, com 71%
de ocorréncia, indica que a maioria dos alunos utilizou amplamente a superficie de
trabalho, afastando-se de composi¢des centradas, e permitindo uma ocupagcao mais
livre, intuitiva e dindmica do espago. Por outro lado, a subcategoria conexdes
compositivas entre elementos apresentou uma frequéncia mais reduzida (29%). Embora
a composicdo tenha sido, em muitos casos, expansiva e gestual, nem sempre se

verificou uma articulagéo visual intencional entre os diferentes gestos e manchas.

A carga expressiva na forma, cor ou disposigéo dos elementos esteve presente em 44%
das producdes. Esta percentagem, ainda que ndo maioritaria, mostra que quase metade
dos alunos foi capaz de explorar variagdes na intensidade, diregéo ou ritmo das marcas
deixadas, atribuindo-lhes um sentido expressivo e ampliando o potencial narrativo da
obra. Por exemplo, a Figura 26 apresenta exemplos representativos deste tipo de
abordagem, evidenciando produc¢des onde a expressividade do gesto assume um papel
central, através de tragos amplos, sobreposi¢coes espontaneas e variagoes ritmicas que

contribuem para a densidade visual e simbdlica das composi¢cdes. Na Quebra de
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Limites, observa-se que 31% dos trabalhos exploraram a perspetiva através da
sobreposicao de gestos, gerando efeitos de profundidade. Ja o suporte enquanto parte
ativa da composicéo foi explorado apenas em 4% dos casos. A combinagéo de técnicas
esteve presente em 51% das criagdes, revelando que mais de metade dos alunos
experimentou diferentes formas de aplicagdo dos materiais. Este dado confirma uma
diversidade processual relevante, potenciando a criacdo de superficies ricas e
dindmicas, e reforcando o caracter hibrido das linguagens visuais contemporaneas

trabalhadas nesta estacao.

Figura 26

Estagdo 3 — O Corpo e o Movimento (Workshop) — Exemplos

Em sintese, a analise dos dados recolhidos nas trés estacdes permite afirmar que estas
propostas funcionaram, de forma complementar, como catalisadoras do pensamento
criativo e da exploragao artistica dos alunos. A diversidade de materiais, técnicas e
abordagens envolvidas, aliada a liberdade de experimentagéo, revelou-se fundamental
para estimular respostas criativas, confirmando a viabilidade do workshop enquanto
estratégia para o desenvolvimento da criatividade. Importa referir que alguns alunos
optaram por manter o mesmo suporte ao longo das trés estagdes, integrando elementos

de cada proposta numa unica composicao (Figura 27).

Figura 27

Mistura de Estagbes (Workshop) — Exemplos




3.1.3. Representacdo Temdtica: Antes e Depois da Aproximagdo a Arte

Contemporanea

A representacao tematica, contemplada no primeiro e ultimo exercicios da unidade de
trabalho, constituiu um momento crucial para a andlise da influéncia que uma
aproximagao a arte contemporanea pode exercer no desenvolvimento da criatividade
dos alunos, visando dar resposta ao primeiro objetivo da presente investigacdo. Esta
parte procurou contrastar os desenhos iniciais — realizados antes da introducéo a arte
contemporanea, sem qualquer mediacao ou referéncia artistica prévia —, com os
desenhos finais — realizados apds o percurso de analise de obras e experimentagao
pratica de aproximacao a arte contemporanea. Conforme a analise realizada nas fases
anteriores, foi mobilizada a Matriz de Avaliagédo da Criatividade. Com o objetivo de tornar
possivel uma comparagao mais clara entre os desenhos iniciais e finais, foram ainda
acrescentadas subcategorias de sentido contrario (ou anténimas) as ja existentes,
permitindo identificar, com maior rigor, indicadores de auséncia ou limitagao criativa.
Assim, os dados referentes a ambas as fases sdo apresentados de forma comparativa,
evidenciando as alteragcdes provocadas pela aproximacdo dos alunos a arte

contemporéanea.

Quadro 7

Representagdo Tematica (Antes e Depois da Aproximagao a Arte Contemporanea)

Categorias Subcategorias Antes Depois

Composicao centrada e rigida
(Indicador: composigédo com o elemento principal posicionado ao centro, com 39 (89%) 12 (27%)

foco unico, sem exploragdo do espago envolvente)

Composig¢ao expandida
(Indicador: composigdo com uma distribuicdo equilibrada dos elementos ao 5 (1 1 %) 32 (73%)
longo da superficie ou espago tridimensional, com auséncia de um foco unico

e dominante)

Composigio Falta de conexdes compositivas ou incoeréncia tematica
(Indicador: auséncia de relagéo entre os elementos visuais, ndo contribuindo 34 (77%) 14 (32%)

para uma unidade visual)

Conexdes compositivas entre elementos (coeréncia

tematica)

0, 0,
(Indicador: articulagdo entre os elementos visuais, seja por repeti¢éo, ritmo, 10 (23%) 30 (68%)
ligagdo simbdlica ou continuidade formal, contribuindo para uma unidade

visual)

88



Elementos

Insercéo de elementos convencionais

(Indicador: utilizagédo de cores e formas tradicionalmente associadas ao amor 35 (80%)
como elemento principal, como por exemplo a utilizagado de coracdes

vermelhos, casais, entre outros)

5 (11%)

Inser¢ao de elementos nao convencionais
(Indicador: incluséo de objetos, simbolos ou cores néo tradicionalmente 9 (21 %)

associadas ao amor)

39 (89%)

Utilizagdo dos elementos convencionais sem

desenvolvimento criativo e/ou adaptagao propria 29 (66%)

(Indicador: representacao estereotipada sem variagéo formal, simbdlica ou

técnica de simbolos comuns)

0 (0%)

Utilizacdo de ideias préprias, reinterpretagdes simbdlicas,
abstratas ou ficcionais, com carga simbdlica ou
comunicativa 15 (34%)

(Indicador: evidéncia de uma interpretacéo pessoal da tematica proposta,

revelando uma intengdo de comunicar algo subjetivo sobre o amor)

44
(100%)

Forma, cor e disposi¢gdo neutras ou pouco expressivas
(Indicador: utilizacdo de formas simples e organizadas de forma estatica, com 39 (89%)
pouco dinamismo visual, e de uma paleta cromatica reduzida, sem variagao

de tons, contraste ou intengdo expressiva)

13 (30%)

Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢ao dos

elementos 5 (11%)

(Indicador: utilizagédo da cor e da forma de forma expressiva)

31 (70%)

Quebra de

Limites

Perspetiva bidimensional tradicional
(Indicador: representacao frontal, com auséncia de profundidade ou 44 (1 00%)

exploragao espacial)

14 (32%)

Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)
(Indicador: exploragado da profundidade / sobreposicéo / angulos e/ou uso do 0 (0%)

espaco tridimensional)

30 (68%)

Suporte neutro, sem interagéo ou relevancia na composigao
(Indicador: utilizagéo do suporte apenas como fundo, numa evidente auséncia 44 (1 00%)

de relacéo entre suporte e elementos visuais)

22 (50%)

Suporte enquanto parte ativa da composigao
(Indicador: exploragéo do suporte, utilizando-o intencionalmente como parte 0 (0%)

da composigéo)

22 (50%)

Uso convencional dos materiais
(Indicador: utilizagdo dos materiais de forma convencional, sem alteragéo ou 39 (89%)

experimentagao)

11 (25%)

Manipulagdo ndo convencional dos materiais

(Indicador: exploragéo de possibilidades expressivas dos materiais, como 5 (1 1 %)

combinagdes, colagens tridimensionais, entre outros)

33 (75%)

Uso isolado e convencional de técnicas 44 (100%)

(Indicador: utilizagcdo de uma técnica unica, sem experimentagao)

7 (16%)

Combinagéo de técnicas
(Indicador: utilizagéo de uma ou mais técnicas, com evidéncias de 0 (0%)

experimentagéo)

37 (84%)
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A analise comparativa entre os dados recolhidos antes e depois da aproximacéao a arte
contemporénea revela uma clara evolugdo no desenvolvimento da criatividade dos
alunos nas diferentes dimensdes avaliadas. Na categoria Composicao, verifica-se uma
reducéo significativa da composicéo centrada e rigida, de 89% para 27%, concomitante
com um aumento da composicdo expandida, de 11% para 73%. Este dado evidencia
uma maior exploragdo do espaco visual e uma distribuicdo mais equilibrada dos
elementos, indicando um pensamento criativo mais livre e experimental. Paralelamente,
a incoeréncia tematica diminuiu de 77% para 32%, enquanto as conexdes compositivas
aumentaram de 23% para 68%, 0 que sugere uma melhoria na articulacéo e unidade

visual dos trabalhos.

Relativamente a categoria Elementos, observa-se uma transformacdo extrema. A
utilizacdo de elementos convencionais caiu de 80% para apenas 11%, enquanto a
insercdo de elementos ndo convencionais aumentou para 89%. Destaca-se, ainda, o
desaparecimento total da representagao estereotipada sem desenvolvimento criativo
(de 66% para 0%) e a totalidade dos alunos apresenta, depois da aproximagao a arte
contemporanea, ideias proprias, com interpretacdes simbdlicas, abstratas ou ficcionais,
conferindo um forte caracter subjetivo e comunicativo as suas produgodes. Este indicador
é especialmente relevante para confirmar a influéncia positiva da arte contemporanea
na libertacdo da criatividade pessoal dos alunos. Na subcategoria da carga expressiva
(forma, cor e disposi¢ao), também se nota um progresso significativo: as formas neutras
e pouco expressivas diminuiram de 89% para 30%, enquanto a carga expressiva
aumentou de 11% para 70%, demonstrando que os alunos passaram a utilizar de forma

mais intencional e expressiva os elementos visuais para comunicar sensagoes e ideias.

Quanto a Quebra de Limites, observam-se melhorias consideraveis na exploragcao
espacial e técnica. A perspetiva tradicional bidimensional diminuiu de 100% para 32%,
e a perspetiva que afasta a bidimensionalidade aumentou para 68%. A utilizacao do
suporte enquanto parte ativa da composi¢ao, ausente antes, alcangou 50%, revelando
uma maior consciéncia do suporte como elemento integrador da obra. A manipulagao
nao convencional dos materiais subiu de 11% para 75%, e a combinacao de técnicas,
inexistente inicialmente, atingiu 84%, o que indica um claro aumento na experimentacao

e na exploragao das potencialidades dos materiais e das técnicas.

Pode-se constatar, assim, que a aproximag¢ao a arte contemporanea evidencia um

contributo significativo para o desenvolvimento da criatividade dos alunos, cumprindo,
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assim, o primeiro objetivo da investigacido. Antes da introdugao da arte contemporéanea,
as representagcdes tendiam a apresentar composicbes centradas e rigidas, uso
predominante de simbolos convencionais e tradicionais do amor, baixa expressividade
formal e técnica, e uma forte limitagao na exploragao do espaco e do suporte (exemplos
na Figura 28). Apds o percurso que incluiu andlise critica de obras e experimentagéo
pratica, verificou-se uma transformacédo clara nestes aspetos (Figura 29), conforme

evidenciado nos dados recolhidos.

Figura 28

Representagao Tematica (Antes da Aproximagédo a Arte Contemporanea) — Exemplos

Figura 29

Representagdo Tematica (Depois da Aproximagédo a Arte Contemporanea) - Exemplos

Foi evidente que as aprendizagens adquiridas na ficha de analise das obras e no
workshop ndo se limitaram a um mero exercicio técnico, mas foram efetivamente
integradas e transpostas para os trabalhos finais dos alunos, no qual tiveram liberdade

para selecionar as suas proprias ideias, materiais e técnicas. Esta autonomia permitiu
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uma maior exploracao pessoal e criativa, refletida na diversidade e originalidade das
propostas finais, confirmando que o estimulo a experimentacgao e a reflexao critica sobre

a arte contemporanea favorece o desenvolvimento do pensamento criativo.

3.2. Didrio de Bordo

Apresenta-se, de seguida, a analise do diario de bordo elaborado no decurso da
implementacédo da unidade de trabalho, cujos registos incidiram, predominantemente,
sobre a forma como a mediacao influenciou as diversas dindmicas desenvolvidas nas
diferentes aulas e atividades promovidas. Esta analise visa, de forma articulada, dar
resposta ao terceiro objetivo delineado para o presente projeto de investigagao:
compreender a relevancia do papel do professor-mediador no desenvolvimento da
criatividade dos alunos. Segundo Zabalza (1994, citado por Amado & Ferreira, 2014b),
essa analise pode ser realizada a partir de duas vertentes: referencial e expressiva. A
vertente referencial foca-se na descrigao e reflexdao sobre o objeto narrado, ou seja, “o
processo de planificacdo, a condugcao da aula, as caracteristicas dos alunos”, entre
outros (Zabalza, 1994, citado por Amado & Ferreira, 2014b, p. 282). Trata-se, portanto,
de alcancar uma forma de objetividade através da subjetividade do olhar do professor,
na tentativa de compreender o contexto educativo de forma critica e fundamentada. Por
outro lado, a vertente expressiva centra-se no sujeito que escreve — neste caso, a
investigadora — promovendo uma reflexao sobre si prépria. Neste sentido, a analise do
diario de bordo foi organizada a partir destas duas perspetivas, procurando identificar,
por um lado, os elementos objetivos do processo educativo (vertente referencial), e por
outro, as dimensdes subjetivas da vivéncia enquanto professora-mediadora (vertente
expressiva), esta ultima com base na matriz adaptada de Bolivar et al. (2001, citado por
Amado & Ferreira, 2014b).

Discussao Inicial sobre Arte Contemporanea

No ambito desta abordagem, apresentam-se, de seguida, os Quadros 8 e 9, que dizem
respeito a Discussao Inicial sobre Arte Contemporanea. O Quadro 8 corresponde a
vertente referencial, focando-se no ambiente da aula e nos juizos sobre os alunos. Ja o
Quadro 9 centra-se na vertente expressiva, evidenciando as intengdes, interagdes e

efeitos vividos pela professora-investigadora durante esta atividade.
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Quadro 8

Vertente Referencial (Diario de Bordo — Discusséo Inicial sobre Arte Contemporéanea)

Categorias Subcategorias

Descrigao

Evidéncias

Tarefas

Desenvolvidas

Discussao e analise das obras

apresentadas durante a
primeira abordagem a arte
contemporanea (encenagao
de uma historia que simulava

uma visita a um museu)

“A apresentagao das obras e dos
conceitos [...] um espago no qual os

alunos puderam expressar [...]"

Ambiente -
O ambiente favoreceu a
da Aula o o
expressao livre de ideias e a “[...] um espacgo no qual os alunos
Dinamica e troca de interpretacdes puderam expressar as suas ideias
Relagoes diversas, criando-se um livremente, sem receio de errar [...]" /
Sociais espaco de discussao aberta, “[...] a perturbagdo de um aluno [...] e
com forte envolvimento as lagrimas de uma aluna [...]”
emocional
L “...ter participado de forma
Participagéo ativa nas duas ) ) ~
) entusiasta, as suas interpretagdes
) turmas, com partilhas bem ) L
Juizos foram [...] mais superficiais...” / “...
L argumentadas. Contudo, ) o
sobre os Participacao ) os alunos conseguiram [...] justificar
alguns alunos mantiveram-se, ) -
Alunos ) . melhor as suas interpretagdes e
apenas, em interpretacdes . )
) o estabelecer relagbes mais
mais superficiais )
complexas
Quadro 9

Vertente Expressiva (Diario de Bordo — Discusséo Inicial sobre Arte Contemporénea)

Formas . _ .
IntengGes Interacoes Efeitos
como afeta
“Percebi o impacto desta
“[...] propus-me a _ ) .
) introdugdo: o espanto e a “[...] a surpresa inicial
Positiva / aproximar os alunos da L )
. R surpresa eram visiveis, rapidamente se transformou
com éxito arte contemporanea )
) acompanhados de uma em envolvimento [...]”
[.] o \
curiosidade crescente.
“A apresentagao das “[...] refletiu-se na ) ]
. . “[...] a diversidade de
obras e dos conceitos participacéo e . ~
interpretagdes revelou um
Positiva / foi orientada para questionamento » o
L ) . . pensamento critico e criativo
com éxito estimular a construgéo surpreendentemente ativo

de conhecimento, de

significados pessoais e

dos alunos [...]" / “Foi

que quero continuar a

estimular [...]”

gratificante perceber que
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de reflexdes criticas esta abordagem resultou
[...]” num ambiente de discussao

genuina [...]”

“Enquanto [...] revelou,

) - desde logo, uma maior
“[...] necessitou de um  “Esta constatagéao reforca a )
capacidade de

. maior estimulo para necessidade de ajustar - -
Negativa / ) o argumentagéo e exploragéo
. ultrapassar continuamente a mediagdo o
desafiante _ ~ de significados, o [...]
interpretagdes em fungdo das respostas ) ]
o necessitou de um maior
superficiais.” dos alunos [...]”

estimulo para ultrapassar

interpretagdes superficiais.”

Com base na analise das vertentes referencial e expressiva do diario de bordo é
possivel identificar com clareza o papel ativo e reflexivo do professor-mediador na
discusséo inicial sobre arte contemporanea. A mediacao revelou-se fundamental na
criacdo de um ambiente propicio a expresséo livre e ao pensamento critico, tal como se
observa no excerto “A apresentacdo das obras e dos conceitos foi orientada para
estimular a construgdo de conhecimento, de significados pessoais e de reflexdes
criticas”. Este espacgo de dialogo foi acolhedor e estimulante, permitindo que os alunos
“expressassem as suas ideias livremente, sem receio de errar’, o que resultou numa
participacdo ativa e, em alguns casos, num envolvimento emocional intenso, como
ilustrado por “a perturbagéo de um aluno [...] e as lagrimas de uma aluna”. Em termos
de juizos sobre os alunos, registaram-se diferengas significativas entre as turmas.
Enquanto uma delas permaneceu maioritariamente em ‘“interpretacbes mais
superficiais”, a outra demonstrou, desde logo, uma “maior capacidade de argumentacao
e exploracao de significados”, sendo capaz de “justificar melhor as suas interpretagdes
e estabelecer relagdes mais complexas”. Este contraste exigiu do professor-mediador
uma adaptagdo continua das estratégias, ajustando a sua intervengao ao nivel de

maturidade e resposta de cada grupo, conforme evidenciado na vertente expressiva.

Ficha de Analise de Obra de Arte

De seguida, apresentam-se os Quadros 10 e 11 relativos as aulas dedicadas a Ficha de
Analise de Obra de Arte. Mantendo a estrutura anteriormente adotada, o Quadro 10
refere-se a vertente referencial, analisando os aspetos observaveis do processo

educativo, enquanto o Quadro 11 incide sobre a vertente expressiva, destacando as
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intencdes, percecdes e reflexdes da professora-investigadora relativamente ao papel da

mediac&do neste momento da unidade de trabalho.

Quadro 10

Vertente Referencial (Diario de Bordo — Ficha de Anélise de Obra de Arte)

Categorias Subcategorias Descrigao Evidéncias

“[...] atividades [...] centraram-se na
Tarefas Ficha de analise de obras de realizagdo de uma ficha de analise
Desenvolvidas arte de imagens, dividida em trés

momentos [...]”

Ambiente ) ) “[...] ambiente colaborativo, onde
da Aula Ambiente colaborativo e ) .
. ) cada aluno péde partilhar as suas
Dinamica e reflexivo, com momentos de L ) )
. visbes e desafiar as perspetivas dos
Relagoes debate coletivo e em o
. i . colegas, contribuindo para a
Sociais pequenos grupos, incentivada - ) . _
L construgao coletiva de interpretagbes
pela mediagao )
mais complexas.”
“A principal diferenca entre as turmas
residiu na maior facilidade que os
Uma das turmas demonstrou
) . ) alunos [...] demonstraram ao [...]
Juizos maior autonomia e

L ) . elaborar interpretagcdes mais
sobre os Participagao profundidade reflexiva. A outra o
complexas e criativas, sem

Alunos turma necessitou de maior ) .
o necessitar de um estimulo constante
mediag&o L
para estabelecer ligagbes
significativas.”
Quadro 11

Vertente Expressiva (Diario de Bordo — Ficha de Analise de Obra de Arte)

Formas
IntengGes Interacoes Efeitos
como afeta
“A minha intervengao “[...] incentivando os alunos “[...] permitiu que os alunos
enquanto professora- a explorar, através de [...] relacionassem
mediadora procurou ir questdes abertas elementos visuais a
além de uma analise direcionadas a incentivar a experiéncias pessoais,
Positiva / objetiva [...] reflexdo, as multiplas enriquecendo as suas
com éxito incentivando os alunos  camadas de sentido interpretagdes e
a explorar[...] as subjacentes.” / “[...] um aprofundando a
multiplas camadas de estimulo mais direcionado compreensao dos possiveis
sentido [...]" / “No [...] através da reformulagdo  significados relacionados as

entanto, ficou evidente  de questdes e sugestao de obras, resultando em
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que [...] a mediagao
teve de ser reajustada
para se adequar ao

nivel de maturidade

caminhos para que o0s
alunos conseguissem
construir leituras mais [...]

significativas.”

interpretagcdes
significativamente mais ricas
do que nas primeiras

abordagens.”

[...]daturma[...]"

“[...] contribui decisivamente
“O feedback construtivo - para o desenvolvimento da
“[...] na sugestéo de

[...] teve um papel criatividade dos alunos e

Positiva / caminhos para um L
L. fundamental na para a ampliagdo da sua
com éxito L aprofundamento dessas )
motivagao dos alunos - capacidade de ver,
. reflexdes [...]" . .
para refletirem [...]” interpretar e reinventar a
arte e o mundo a sua volta.”
“[...] esta necessidade de
adaptacgéo [...] sublinha a
relevancia de uma mediacao
“[...] cada turma apresenta pedagdgica sensivel e
“[...] reforgo que este L o .
dindmicas e niveis de flexivel, capaz de responder
. papel [professor- ) o o .
Critica / . o envolvimento distintos, as dindmicas particulares de
. mediador] ndo é .
evolutiva exigindo abordagens cada grupo [...] fundamental

estatico nem uniforme

L]

diferenciadas e ajustadas as  para transformar a arte

especificidades da turma.” numa ferramenta de
desenvolvimento do
pensamento critico e criativo

[T

Com base nos dados sistematizados nos Quadros 10 e 11, é possivel afirmar que o
papel do professor-mediador assume um lugar determinante na aproximagao as obras
de arte, sobretudo quando a mediagao é exercida de forma reflexiva, sensivel e ajustada
as especificidades de cada grupo. Ao orientar as discussoes relativas a ficha de analise
de obra de arte contemporéanea, foi promovido um ambiente colaborativo e reflexivo, no
qual os alunos puderam “partilhar as suas visdes e desafiar as perspetivas dos colegas
[...]” promovendo, assim, a construgédo coletiva de interpretacées mais complexas. A
diversidade de respostas entre as turmas tornou evidente a necessidade de uma
mediagao diferenciada pois, enquanto alguns alunos revelaram maior autonomia e
profundidade nas interpretagdes, outros necessitaram de “[...] um estimulo mais
direcionado [...] através da reformulagéo de questdes e sugestao de caminhos para que
[...] conseguissem construir leituras mais [...] significativas”. Este dado reforca a
importancia de um professor-mediador atento, capaz de ajustar as estratégias em

funcao das caracteristicas e ritmos de aprendizagem dos alunos.
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A valorizacdo do feedback construtivo enquanto elemento de motivacdo e
aprofundamento foi igualmente sublinhada que, através de sugestbes “de caminhos
para [0] aprofundamento”, contribuiu para o desenvolvimento da criatividade dos alunos,
levando-os a ampliar a sua capacidade de “ver, interpretar e reinventar a arte e o mundo
a sua volta”. Por fim, € na dimensao critica e evolutiva da reflexdo docente que se
evidencia uma compreensdo profunda do papel do professor-mediador. Ao se
reconhecer que “este papel ndo é estatico nem uniforme” e que “cada turma apresenta
dindmicas e niveis de envolvimento distintos”, reforca-se a necessidade de uma
mediagdo pedagdgica sensivel e flexivel, capaz de responder as especificidades de
cada aluno, fundamental para transformar o contacto com a arte numa experiéncia

formativa e criativa para o desenvolvimento do pensamento critico e criativo.

Workshop

Apresentam-se, de seguida, os quadros relativos ao Workshop “Exploracéo de Materiais
e Técnicas Mistas”. A semelhanca dos momentos anteriores, o Quadro 12 refere-se a
vertente referencial, centrando-se nas dindmicas observadas durante a atividade,
enquanto o Quadro 13 contempla a vertente expressiva refletindo as intengdes,

interacoes e efeitos vivenciados durante esta atividade.

Quadro 12

Vertente Referencial (Diario de Bordo — Workshop)

Categorias Subcategorias Descricao Evidéncias
Workshop — exploragéo “[...] dinamizado o Workshop [...]
Tarefas pratica de técnicas e centrada na materialidade e na
Desenvolvidas materiais, inspirada nos experimentagdo de materiais e
artistas apresentados técnicas [...]”

“[...] incentivando a compreensao

das diferentes possibilidades

Ambiente
expressivas que emergem da
da Aula
Dinamica e Ambiente motivador, aberto a materialidade dos objetos e das
Relagoes descoberta e a técnicas exploradas pelos artistas
Sociais experimentagdo [...]” / “Os alunos demonstraram

grande entusiasmo e surpresa[...]"
[...]I" / “Esta motivagdo manifestou-se

de forma evidente [...]"
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“Os alunos demonstraram grande
entusiasmo e surpresa perante as
obras e as demonstragdes [...]
Envolvimento ativo, autbnomo  expressando reagées como “Uau!”
Juizos e criativo, com [...]" / “Esta motivagao manifestou-se
sobre os Participacao desenvolvimento de solugdes  de forma evidente na fase pratica do
Alunos pessoais que ultrapassaram workshop, na qual os alunos
as propostas iniciais experimentaram as propostas
sugeridas e desenvolveram
abordagens proprias, indo além das

indicagbes dadas [...]"

Quadro 13

Vertente Expressiva (Diario de Bordo — Workshop)

Formas . . .
Intencoes Interagoes Efeitos
como afeta
“[...] facilitar a
aproximagéao dos “[...] permitiu descobrir
“[...] os alunos [...] foram
alunos as obras de arte ) novas formas de
encorajados a explorar ) o
apresentadas, manipulagao dos materiais
Positiva / ) ] diferentes abordagens sem
incentivando a e, consequentemente,
com éxito - receio do erro, subvertendo
compreensdao das L o aprofundar as
) a utilizagdo das técnicas e o )
diferentes o potencialidades expressivas
o dos materiais [...]” L
possibilidades das suas criagdes.”
expressivas [...]"
“[...] feedback construtivo o .
) ] ) ) “ampliacdo do seu repertdrio
“[...] estimulando, [...] @ minha intencao foi ) ) )
) . ) técnico e expressivo [...] foi
assim, a tomada de equilibrar o reconhecimento . )
possivel proporcionar uma
Positiva / decisbes das contribuigbes individuais L ]
experiéncia enriquecedora,
com éxito fundamentadas e a com provocagdes que .
_ o ) que espero ter estimulado
superagao de limites desafiassem o seu olhar
) ) ) novas formas de pensar e
autoimpostos.” sobre as praticas artisticas

R criar.”
contemporaneas [...]"

O papel do professor-mediador no contexto do Workshop revelou-se determinante para
a criacdo de um ambiente pedagdgico estimulante para o desenvolvimento criativo dos
alunos. Conforme se verifica na vertente referencial, a dinamica da aula e as tarefas
desenvolvidas proporcionaram um espacgo de experimentacio pratica e tedrica centrado
na materialidade, conforme descrito. Esta orientagcdo permitiu aos alunos explorar as

multiplas possibilidades expressivas presentes nas obras contemporaneas
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apresentadas, um facto que se refletiu no ambiente motivador, aberto a descoberta e a
experimentacao, evidenciado pelo entusiasmo e surpresa manifestados pelos alunos,

que, em varios momentos, expressaram reagdes de admiracao.

O professor-mediador atuou, assim, como facilitador de uma aproximacao ativa e
auténoma dos alunos a arte contemporanea, encorajando-os “a explorar diferentes
abordagens sem receio do erro, subvertendo a utilizagdo das técnicas e dos materiais”.
Esta postura de incentivo a experimentacao e a liberdade criativa permitiu que os alunos
desenvolvessem “abordagens proprias, indo além das indica¢des dadas”, o que traduz
um envolvimento ativo e criativo que ultrapassou as expectativas iniciais. Este contexto
de autonomia criativa reforga a importancia do professor na promocéo de um espaco
seguro para a experimentacao e para o erro, contribuindo para o aprofundamento das
“potencialidades expressivas das suas criacbes”. A interacdo desenvolvida
caracterizou-se, ainda, pela oferta de um “feedback construtivo”, equilibrado entre
“reconhecimento das contribuicbes individuais” e provocacbes que estimularam “a
tomada de decisdes fundamentadas e a superacao de limites autoimpostos”, permitindo
ampliar o repertério técnico e expressivo dos alunos, promovendo uma experiéncia

“enriquecedora” e incentivando “novas formas de pensar € criar”.

3.3. Grupo Focal

O presente instrumento tem como objetivo analisar qualitativamente as perceg¢des dos
alunos sobre o uso da arte contemporénea como ferramenta para o desenvolvimento
da criatividade. Para tal, as questbes foram elaboradas com perguntas abertas e
semiabertas, permitindo aos alunos expressar livremente as suas opinides. A analise foi
orientada através de uma codificagdo tematica inicial, agrupando os dados em

categorias emergentes a partir das respostas.

Percecgodes Iniciais e Primeiros Contactos com a Arte Contemporanea

Primeiramente, foram exploradas as percegodes iniciais dos alunos antes do inicio da
unidade de trabalho. Pretende-se compreender se ja tinham tido contacto prévio com
arte contemporanea e como foi o impacto do primeiro envolvimento com este tipo de

producao artistica em Educacéao Visual.
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Com a primeira pergunta “Ja conheciam obras de arte contemporaneas antes
destas aulas?”, o objetivo foi compreender o grau de familiaridade prévia dos alunos
com a arte contemporanea, a fim de avaliar o impacto da unidade de trabalho no
contacto com esse tipo de expressdo artistica. As respostas dos alunos foram

analisadas e organizadas em trés grandes categorias tematicas:

Quadro 14
Percegbes Iniciais e Primeiros Contactos com a Arte Contemporanea (12 Pergunta)

Categorias n

Desconhecimento Total 4 (33%)

(Indicador: “N&o, nunca tinha ouvido falar” / “Acho que n&do”)

Conhecimento Superficial
(Indicador: “[...] ja tinha ouvido falar, mas n&o conhecia. Nunca tinha visto nenhuma” / “Ja conhecia, mas 5 (42%)

n&o sabia que eram arte contemporanea”)

Conhecimento Total
(Indicador: “Eu j& conhecia porque na Suiga nés trabalhavamos bastante com projetos com arte 3 (25%)
contemporanea [...]" / “Eu ja conhecia porque os meus primos [...] levam-me a sitios [...] e era la que eu

conhecia a arte”)

Esta organizagdo mostra que quatro alunos, correspondendo a 33% do grupo, indicaram
um desconhecimento total acerca da arte contemporanea, afirmando que nunca tinham
tido qualquer contacto anterior com arte contemporanea. Por outro lado, cinco alunos
(42%) apresentaram um conhecimento superficial, reconhecendo apenas o termo e/ou
algumas obras ou artistas de forma muito limitada. Por exemplo, um destes alunos
mencionou que “ja conhecia [0 termo], mas ndo sabia que eram arte contemporanea”.
Trés alunos (25%) afirmaram ter um conhecimento total da arte contemporénea,
indicando que ja tinham tido experiéncias anteriores ou contacto direto com este tipo de

expressao artistica.

Com a segunda pergunta “O que vocés pensam, depois desta unidade de trabalho,
sobre a arte contemporanea?”’, pretendeu-se identificar as perceg¢des e opinides dos
alunos apds o contacto com a arte contemporanea ao longo da unidade de trabalho. As
respostas recolhidas foram cuidadosamente analisadas e sistematizadas em trés
categorias, que permitiram organizar as opinides dos alunos para melhor compreender

as transformagdes no seu entendimento e atitude face a este tipo de arte:
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Quadro 15

Percegdbes Iniciais e Primeiros Contactos com a Arte Contemporéanea (22 Pergunta - Cédigos)

Aluno Resposta Cédigos Identificados
) N o . Descoberta, Exploragéo de
“Descobrimos materiais novos... técnicas diferentes de o o
A1 ., Novos Materiais e Técnicas,
desenho. . o
Desenvolvimento Técnico,
. . ) o ) o Exploragéo de Novos
...explordamos muitos materiais, muitas técnicas... o o
A2 o ) Materiais e Técnicas,
desenvolvemos o desenho, a técnica do desenho. . o
Desenvolvimento Técnico.
. . o o Exploragéo de Novos
...exploramos novas técnicas... ter mais criatividade e ser N o
) ) . Materiais e Técnicas,
mais expressivo, porque para um faz sentido e para outros o
A3 - . R i Criatividade e
nao faz sentido... a arte contemporanea é uma o
., Expressividade, ,
Subjetividade
A4 “Descobertas, novos materiais, novas técnicas, novas Descoberta, Exploracao de
pinturas, novas descobertas.” Novos Materiais e Técnicas
A5 “Tivemos a explorar novos materiais e ... novas técnicas.” Exploragédo de Novos
A6 “Ficaram-se a aprender materiais novos e técnicas novas.” Materiais e Técnicas
A7 “... deve ser fixe, e é! E bom trabalhar...” Apreciagéo Positiva
“Esta arte puxa-nos pela cabeca, para a nossa criatividade. o
. . _ Criatividade e
E divertido... algumas pessoas também n&o gostam de o o
A8 o . Expressividade, Apreciagéo
Educacao Visual... demonstra aqui um bom alvo para B o
) L Positiva, Motivagao
termos mais motivagéo.
“Eu vejo na arte contemporédnea uma maneira de nos
expressarmos melhor... Pela arte contemporanea, pode ser Criatividade e
A9 mais um bocado dificil de compreender, mas acaba por fazer Expressividade,
um sentido dentro de nds que nds percebemos s6 que é a Subijetividade
nossa maneira.”
“Eu acho que é uma coisa que ndo da para ser muito
A10 explicada por palavras, e mais por atos, emocoes e Expressao Emocional
sentimentos.”
“Acho que a arte contemporanea levou-nos para um mundo o
L ] . Descoberta, Criatividade e
A11 que nos nao conheciamos completamente que é podermos o
) ) ) ) o Expressividade
criar e imaginar coisas que se calhar nunca existiram...”
“Eu acho que a arte contemporanea é muito divertida porque Apreciacéo Positiva,
A12 tem um sentido para uns que pode nao ter para outros, e Subjetividade, Criatividade e

mostra o que esta dentro da nossa criatividade...”

Expressividade
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Quadro 16

Percegbes Iniciais e Primeiros Contactos com a Arte Contemporénea (22 Pergunta)

Categorias

Subcategorias

Exploragao
Técnica e

Material

Exploragéo de Novos Materiais e Técnicas

(Indicador: “[...] explordamos muitos materiais, muitas técnicas [...]" / “Ficaram-se a
aprender materiais novos e técnicas novas”)

6 (50%)

Desenvolvimento Técnico

(Indicador: “[...] desenvolvemos o desenho, a técnica do desenho” / “Descobrimos

[...] técnicas diferentes de desenho”)

2 (17%)

Expressao e
Criatividade

Descoberta

(Indicador: “[...] a arte contemporanea levou-nos para um mundo que ndés ndo

conheciamos” / “[...] novas pinturas, novas descobertas”)

3 (25%)

Criatividade e Expressividade
(Indicador: “Esta arte puxa-nos pela cabeca, para a nossa criatividade” / “[...]
podermos criar e imaginar coisas que se calhar nunca existiram [...]" / [...] uma

maneira de nos expressarmos melhor [...]")

5 (42%)

Subjetividade

(Indicador: “[...] pode ser mais um bocado dificil de compreender, mas acaba por
fazer um sentido dentro de nés que nds percebemos s6 que é a nossa maneira” /
“[...] a arte contemporanea é muito divertida porque tem um sentido para uns que
pode n&o ter para outros”)

3 (25%)

Expressdao Emocional

(Indicador: “Eu acho que é uma coisa que nao da para ser muito explicada por
palavras, e mais por atos, emogdes e sentimentos”)

1 (8%)

Atualidade e
Identificagao
com a Arte

Contemporanea

Apreciagao Positiva

(Indicador: “[...] deve ser fixe, e é! E bom trabalhar [...]" / “[...] é divertido [...]")

3 (25%)

Motivagao
(Indicador: [...] algumas pessoas também néo gostam de Educacgéo Visual...

demonstra aqui um bom alvo para termos mais motivagéo”)

1 (8%)

Arte Atual

(Indicador: [...] a arte contemporanea é uma arte ... na moda, do nosso tempo”)

1 (8%)

A analise das respostas revelou uma diversidade de perspetivas, organizadas em trés
grandes categorias: Exploragdo Técnica e Material, Expresséo e Criatividade e
Atualidade e Identificagdo com a Arte Contemporanea. A categoria Exploragéo Técnica
e Material destacou-se com 50% dos alunos a referirem a exploragao de novos materiais
e técnicas, revelando um claro envolvimento pratico e experimental. Frases como
“descobrimos materiais novos... técnicas diferentes” e “exploramos muitos materiais,
muitas técnicas” demonstram como a dimenséo técnica foi valorizada, sobretudo pela
novidade e diversidade de processos. Aliada a essa vertente, 17% dos alunos referiram

explicitamente o desenvolvimento técnico, destacando a evolugdo das suas
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capacidades.

A segunda categoria — Expressdo e Criatividade — evidenciou-se pela riqueza das
interpretagdes e experiéncias pessoais. 42% dos alunos referiram o desenvolvimento
da criatividade e expressividade, reconhecendo que a arte contemporanea lhes
permitiu, conforme referido por um aluno, “ter mais criatividade e ser mais expressivo”.
Outros 25% revelaram uma descoberta de novas possibilidades criativas, como se a
arte contemporanea tivesse desbloqueado formas de ver e de fazer: “levou-nos para um
mundo que ndés ndo conheciamos completamente, que é podermos criar e imaginar
coisas que se calhar nunca existiram”. O aspeto da subjetividade foi igualmente
apontado por 25% dos alunos, que sublinharam o caracter interpretativo e pessoal da
arte contemporanea, “porque para um faz sentido e para outros nao faz sentido”,
ressaltando a liberdade interpretativa da arte. Um aluno (8%), ao explicar o que pensa
sobre a arte contemporanea destacou, ainda, a expressao emocional, referindo que “é
uma coisa que nao da para ser muito explicada por palavras, e mais por atos, emocoes

e sentimentos”.

Por fim, a categoria Atualidade e ldentificagdo com a Arte Contemporanea reuniu
respostas que expressam uma apreciagao positiva (25%) e uma ligagao afetiva com
esta forma de arte. Comentarios como “é fixe, e é! E bom trabalhar e gosto desse tema”
refletem uma valorizagcdo da experiéncia artistica contemporanea. A motivagao foi
mencionada por um aluno (8%), que reconheceu que esta abordagem pode cativar até
os que normalmente ndo gostam da disciplina. Também apenas um aluno (8%) fez
referéncia explicita ao caracter atual da arte contemporénea, considerando-a como “a
arte... namoda, do nosso tempo”, demonstrando uma percegao de que essa linguagem
artistica se conecta com a atualidade e com a vivéncia dos jovens, o que pode favorecer

o envolvimento dos alunos nas aulas.

Em sintese, os dados revelam que a unidade de trabalho permitiu ndo s6 o
desenvolvimento de competéncias técnicas, mas também o desenvolvimento da
criatividade, da expressividade e da reflexdo individual sobre a arte. A arte
contemporéanea foi, para estes alunos, uma porta aberta a experimentagdao e a novas

formas de ver e pensar o mundo artistico.

Com a terceira pergunta “Como se sentiram ao aprender mais sobre as obras de
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arte contemporanea?”, pretendeu-se compreender o impacto emocional e pessoal que
o contacto com a arte contemporéanea teve nos alunos. O objetivo foi perceber de que
forma a experiéncia de aprendizagem foi vivida em termos afetivos e como contribuiu
para a construgdo de uma relagcdo mais préxima e significativa com este tipo de
expressao artistica. As respostas dos alunos foram analisadas e sistematizadas em
quatro categorias tematicas: Valorizagdo e Interesse pela Aprendizagem, Impacto

Pessoal e Emocional, Desafios, e Expressao e Liberdade.

Quadro 17
Percegoes Iniciais e Primeiros Contactos com a Arte Contemporanea (32 Pergunta - Codigos)

Aluno Resposta Cdédigos Identificados

»

, senti-me curiosa, . o
A1 ) ) Curiosidade,
porque... Senti-me curioso porque...

A3 )
A2 “Foi a primeira vez que aprendi sobre arte contemporanea. Descoberta, Inseguranca
Senti-me, no inicio, nervosa...” inicial
“Eu acho que me senti um pouco nervosa, porque eu hao
A4 sabia muito bem o que era... foi uma coisa diferente que eu Diverséo, Descoberta,
experimentei, foi uma coisa nova que eu n&o conhecia e foi Inseguranga inicial
divertido aprender...”
A5 “ . Foi outro modo de arte que eu aprendi. Curiosidade,
Curioso... ” , Descoberta
“ € curiosa, porque agora o
Curiosidade, ,
A6
. o ] - ., Diversao, Curiosidade,
A7 Senti curiosidade, diversao e
“Descobri que a arte contemporanea nao é s6 uma ou duas ) -
o Diversao, Descoberta,
A8 artes, mas um mundo de artes ... 0 que € muito divertido, o .
) Autoconhecimento
como pensamos sobre a arte e como ela pode ser para nés.”
“Eu gostei de aprender sobre a arte contemporanea porque
A9 me ajudou a expressar mais coisas que se a falar eu ndo ia Autoconhecimento

conseguir expressar.”

“.... Fiquei curiosa para experimentar mais coisas.
A10 Curiosidade,

e gostei muito de aprender.”
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porque ... para mim, foi ,
A11 uma coisa que me , Liberdade

inventar e criar Criativa

“Eu gostei de aprender arte contemporanea porque

aprendemos que, qualquer coisa que tenhamos em casa, ) .
) ) ) ) Diversao,
tipo uma cadeira pode ser usada de varias maneiras ...
A12 , Descoberta,

.e
Liberdade Criativa
e algumas a fazer os trabalhos com

0s pés e com as maos... foi muito divertido.”

Quadro 18

Percegdbes Iniciais e Primeiros Contactos com a Arte Contemporanea (3% Pergunta)

Categorias Subcategorias n
Diversao
4 (33%)

(Indicador: “[...] foi divertido aprender [...]" / “[...] foi muito divertido”)
Curiosidade

Valorlzagao e (Indicador: “[...] senti-me curiosa [...]” / “[...] Fiquei curiosa para experimentar mais 6 (50%)

Interesse pela coisas [...]")

Aprendizagem o

P g Motivagao

(Indicador: “[...] porque agora da mais vontade de ir a mais museus ver mais arte 3 (25%)

contemporanea [...]" / “[...] Muito provavelmente vou experimentar muitas mais

coisas em casa [...]")

Descoberta

(Indicador: “[...] Foi outro modo de arte que eu aprendi [...]" / “[...] foi uma coisa 5 (42%)

diferente que eu experimentei, foi uma coisa nova que eu n&o conheci [...]")

Bem-estar emocional

ImpaCto Pessoal (Indicador: “Eu senti-me feliz porque [...] foi uma explosdo de emogdes boas” / 7 (58%)

e Emocional “Senti-me completamente renovada [...]")

Autoconhecimento
(Indicador: “[...] o como pensamos sobre a arte e como ela pode ser para nés” / 2 (17%)
“[...] porque me ajudou a expressar mais coisas que se a falar eu ndo ia conseguir

expressar”)

Inseguranca inicial
Desafios (Indicador: “[...] Senti-me, no inicio, nervosa [...]" / “Eu acho que me senti um 2 (17%)

pouco nervosa [...]"

Liberdade Criativa

Expressao e (Indicador: “[...] poder inventar e criar mais coisas” / “[...] qualquer coisa que 2 (1 7%)

Liberdade tenhamos em casa, tipo uma cadeira pode ser usada de véarias maneiras [...] e ver

as pessoas [...] a fazer os trabalhos com os pés e com as méos [...]")

A categoria mais representativa foi a de Valorizagcdo e Interesse pela Aprendizagem,
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presente em 10 dos 12 alunos. A subcategoria Curiosidade foi referida por metade da
turma (50%), revelando um claro envolvimento e abertura perante novas experiéncias
artisticas. Como afirmou uma aluna: “Fiquei curiosa para experimentar mais coisas.
Muito provavelmente vou experimentar muitas mais coisas em casa”. A Diversao,
associada a exploracao criativa, foi mencionada por 33% dos alunos, enquanto a

Motivacao (25%) surgiu ligada ao desejo de continuar a aprender e a criar.

Na segunda categoria, Impacto Pessoal e Emocional, a subcategoria mais referida foi
Bem-estar emocional (58%), refletindo sentimentos positivos como felicidade, calma ou
entusiasmo ou entdo, como referido por um dos alunos, “uma explosdo de emocodes
boas”. A subcategoria Descoberta, com 42%, evidenciou o impacto da aprendizagem
na expansao da percec¢ao dos alunos sobre a arte. Ja o Autoconhecimento, presente
em 17% dos casos, revelou que a abordagem a arte contemporanea também fomentou

a reflexdo pessoal e a valorizacdo da expressao individual.

Embora em menor numero, a categoria Desafios destacou a Inseguranca Inicial sentida
por duas alunas (17%), revelando que o primeiro contacto com a arte contemporanea
suscitou alguma insegurangca. No entanto, mesmo nestes casos, os relatos evoluem
para uma percegao positiva da experiéncia. Por fim, a categoria Expresséao e Liberdade
esteve presente em dois alunos (17%), que valorizaram a liberdade criativa promovida
pelas propostas desenvolvidas. Em suma, os dados mostram que o contacto com a arte
contemporanea despertou emocgodes positivas, curiosidade, vontade de explorar mais, e
um sentimento de liberdade na criacao artistica, reforcando o valor desta abordagem no

contexto da Educacéo Visual.

A Ficha de Analise como Ferramenta de Estimulo a Criatividade

Com esta secgao, procurou-se compreender a percecao dos alunos relativamente a
utilizagdo da ficha de analise da imagem enquanto ferramenta para o desenvolvimento
da criatividade, refletindo-se sobre o seu impacto nos processos de observagao,
interpretacao e recriacdo das obras. Com a pergunta “Consideram que a ficha de
analise de imagem vos ajudou a observar, interpretar e recriar as obras?’,
pretendeu-se compreender a percecdo dos alunos relativamente a utilidade desta
ferramenta no contexto da unidade de trabalho. As respostas recolhidas foram

analisadas e agrupadas em duas categorias principais: Apoio a Observagado e
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Compreensao Visual e Estimulo a Criacao Artistica, revelando o impacto significativo

que este instrumento pedagogico teve nos processos de leitura e produgao artistica:

Quadro 19

A Ficha de Analise como Ferramenta de Estimulo a Criatividade (12 Pergunta - C6digos)

Aluno Resposta Codigos Identificados
“Eu acho que a ficha me ajudou a perceber melhor o que a
obra significava...”
“Acho que sim... cheguei a conseguir interpretar.”
A1 “Eu acho que a ficha ajudou a perceber o significado além
A2 das obras e eu acho que me ajudou... ler as perguntas e - _
) Observacgao e Interpretacao
A4 perceber o meu sentido para as respostas...” o
) ) de Significados
A7 “Ajudou um pouco para perceber como funcionava.”
A9 “Para mim, sim. Ajudou a perceber mais sobre a arte
contemporanea, porque nds comegamos a saber mais sobre
arte contemporanea foi no inicio, aquilo que nés achamos e
aquilo que realmente é.”
“... que me ajudou a perceber mais, pois aprofundamos a
obra... nés quisemos saber o que a obra tinha ... nés
A3 quisemos mesmo aprofundar... também, acho que para mim Observacgao e Interpretacao
A5 ajudou a entendé-la...” de Significados,
“...nos recriamos aquela arte e também tentamos dizer tudo Aprofundamento da analise
0 que estava na arte. ... pensava que era uma traigéo...
levei logo para esse sentido.”
A6 “Eu achei dificil, porque eu ndo conhecia aquela arte e ndo
achei muito facil”
“Ajudou-nos a perceber o que a arte pode significar. Ajudou- - _
} Observacgao e Interpretacao
nos a poder criar uma arte... quando uma pessoa sabe que o ) .
A8 ) o o . de Significados, Estimulo a
puxou pela sua imaginacao e criatividade, sabe que isso o
o criatividade
sempre contribuiu.”
“Eu achei que nos ajudou até que bastante porque agora a - _
) ] o Observacao e Interpretagéo
fazer o trabalho final, ajudou-me a pensar numa histéria para o ) )
) ) ) o de Significados, Estimulo a
A10 dar ao meu trabalho... ajudou-me muito a criar uma histéria o
) criatividade, Conexao com o
por tras do trabalho que nem toda a gente consiga
trabalho final
compreender...”
) . Observacao e Interpretacao
“Acho que ajudou muito porque quando nos deram aquela o
. ) o de Significados,
arte contemporanea para analisar, reparei muito nos o
A11 Aprofundamento da analise,

detalhes e quando recriamos este trabalho da tematica do

amor, fez-me pensar muito nos detalhes que ia fazer.”

Conexao com o trabalho

final
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Eu acho que ajudou bastante porque assim nds o
A12 ) Aprofundamento da analise
conseguimos atentar no trabalho...”

Quadro 20
A Ficha de Analise como Ferramenta de Estimulo a Criatividade (12 Pergunta)

Categorias Subcategorias n

Observacgao e Interpretacéo de Significados

L (Indicador: “Eu acho que a ficha me ajudou a perceber melhor o que a obra 10 (83%)
Apoio a significava [...]" / “Eu acho que a ficha ajudou a perceber o significado além das
Observacgao e [...] ler as perguntas e perceber o meu sentido para as respostas”)
Compreensao Aprofundamento da Analise
Visual (Indicador: “[...] aprofundamos a obra... n6s quisemos saber o que a obra tinha ... 4 (33%)
nds quisemos mesmo aprofundar [...]" / “[...] fez-me pensar muito nos detalhes
[...I"
Estimulo a Criatividade
(Indicador: “[...] quando uma pessoa sabe que puxou pela sua imaginacéo e 2 (1 7%)
Estimulo 2 criatividade, sabe que isso [a ficha] sempre contribuiu” / “[...] ajudou-me muito a

criar uma histéria por tras do trabalho [...]")
Criagao Artistica

Conexao com o Trabalho Final

(Indicador: “[...] ajudou até que bastante porque agora a fazer o trabalho final [...]" 2 (1 7%)
/*[...] e quando recriamos este trabalho da tematica do amor, fez-me pensar [...]")

A maioria dos alunos (83%) referiu que a ficha teve um papel central no processo de
observacao e interpretacdo dos significados das obras analisadas. Foi, ainda,
sublinhando o papel estruturante da ficha na orientacdo do olhar e na construcao de
sentidos que, conforme afirmado por um aluno, “ler as perguntas [ajudou] a perceber o
meu sentido para as respostas...”. Cerca de um terco dos participantes (33%) salientou,
ainda, o aprofundamento da analise proporcionado pela ficha, explicando que
procuraram compreender as intengdes por tras das obras. Um dos alunos referiu que a
ficha “ajudou a perceber mais, pois aprofundamos a obra... nds quisemos mesmo
aprofundar... acho que para mim [a ficha] ajudou a entendé-la...”, testemunho que

espelha a evolugao na relagdo com a obra de arte, mediada pela ferramenta de analise.

Paralelamente, alguns alunos (17%) consideraram que a ficha funcionou como um
estimulo a criatividade, na medida em que facilitou a transi¢ao entre a leitura da obra e
a producao pessoal. Além disso, outros 17% dos alunos sublinharam a conexao entre a
ficha de andlise e o trabalho final, indicando que a estruturagdo do pensamento visual

proporcionada por este instrumento contribuiu para a elaboragao de producdes mais
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significativas. Um dos alunos exemplifica: “Ajudou-me a pensar numa histéria para dar
ao meu trabalho... ajudou-me muito a criar uma histéria por tras do trabalho que nem
toda a gente consiga compreender, mas que o artista, neste caso eu, consiga”,
evidenciando uma preocupagao com a intencionalidade e a construcdo simbdlica da

obra.

Em sintese, a analise das respostas demonstra que a ficha de analise de imagem foi
valorizada como um recurso pedagogico eficaz na mediagao entre os alunos e as obras
de arte contemporanea. Para além de favorecer a leitura critica e o questionamento
interpretativo, a ficha impulsionou o desenvolvimento da criatividade, contribuindo para

producdes mais conscientes e fundamentadas.

Com a pergunta “Sentiram-se inspirados a criar algo novo, sentiram-se criativos,
depois de observarem e analisarem essas obras?”, pretendeu-se compreender de
que forma o contacto com as obras de arte contemporanea e a sua analise influenciaram
0 processo criativo dos alunos no momento da reinterpretagdo. As respostas recolhidas

foram analisadas e sistematizadas em categorias:

Quadro 21
A Ficha de Anélise como Ferramenta de Estimulo a Criatividade (22 Pergunta - Cédigos)

Aluno Resposta Caodigos Identificados

“... senti-me criativa porque o que a obra significava para mim ]
S Sentimento de
era... e eu decidi criar com cada palavra.”
A1 Criatividade,
“Senti-me... util e produtivo, porque tive ... a criar uma histéria no )
A3 ) o ) o ] ) Reinterpretagéo
sentido criativo. Eu senti-me criativo porque estavamos a criar
) ) ) ) ; Simbodlica ou Narrativa
uma coisa que ha 10 minutos atras nem tinhamos pensado.”

“Eu acho que tive criatividade, por isso senti-me criativa. Porque

A2 tive logo uma ideia de uma historia e Sentimento de
Ad »

: Criatividade,
A5 “Senti-me criativa... eu fiz 0 nosso contexto de mim e das minhas
A6 colegas, que era ... e eu achei que o meu desenho até
A8 representou alguma coisa... Ajudou. Porque onde eu me inspirei
A9 para fazer aquele trabalho, ? Reinterpretaco
A10 “Como fomos no sentido da traicao, nds representamos Simbalica ou Narrativa
A12

e depois a trair o homem dela... ndo sei bem

explicar... eu levei para aquele sentido de...”
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“Sim. Eu fiz tipo uma praia com a Vaiana, e depois eles
encontraram uma carta... Como a carta estava toda riscada, eu
depois fiz de outra forma...”

“Eu quis representar aquilo que eu queria fazer, mais com detalhe
nesse trabalho. Quis representar um bocadinho da minha
criatividade... [ter observado aquelas obras] ajudaram-me a
pensar no que é que eu ia fazer.”

“Para mim, ajudou-me. Eu ndo sei se percebi da mesma maneira
que a artista quis representar, mas da maneira que eu entendi, eu
acabei por fazer o trabalho dessa mesma ideia que eu entendi.”
“Sim, ajudou-me, até que bastante, porque quando me deram a
obra para analisar, eu pensei em coisas diferentes das minhas
colegas... nesse trabalho, eu também quis ir menos pelo 6bvio,
mais por mim mesma, pelo que o meu coragéao diria. Eu ndo me
inspirei muito na obra que me deram porque eu achei que a artista
tinha uma forma de se expressar, mas a minha era diferente....
Remeteu-me mais a pensar um bocado fora da caixa...”

“Eu acho que a parte de recriar ajudou porque conseguimos,
também, experimentar um pouco do que noés ja tinhamos visto na

outra obra, para recriarmos o que nés sentimos sobre essa obra.”

Sentimento de

A7 “Nao tanto, porque o meu trabalho nao ficou assim grande coisa.” Criatividade Nao
Identificado
o ) ] o Sentimento de
“Inspirei-me muito no trabalho. Se eu fiz aquele desenho foi muito o .
) ) Criatividade, Analise
em relagéo aos detalhes... ligo muito aos detalhes do desenho e
A1 o Descritiva e
naquele caso, naquela obra, vi ali coisas que se calhar outras ]
o ., Interpretativa
pessoas ndo viram.
(Elementos)
Quadro 22

A Ficha de Analise como Ferramenta de Estimulo a Criatividade (22 Pergunta)

Categorias Subcategorias n

Sentimento de Criatividade
(Indicador: “[...] Remeteu-me mais a pensar um bocado fora da caixa [...]" / “[...] 11 (92%

Expressao ) - ) ) . ) . . (92%)
Eu senti-me criativo porque estavamos a criar uma coisa que ha 10 minutos atras

Criativa nem tinhamos pensado”)

Afirmativa Reinterpretagédo Simbdlica ou Narrativa
(Indicador: “[...] o que a obra significava para mim era [...] e eu decidi criar [...]" / 10 (83%)

“[...] para recriarmos o que nds sentimos sobre essa obra”)
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Auséncia de

Expressio Sentimento de Criatividade Nao Identificado 1.(8%)

(Indicador: “N&o tanto, porque o meu trabalho nao ficou assim grande coisa”)

Criativa

Fontes de Analise Descritiva e Interpretativa (Elementos)

Inspiragéo para a (Indicador: “[...] [ter observado aquelas obras] ajudaram-me a pensar no que é que 9 (75%)
eu ia fazer” / “[...] Como a carta estava toda riscada, eu depois fiz de outra forma

Criagao L.T)

As respostas obtidas foram agrupadas em trés categorias principais: Expressao Criativa
Afirmativa, Auséncia de Expressdo Criativa e Fontes de Inspiragao para a Criacgao,
permitindo identificar duas dimensdes complementares. A primeira diz respeito a
expressao criativa afirmativa em que 92% dos alunos afirmaram que se sentiram
criativos apds a observacdo e analise das obras. Os varios testemunhos revelam
entusiasmo pelo processo criativo desencadeado e pelo modo como a observagao
estimulou ideias originais: “Senti-me criativa porque o que a obra significava para mim
era... e eu decidi criar...”. Outros alunos reforcaram o impulso criativo espontaneo: “Tive
logo uma ideia de uma histéria... aquela personagem ajudou-me a ter criatividade” ou
“Senti-me criativo porque estavamos a criar uma coisa que ha 10 minutos atras nem
tinhamos pensado”. E relevante notar que muitos dos alunos, ao responderem a
questdo, iniciaram espontaneamente o relato dessas reinterpretacdes (83%),
descrevendo o que imaginaram ou representaram nos seus trabalhos. Por outro lado,
apenas um aluno manifestou auséncia de expressao criativa (8%), demonstrando
alguma insatisfagdo com o resultado do seu trabalho e, por consequéncia, uma menor

percecao de envolvimento criativo.

A segunda dimensao centra-se nas fontes que desencadearam essa criatividade. Nove
alunos referiram que a andlise descritiva e interpretativa dos elementos visuais das
obras foi determinante para desenvolver ideias visuais e formais pois, como referido por
um aluno, “se eu fiz aquele desenho foi muito em relagéo aos detalhes... vi [naquela
obra] coisas que se calhar outras pessoas nao viram”. De forma geral, os dados
demonstram que a analise de obras de arte constituiu um elemento impulsionador da
criatividade, permitindo aos alunos desenvolver ideias pessoais e reinterpretacdes,
conforme ilustrado pelas respostas. Embora tenha existido um caso isolado de auséncia
de expressao criativa, o balango geral aponta para a eficacia da ficha de analise de

imagem como uma ferramenta que estimula a criatividade.
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Exploracao de Materiais e Técnicas como Estimulo a Criatividade

Com esta seccgao, procurou-se compreender a percecao dos alunos relativamente a
exploracao de materiais e técnicas como ferramenta para o estimulo da criatividade.
Com a pergunta “Como foi a experiéncia de trabalhar com materiais e técnicas
diferentes?”, pretendeu-se compreender de que forma a experimentagao pratica com
diversos materiais e técnicas contribuiu para o envolvimento criativo dos alunos e para
a ampliagdo das suas formas de expressao. As respostas recolhidas foram analisadas

e sistematizadas em categorias:

Quadro 23
Exploragéo de Materiais e Técnicas como Estimulo a Criatividade (12 Pergunta - C6digos)

Aluno Resposta Cdédigos Identificados

“Eu gostei muito também porque nos
... 0 tempo parecia que passava mais rapido...”

“Eu gostei. A minha parte favorita foi 0 gesso, porque

Também gostei da com o
A1 cartéo...” L .
A4 “Adorei isso! Eu gostei muito. A parte que mais gostei foi a f\va.llagao Posiliva da
A6 mesa da areia e da tinta, também. Experiencia,
A10
“... o workshop ensinou-me a ...
e eu gostei muito.”
“ . Houve algumas das
A2 trés que eu ndo gostei muito... A minha favorita foi a das
tintas, porque eu ja tinha usado tintas. ”
“Eu gostei muito. Na parte da construcéo, eu senti-me um
construtor. Na da tinta, senti-me um pintor, porque estava a Avaliagéo Positiva da
fazer muitos movimentos. Na da areia, parecia que eu Experiéncia,
estava no mar e depois quando pude por o gesso, molhado, )
A3 parecia que era a 4gua do mar a bater nas maos. Eu ndo Identificagdo Emocional com
gostei, eu adorei! Foi muito top. os Materiais, Mengdo a uma
, COMo a areia que eu consegui desenvolver no Posterior Aplicagéo dos
meu trabalho final, ja. Tinta ja tinha usado e Materiais
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“A experiéncia foi muito boa. Eu gostei também. E depois
consegui mexer mais com tintas, que praticamente nunca

mexo... em areia, que apenas vejo na praia e criei trabalhos

Avaliacao Positiva da

Experiéncia, Descoberta de

A5 o ) Novas Técnicas e Materiais,
com ela. Também fiz um campo de futebol, com caixas de ~ )
o . L ) Menc&o a uma Posterior
ovos. Gostei muito da experiéncia. Foi muito fixe! (Aprendi) o o
- o ., Aplicagéo dos Materiais
que podemos usar varios materiais nos trabalhos...
Avaliagao Positiva da
“Foi bom. Para ser sincero, foi boa... o toque... de tocar em Experiéncia, |dentificacéo
A7 novas coisas que eu nao conhecia antes € bom. Eu gosto de  Emocional com os Materiais,
conhecer coisas novas e utilizar.” Descoberta de Novas
Técnicas e Materiais
“Gostei da experiéncia com os novos materiais, tanto como Avaliacao Positiva da
eram diferentes dos materiais que tocavamos antigamente. Experiéncia, Identificagéo
Tivemos mais liberdade para usar todos os materiais, como Emocional com os Materiais,
A8 a areia, os tecidos e todas as coisas que estavam Liberdade na
disponiveis para usar. Para mim foi uma sensacao muito Experimentagéo, Descoberta
boa... ter materiais para poder usar e muitas coisas novas de Novas Técnicas e
para aprender.” Materiais
. ) ) ) ] Avaliagéo Positiva da
Eu gostei... Toquei em coisas novas e usei-as como artes, o L
A9 ) . Experiéncia, Identificacéo
que nunca pensei pudessem ser artes e gostei... ] o
Emocional com os Materiais
. o ) ) ) Avaliagéo Positiva da
Eu gostei muito ... Foi mesmo muito bom ter essa liberdade o
A1 o ) ) ) L, Experiéncia, Liberdade na
para conseguir criar obras e libertar a minha imaginagao. ) B
Experimentacéo
Avaliacao Positiva da
Experiéncia, Descoberta de
“Eu gostei porque nés aprendemos muitas coisas. Pudemos Novas Técnicas e Materiais,
A12 usar varias coisas... 0 que nés aprendemos no Workshop Liberdade na
podemos usar no trabalho final...” Experimentacéo, Mengao a
uma Posterior Aplicagdo dos
Materiais
Quadro 24
Exploragéo de Materiais e Técnicas como Estimulo a Criatividade (12 Pergunta)
Categorias Subcategorias n
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Avaliagao Positiva da Experiéncia
(Indicador: “Eu gostei muito [...] o tempo parecia que passava mais rapido [...]" / 1 (92%)

Avaliagdo da “[...] Eu n&o gostei, eu adorei! Foi muito top [...]")

Experiéncia com o .
Avaliagao Mista da Experiéncia

Materiais e

(Indicador: “Eu ndo gostei, nem gostei. Foi médio. Houve algumas das trés que eu 1 (8%)
Técnicas nao gostei muito [...] Para mim foi bom [...]")

Avaliagdo Negativa da Experiéncia 0 (0%)

Descoberta de Novas Técnicas e Materiais

(Indicador: “[...] consegui mexer mais com tintas, que praticamente nunca mexo

. . . . 0,
[...] em areia, que apenas vejo na praia e criei trabalhos com ela [...]/ “[...] 0 9 (75 A’)
workshop ensinou-me a [...] saber interpretar as coisas e os materiais de outra

forma, usar os materiais de outra forma [...]")

Identificacdo Emocional com os Materiais
(Indicador: “[...] Na parte da construgdo, eu senti-me um construtor. Na da tinta,
senti-me um pintor, porque estava a fazer muitos movimentos. Na da areia, parecia 4 (33%)
que eu estava no mar e depois quando pude por o gesso, molhado, parecia que
Estimulo a era a agua do mar a bater nas maos [...]" / “[...] o toque... de tocar em novas

PP coisas que eu nao conhecia antes é bom [...]"
Criatividade q 1)

Liberdade na Experimentagao

(Indicador: “[...] Tivemos mais liberdade para usar todos os materiais [...] Para

mim foi uma sensagéo muito boa... ter materiais para poder usar [...]" / “[...] Foi 3 (25%)
mesmo muito bom ter essa liberdade para conseguir criar obras e libertar a minha

imaginacao”)

Mengéo a uma Posterior Aplicagao dos Materiais

(Indicador: “[...] como a areia que eu consegui desenvolver no meu trabalho final, 3 (25%)
jal...I"/“[...] o que ndés aprendemos no Workshop podemos usar no trabalho final

L1

As respostas dos alunos revelam uma avaliagdo maioritariamente positiva da
experiéncia, com 92% a expressarem satisfacdo, enquanto apenas um aluno
manifestou uma avaliagdo mista, ndo havendo respostas negativas registadas. Muitos
realcaram a descoberta de novos materiais (75%), destacando a novidade e a diferencga
face ao que estavam habituados nas aulas: “Eu gostei muito também porque nos
descobrimos novos materiais... 0 tempo parecia que passava mais rapido...” e “Gostei
da experiéncia com os novos materiais, tanto como eram diferentes dos materiais que
tocavamos antigamente”. Além disso, alguns alunos manifestaram uma clara
identificagdo emocional com os materiais (33%), associando-os a sensagdes que
enriqueceram a experiéncia, como exemplifica a descrigao: “Eu gostei muito. Na parte
da construcdo, eu senti-me um construtor. Na da tinta, senti-me um pintor, porque

estava a fazer muitos movimentos. Na da areia, parecia que eu estava no mar e depois
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quando pude pbr o gesso, molhado, parecia que era a agua do mar a bater nas maos”.
A liberdade para experimentar foi outra dimensao valorizada, com 25% dos alunos a
sublinharem a possibilidade de criar sem limitagdes. Finalmente, alguns alunos (25%)
referiram a aplicacdo posterior desses conhecimentos nos seus trabalhos finais,

demonstrando um impacto positivo e duradouro.

Com a pergunta “Acham que o Workshop ajudou a ter ideias novas?”, pretendeu-se
compreender de que forma a participagdo no workshop influenciou a geracao de novas
ideias e o estimulo a criatividade dos alunos. As respostas recolhidas foram analisadas

e sistematizadas em categorias:

Quadro 25

Exploragéo de Materiais e Técnicas como Estimulo a Criatividade (22 Pergunta)

Categorias n
Afirmacgao do Impacto Positivo
(Indicador: “Eu acho que ajudou, porque eu fui buscar inspiragdo as coisas mais simples da vida, mas 12 (1 00%)
que no final podem ter um significado perfeito [...]" / “Sim, ajudou muito porque eu antes [...] seguia muito

as ideias dos outros e, com isto, aprendi a ter ideias Unicas [...]")

Negacédo do Impacto 0 (0%)

Indefinigdo ou Incerteza 0 (0%)

As respostas recolhidas foram analisadas e organizadas em categorias, tendo-se
verificado uma clara predominancia da Afirmagao do Impacto Positivo, com 100% dos
alunos a reconhecerem que o workshop efetivamente ajudou a ter ideias novas,
podendo ser visto como um estimulo ao desenvolvimento da criatividade. Os
testemunhos dos alunos revelam que o workshop promoveu uma abertura ao
pensamento criativo, incentivando a experimentagcdo. Um aluno destacou que “ajudou
para pensar mais fora da caixa e ndo pensar mais no 6bvio”, evidenciando a expansao
da capacidade de imaginagéo para além das ideias convencionais. Outro reconheceu,
por exemplo, que “antes seguia muito as ideias dos outros e, com isto aprendi a ter
ideias Unicas que se calhar ninguém tinha pensado”, evidenciando um fortalecimento da

confianga nas suas préprias ideias.
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Expressao de Emocoes e Ideias através da Arte Contemporanea

Com esta seccao, procurou-se explorar de que forma os alunos utilizaram a arte
contemporanea como meio para expressar emocoes, ideias ou conceitos pessoais.
Com a pergunta “Sera que tudo o que vimos vos ajudou a ter novas ideias? Isto é,
sentiram que depois de conhecer as varias obras e artistas a vossa imaginacao
‘voou’?”, pretendeu-se compreender se o contacto com as obras e artistas se
apresentaram como estimulo para a criatividade dos alunos. As respostas recolhidas

foram analisadas e sistematizadas em categorias:

Quadro 26
Expressao de Emogdes e Ideias através da Arte Contemporanea (12 Pergunta)

Categorias n

Resposta Afirmativa

(Indicador: “[...] expandiu a minha criatividade, muito!” / “Ajudou, porque se nds néo tivéssemos feito este 11 (92%)

processo todo, muito provavelmente eu ia focar muito mais na apresentagéo e n&o na historia [...]")

Resposta Parcial

(Indicador: “[...] ndo foi [a arte contemporanea] que me motivou, foi mais a minha criatividade [...] 1 (8%)
impulsionou, mas [...] ndo é muito, muito. Foi uma ajuda”)
Resposta Negativa 0 (0%)

A grande maioria dos alunos reconheceu que o contacto com a arte contemporanea
teve um impacto significativo no desenvolvimento da sua criatividade. Um dos aspetos
valorizados foi a forma como o processo artistico os ajudou a ter ideias novas, ao ampliar
o olhar para além do visual. Como expressou um aluno, “se nés nao tivéssemos feito
este processo todo, muito provavelmente eu ia focar muito mais na apresentagao e nao
na histéria. Porque eu acho que a histéria € mais importante do que a apresentagéo em
qualquer trabalho e, que sem a histéria, ndo ha uma apresentagdo boa, na minha
opiniao”. Esta reflexdo revela que, ao conhecer as varias obras e artistas, o contacto
com a arte contemporanea promoveu uma expansao criativa que ultrapassou o simples
ato de criar, incentivando um pensamento mais critico e uma imaginagao mais livre, que

fez ‘voar’ a criatividade dos alunos.

Ainda que a maioria tenha tido uma experiéncia positiva, houve uma resposta parcial,
ilustrada por um aluno que afirmou que “nao foi [a arte contemporanea] que me motivou,

foi mais a minha criatividade”. Quando questionado, 0 mesmo aluno acrescentou que a
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arte contemporanea “impulsionou, mas [...] ndo é muito, muito. Foi uma ajuda”. Esta
resposta revela que, embora o estimulo tenha existido, nem todos os alunos sentiram

que foi o principal motor da sua criatividade.

Com a pergunta “Sentiram que a arte contemporanea vos ajudou a expressar as
vossas emogoes ou ideias de forma criativa?”, procurou-se compreender de que
modo o contacto com a arte contemporanea contribuiu para que os alunos
encontrassem novas formas de comunicar emog¢des ou ideias criativamente. Analisou-
se, em particular, a evolugdo entre a primeira e a segunda representacdo tematica
realizada pelos alunos, permitindo compreender como a aproximagao as obras
contemporaneas influenciou as suas representacdes visuais. As respostas recolhidas

foram analisadas e organizadas em categorias:

Quadro 27
Expressao de Emogdes e Ideias através da Arte Contemporanea (22 Pergunta - Codigos)

Aluno Resposta Codigos Identificados

“Acho que no segundo ja evolui um bocadinho. Eu quis mostrar
que, cada letra pode ter um significado. Eu ndo usei muitos
materiais, porque tinha receio de n&o ficar muito bem, mas
coloquei aqui jornal.”

“Acho que me ajudou muito, porque comparando deste para este,
eu acho que melhorei. Fui buscar a arte contemporanea a
saudade, a parte da ideia, e os materiais. Por exemplo, a A4 usou

0s jornais e o papel, e eu usei cartolina preta e lapis branco e

pastel seco.”
A1 “Deste para este melhorei muito! Mas muito, tipo daquele a 100%, )
o ) ) Melhoria entre a 12 e 22
A2 sabe? E eu acho que aprendi muito mais a fazer novas técnicas, ~
Representacéo,
A5 novos modos de trabalho. O amor vem de dentro e vem de todos ) ~
. ) o . Dimensé&o Formal,
A9 os paises. Tive criatividade no “AMOR” em alfabeto fenicio.” ) -
A ~ Dimensé&o Conceptual
A10 “Eu neste trabalho nao tive ideias nenhumas, entado, eu acho que

a arte contemporanea mudou o trabalho final... porque neste eu
estava sem ideias, ndo sabia o que era a arte contemporanea e,
perceber o que era a arte contemporanea e os materiais que
podiamos usar, ajudou-me muito mais a pensar. Inspirou-me que,
com a arte contemporanea consigo expressar coisas que eu a
falar com pessoas néo consigo expressar.”

“Eu, deste trabalho para aquele, a Unica coisa que eu mantive foi
a esséncia e a histoéria. O resto eu mudei tudo visualmente,

porque eu achei que este trabalho ndo estava completo... E
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consegui expressar-me de outra forma com as coisas que aprendi

sobre a arte contemporanea... Quando as professoras me

mostraram a performance, eu fiquei muito impressionada e depois

eu com este desenho, a histéria que eu tenho nesse, fazia muito

sentido se eu fizesse uma performance. Isto porque eu sabia que

na performance, o desenho no papel de cenario ia ficar horrivel

mas teve muito sentido para o meu trabalho.”

“Ajudou porque, como pode ver, eu antes nao sabia como fazer as

coisas, antes estava a fazer tudo muito igual... Agora, eu acho

que melhorei muito. Eu até dei um nome ao trabalho...”

“Deste trabalho para aquele a arte contemporanea fez-me

perceber que o amor nao é so representado por coragdes, mas

sim por lugares, ou pessoas, objetos que nés, se calhar, sentimos

A3 . o ) i Melhoria entre a 12 e 22
que sao mais especiais. O trabalho agora final acho que ficou ~

A1 ) ) Representacgéo,
muito bom para aquilo que eu esperava...” ) B

A12 ) ] Dimensé&o Conceptual
“Eu achei que o meu trabalho deste para o trabalho final mudou
muito, completamente. N&o tém nada a ver um com o outro. E
que a arte contemporanea fez-me perceber que o amor ndo é sé
aquilo que esta por fora. E muito o que esta por dentro, é muito o
que as pessoas pensam sobre o que € o amor e um significado do
amor para uma pessoa pode ndo ser o mesmo para outra.”
“Eu acho que sim, porque... este aqui eu acho que nao desenvolvi

A4 nada... Este daqui ja ficou bom. Eu acho que evolui bastante. Ja Melhoria entre a 12 e 22

A6 usei varias técnicas, por isso considero que evolui bastante.” Representagéo,
“Eu acho que sim, porque passar disto para isto foi bom. A arte Dimensao Formal
contemporanea ajudou pelas técnicas.”
“... acho que eu podia ter feito melhor. E eu, com a arte
contemporanea, evolui muito e, como ja tinha dito, expandiu

A7 ) . ) o Melhoria entre a 12 e 22
muito, mas mesmo muito a minha criatividade!”

A8 . ) ) . Representagéo
“Sim, muito, muito! Como todos sabem, a arte contemporanea
contribuiu muito para o meu trabalho, tal como eu contribui.”

Quadro 28
Expresséo de Emogdes e Ideias através da Arte Contemporanea (22 Pergunta)

Categorias Subcategorias n

Evolugéo Técnica e Estética (Melhoria entre a 12 e

22 Representagéo)

0,
(Indicador: “Acho que me ajudou muito, porque comparando 12 (1 00 A’)
deste para este, eu acho que melhorei [...]" / “[...] eu acho que a

arte contemporanea mudou o trabalho final [...]")
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Dimensé&o Formal da Arte Contemporanea

Impacto Positivo da Arte (Aquisicao de Novas Técnicas e/ou Aplicacéo de

Contemporénea para a Novos Materiais Intencionalmente) 7 (58%)

Expressividade e Criatividade (Indicador: “[...] perceber o que era a arte contemporanea e os

materiais que podiamos usar [...]" / “[...] usei varias técnicas

LI

Dimensdo Conceptual da Arte Contemporanea

(Indicador: “[...] o desenho no papel de cenario [...] teve muito

sentido para o meu trabalho”/ “[...] a arte contemporanea fez- 8 (67%)
me perceber que 0 amor néo é so representado por coragdes,

mas sim por lugares, ou pessoas, objetos que nds, se calhar,

sentimos que sdo mais especiais”)

Nenhum Impacto Identificado o o
. Auséncia de Evolugao Técnica, Formal ou
da Arte Contemporanea para a ] 0 (0%)
. L Conceptual Observavel
Expressividade e Criatividade

Os dados revelam que a totalidade dos alunos (100%) sentiu que a arte contemporénea
0s ajudou a expressar emogdes ou ideias de forma criativa. Esta percegdo foi
evidenciada através da analise comparativa entre a primeira e a segunda representagao
tematica realizada por cada aluno, que permitiu identificar uma clara evolugcéao nas suas
formas de expressédo visual. Segundo as partilhas dos alunos, esta evolugéo
manifestou-se, em primeiro lugar, na incorporacao de ideias e significados nas
producdes (67%), o que traduz uma maior reflexao e intengcéo criativa no processo
artistico. Como referiu um aluno, a arte contemporanea “fez-me perceber que o amor
nao é so representado por coragdes, mas sim por lugares, ou pessoas, objetos que nés
sentimos que sao mais especiais”, evidenciando uma maturidade conceptual e uma
abertura para a diversidade de sentidos que a arte contemporéanea promove. Por outro
lado, a dimensao formal revelou-se igualmente significativa, com 58% dos alunos a
referirem a integragcao de novas técnicas e materiais, valorizando a dimensao formal da

arte contemporanea como um recurso para ampliar as suas possibilidades expressivas.

Percecao Final: Arte Contemporanea e Desenvolvimento da Criatividade

Com esta seccgao, procurou-se perceber a percecéo final dos alunos relativamente a
relacdo entre o contacto com a arte contemporadnea e o desenvolvimento da sua

criatividade. Através da pergunta “Depois destas atividades, vocés acham que
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conseguem desenvolver trabalhos de forma mais criativa?”, pretendeu-se
compreender se as experiéncias e aprendizagens ao longo da unidade de trabalho
contribuiram para uma maior capacidade criativa na realizagdo dos seus proprios

trabalhos. As respostas recolhidas foram analisadas e sistematizadas em categorias:

Quadro 29

Percegéo Final: Arte Contemporédnea e Desenvolvimento da Criatividade

Categorias n
Resposta Afirmativa
(Indicador: “Eu acho que sim, que vai ajudar bastante para o meu futuro porque [...] € importante saber- 12 (1 00%)
nos expressar de outra forma [...]" / “Eu acho que a arte contemporanea e estes trabalhos me vao ajudar

bastante para ter mais criatividade porque faz-nos espremer a nossa imaginacdo ao maximo [...]")

Resposta Parcial 0 (0%)

Resposta Negativa 0 (0%)

A Ultima questdo do grupo focal procurou compreender a percecgéo final dos alunos
sobre o impacto das atividades realizadas no desenvolvimento da sua criatividade.
Todos os participantes (100%) responderam afirmativamente, reconhecendo que, apds
a experiéncia vivida, se sentem mais capazes de desenvolver trabalhos de forma
criativa. A arte contemporanea, pela sua natureza aberta e experimental, parece ter
funcionado como um campo fértil para a descoberta de novas linguagens, ideias e
formas de expressdo. Varios alunos destacaram, ainda, a importancia de saberem
expressar-se de diferentes formas, como no comentario: “é importante saber-nos
expressar de outra forma, ndo soé por palavras, mas também por desenhos, maquetes,
entre outras coisas”, visdo esta que alarga o conceito de criatividade para além do
dominio puramente artistico, integrando-a como uma competéncia essencial para
diversas areas. Por fim, um aluno ainda enfatizou o papel desafiador da arte
contemporénea para expandir a imaginacao: “Eu acho que a arte contemporanea [...]
me vao ajudar bastante para ter mais criatividade porque faz-nos espremer a nossa
imaginagdo ao maximo. Tudo o que nds imaginamos pode n&o ser 0 que vai ser o0

trabalho final e isso € uma coisa que pode ser muito boa ou muito ma”.
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4. Discussao dos Resultados

4.1. Interpretacao dos Principais Resultados

Apresenta-se, de seguida, uma reflexdo sobre os resultados obtidos, discutindo e
confrontando os mesmos com os referenciais explorados ao longo do enquadramento
tedrico. Pretende-se, assim, dar resposta ao problema formulado, “De que forma uma
aproximacado a arte contempordnea pode contribuir para o desenvolvimento da
criatividade dos alunos no ambito da Educacao Visual?” e explorar, de forma articulada,

os objetivos definidos:

1) Compreender o potencial e analisar a influéncia que uma aproximagao a arte

contemporanea pode exercer no desenvolvimento da criatividade dos alunos

O primeiro objetivo deste estudo consistiu em compreender o potencial e analisar a
influéncia que uma aproximagcdo a arte contemporanea pode exercer no
desenvolvimento da criatividade dos alunos. A analise comparativa das representagdes
realizadas antes e depois da aproximacdo a arte contemporanea revelaram
transformacdes significativas nos niveis de criatividade expressos. Antes da introdugéo
a arte contemporénea, os trabalhos revelavam composi¢des centradas e rigidas, uma
utilizacdo repetitiva de simbolos convencionais, uma abordagem pouco expressiva e
sem relacao entre os seus elementos. O uso da cor era neutro e convencional, e as
técnicas aplicadas mostravam-se limitadas e pouco exploratérias. Na sequéncia das
varias etapas que compuseram o percurso da intervencao, os dados evidenciaram uma
mudanca substancial. Esta realidade € visivel, por exemplo, na Figura 30, composta por
duas representagdes realizadas pela mesma aluna: a primeira, antes da introducéo a

arte contemporanea, e a segunda, depois dessa aproximagao.

Figura 30

Representagdo Tematica (Antes e Depois da Aproximagao a Arte Contemporanea) — Exemplo
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Verificou-se, desde logo, uma evolugdo notavel ao nivel da composicdo. As
representagdes passaram a apresentar uma composicdo visual mais dindmica e
expandida, com uma distribuicdo equilibrada dos elementos, que passaram a
estabelecer entre si conexdes simbdlicas e formais mais consistentes. A nivel dos
elementos representados, a presenga quase exclusiva de simbolos convencionais nas
representacdes iniciais foi substituida por propostas visuais mais expressivas e
diversificadas, nas quais os alunos revelaram uma apropriacdo mais pessoal da
tematica, traduzida na introducdo de elementos ndo convencionais e reinterpretacdes
simbdlicas. Por fim, no ambito da quebra de limites, observou-se uma clara evolugéo no
afastamento dos modos convencionais de representacdo. Os alunos comecaram a
explorar novas perspetivas espaciais, a valorizar o suporte como elemento integrante
da composicao e a experimentar de forma mais livre e criativa os materiais e as técnicas,
revelando uma atitude mais aberta a experimentacdo e a descoberta, conforme
exemplificado na Figura 31 que, apesar da tematica ser a mesma, esta evolucio é

evidente.

Figura 31

Representagdo Tematica (Antes e Depois da Aproximagao a Arte Contemporanea) — Exemplo

Estes resultados empiricos corroboram diversas perspetivas tedricas que entendem a
criatividade como uma capacidade inerente a todos os individuos (Alencar, 1990;
Corazza, 2016), suscetivel de ser estimulada e desenvolvida em contextos educativos
adequados. No presente estudo, o contacto estruturado com a arte contemporénea —
pela sua natureza plural, aberta e frequentemente desafiadora das convencgoes
estéticas e culturais (Halsall & Long, 2009; Menezes, 2006; Salbego & Charréu, 2022)

— revelou-se um contexto particularmente fértil para esse desenvolvimento. Através do
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confronto com obras que rompem com as fronteiras das linguagens, materiais, técnicas
e temas tradicionais e estabelecidos (Halsall & Long, 2009; Loponte, 2008), os alunos
foram expostos a situagdes de desequilibrio cognitivo e emocional que, segundo Silva
(2010) e Walia (2019), sao fundamentais para o desenvolvimento da criatividade, visto
que oferecem novas formas de ver, pensar e representar a realidade. A arte
contemporénea operou, assim, como um dispositivo de desestabilizagdo, colocando em
causa certezas previamente adquiridas, e abrindo espago a emergéncia de novas
possibilidades de expressao e de construgdo de sentido. Assim, sugere-se que uma
aproximagao a arte contemporanea exerceu uma influéncia significativa no
desenvolvimento da criatividade dos alunos, dando resposta ao primeiro objetivo da

presente investigacao.

2) Identificar estratégias e ferramentas que possam ser utilizadas para estimular

a criatividade dos alunos

No ambito do segundo objetivo deste estudo, procurou-se identificar estratégias e
ferramentas que possam ser utilizadas para estimular a criatividade dos alunos. Para
tal, foram aplicadas duas estratégias fundamentadas na arte e nas praticas artisticas
contemporéaneas: a ficha de anadlise de obra de arte e o workshop de exploracdo de
materiais e técnicas mistas. Passa-se, agora, a analise da ficha de analise de obra de
arte que, no ambito do projeto, constituiu um instrumento central no processo de

aproximacgao a arte contemporanea.

A anadlise dos exercicios de leitura e interpretacéo revelou que os alunos demonstraram
uma capacidade elevada de observacgao visual, com todos a identificarem elementos da
obra e a maioria a apresentar fidelidade aos detalhes e variedade na representagéo. A
nivel interpretativo, foi possivel constatar que a maioria dos alunos conseguiu construir
uma leitura prépria da obra. Ainda que nem todos tenham atingido um nivel interpretativo
profundo, os resultados obtidos apontam para um envolvimento significativo com o
conteudo das obras e com o desafio de atribuicdo de sentido. A etapa seguinte, centrada
na reinterpretacido das obras analisadas, evidenciou um avango mais claro no dominio
da criatividade. Verificou-se um aumento significativo na liberdade criativa, com a
maioria dos alunos a demonstrar capacidade para se afastar da mera reproducéo da
obra de arte de partida e a desenvolver propostas pessoais e subjetivas, revelando

intencbes comunicativas e narrativas proprias.
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Considerando os resultados obtidos, esta ferramenta revelou-se eficaz no
desenvolvimento da criatividade no plano simbdlico e conceptual, permitindo aos alunos
construir interpretacbes das obras e atribuir-lhes novos sentidos, de forma critica e
pessoal. Através deste exercicio, foi possivel potenciar a capacidade de identificar o
pensamento e o processo de construcdo da producado artistica, estimulando uma
abordagem subjetiva, associativa e narrativa, em consonancia com os principios da arte
contemporéanea (Silva, 2010). Contudo, importa salientar que, apesar dos progressos
observados neste dominio, os dados evidenciam uma menor exploracao dos aspetos
formais e experimentais inerentes a pratica artistica contemporanea (Salbego &
Charréu, 2022; Silva, 2010). Elementos como o uso expressivo do suporte, a exploragao
da perspetiva, a manipulacdo ndo convencional de materiais ou a combinacdo de

técnicas distintas foram menos explorados pelos alunos.

Tendo sido concebida com o propésito de fomentar uma aproximagao reflexiva e
conceptual a obra de arte, € compreensivel que a vertente formal tenha assumido um
papel secundario nesta fase. Assim, pode-se considerar que a limitagdo observada no
dominio da exploragao formal ndo representa uma fragilidade da estratégia em si,
embora se reconheca a pertinéncia de repetir a experiéncia, de forma a observar uma
eventual evolucdo e consolidar essa interpretagdo. Isto reforca, por sua vez, a
importancia de articular diferentes ferramentas pedagoégicas, de forma a promover uma
aprendizagem artistica mais abrangente e alinhada com a pluralidade de linguagens e
processos da arte contemporanea. Assim sendo, de seguida, procede-se a analise do

workshop de exploragao de materiais e técnicas mistas.

O workshop, intitulado “Exploracdo de Materiais e Técnicas Mistas”, constituiu a
segunda estratégia aplicada durante a unidade de trabalho e visou proporcionar aos
alunos um espaco de experimentacgao pratica, centrada na experimentagao de materiais
e técnicas inspiradas em diferentes linguagens artisticas contemporaneas, divididas em
trés estacdes tematicas: Texturas e Materiais Diferentes, Transformacdo de Objetos e

O Corpo e o Movimento.

A analise das experimentagdes concebidas no admbito das trés estacbes tematicas
revelou uma forte valorizagao da exploragdo material e gestual, com destaque claro para
a manipulac&o n&o convencional dos materiais, indicador que remete para a exploragéo
das possibilidades expressivas dos materiais e que obteve total incidéncia em todas as

estacdes, assumindo-se como um traco transversal a intervencao. Este dado evidencia
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que a diversidade de materiais, técnicas e abordagens envolvidas, aliada a liberdade de
experimentacao, favoreceu o afastamento de abordagens convencionais e estimulou,
deste modo, respostas criativas, confirmando a viabilidade do workshop enquanto

estratégia para o desenvolvimento da criatividade.

A reflexdo articulada em torno destas duas estratégias ou ferramentas implementadas
revelam uma consonéancia significativa com os principios da Proposta Triangular de Ana
Mae Barbosa (2007) ao articular, de forma complementar, os trés vértices fundamentais
da sua abordagem: leitura da obra de arte, contextualizagéo e criacao (fazer artistico).
A ficha de analise de obra de arte permitiu um exercicio de leitura e interpretacéao critica
das obras, ativando o olhar sensivel e questionador dos alunos e promovendo,
simultaneamente, o desenvolvimento da sua capacidade critica e conceptual. Ja o
workshop de exploracédo de materiais e técnicas mistas incidiu diretamente sobre o fazer
artistico, criando um espacgo de criacao livre, onde o corpo, o gesto e a matéria se
assumiram como meios de expressao e descoberta. Por sua vez, a contextualizagao foi
convocada de forma transversal, através da mediagao que introduziu e contextualizou

referéncias da arte contemporanea ao longo da unidade.

Neste enquadramento, constata-se que a articulagcdo entre as duas estratégias
implementadas promoveu o cruzamento entre as trés agdes mentalmente e
sensorialmente basicas na educagdo artistica defendidas por Barbosa (2007),
proporcionando um ambiente propicio ao desenvolvimento da criatividade. De acordo
com a autora, a apreciagao, a educacao dos sentidos, a avaliagdo da qualidade das
imagens produzidas pelos artistas e a decodificagdo dos seus trabalhos sao
fundamentais para a ampliagédo da livre expressao, uma vez que permitem desenvolver
dimensdes essenciais do pensamento criativo, como a fluéncia, a flexibilidade, a
elaboragdo e a originalidade, competéncias basilares no desenvolvimento da
criatividade dos alunos (Barbosa, 2007). Neste sentido, o contacto sistematico com
obras de arte contemporanea representa um elemento funcional no processo criativo,
contribuindo para o alargamento dos horizontes expressivos dos alunos. Como referem
Cunha (2017), Oliveira (2016) e Silva (2010), as obras de arte contemporaneas podem
provocar o debate da realidade sob multiplos pontos de vista, funcionando como
catalisador de ideias e abrindo espago para que os alunos desenvolvam as suas

proprias interpretacdes do mundo.
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3) Perceber a importancia do papel do professor-mediador para o

desenvolvimento da criatividade dos alunos

O terceiro objetivo desta investigacao consistiu em perceber a importancia do papel do
professor-mediador para o desenvolvimento da criatividade dos alunos. Para refletir
sobre o desempenho desse papel, foi realizado um registo em diario de bordo que
permitiu identificar, de forma consistente, que o processo de mediacdo desempenhou
um papel central na desmistificacdo e aproximacao dos alunos a arte contemporanea
ao atuar como orientador, estimulador, provocador e facilitador do didlogo com as obras,
tornando-as acessiveis e significativas para os alunos (Alves, 2018; Desgranges, 2015;
Johann & Roratto, 2011; Minervini, 2023; Salbego & Charréu, 2022; Tolentino &

Carneiro, 2020), contribuindo, assim, para a promog¢ao de praticas mais criativas.

Obras inicialmente percecionadas como enigmaticas ou indecifraveis passaram a ser
objeto de interesse e curiosidade a medida que o professor orientava a leitura e a
interpretagdo das mesmas, ajustada as especificidades dos alunos, promovendo uma
experiéncia reflexiva que transcendesse a simples observacdo. Neste processo de
mediacao, o professor assumiu o papel de organizador e catalisador na construgao dos
diversos sentidos e significados entre os alunos e as obras, criando pontes e contextos
propicios a ampliacdo da experiéncia estética, condicdo essencial para o
desenvolvimento da criatividade (Lisboa, 2005, citado por Johann & Roratto, 2011;
Minervini, 2023; Tolentino & Carneiro, 2020). Tal como defendem Rosseto e Carlim
(2024), a mediagao artistica, quando bem orientada, pode estimular a imaginagao,
abrindo espago para uma vivéncia estética profunda, em que o aluno é provocado a
refletir, imaginar e criar, permitindo a transigéo entre multiplos sentidos e significados,
capaz de transformar a experiéncia artistica num verdadeiro estimulo a criatividade e ao

pensamento critico.

Os dados evidenciam, assim, uma evolugao significativa na postura dos alunos, que
passaram de uma atitude passiva e meramente reprodutiva — num contexto em que a
arte contemporanea era, para muitos, praticamente desconhecida —, para um
envolvimento critico e criativo. Esta transformacgao encontra-se intrinsecamente ligada
a intervencao do professor-mediador que, ao orientar as atividades, procurou promover
condicbes favoraveis a experimentagcédo, exploragdo e apropriacao significativa das
obras de arte. Assim, a investigagao evidencia a relevancia do papel do professor-

mediador para o desenvolvimento da criatividade, sobretudo, por facilitar as condi¢des
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para que o aluno experimente, contacte, explore, se relacione com o seu saber artistico
e vivencie a experiéncia artistica de forma completa (Alves, 2018; Desgranges, 2015;
Johann & Roratto, 2011; Minervini, 2023; Tolentino & Carneiro, 2020).

4) Analisar a percecdo dos alunos sobre o uso da arte contemporanea como

ferramenta para o desenvolvimento da criatividade

O quarto objetivo da presente investigagao consistiu em analisar a percec¢ao dos alunos,
através de um grupo focal, relativamente a utilizagdo da arte contemporanea como
ferramenta para o desenvolvimento da criatividade. A analise das percecdes dos alunos
revelou uma evolugao significativa no seu entendimento e na atitude face a esta forma
de arte, evidenciando o potencial desta abordagem para o desenvolvimento da
criatividade no contexto da disciplina de Educacéo Visual. Inicialmente, muitos dos
alunos apresentavam um conhecimento limitado ou inexistente sobre a arte
contemporanea, demonstrando alguma incerteza face ao tema. Contudo, o contacto
conceptual e experimental com esta expressdo artistica suscitou nos alunos,
maioritariamente, um sentimento de curiosidade, abrindo caminho a experimentacéo e

a apreensao de novas perspetivas na interpretacao e reflexdo do mundo artistico.

Ao longo da unidade de trabalho, foram implementadas duas estratégias / ferramentas
com o objetivo de facilitar o contacto dos alunos com a arte contemporanea e promover
o desenvolvimento da sua criatividade. Na perspetiva dos alunos, a ficha de analise de
obra de arte revelou-se um recurso determinante para o estimulo criativo, mediante o
reconhecimento de que a observagdo e analise das obras potenciaram a expressao
criativa e a construcdo de narrativas pessoais. Foi mencionada a estruturagdo do
processo de observagao e interpretacao proporcionada pela ficha, a qual permitiu
orientar o olhar dos alunos, ajudando-os na construgao de diferentes sentidos perante
as obras. Nesse sentido, alguns alunos destacaram, também, a importancia deste
instrumento para organizar o pensamento visual, o que facilitou a transicdo entre a

leitura da obra e o seu fazer artistico.

O workshop, cujo objetivo foi proporcionar uma experiéncia pratica centrada na
experimentacao de materiais e técnicas inspiradas em diferentes linguagens artisticas
contemporéaneas, foi igualmente valorizado pelos alunos, que reconheceram nesta

abordagem uma oportunidade para ampliar as suas formas de expressao. A descoberta
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de novos materiais e a liberdade na experimentagao despertaram emocdes positivas e
um forte envolvimento no processo criativo, o que se refletiu nas respostas dos alunos,
que indicaram unanimemente que o workshop funcionou como um importante estimulo

para a criatividade, ajudando-os a gerar novas ideias.

No que respeita a arte contemporénea, agora de uma forma mais abrangente, os
testemunhos dos alunos revelam que esta foi amplamente reconhecida como um
estimulo eficaz para o desenvolvimento da sua criatividade. Os alunos referiram sentir-
se mais criativos apos a realizacéo das atividades desenvolvidas no &mbito da unidade
de trabalho, justificando esse sentimento com a progressao significativa que
reconheceram entre as primeiras e as segundas representagdes tematicas, tanto a nivel
formal como conceptual. Alguns alunos ainda sublinharam que, sem o contacto com os
artistas estudados e com as propostas realizadas, os seus trabalhos finais teriam sido
“focados s6 na apresentacao”, carecendo de uma “histéria” ou narrativa que conferisse
profundidade ao processo criativo. Esta mudanca de perspetiva evidencia que os alunos
passaram a atribuir maior importancia a intencionalidade das suas producbes,
integrando elementos pessoais e significados proprios nos seus trabalhos. Tal
transformacéo revela uma aproximacao ao entendimento contemporaneo da arte como
um campo aberto, tal como o define Menezes (2006), compreendido como um dominio
expandido, composto por um vasto conjunto de objetos simbdlicos, praticas e ideias
(Salbergo & Charréu, 2022). No balango que fizeram da experiéncia, os alunos
afirmaram sentir-se mais capazes de desenvolver trabalhos de forma criativa, ao
reconhecerem que as atividades Ihes proporcionaram novas formas de pensar, imaginar
e de se expressar plasticamente, em consonancia com a concec¢ao plural e dindmica da

arte contemporanea.

De que forma uma aproximagdo a arte contemporianea pode contribuir para o

desenvolvimento da criatividade dos alunos no dmbito da Educagao Visual?

Ao longo da presente investigacido, procurou-se compreender de que forma uma
aproximagao a arte contemporanea pode contribuir para o desenvolvimento da
criatividade dos alunos no ambito da disciplina de Educagcao Visual, sendo esta
orientada por quatro objetivos, cuja analise articulada permite, agora, construir uma

resposta fundamentada a questdo que orientou todo o percurso.
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A analise global dos dados recolhidos ao longo das diferentes fases do projeto revelam
que uma aproximacao a arte contemporanea, assente numa mediacao devidamente
orientada, constitui um contributo relevante para o desenvolvimento da criatividade dos
alunos em Educacéao Visual. Neste contexto, importa destacar que os resultados obtidos
convergem com a perspetiva de diversos autores que reconhecem o contacto com obras
de arte como um elemento funcional no processo criativo, por favorecerem o dialogo
com a realidade sob multiplas perspetivas, e funcionarem como ponto de partida para o
desenvolvimento de ideias (Cunha, 2017; Oliveira, 2016; Silva, 2010).

Neste quadro, torna-se evidente que a arte contemporanea assumiu um papel decisivo
no desenvolvimento da criatividade e na sequente ampliagdo dos horizontes criativos
dos alunos, oferecendo-lhes oportunidades para explorar, questionar, experimentar,
expressar e ampliar as suas proprias perspetivas do mundo, tal como sustenta Oliveira
(2016). Deste modo, pode afirmar-se que esta abordagem representa um caminho
proficuo para o desenvolvimento da criatividade em contexto educativo, sublinhando a
importancia do professor enquanto mediador do processo criativo — alguém que nao
apenas orienta, mas que também promove a reflexédo, alimenta a curiosidade e legitima

a multiplicidade de expressdes visuais e conceptuais.

4.2. Descricdo das Limitagoes

Apesar dos contributos desta investigacao, importa reconhecer algumas limitagdes que
podem ter condicionado os resultados obtidos e o seu alcance, e que devem ser
consideradas na interpretacao dos mesmos. Uma primeira limitagdo prende-se com a
dimensao e natureza da amostra, composta por quarenta e quatro alunos de uma unica
escola, apesar de turmas diferentes. Tratando-se de uma amostra n&o probabilistica por
conveniéncia, os resultados ndo sdo generalizaveis a outros contextos educativos,
refletindo, antes, as especificidades do grupo em questdo. Tratou-se, por isso, de um
estudo contextualizado, cuja riqueza reside mais na profundidade da analise do que na

sua representatividade estatistica.

Do ponto de vista da recolha e analise de dados, destaca-se a complexidade inerente a
avaliagao da criatividade, um fendmeno multidimensional que envolve dimensdes
subjetivas e dificilmente mensuraveis. Embora tenham sido definidos critérios

adaptados do TCT-DP, reconhecido como um dos instrumentos mais amplamente
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divulgados e promissores para a avaliagao da criatividade — uma vez que possibilita uma
analise abrangente e considera multiplos fatores (Nogueira et al., 2017; Urban & Jellen,
1986, citados por Nogueira et al.,, 2017) —, é necessario reconhecer que nenhuma
medida isolada de avaliagdo da criatividade consegue abranger, de forma integral, a
amplitude e a complexidade multidimensional deste conceito (Nogueira et al., 2017). A
criatividade manifesta-se de modo dinamico e diversificado, influenciada por multiplos
fatores individuais e contextuais, o que configura um desafio metodolégico para a sua

avaliacao.

Assim, torna-se imperativo considerar as limitagcbes inerentes a avaliacdo da
criatividade, uma vez que os diferentes métodos e critérios utilizados ndo permitem
prever, com precisdo, a amplitude das suas manifestacbes nem as variagdes que
ocorrem ao longo do tempo (Baer, 2011, Torrance, 1975, citados por Nogueira et al.
(2017), restringindo, por conseguinte, a interpretagéo dos resultados. Ndo obstante a
estas limitagdes, considera-se que o presente estudo constitui uma contribuicdo
relevante para a reflexao acerca da relagao entre a arte contemporanea e a criatividade
no contexto educativo, oferecendo sugestdes pertinentes para futuras investigagoes e

praticas pedagogicas.

4.3. Recomendacoes para Futuras Investigacoes

Tendo em conta os resultados obtidos e as limitagcdes identificadas, importa, para
finalizar, apresentar algumas recomendag¢des que poderdo orientar investigagdes
futuras no dominio da criatividade e da aproximagéao da arte contemporanea ao contexto
escolar. Desde logo, torna-se pertinente alargar o campo da investigacdo a amostras
mais alargadas e diversificadas, envolvendo diferentes niveis de ensino e escolas com
contextos socioculturais distintos. Esta ampliacdo poderia permitir uma analise mais
aprofundada e comparativa sobre a influéncia da arte contemporénea nos processos
criativos dos alunos, contribuindo para uma compreensdo mais abrangente e

representativa do fenomeno.
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Anexo I: Planificagcdo de Unidade de Trabalho “A Nova Linguagem da Arte Contemporénea”

Q téa Politécnico PLANIFICACAO DE UNIDADE

¥ & deViseu

ANO LETIVO 2024 / 2025 wﬂ
2.2 PERIODO

ESCOLA: Escola Basica do Viso DISCIPLINA: Educagéo Visual ANO/TURMA: 5>} 6.2
UNIDADE: A Nova Linguagem da Arte Contemporanea DATA DE INICIO: 17/02/2025 DATA DE FIM: 25/03/2025
PROFESSOR SUPERVISOR: -------

PROFESSOR ORIENTADOR COOPERANTE: -------

ESTAGIARIA RESPONSAVEL: Carla Inés Teixeira Pinto

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS: Educagéo Visual

DOMINIO ORGANIZADOR APRENDIZAGENS ESSENCIAIS: CONHECIMENTO, CAPACIDADES E ATITUDES

- ldentificar diferentes manifestagdes culturais do patriménio local e global (obras e artefactos
de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia; instalagao, multimédia),
utilizando um vocabulario especifico e adequado;

- Compreender os principios da linguagem das artes visuais integrada em diferentes contextos
culturais (estilos e movimentos artisticos, épocas e geografias);

- Reconhecer a tipologia e a fungado do objeto de arte, de acordo com os contextos histéricos,
geogréficos e culturais;

- Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os objetos
artisticos;

Apropriacao e Reflexao
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- Selecionar com autonomia informacgao relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

Interpretacdao e Comunicagao

- Utilizar os conceitos especificos da comunicacgao visual (luz, cor, espacgo, forma, movimento,
ritmo; proporgéo, desproporgéo, entre outros), com intencionalidade e

sentido critico, na analise dos trabalhos individuais e de grupo;

- Interpretar os objetos da cultura visual em fungao do(s) contexto(s) e dos(s) publicos(s);

- Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

- Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos;

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo.

Experimentagao e Criagao

- Utilizar diferentes materiais e suportes para realizagao dos seus trabalhos;

- Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construgcao de ideias, mobilizando
as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao, experimentagao e reflexao);

- Inventar solugdes para a resolugao de problemas no processo de producao artistica;

- Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema préprio de trabalho;

- Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produgdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos;

- Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagao dos elementos
visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

DESCRITORES PASEO

Linguagens e textos; Informacdo e comunicagao; Raciocinio e resolugdo de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo;
Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento pessoal e autonomia; Bem-estar, saude e ambiente; Sensibilidade estética e artistica;

Consciéncia e dominio do corpo.
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ATIVIDADES, ESTRATEGIAS E METODOLOGIAS (MRP)

Situacao: Dialogo acerca do amor, e como este sentimento pode ser representado visualmente, tendo como ponto de partida os
desenhos previamente realizados.

Problema: Se quisermos partilhar emogdes ou expressar o que sentimos sem usar palavras, sera que as podemos representar
visualmente? Como?
- Exploragao da representacdo da emocgao atribuida, através de uma aproximacao a arte contemporanea.

Investigacgao:

- Investigagao sobre arte contemporanea;

- Analise, discussao e reflexdo sobre como os artistas contemporaneos exploram as tematicas nas suas obras;

- Investigacao sobre materiais e técnicas de expressao plastica, tendo como referéncia artistas contemporaneos.

Projeto:
- Realizagdo de esbogos da tematica a ser representada e das técnicas incorporadas na mesma;
- Seleg¢ao dos materiais, do esbogo e das técnicas.

Realizagao:
- Realizagdo da segunda representacéo da tematica.

Avaliagao:

- Comparagéao dos resultados anteriores com os novos resultados, seguida de uma reflexdo e discusséo de ideias sobre o exercicio
realizado: Focus Group;

- Realizagao da aferigdo sobre o projeto: aspetos positivos e a melhorar.

RECURSOS / MATERIAIS

Quadro branco e marcador; computador e projetor; imans; desenhos realizados pelos alunos; impressdes de obras de arte
contemporéaneas para analise; fichas de analise de imagem; folhas de papel de desenho; materiais riscadores e/ou pictéricos (a escolha
dos alunos); pincéis; cola e tesoura; suportes e materiais variados (a escolha do aluno); materiais ndo convencionais (areia, tecido,
madeira, ...).
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AVALIACAO

Instrumentos:
- Grelhas de observacao;
- Portfdlio: ficha, esbogos, estudos.

- Produto: representacao visual da tematica.

OBSERVAGOES
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Anexo llI: Planificagdo de Aula (1)

OJ Politécnico PLAN'F'CA(;AO DE AULA

dc Viseu

neino oo thucacio Visusle feenologics - ANO LETIVO 2024 /2025
2.2 PERIODO

Lmh
Yy Vi
¥/ /N

ESCOLA: Escola Basica do Viso DISCIPLINA: Educacéo Visual ANO/TURMA: 5>} 6.2~
AULA N.2: 1/5 DATA: 17/02/2025 | 18/02/2025 TEMPO: 2x50’
SUMARIO:

Dialogo, analise e reflexdo sobre a representagao visual de emocgdes previamente criada.
Dinamizacao de uma histéria: Arte Contemporanea — Materiais, formas e concegdes.
Realizacdo de uma ficha de analise de obras de arte contemporaneas.

PROFESSOR SUPERVISOR: -------

PROFESSOR ORIENTADOR COOPERANTE: -------

ESTAGIARIO RESPONSAVEL: Carla Inés Teixeira Pinto

ESTAGIARIOS:

146




APRENDIZAGENS ESSENCIAS: Educagéo Visual

DOMINIO ORGANIZADOR APRENDIZAGENS ESSENCIAIS: CONHECIMENTO, CAPACIDADES E ATITUDES

- ldentificar diferentes manifestagbes culturais do patrimoénio local e global (obras e
artefactos de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia),
utilizando um vocabulario especifico e adequado;

- Compreender os principios da linguagem das artes visuais integrada em diferentes
Apropriacao e Reflexao contextos culturais (estilos e movimentos artisticos, épocas e geografias);

- Reconhecer a tipologia e a funcdo do objeto de arte, de acordo com os contextos
histéricos, geograficos e culturais;

- Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os
objetos artisticos;

- Selecionar com autonomia informacgéao relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

- Utilizar os conceitos especificos da comunicacdo visual (luz, cor, espago, forma,
movimento, ritmo; proporg¢ao, desproporgao, entre outros), com intencionalidade e

sentido critico, na analise dos trabalhos individuais e de grupo;

Interpretagdao e Comunicagao - Interpretar os objetos da cultura visual em fungéo do(s) contexto(s) e dos(s) publicos(s);

- Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

- Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos;

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo.

- Utilizar diferentes materiais e suportes para realizagao dos seus trabalhos;

- Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema préprio de trabalho;
Experimentagao e Criagao - Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produgdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos;

- Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organiza¢ao dos elementos
visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.
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DESCRITORES PASEO

Linguagens e textos; Informacdo e comunicagéo; Raciocinio e resolu¢do de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo;
Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento pessoal e autonomia; Bem-estar, saude e ambiente; Sensibilidade estética e artistica;
Consciéncia e dominio do corpo.

ATIVIDADES, ESTRATEGIAS E METODOLOGIAS (MRP)

(12 aula de Educacao Visual — 2x50’)

Situagao:

- Dialogo acerca do amor, e como estas emogdes podem ser representadas visualmente;

- Andlise e reflexdo sobre os desenhos realizados previamente, acerca das possiveis abordagens convencionais, superficiais e pouco
exploratérias utilizadas pelos alunos.

¢ Os desenhos realizados pelos alunos seréo expostos sobre o quadro branco para que toda a turma os possa observar;

o Sera mediada uma reflexdo colaborativa com os alunos, orientada pelas seguintes questdes: O que € que vos inspirou para
realizar estes desenhos? O que vemos nesses desenhos? Por que escolheram estas formas ou cores para representar a emogao
sugerida? Porque sera que tantos de vocés escolheram as mesmas formas e cores para representar esta emogao? Sera que
esta é a unica maneira de representar o amor? Ou sera apenas a maneira que estamos habituados a ver? Porque acham que
isso aconteceu?

Problema:
- Dialogo e discussao de ideias, em turma, sobre como representar emogdes, de forma mais expressiva e criativa, combatendo a
tendéncia dos alunos: decisao em explorar diferentes representacdes, através de uma aproximacao a arte contemporanea.

Investigacao:
- Dinamizagao de uma histdria sobre o que é a arte contemporanea, explorando a sua diversidade de formas, conceitos e significados
através de uma narrativa e visualizagao de obras;
- Realizacao de um exercicio de analise de imagens.
¢ O exercicio sera realizado em grupo;
e Sera distribuida, a cada grupo de alunos, uma obra de arte contemporanea impressa e, partindo, da mesma, cada grupo tera de
a discutir e, posteriormente, a analisar mediante uma ficha de analise de imagem (individual).
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RECURSOS / MATERIAIS

Quadro branco e marcador; imans; desenhos realizados pelos alunos; impressoes de obras de arte contemporaneas para analise; fichas
de analise de imagem; materiais riscadores e/ou pictoricos; pincéis; cola e tesoura; papel de desenho.

AVALIACAO

Instrumentos:
- Grelha de Observacéao
Atitudes e Valores;
Empenho e interesse na participacao das atividades;
Autonomia;
Colaboracao com pares e professor;
Participacao;
Pontualidade e assiduidade;
Desempenho.

- Portfélio (Ficha)
Identificacdo dos Elementos Visuais;
Capacidade e Criatividade na Interpretacao;
Reinterpretacdo e Modificacéo Visual da Obra;
Criatividade / expressividade dos registos;
Sentido estético (harmonia e equilibrio);
Resolucao de problemas.

OBSERVAGOES

- A sala de aula sera organizada de forma a serem criados 7 grupos de trabalho:
e Na turma do 52, serdo 6 grupos de 3 alunos e 1 grupo de 4 alunos.
¢ Na turma do 6:°-, seréo 7 grupos de 4 alunos.
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Anexo llI: Planificagdo de Aula (2)

O! Politécnico PLAN'F'CA(;AO DE AULA

dc Viseu

e L PRI ANO LETIVO 2024 /2025
2.2 PERIODO

ESCOLA: Escola Basica do Viso DISCIPLINA: Educacéo Visual ANO/TURMA: 5>} 6.2~
AULA N.2: 2/5 DATA: 24/02/2025 | 25/02/2025 TEMPO: 2x50’
SUMARIO:

Conclusao e reflexdo sobre as fichas de analise de obras de arte contemporanea.

PROFESSOR SUPERVISOR: -------

PROFESSOR ORIENTADOR COOPERANTE: -------

ESTAGIARIO RESPONSAVEL: Carla Inés Teixeira Pinto

ESTAGIARIOS:

150




APRENDIZAGENS ESSENCIAS: Educagéo Visual

DOMINIO ORGANIZADOR APRENDIZAGENS ESSENCIAIS: CONHECIMENTO, CAPACIDADES E ATITUDES

- Identificar diferentes manifestagbes culturais do patriménio local e global (obras e
artefactos de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia),
utilizando um vocabulario especifico e adequado;

- Compreender os principios da linguagem das artes visuais integrada em diferentes
Apropriacao e Reflexao contextos culturais (estilos e movimentos artisticos, épocas e geografias);

- Reconhecer a tipologia e a funcdo do objeto de arte, de acordo com os contextos
histéricos, geograficos e culturais;

- Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os
objetos artisticos;

- Selecionar com autonomia informacao relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

- Utilizar os conceitos especificos da comunicagdo visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporg¢ao, entre outros), com intencionalidade e
sentido critico, na analise dos trabalhos individuais e de grupo;

Interpretacdao e Comunicagao - Interpretar os objetos da cultura visual em fungéo do(s) contexto(s) e dos(s) publicos(s);
- Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

- Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos;

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo.

- Utilizar diferentes materiais e suportes para realizagao dos seus trabalhos;

- Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construgdo de ideias,
Experimentagao e Criagao mobilizando as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao,
experimentacao e reflexao);

- Inventar solug¢des para a resolugao de problemas no processo de producgédo artistica;

- Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema préprio de trabalho;

- Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produgdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos;
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- Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizacdo dos
elementos visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

DESCRITORES PASEO

Linguagens e textos; Informacao e comunicacao; Raciocinio e resolugcao de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo;
Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento pessoal e autonomia; Bem-estar, saude e ambiente; Sensibilidade estética e artistica;
Consciéncia e dominio do corpo.

ATIVIDADES, ESTRATEGIAS E METODOLOGIAS (MRP)

(22 aula de Educacao Visual — 2x50’)

Investigacao:
- Conclusao da realizacao da ficha de analise de obras de arte contemporéanea.
¢ A metodologia adotada e a organizac¢ao dos grupos serdo mantidas conforme a aula anterior;
e Durante a realizacio das diferentes fases da ficha, o professor atuara como mediador, circulando pela sala de aula com o intuito
de apoiar os alunos na analise das obras, orientar as discussodes, incentivar a observacgao critica, a interpretagao e a articulacao
das ideias, ajustando a sua intervengao conforme as necessidades de cada grupo.

- Partilha e reflexao, em grande grupo, sobre os exercicios realizados.

e Apods o término de cada exercicio, cada obra de arte sera exposta para criar um espaco de analise, discussao e reflexao coletiva,
onde os alunos poderao partilhar as suas reflexdes sobre a maneira como os artistas contemporaneos exploraram a tematica
nas suas obras (contextualizagdo e conceptualizagéo) e sobre as suas ideias nas interpretacdes e reinterpretagdes, tendo como
base as fichas de analise realizadas;

¢ Mais uma vez, o professor desempenhara um papel mediador, direcionando a reflexao para aspetos-chave, como o contexto, os
materiais utilizados ou a relag&o entre os elementos e a tematica abordada. Para isso, utilizara estratégias de mediacdo, como a
utilizacao de questdes abertas e o confronto de diferentes perspetivas. Durante cada partilha, o professor reforgara a importancia
do respeito por cada interpretacéo e estimulara a escuta ativa.
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As atividades serao realizadas individualmente, permitindo que cada aluno desenvolva a sua analise de forma auténoma, no entanto,
sera incentivada a partilha de ideias entre os alunos, promovendo um ambiente de colaborag¢ao. Durante toda a aula, o professor
desempenhara um papel ativo no acompanhamento das diferentes atividades, garantindo uma orientacao adequada.

RECURSOS / MATERIAIS

Impressdes de obras de arte contemporaneas para analise; fichas de analise de imagem; materiais riscadores; papel de desenho.

AVALIAGAO

Instrumentos:
- Grelha de Observacéao
Atitudes e Valores;
Empenho e interesse na participacéo das atividades;
Autonomia;
Colaboracao com pares e professor;
Participacao;
Pontualidade e assiduidade;
Desempenho.

- Portfdlio (Ficha)
Identificacdo dos Elementos Visuais;
Capacidade e Criatividade na Interpretacao;
Reinterpretacdo e Modificagao Visual da Obra;
Criatividade / expressividade dos registos;
Sentido estético (harmonia e equilibrio);
Resolugéo de problemas.

OBSERVACOES
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Anexo IV: Planificagdo de Aula (3)

O! Politécnico PLAN'F'CA(;AO DE AULA

dc Viseu

e L PRI ANO LETIVO 2024 /2025
2.2 PERIODO

ESCOLA: Escola Basica do Viso DISCIPLINA: Educacéo Visual ANO/TURMA: 5>} 6.2~
AULA N.2: 3/5 DATA: 10/03/2025 | 11/03/2025 TEMPO: 2x50’
SUMARIO:

Workshop “Exploragédo de Materiais e Técnicas Mistas”, tendo como referéncia alguns artistas contemporaneos.

PROFESSOR SUPERVISOR: -------

PROFESSOR ORIENTADOR COOPERANTE: -------

ESTAGIARIO RESPONSAVEL: Carla Inés Teixeira Pinto

ESTAGIARIOS:
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APRENDIZAGENS ESSENCIAS: Educagéo Visual

DOMINIO ORGANIZADOR APRENDIZAGENS ESSENCIAIS: CONHECIMENTO, CAPACIDADES E ATITUDES

- Identificar diferentes manifestagbes culturais do patriménio local e global (obras e
artefactos de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia;
instalacdo, multimédia), utilizando um vocabulario especifico e adequado;

- Compreender os principios da linguagem das artes visuais integrada em diferentes
contextos culturais (estilos e movimentos artisticos, épocas e geografias);
Apropriacao e Reflexao - Reconhecer a tipologia e a funcdo do objeto de arte, de acordo com os contextos
histéricos, geograficos e culturais;

- Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os
objetos artisticos;

- Selecionar com autonomia informacao relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

- Utilizar os conceitos especificos da comunicagdo visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporg¢ao, entre outros), com intencionalidade e
Interpretaciao e Comunicagao sentido critico, na analise dos trabalhos individuais e de grupo;

- Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

- Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos;

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo.

- Utilizar diferentes materiais e suportes para realizagao dos seus trabalhos;

- Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construgcao de ideias,
mobilizando as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao,
Experimentagao e Criagao experimentagao e reflexao);

- Inventar solugdes para a resolugéo de problemas no processo de producgéao artistica;

- Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;

- Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produgdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos.
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DESCRITORES PASEO

Raciocinio e resolugdo de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo; Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento
pessoal e autonomia; Bem-estar, saide e ambiente; Sensibilidade estética e artistica; Consciéncia e dominio do corpo.

ATIVIDADES, ESTRATEGIAS E METODOLOGIAS (MRP)

(32 aula de Educacao Visual — 2x50’)

Investigagao:
- Didlogo introdutério sobre a importancia da experimentacéo na pratica artistica contemporanea, de modo a enquadrar a dinamizag¢ao
do Workshop “Exploracédo de Materiais e Técnicas Mistas” no contexto da arte contemporéanea.

- Visualizagdo de uma apresentacio organizada de acordo com as trés estagdes tematicas do Workshop — 1) Texturas e Materiais
Diferentes; 2) Transformagao de Objetos; 3) O Corpo e o0 Movimento —, com o objetivo de demonstrar a multiplicidade de praticas da
arte contemporéanea e diferentes abordagens a experimentagéao artistica, tendo como referéncia uma selegao de artistas contemporaneos
(Antoni Tapies, Lucio Fontana, Njideka Akunyili Crosby, Joana Vasconcelos, Bordalo II, Vik Muniz, Sheila Hicks, Lygia Clark, Yves Klein,
Lee Krasner, Gerhard Richter e Anne Teresa De Keersmaeker). Os varios artistas serédo distribuidos pelas trés tematicas, de forma a
ilustrar diferentes possibilidades de experimentacao.

e A medida que cada artista é apresentado, o professor realizard uma pequena demonstracdo da técnica correspondente,
explorando brevemente materiais, gestos ou processos utilizados pelo artista em questdo. Esta estratégia permitira aos alunos
compreenderem, de forma pratica e visual, os processos exploratérios e experimentais subjacentes a cada abordagem,
incentivando-os a aplicar esses processos no workshop.

- Dinamizacao do Workshop “Exploragao de Materiais e Técnicas Mistas”.
o Asalade aula sera organizada nas trés estagcdes tematicas — 1) Texturas e Materiais Diferentes; 2) Transformacgao de Objetos;
3) O Corpo e o Movimento —, com os alunos a circularem por elas, dedicando 15 minutos a cada uma;
e Em cada estacdo, cada aluno sera orientado a desenvolver, pelo menos, uma pequena composi¢cao visual, explorando os
materiais disponiveis (ver observac¢bes), de modo a experimentar, livremente, técnicas inspiradas na arte contemporanea;
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o O professor atuara como orientador na exploragcao das trés estacoes, incentivando a exploracéo livre e a experimentacao de
novas combinagdes de materiais e técnicas, reforcando a importancia do processo criativo. A autonomia e a criatividade dos
alunos sera, também, estimulada, através da promocao de um ambiente de descoberta, onde se sintam encorajados a explorar
sem receio do erro;

e Com as exploragdes finalizadas, sera realizada uma breve reflexao coletiva sobre a experiéncia de trabalhar com materiais
diversos, partindo da partilha dos alunos acerca das suas experiéncias individuais durante o workshop. O objetivo sera ressaltar

a arte contemporanea enquanto campo aberto a experimentacao e a criatividade, valorizando a diversidade de abordagens e
resultados.

O professor desempenhara um papel ativo no acompanhamento das atividades, garantindo uma orientacao adequada.

As atividades serdo realizadas individualmente, no entanto, sera incentivada a partilha de ideias entre os alunos, promovendo um
ambiente de colaboragéao.

RECURSOS / MATERIAIS

Papel de desenho; cartdo; papel de cozinha; papel vegetal; tecido; cola branca; gesso; recipiente para agua; fita cola de papel; areia;
materiais riscadores; rendas; cordao; pincéis; copos de plastico; revistas e jornais; cartolina; caixas de ovos; cola; tesoura; sacos do lixo
(protecéo do espacgo); guaches e acrilico; entre outros materiais disponiveis na sala de aula.

AVALIAGAO

Instrumentos:
- Grelha de Observagao
Atitudes e Valores;
Empenho e interesse na participacao das atividades;
Autonomia;
Colaboragao com pares e professor;
Participacao;
Pontualidade e assiduidade;
Desempenho.

- Portfélio (Experimentacao)
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Criatividade / expressividade;

Sentido estético (harmonia e equilibrio);
Resolugéo de problemas;

Variedade de materiais.

OBSERVAGOES

Organizacio das Estacoes:

1) Texturas e Materiais Diferentes

- As mesas estardo devidamente protegidas com sacos de plastico, fixados com fita cola de papel, garantindo a preservagéo do espago
de trabalho. Os alunos terdo a disposi¢cao os seguintes materiais: papel de desenho; cartdo; papel vegetal; tecido; cola branca; gesso;
recipiente para agua; areia; materiais riscadores e pictéricos; rendas; cordao; pincéis; godés.

- O objetivo desta estacao é estimular a experimentacao de técnicas de colagem e sobreposicao de materiais, criando superficies tateis
e visuais diversificadas.

2) Transformacgao de Objetos

- Os alunos terdo a disposi¢cdo os seguintes materiais: papel de desenho; revistas e jornais; cartolina; caixas de ovos; cola; tesoura,
permitindo-lhes explorar técnicas de colagem, assemblage e construcao tridimensional.

- A proposta desta estacdo é promover a experimentacdo com a desconstrugao e reconstrugao de elementos.

3) O Corpo e o Movimento

- As mesas estardo devidamente protegidas com sacos de plastico, fixados com fita cola de papel, garantindo a preservagéo do espago
de trabalho. Esta sera a estagdo mais proxima do lavatdrio, para facilitar a limpeza das méos. Os alunos teréo a disposigéo os seguintes
materiais: papel de desenho; cartdo; guaches e acrilico; copos de plastico, permitindo-lhes experimentar técnicas baseadas no gesto,
na fluidez da tinta e na marca fisica do corpo na composigao.

- Os alunos serao desafiados a trabalhar com técnicas de pintura gestual e agéo, utilizando pincéis, maos e até derrames controlados
de tinta para criar composigdes.

Os materiais comuns as trés estagdes serdo organizados sobre uma mesa central, estrategicamente posicionada no centro da sala de
aula.
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Anexo V: Planificagdo de Aula (4)

OJ Politécnico PLAN'F'CA(;AO DE AULA

dc Viseu

neino oo thucacio Visusle feenologics - ANO LETIVO 2024 /2025
2.2 PERIODO

Lmh
Yy Vi
¥/ /N

ESCOLA: Escola Basica do Viso DISCIPLINA: Educacéo Visual ANO/TURMA: 5>} 6.2~
AULA N.2: 4/5 DATA: 17/03/2025 | 18/03/2025 TEMPO: 2x50’
SUMARIO:

Apresentacao e discussao dos critérios de avaliacao.

Realizagao e selecao de esbogos para a nova representacao da tematica do amor, com base nos conhecimentos adquiridos sobre arte
contemporanea.

Realizagdo da nova representacao visual da tematica.

PROFESSOR SUPERVISOR: -------

PROFESSOR ORIENTADOR COOPERANTE: -------

ESTAGIARIO RESPONSAVEL: Carla Inés Teixeira Pinto

ESTAGIARIOS:
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APRENDIZAGENS ESSENCIAS: Educagéo Visual

DOMINIO ORGANIZADOR APRENDIZAGENS ESSENCIAIS: CONHECIMENTO, CAPACIDADES E ATITUDES

- Compreender os principios da linguagem das artes visuais integrada em diferentes
contextos culturais (estilos e movimentos artisticos, épocas e geografias);

Apropriacao e Reflexao - Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os
objetos artisticos;

- Selecionar com autonomia informacao relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

- Utilizar os conceitos especificos da comunicagdo visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; proporg¢ao, desproporg¢ao, entre outros), com intencionalidade e
Interpretacdao e Comunicagao sentido critico, na analise dos trabalhos individuais e de grupo;

- Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos;

- Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo.

- Utilizar diferentes materiais e suportes para realizagao dos seus trabalhos;

- Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construgcdo de ideias,
mobilizando as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao,
experimentacao e reflexao);

Experimentacgao e Criagao - Inventar solugdes para a resolugdo de problemas no processo de produgao artistica;

- Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema préprio de trabalho;

- Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produgdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos.

DESCRITORES PASEO

Raciocinio e resolugéo de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo; Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento pessoal
e autonomia; Bem-estar, salde e ambiente; Sensibilidade estética e artistica; Consciéncia e dominio do corpo.
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ATIVIDADES, ESTRATEGIAS E METODOLOGIAS (MRP)

(42 aula de Educacao Visual — 2x50’)

Projeto:
- Apresentacao e discussao dos critérios de avaliaco.

e Aaula tera inicio com a explicacao dos critérios de avaliacao, clarificando-se os aspetos que seréo valorizados na avaliacdo dos
trabalhos. Durante este momento, os alunos terdo a oportunidade de colocar questdes e discutir os critérios, garantindo que
compreendem o que se espera deles ao longo da realizac&o do projeto.

- Realizacao de esbogos da tematica a ser representada (o amor) e das técnicas incorporadas na mesma;

¢ Os alunos serao incentivados a explorar as suas ideias livremente, realizando esbogos relacionados com a tematica definida.
Para isso, serdo disponibilizados, numa mesa central ao acesso de todos, todos os materiais utilizados ao longo da UT,
permitindo que os alunos explorem diferentes abordagens. Caso desejem, os alunos poderdo solicitar a experimentacao de
novas técnicas, sendo este um espaco aberto a criatividade;

o O professor circulara pela sala de aula, com o objetivo de incentivar a combinagcao de diferentes abordagens, materiais e
técnicas, bem como estimular a observagao critica e a articulagdo das ideias.

- Selecao dos materiais, do esbogo e técnicas.

Realizacgao:
- Realizagao da nova representacao visual da tematica.
e Com base no esbogo selecionado e nos materiais escolhidos, os alunos dardo inicio a concretizagao do seu projeto. Durante
esta fase, o professor procedera a circulagdo pela sala de aula, com o intuito de fornecer feedback, auxiliar na superacao de
dificuldades técnicas, na sugestdo de melhoria / ajustes e no reforgo dos aspetos positivos dos trabalhos realizados.

O professor desempenhara, ao longo da aula, um papel ativo no acompanhamento das diversas atividades, garantindo uma orientagéao
adequada.

As atividades serdo realizadas individualmente, no entanto, sera incentivada a partilha de ideias entre os alunos, promovendo um
ambiente de colaboracéo.
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RECURSOS / MATERIAIS

Cadernos dos alunos; todos os materiais disponibilizados ao longo da UT (papel de desenho; cartao; papel de cozinha; papel vegetal,
tecido; cola branca; gesso; recipiente para agua; fita cola de papel; areia; materiais riscadores; rendas; cordao; pincéis; copos de plastico;
revistas e jornais; cartolina; caixas de ovos; cola; tesoura; sacos do lixo (protecdo do espago); guaches e acrilico), entre outros materiais
disponiveis na sala de aula, de acordo com cada projeto.

AVALIAGAO

Instrumentos:
- Grelha de Observacéao
Atitudes e Valores;
Empenho e interesse na participacao das atividades;
Autonomia;
Colaboracao com pares e professor;
Participacao;
Pontualidade e assiduidade;
Desempenho.

OBSERVACOES
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Anexo VI: Ficha de Andlise de Obra de Arte

O! Politécnico
de Viseu

En 'i_i'- de Educacao Vis

FICHA DE ANALISE DE OBRA DE ARTE

Nome: Turma: Data: _/ [/

Observa atentamente a obra de arte atribuida e completa a seguinte ficha.

FICHA TECNICA

Titulo, data, autor. Técnica (que podem ser varias ou mistas).

DESCRIGAO

Observa atentamente a obra e regista, em desenho rapido, os elementos que és capaz de observar.
Concentra-te nos detalhes que chamaram mais a tua atengédo, como as figuras, as cores, as formas ou
qualquer outro elemento visual. Utiliza uma folha de desenho A4 e escolhe os materiais riscadores que
considerares mais pertinentes para realizar o exercicio. Nao te esquegas de identificar o teu nome e turma
no verso da folha.

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Imagina que o artista € um contador de histérias. O que achas que ele queria contar ou mostrar com a
obra? Quem sdo os personagens dessa histéria? Achas que algum elemento na obra poderia ser
interpretado como um personagem? Se fosses um dos personagens, como te sentirias? Calmo, animado,
triste, curioso ou talvez assustado? Porqué? Se precisares de ajuda, observa atentamente o titulo da obra
e utiliza-o como ponto de partida para a tua interpretagao.

REINTERPRETAGAO

Quem decide agora o rumo da histéria és tu! Cria uma breve histéria ou narrativa para a obra de arte, como
se ela fizesse parte de um livro ou filme. Quem seriam os personagens? Onde eles estdo e o que estdo a
fazer? Desenha uma versao modificada da obra. Utiliza uma folha de desenho A4 e escolhe os materiais
riscadores que considerares mais pertinentes para realizar o exercicio. Da um titulo a tua reinterpretacao e
nao te esquegas de identificar o teu nome e turma no verso da folha.

Lembra-te que, na arte, cada pessoa pode encontrar um significado Unico, e 0 mais importante é a maneira
como ela te faz pensar, sentir e criar. Bom trabalho!
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Anexo VII: Registos Fotograficos dos Exercicios da Ficha de Analise de Obra de Arte

Dbserva atentamente a cbra de arte slibuicds & compieta a seguinta ficha

FICHA TECNICA

Tilula, cata, autar TEcrica (qus podem sar wAnRas o mstes)
W

Papeman, '-..1:\ Lmid Banaian i dice - ! =
[l r 7 ~ fadery 5 oo

DESCRIGAD

Obisarva atenkamante a obra ¢ regista, er desenho rapido. o8 slsmantas qus 65 capne de chsaral S -
Caneenlrade nos detahas gus Chamarsm mals & A atengla, como as Tguras, as cores. 8s fames ou i LAl Duas
qualguer aulrn slemento visual Uliliza urma folha de desenhs &4 @ escolha os matediois nscadons que
considanses mala perinan|es pora reakizar o Brclcio. MAc 1o ssquecas de identdicar o 16U Nome & UM
no versa da folha

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADD

limiaging gue ¢ anista 4 ur contadee 28 histérias, O que achas que ale queria contar ou Mostrar com a
obra? Querm sio of persoragens desca histona? Achas gque algum elemenio ra obre poderia ser
FLErESlATg COMme UM porsanagem? Sedosses um Cos personagens, coma te sentrias? Calmo. animado,
triste, curloss ou labves assustado? Purgué? Se precisanes de ajuda, coseca slertamante o o da obea
& utliza-o como penta de partida para a tua Interprelagdo,

s

Observa a obra do arte airibulds & complota a sagunte fichn
FICHA TECNICA
Tilise, data. autar Tecrica (que posen ser whtias ou matas)
hd s o4 Ueesdir b mae il , telt fus e
; tt
S A
DESCRIGAD

DObsarva slentomerts o cbm o reglsta, am desenhe ripido . os elementos gue és capar do cbservar |
Concentra-te nos detalhes que chamaram mais & fia slangio, Como 82 iguras, as cofes, as larmas ou
Gualkpier aulta elemento visual Ubiza umn falha de desenho Ad m escobie o3 malenals iscadones que
paa realzar Nilo 18 asguepas de idendficar o tey AmE & Lurma

mais
| novarsa da falhy

! INTERPRETAGAQ E SIGNIFICADO

Ireaging que o Arlista & um contadar da kabdnas O gue achas que ole quera conlar ou Mostrer com &
obra? Quem sio oo perscnagens desss hisidda? Achas que algum plementn na cora poderia ser
mterprétado como um personagem? Sa fosses um dos personagens, come le senbrias? Calme, aninace,
risle, curiose ou lalvez assustado? Pomud? S¢ prenisares de ajuda, obsera alentamente o tilulo da obra
& ubliza-o eoma porse de partida para 8 WA inlepretagho.

fre  orion o shy Leflo . oo gadosven o ovEes

e Briir,  ~hop L n g 0 Vs
=

3
i
BN iy iy e
TR ) |

waasty’ ol L2
™ |
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Observa atentamente a obra de arte alriuida e comglels 2 seguinte ficha o ._E-.
FICHA TECNICA =
= I3
Tiulo, omahn‘um Téersca {qua podam sar vAries oo mislas). @ -)
Busti Pt s Ais i
T 2l I““w_,__ &
DESCRIGAC

Dbsarva atentamente a obra & regista, am desenho rapido, os slementos que &5 copor de obsarar
Cancantra-te nos detalhes que chamaram mais a fua alencio, como as fguras, a5 cores, 38 [9Mas au
qualguer oubra elements ¥isual LNliza uma folha de dasenho A4 o psoohe o5 matenisis nscadares gue
considerares mais pertnantos para realizar o exercicio. Nao te esquecas de idenliicar © 18u nome & fturma
i verso de fofa

INTERFRETAGAD E SIGNIFICADD

| maging Gue o artista & um cantadar de hisiérias. © qua achas que ele queria conlar ou mosirar com 2
obra? Cuemn 3o o personegens desss nisbdna® Achas gue algum elemento na obva podena ser
Inferpretads comp um perssnagem? Se fosses um dos persanagens, como le senteias? Calma, animads,
tnste, curaso ou talver assustade? Porqué? Se precisares de auda, observa aleniamenie o b1ulo da obra
8 wlilizg-o ponke de partids pars @ a

POV T~ . e b

Obsarva atentaments & obra de arte albu/da & compseta 3 saguinta ficha

l_ FICHA TECNIGA

Tituke, dats, sulor Técrica [que podem servirias qu mistas).

L8 ViTule ¥ a .t

Obsarva aanlamenta & oore o rgiaia. em desanhe ripido, os semonios que 85 capaz de ooEenar
Concerfra-te nes detalhes qua charnaram mas 2 ta atarcle, come as hguras, &5 cores, as lomas au
‘Aualguer outra elemento visual, Lliza uma folha de desenho Ad o escalhe 03 matenais nscadomes que
canskierares mais padivenies pace realzar o exgrcica NSo te asqueces di dantilicar o tau nome & Lurma
no verso da foha

INTERPRETAGAQ E SIGNIFICADD

Imiging cue o arfista & ven contatar de hetdrias. O gue achas que ale queria contar ou mostrar com a
cbra? Quem a0 gs persoragens dessa histora? Achas gue algum elements na obra pocena ser
interpratade como um pemonagem T S fosses um dos pasanagans. eemo [ serias? Calme. anmads,
frzte, cunas au talvesz susustedo? Forqui? Se Drecsanes de sucs, chsena atantamante o fikio da care
o ullizs-0 partia para a lua =]
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Obgerva atantamonta @ obra de arte atritulids @ camplata a seguinte ficha

FICHA TECNICA
Trulo, data, autor. Técnica {gus pedem ser varias ou mesles)
Baceda o sp s Waes cede
DESCRIGAD
Obsarva alentamande & obra @ reglsta, am desanho riplde. o5 elementos quo 05 capas do obsenar,
18 nod detaihas que mait & tus abergBo, coms as fguras. me cores, e formas ou
gualguer oulro elemanto visual, Utiza uma folha do desenho A4 @ sscoiba os maleriais iscadéres que
ks peri para realizar o, Mo e esguagas de [dentificar o b nome & furma

no verso da falha

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADC

Imagina gua o arsla @ um santaden de hisiinas, O gue achas que efe quoria contar ou mosirar com 3
obra? Quem 8fo o5 personagons desss hiskeia? Achos gue Bigom elemenio. na-obie—podeia ser
inerpretado como wm personagem? Se fostes um dos personagens, como e sertinas? Calmao, anmada,
igle, curiceo bu tehez Bassustade? Porqud? Se precisaras de ajuda, cheerva slenlamants o Hlulo da obe
& ulilze-o cama paato de parlda para & tus Atsrpestagio,

Sroden (oo gen grmtn”  mngata An e
doban laeme o gas lles JI Se i
fnee de Vallos o ancis pragkey A i L
F Aol o el I:_r" B ot Fa
V4 P &
Clbserva atontamente a obra de are atibuldo e complsta a seguirte ficha, (-\
FICHA TECNICA | =
Tihujp, data, autor Técrica (que padem ser vénas au mistas), I )
DESCRIGAD | |
| Obsorva sentaments a chra 8 regista, am desenho ripida os slemantos que @5 Caar de obsdrvar e
Cancentra-ta nos detalnes que chamaram mais 8 us MenAo, Loma as liguras, 05 cores. as fomas ou =

Gualquer oules elemente visual Usiza uma folha de desenha Ad @ escole o8 malenais nacadoms quo

considerares mais parinenies para realzar o exarcicio Nio te osquecas da idenificar o tau neme o tums
o verso da fotha

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Imagina qua o arlista & Lm conladar de hisidriss. O que achas que ele quaria cantar au MesIFar com 3
obra? Quern 540 o5 personagens dessa histina? Achas que slgum elemnenlo na chbra podera ser
Interpritada come um persenagem? Se foases urn dos persconagens, como te sanlings? Calma, animads,

triste, talvez 7 Porqui? So de ajuda, abservn alentaments o iuks da cbra
& ulliza-0 coma pents de pArtda para & lus inepretagio
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Observa atentamentes 8 obra de arte atbuida & compleia a seguinte ficha q

FICHA TECNICA

S o
[]

DESCRIGAD

Obsana atentamerde & obra @ regista, em desenho rapido, os elementios que és capa: de Ghserdar,
Corcentra-to nos dotalhes e chamarsm mais 8 fua Mancda, eomn A% fguraz, &s cosee, as larmas ou
ualguer culro elemento visual. Uiiize uma folna de desento Ad o escola o5 matenials recadons qus
consGuraas mas parlinents pars malizar o exercicio, Naa te esquecas do idenfificar o lou nome @ turma
e vierso da falba.

INTERPRETAGAC E SIGNIFICADOD

Imagina que o artata & um contador oa histdrias, O que aches gue ele gueria contar ou mostrar com a
obra? Cusm sdo os personagens feesa hisdra? Achas que algum clemento na obra podera ser
interpretado como um personagem? Se Tosses um dos personagens, come le sertinas? Calmo, anmada,
triste, curioso ou lalvez assusiade? Pomuit? Su preciesares de ajuds, chaerva alsntamente o fituls da ohra
& uthza-0 coma ponto de partida para # fua in I;wuladn.

Al ok -'ﬂr-\ R

Observa atentamenta a obra de are itibulits o comalela & saguinte licha

[ FICHA TECNICA
[ Tiligo, data, aulor Tacnica (que podem ser varias oy misios)
iﬁ A g [} Re z dana:
DESCRIGAD

Observe atertamenta a abra e regista, em desenho raplde, os elementos Que és copae do obserdar
Goncandrade nos dotalhes guo chamaram mas a 10 alengd, comd 85 BQures, 88 cores, as fomas oo
quekques oulro elemento visual Uliza uma folha de desenho Ad o escalbe os matenais (seadores Gua
considerares mals parlinents s para realizer o execicio. Nio te esquegas de identficar o 18U nome @ tuma
no verso da foha.

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADD

Imaging que o arfista & um cantadar de hisidnas. O qus achas que sle quoria contar ou mosirar com a
obra? Querm sbo os persoragens dessa histena? Achas que algum elemenio na obfa pogena saf
Interpretade come um parsonagem’ Se feases um des perdonagens, oo te senlines® Cabma, animada,
friste, cuniesn ou lahez assustade? Parqua? Se precisarss de ajuda. abserva atentamants o tilvlo da obra

& ubiz3-0 como ponto de parbda para & Lua inlensretagdo

Anan poree oo dla o e  Bow o ol
7 t } 4
Qe ;= Yol . e o PR, T
bocate gailly 3 Sl ekl o Loty
3

1}
2l Loy, oo b el ooty
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Observa stentamente a cbra do arte atibulds & comgletn @ seguints ficha

I FICHA TECNICA

. Titider, data, autor, Técnica (gue podem sor vinas ou misias)
| Aebdn  Pived g vmes w = Ve B montu of on Qg
| diks 9013 pube  Gmevppo Do g

DESCRIGAO

Dhserva atentaments 3 abra e reglsta, em desanho ripldo, os elementos qua s copaz do ghsanvar
Concentra-te noe datalhos quo chamaram mais 2 fua alenclo, cor 2a figuras, as cores, 3s formas o
Guikiues Oulis elemanto visual UBiza wma folha de desenha A4 & escolhe o5 matenals nscaderes que
considiares mals parinentes para mekzar o exarcico. Mao 18 esquegas de idenbdicar o lau noma & lunms
o varso da folka, '

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Imagina quo o antista & um contador de histanas. O gue achas qua ele queria contar oy mostrar com &
obra? Cuem sio o5 personagens dessa Misidna? Achas que algum elsments na chra podera ser
inlprpredada como um parsanagen? Se losses um dos persinagens, como b sanlinas? Calmo, animace,
{riste. curoso ou lalvez aesuslade? Porqud’ Se precisares de ajuda, observa atentamente o tbdo da obra
& ulliza-a cama o para atua

] 4 it
Qiprdithizgs Bll wpepiputen e morclan Gt o i ok m

fiss Ol v my AD iF) i)

Qbserva alentamente a obra de arte atribuida & complets & seguints fichs,

FICHA TECHICA
Tille, data, aulor Tépnica {que padem ser varias oL Mislas)
(W0 Thi i ! J0 e, A5
s LT 7
7
DESCRIGAD

Observa atenlamonte o obea & regista, om desenho ripido. os elementos que @5 capaz da obserar
Cancantra-ta nos detahes que chamaram mas @ 13 atangbo como as Niguras, as cors, 85 10MMas bu
qualquer oubia elemento visual, Uiliza uma folha de desenho Ad @ srcehe o5 matenals riscaares que
| eansiderares mais pertmeries para realizar o exercicn. NEG 1o esquacas de identficar o feu RoMe & tema
| no werso da fola.

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADC |
| bmagira que o artista & um contadoe de hisldras. © quo achas que ele quena contar ou mostrar corm a

| obra? Quem siio of personnpens O0553 histéna? Achas que alpum elimento na abm poders ser
inlerprelada come um persenagem? Se fosses um dos PRrEONAGENS, EOMD te s&ntinas? Camo, arimado,

| niste, curioss oo tahvez assustado? PorquiT Se precisares de aude, observa atertamante o fiulp da nbea
e uliliza-o W}I_Pﬂbo du parika para a lua intarpratagho

L2 BT J ALY i & ey
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Observa stentamente a obra de arte atrbiulda e complata a seguinte ficha.

FICHA TECNICA
Titeile, gata, autar, Téenica (que padem ser wirias ou mistas).
|-111|J aty gt o Benvan da tia, o L d 0
) T T e,
| the ¥ i, Aot
| DESCRIGAD

Cancentrads nos detalies que chamarem mas & (U6 Alencss, como as fquras, a5 cones, @y krmas o
qualguer oulro elemento visual, Uliliza uma folha de desenho Ad @ sscalhe o8 Metenais Necadores qua
COnsItaraEs mais partinenias para realizar o exercicio. NI b esquagas de icantficar @ 18y nome & frma
no verse da folha

Dbaarva sleniamente & obea & regista, am desenho rapids. of slementes que &5 capaz de obsenar, ‘

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

Imeging que o ariska ¢ um confador de histérias, O gue achas que els queria contar cu mostrar com a
obra? Quem san os parsanagens dessa fiskina? Achas que aigum elemerio na ohra pocena sar
ntarpralacs coma um perscnagem? Se fosses um dos personagens, como le sentinas? Calmo, animada,
nste, curloss ou lalvez assustade? Porqué? Se precisares o8 ajuda, chserda atentamenta o titulo da obra
® utliza-u coma ponta de parkda para a bua inteprelagan.

1t 6 it it o g ale phiet
7 et p
ot 1y Ao, Edes VAR Ly

s merisgns o O Condeb s frw fani

¥

OCberrva atentamente a abra do arte ainhaida o completa a saguinte Nicha, o
) FICHA TECNICA =
Tilulo, gata, autor. Técnica (que pedem ser vanas 0u mizlas) .
ost, A4S By le fung ]
L
i i ] I"“*—-.__

DESCRIGAD
Observs ateniamenls @ cira v regista. e desenho ripido, os elementos que 63 capar de obsardar
Cancentra-te nes datalhes que chamaram mais & luas slenclc, coma 8s fguras. a= cores, ax farmas ou
qualguor oulre tlemento viseal Uthiza uma folha de desenho A4 & escolie o8 maleriais Nacadones gue

mals para raabzar in, N & ssquegas o danlificar o fou noma. e lurma
nawarsa da falha.

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

Imagina que o arlisia @ um contases de hstdnas. O que achas que tle queria contar o4 MOSIAF com
obre? Quem sfio o3 perscragens desss histérat Achas que algum elmento na cbra podera ser
Interpretado come um perscnagern’ S8 105885 UM Cos perscnagens, como ie sentifias? Calmo, ammado,
Iriste curicse ou talvez assustada? Porqul? Se precsares de 3uda. cbserva alentamenie o titulo oa obra
A ulliza-0 oMo ponke G pariida pard a tud inkerpretsgan
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Observa atentamente a abra do arte siibulds o sompleta @ saguinis ficha

FICHA TECNICA
Tiuia, data, awter. Técnica [quo padem sar virias ou miskas)
v 8 PR =Y ; '
DESCRIGAD

Dbserva aleniomente a obva o rogista, em desonho répido. os elementos que bs capaz du cosaryar
Coacentra-te nos detalhas que chamaram mais @ fua abeng3o, como as figuras, as cores, as farmas oo
quialquer outra elementa visual Utlza uma folha de dosenho A4 o sscohe os materias riscadoms que
considerares mas pertinantas para realzar o exareicio Mio le ssquigas de idendlicar o feu nama @ turma
no verss da folha

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

Imagina que o artista & um centader de histsras. O que achas que ele queria contar ou mostrar com a
obra? Quem &0 05 personegens dessn histéna® Ashas que alqum elementc na obea poden: ser
inlemratado coma Lm personagem? Se fosses um ded personagens, como in sentnas? Caima, anmade,
Iriste, Cunoss oy talver do? Prrqui? Se p) 08 ajds, absera o iuls ¢a obra
& ulilza-o como ponlo de panids para a lus nberpretagic 3

L Cpdhen, o cei e

Attt gy f;"M,,;. ?.l{...‘d.n

Observa atentamente a obra de arte abribuida o completa & seguinty ficha

FICHATECNICA
Tlmo.mm.Tom(mepademurvaﬁmmmmn
Tade w Abionns e Mooy o wie

S = ]
Dala - Jats (Ao CRTES - S—r

DESCRIGAD

Dtserva atortamaria 8 obra e regista, am desenho ripido, os clementos qun &5 capaz de obssrvar
Coneentra-ta nes detalhes que chamaram mais a bea atanghn. como as fquras, As Cores, 25 TOMas ou
Fualquer cutr elements visual. lzs uma folhs de desenho Ad o ascolha 03 materiss fecadores u

Considenanos mas perlnenies para realizar o exercicie. NAO e esqueces de idantficar o 18y nome & lurma.
o verso da iotha

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Imiaging que @ artista ¢ um conladar da hslinas. O que achas gue ele queria contar o Mostrar com 3

obra? Quem sn o5 perionagens dessa nisina? Achas que aigum elements ra obea pacena sar
L COMmO LT 5@ fozses v dos ., tomc e sentmnias? Calmo, animada.
nsie, cunaso ou lalveT aEsuBlade? Porué? Se precisares de ajuda; chaerva alsmamente o titulo da cbra
& uliliza~o coma ponio do parids para & tua wlarpretacio

Yo e AT D e s Gae & Wi peirfe e
=l =, e

rl ] = b o
o G Gy &
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Qszervi atontamente a ohra de arte slibaids & complots a segunle ficha
[ FICHATECNICA

Tiule. mata, autar. Teenica (que podom sar vinas ou mistas)

2 b Dot
- v

i
DESCRIGAD
I
| Doserva aientaments 8 oo o regista, o desenhs ripido. o elementos que &5 capar da abAprvar
Concentrade nos detaihes gue thamaram man a fua slencds, camo as fguras, as coras. a5 fomas ou
SUENLEF oLl elemento visual Utiza uma folha de desenho A4 o escolha os malinins reeadons qus
CONMBERIES Mifis peinanies. para ealizar o exercicn . NAD 18 B3CULas 08 enbicar o 18y rome & lurma
na versa da foha

INTERFRETAGAO E SIGNIFICADD

Imaging qui o s=t & um contadar de hisknas © que achas Gub ek QUATIA EENEAT B MESTEAF €06 & |
obra? OQuem 580 05 DEFsOrAners D853 NIBLONAT Achas ue aljum elemeriu na obra podera ser |
inlafpretads COmn Ui persieagem® Se loeses e 008 pelstragena, soa e dentnis? Calma, snimada. |

fnsie, cutlost cu talvez ssuslade? Porqul? Se precsares de ajuca, chaerva aseramente o s da obie |
NlZa- coma ponta de paMtia para & 168 INGerpretagho

o ach® ey ol ol eusiagmi s PYPVICS
j 1k . £ s - 3 N - i P
o momemsd o fumn L d
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I i
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Observa alentamente a ohra de arte sirbuida @ compieta a soguinfe ficha

zf:a C) A (G Errd‘* A i
i L

| FICHA TEGNICA

t
Titulo, data. autor Tacnics (que podem ser virias ou mistas)
oo 4944, Biate solad]
T

| DESCRIGAQ I

Observa stertaments a obiy e regista, om desenho ripido, o8 elementos que &5 capar de obsercar |

16 nes detalhes que ImaEs 31Ul alencho, oomo as figuras &8 cores, B9 lofmas ay
quekuer oulro slemamte visual Liiza pma folha de cisenho Ad e oscome o5 materais racadares que
cansiderarcs mais perbnentes pana realzar o oxors oo Nao i BEGUEGas de idrniloar 0 law nome @ furma
e verso da folha

| INTERPRETAGAG E SIGNIFICADO

mixging qua o antista & um contador ce siivias O que achas que le gueria contar ou mostrar com a

obra? Ousm 5an an personapens 08s53a hsldna? Achas que slgum elemento ra obra podera ser
| Interpratade come um persanagem? Su fosses i dos Jemsonagens, coma s Senlrias? Calme, animada,
| Inste. cuniosD cu taivez assistane” Pargus? Se precsares do auta. observi stentamente o Hiulo da obm
| e ullliza-a [ 26 Dankda paraa lua

B el wvepcfrs dn dopl { st fGuiliien Jurdn =iy

Al patse avws i
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Qbsorva atentamente a obra de arte Ainbulda e comgleta 3 segunte feha

FICHA TECNICA

Titwle, daa. aister Tecnica (que podom ser vArns ou meslas)
Homin o 195 9 Tain R.:ud. o oacod s

DESCRIGAD

Obseren alertaments a obra & mgists, em desenhe ripido. o3 elementos que &5 capar de chservar
Concenlra-lo nos detalnes Qi chamaram mais & bug alenciio, coma a3 fguras. @5 coras, #s fommas oy
| qualguer qulrs elements visual Utliza uma toiha de desonho Ad & escalne a5 matenas nscadores que
cartidurares mala perinentes para reakzar v axercinic N8 10 esquegas de IanMicar bl Home & burma
iz versa da folka |

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Imagina qua o anisla & um conlador de hisitrias. D Gue achas que ele quoria contar au mostrar com a

obfaT Quem a0 05 personidgens cossa hiskina? Achas gue algum elemenio na chea podena ser

irierpretade came um perscnagem? Se fosses wm dos perscaagens, como 1e senlnas? Calme, amimans,

| Irisle, eunosn ou talver assustade? Porqué? Se precaares de auda, obisérva alentamende o fide da obra

2 ulliza-a coma perio de parlida pars o hea inlerpretagac.
"

wadhad & eopasr s g
B ot Lo

aWaanagn
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Obserys startamants § obra de arte sliboica e compseta 2 seguirte Ncha,

FICHA TECNICA
Titulo, data, autar. Tecnica (que podom ser vares ou mistas) F
L is i ates i |
| |
| " DESCRIGAD
[ Los Gué 45 CALAX C@ CLIarvar” 1t
Dbserya alenlaments & obie @ regista, em desenho ripide, os elemenl q
nas detalhios qua mais o ha slencis, comn 83 figuras, a9 cotes, a5 formas ou o |
quainuer auir slsments visual Uiiza uma foina de desenho A4 o excoltia on materis fiscadores Goe AT i
| mints para raallzar litia, e Io esqUegas de danlilicar o e nams @ urma J
NG verso da folha, ) !
7] = AT . et st
INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO -

[ o tar ou mostrar com
Imagina que o artiata & um conlader de hislénas. O que achas gue cle queria conl

qblr’:? unnlll SIu 0 pErSonagens dessa histdra? Achas que algum elomenio na chra poderia sar
lnlerprelado como um persanagem? So fasses um dos personagens. como te sanbiias? Calma, anwniado.
trste, cuncso ou talver assusinda? Porqul? Se precisaes de ajuds, observa atentamanle o 1Mulo da obea
& uliiza-p coma ponlo o parida pars a fua inkeprelachc.

R 1asl ha

X sr, A e ety
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Ciserva atentamente a obra do arte alribukia @ complela & segunia ficha.

FICHA TECNICA

oy, data, acitar. Técrica {que podem ser varlas ou mistas}

ey L Ayl b wTPRI

DESCRIGAD

| Cancentra-te nos delalhes que chamaram mals a lus alencae, como as figuras, &5 cares, as fomas ou
qualquer sulro elemento visual Lfikza uma fofha de desenha A4 e escolie os materiais fiscadares que

| conmicerates mais perlinenles para realzar o exercicio. Mo e esquecas de idenbiicar o s nome & lurma
ne verss da folha.

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

Imagina que o arisa & um contador 0 histérias. O que schas gue ole gueria contar ou mostrar com a
obra? Cuem 5o ns personagens dessa hisidna? Achas que alum elemento na obra poderia ser
interpretads como um perscnagem? Se jesses v dos personagens, como te sentirias? Calmo, animade,
triste, curioso ou talvez assustado? Porqui® So precianes de ajula, ohaena atentamante o Mo da obra
e ulifizas come pando de parica paraa tum mierpretacac g

= )

F P ¥ S o o 107 o

Ta) g ray i - :

20

Cbserva atentamente a obea de arte alribu/ca & compbela i saguints ficha

FICHA TECNICA

Tiluto, e, Téonlca (gue podem ser varas od misias),

DESCRIGAOD

Oheenva atentamarie a obma o roglsta. am desenha rpide, o8 slementos que és capaz da obserar i
Concentract nos detalhes que chamaram maie a ta atengio, como as figuras, as cares, as formas ou | |
cualauer cutra elemento viswal. Uliliza uma folba de desenho Ad e escaibe o5 malenals ecadores e |
i Fara realizar ioo, Nin b ssquegas de identdicar o tau nome @ Wrra !

mais p
na verso da folbia,

INTERFRETAGAD E SIGNIFICADD
Irragina que o smista & um corfadar da histonag, O qua achae que ele queria conar ou mostrar com a
obra? Quem 530 06 personagens dessa NIstira? Achas qus algum alements na obra podes ser
intampretade eomo um porsanagen? Se fosses un dog perstragens, coma e sentriss? Cakro. animars,
trisha, cUrlest ou lshed aasstaco? Pargue? Se precsares de ajuds, obsera sentaments e iulo da obra
& utiliza-o come nonte de parfida para e (narpretagio

‘Mw&.

e ——
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Qbserva atentaments 3 obra de arte alribulde & campleta a sequinte (icha,

FICHA TECNICA
‘I'nuhj. data, autof, Téenica (que podem ser vanas ou mistas),

Vidon,  Bilignl 2090 Mg Vil
LAnay, |n\.l..i-'|1-\ ]

DESCRIGAD

DObserva alentaments a obra e regista, &m desenha ripldn, o elementos que es cagaz de observar,
Cancentrags nes detalhes gue chamarem ma & tua stengio, como as fguras, as cores, as lormas ou
qualquer ouiro elementa visual. Uiz uma folha de desenha Ad @ escolbe cs materiais nscadores gue

cansicerares mais perfinantas pesa lelizar o exercicio. Nao te esquagas de dentficar o teu name 8 (Ua
nG verso da folka,

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Imagina gue ¢ arista & um contadar de histdrias. O que achas que sle queria contar ou mostrar com a
Iﬂhrn? Cluem s20 os personagens desss histérna? Achas gue Bgum Bléments na obea poderia ser
como um 7 e lusses um dos ns, como te sentirias? Calme, snimads,
Irigte, curioss au lahvaz aesuslade? Porqué? Se precisaros 0o auda, dlisera ateramente o tiulo da obra
euuliz.a-onwmpar{u de parida para a fug Intarpratagio. f
sl

| P P

SPUESS, NN ERRIPII % S

s

Observa atantamante a obra de arte airibuida = completa o segunte ficha,

FICHA TECNICA

Tituio, data, ulor. {a:nk:a (e prdem sar wiras ou mistas)
¥ R a i Hi

QL el § Clhg?

~ gl
7

DESCRIGAD

Observa aentaments & obia & regista. = desenhn rapide, 05 AlMentos QUs 85 CARAZ 06 OLEEMVAL
Concentra-te nos detalhes gue chamaram mais a tuz alengio, come as figures, & cores, 85 Tormas ou
fuakjuer cutrn elementa visual Ubliza uma folha de desenho Ad & escobie of malerias rscadones gue
pama realizr Win 1e BsquEgEs de Idendilicar o ted nome 8 U

mas
na versa da fobha.

INTERPRETAGAQ E SIGNIFICADD |
Imaging que o anista & um contador de hisldrias. O que schas qua ele queria santar au mostrar com a |
obra? Quem sd0 o8 persoragens dessa hisdona? Achas que algum alemento ne obra poderia ser

Iinterpretado como um personagem? Se fgses um dos parsonagens, como te setinas? Calng, Snimedo,

rste, curlose o falvez I Pm}ui‘:‘ Se oe ajuda, observa o tulo da obra
e utiza.a como ponla de padida para » lua intemretagls,
0. =

21
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Observa atufamento a obra de arte atibuida o complata 2 seguinte licha,

FICHA TECNICA

Titusa, dats, aulor Téonica (Qus pogem ser varias ou mislas)

_.-r_l'l__\J_- dmie (00 g Gesann

| DESCRICAD
—
‘Obserna aterdamante & obes e regista, am desenho rapido, os clementes gue &5 capaz de obserer.
Carenlra-dn nos detalhes que chamarm mais 8 tia sfencac, came g5 fguras, A5 cares, as farmas ou
| qualquer autro elemento viswal, Uliza uma folha de desenho A4 @ escolhe os malanals rscadores que

| Earskedres mais parfnanles paia wakaar o exarsiclo. Nao b asquacas da denfificer o teu nema @ s
o verso da faing

Imagir= que © arlista & um cantesar de nistas. O que achas gue ele querla cantar su mostrar com a
obra? Qusm sie os personagens dessa hestbia? Aches que algum elemonta na obrd paderia ser
inlerpretado como um pesanagem? Lo fosses um dos Pefsoriagens, como te sentrias? Cakmo, anmada,

| Inisha, eUnass au talues assustado? Porquit? Se praciearss oe ajuda, observa alentarments o titulo da obra
i £ ubl@a-o comd pordo de partida para a fua interpredachn.

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADOD

el g o Al i g e T AR Gede
! T
Pomiin ¢ gpuids Lol e i gihik 5 s
4 |
Lo ol dogat  bao gt an S SRS

Observa atontamente a ebia de arte sinbuida @ complata o segunte feha,

FICHA TECHICA

| Titulo, cista, autor, TAenica (gue padem sar uiias eu missas)

Q
=
[ ]
i, 197 Sr Lot msavm'h y T\_ —F-’/I

DESCRICAD

a 48 capaz de observar.
Obssrva atentamante 0 obra @ regists, em desenho rapide. &8 elementos qus
Cancenlfa-e nos cetalfies qué chamaram mass & tua slencdn, como as liguras, a5 cores, as lermas ou
qualquer isen elemento visual. Utilza uma falha de desenho A% & ur.nln_e &= malerais Nscatoms que
considerares mais peringntes para realzar o exercico. NA 16 esqueras de idenliicar o leu nome & luring
na versa da fala |

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADD

Imigira que & amsta ¢ Lm conlacar de hettias. O quo schas que eke queria contar ou mosirar com &
abra? Oc‘uem 50 o personsgens dessa histina? Achas que aljum eemente na oba podaria ser
inberpreladn como um persoRagam? S Msses UM dos personagens, como te senlinas? Calmo, animado, |
triste, curinsn ou falvez assustado? POGUET Se precisares de ajda, observa atentamente o titule da obra |
e ubliza-o earne pardo de parida para & l\lam_li?'pmhqau. I o
# s enity o gy Sl pus aist rvtuien e Ube
i s

o % ¥
A 7, i

i 0 ot B

T T o.lumﬂdz P e B S | ||'|3'€'7’I| i
1, /! - . - -
A :

2L }.;l.' L
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Observa ateniamente a obra de arte alribu(da e complets a sequirte icha,

FICHA TECNICA

Tivubo, 0at8, aulor. Tetrica [gue podem ser vanas ou mistas),

Wolher aranba deige lpm geais 2064 I

DESCRIGAD

Chsanva atentamenls o obra o regists, em desenho ripide. os elementos que da capaz de observat.
Concantra-te nos datalnes que chamaram mars & fua slenjio, como as figuras, as cores, as farmas ou
qualguer culin elementa visual Utkza wms falha de desenho A4 ¢ 2scolie o5 metenais rscadorss que
consideranes mais perlinentes para realizar o exercizic. Hao ke esquegas de danlificar o tau noma e nma
na verso da folsa

oD |

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

bmiaging que o arlista & um conbsdor de histénes. O que achas gque ele gueria contar ou MOSETAr com a
| obra? CQuem s3o os personagens dessa hestdria? Achas gue alpum alemens na obra pocera ser
inlerpretado como um personagem? Se fosses um dos personagens, como be senbrias? Calma. animado,
riste, talvez

Porque? Se 3 de ajuda. observa atentamante @ Hulo da obra
@ utiliza-n wmn Donln de panida para a lua nlerpretagio,
Eu ac Joe / tis ke i
sl L e . ik
3 .

Obsarva stentamente a shra de arte sirisuida o completn a saguinta fichi.

i S FICHA TECNICA
}
Tﬂuh dah autor. Técnica {que podem ser v-arlas au mistas)

Soide Woman Jao5, Laet o seiis

Ui DESCRIGAO

| Quserva slentamerts @ chra B roglsta. om desenho ripide, os elementos que &3 capar de cbservar

| Concentra-te nos detalhes que chamaram mais s s alengio, como as figuras, as cores, as furmas od
qualeuer ouing elemente visual. Uliliza urma folha de desenho A4 e escohe os mataniais nscadores que
corsderanes mals portinentes para realizar o exercico, Nio e ssnueces do derificar 6 feu nome & urma
e veeso da folha,

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADD

Imaging que o artista & wn contades ce hestdrias O qua achas que ele queria contar ou MOStrar com a
obra® Quem =do o8 perscnagens dessa hskna? Achas qua algum elmmanto na obfs poderia ser
P ade Coa um percnagem? 54 fossas um os pErstnagens, come W senlings? Caimo, anmado,
nste, Guniost o4 falvez assustado? Pacqud? Se precisares de ajuda, chgarva atontamante o thulo da abra
@ ulilize-0 como ponlo de partida pesa a a8 nterpretagia |
sttt oafnly i Jiedn o ¥l  Puuds g N

T T
plif Yoy a1 n-.?'-n.—f
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Observa atentamants a obra de arte airbulda & completn a segulnta ficha,

FICHA TECNICA.

Thulp, data, sutor. Técnkca (que podem ser vanias ou mistas),
; e 1353

DESCRIGAD

Concentra-te nos delahos qus chamaram mait & tua alergas, camo as figuras, &2 cores, 8s fomas ou
qualques oulro elemento visusl Liliza uma folha de desenho Ad o escofio o5 materias rscadonss cug
cansicerares mes parlingntas pars reazar o sxarckce. NEo te esquecas da idantilicar o lsi name & uma
e verso da kiha

Observa atentaments @ cbea £ regista, @m desenbio ripido, os slementos que &6 Capaz fa obserdar

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

Irraging que o arista & um comador de hisltnas. O que achas que gle quena cantar oU mostrar com a
gbra? Ouem 80 05 persanagens dessa histdriad Achas que algum elerenio ra obfa poceria ser
irferpretads Somo um personagem? Se MESES UM (o5 pROnagEnS, CaMa te sentriast Calmo, animedo,
Wiste, curiase ou kez sssustade] Porouby Se precisares de ajuda, ohserva alentarments o liulo da aba
& uldiza-o come ponle de pamda para a lua

Observa e 3 cbra de arle leta a seguinte ficha.

FICHA TECNICA

Titulo, data, -‘\‘mr. Téenics (Oue podem Ser vnas o mistas )
LY, ol B b i el
Jis. gl T A :

DESCRIGAD

Observa stentamente a obra e regista, oM desenho ripido, os elementss que &5 copaz oo obsarar
Cancentradla nos delalhes Que chamarsm mais 3 tua alencho, coro a3 figuras, as cores, as fomas au |
qualguer pulso elemento visual ULIza uma folha de desenho Ad & esceic 05 Maleias necadoes que
considerares mais pertinanies para realizar o exerckos. NEo 18 8sguecas de wensficar ¢ lau rome & fuma
na verso da folka. )

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADO

Iraqing Gue o artsta ¢ wm contadsr g hisliras. © que achas que ele queria contar ou mosirar com a
obra? Cuem s&n os persoragens desse Niskina? Achas gue algum elemenio ra obra podena ser
nterprétade coma um persanagen? Se joebes um o5 personagens, como le senlirias? Caimo, anmado,
1nisle; cuniosn cu falves assustono? Porqué’? Se precisares de auda, observa alentamente o tiuks da b
& utga-0 como ponta de partida para & 118 Nlerpretagan.

el gug el P (PR T WIT | 2 bicanca)
LT LT S |
B T o i ddy il Rict
Pl R P L i T

L
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Observa atentaments a obra do arte airbulda o completa a sagunta ficha, (\

FICHATECNICA

: Tl‘lﬂ_o lvﬂ_lﬂ aulor Tegrica (que podem wiinas ou mistas). . K
AL D A N P £ |
(-] I""--\.‘_\_‘_\_‘_

rp
b T

DESCRIGAO e

Observa alsnlaments @ obia @ regista. em desenho rapido, os elementos que & capne de chservar |
Concentrade nos detafies que chamaran mas & la slengho. corma 33 figas as cores, a3 famas ou
quakjuer guirg elemente visual Ubliza sma folha de desenha A4 @ escohe os matotais rscadores que
considerares mas parirenios para reakzar o saercica. Nao o esquagas de dantificar o tew nome @ uma
o ersa da folha

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO
|
Irraging que o amista & um contadaor e hisldrias O que achas que elo querta contar ou mastrar com a
obra? Quem sdo os persoragens dessa hasina? Achas gue alum elemanta ra obra podena ser
inferprotads cama wn personagem? Se foeses um dos PESONAGENG. COMD 18 sentiras? Calmo, aumads
Iniste, curlose oy falvez assuslade? Porgud™ Se procisares de auda, chsorva atentamente o Liulo 63 cora
& ulilza-a come ponle 4o parida para & L inlerpretaglo.

| U booso pom biode o Qotn tstitids albog cazbiz et

[ 00 s gnsSap. Yecgi oo s Dplal ¢ werenss e
| b feostne fote fim rnd VBRE Es Lon fuerts loe bres,

Observa atentamente 4 obra de are airibuida e complera a seguinte ficha o

FICHA TECNICA
= = ==

Tiylo, dota, wisor. Téenica (s podem ser virlas ou mistas),

Lot 190 ) Dods Gugs/ Lo I\ )]I
i "’“\

& ol

DESCRICAD

‘Dbsarve awntamenta 8 obie @ regista, em desenho ripido, os elementos que s capar de chssrvar | |
Cracenira-ta nos detaines que chamaram mals & la alengo, como as fguras. as coras. as fommas ou i
guaiguer oulrg elemento visual Uillza uma folha de desenho Ad e escolhe o5 materials nscatires que
para realizar ko, Mao e erouegas de idenificar o 1au nome & furms

mas
o worso da folha.

INTERPRETAGAQ E SIGNIFICADO

Imagira que o ariista & um contacdor 08 histries. O gue achas qua ele quaria conlar au mostrar com a
obra? Quem =40 03 persunagens dessa hisitda? Aches que algum elemenlo na oora paderia e
INETpretEdo Come U perscnagem? Se lusses um cos parSONAgEns, como (& sentiias? Calmo, anmada,
triste. cunnso ou talvez ssuslado® Porque® Se precieates de ajuda, abserva ateramente o findo da oba
& uliliza-0 eamo 0 de partda para a wa nlerprelagio.

29
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‘

Chaerva atemamente a obra de arte aihuida o compke 8 saguinte fcha,

 FICHA TECHICA

Titulo, data, autor. Téen addem sar varias ou mistes|
i P o /
1 ksl o
fa3 w g 1 S0

DESCRIGAD

Chaera alentamenta a oba & regista, om desenho rapida o elementos qua &5 CRpaZ de abservas
Concentra-ie nos defalbas (ue ChAMATSM Fais & tua aancan, como as fipuras, a8 cores, &6 lemas ou
fuatjuer dulrs elementa vigual. Utiliza uma folha de desenho Ad e escoine os matenals recadores gue
consicarares Fa perbnentas jars eElZar o ekertitin NAS 16 ¢EcuEcES de identdcar o el NBmE & fuma
a varso da foba,

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADG

lIMARInG jus o STt & um conladar de histénas. O gue achas que ele querka contar oy mesirar com &
obra? Cuern $80 os persnnagens dessn histdna? Achas que algum clemento na abea podena ser
inlerprataco conio um parscnagem? Se fas5es um dos perSCRage s, oMo [ senrinsT Calmo, swmads
Iricta, N30 ou tehver assustats? Porque? S preciseras do ajude obasrve Sléntarmentn o i da sts
& Utdzaea camp ponto de parlidy [ 2 1ua interpratace, |

_ni Aae T gy 1 ai 24 =
2 biatrtp g 2 [u'c/( ral)
e = i

ooy gl ten _—
n fEras .
_—

32

Ohbsarva stentamente a ebra de arfe afribulda & completa & seguine fichi. (—\ E
= | @ —
FICHA TECNIGA = |

Thula, data, puter Técrca (que potsm ser virias ou mistas) | @ )

ZLaite M v g R s
| ] I e ___/1

DESCRIGAD

Obmerva wealamente o oora & regists, e desoenho rapide, o5 Blementss que 65 capas de chserar
Cancerira-te nos delahes qui chamaram mais & fia atensas, como as fguras, a8 corss, as fommas ou
qualquer cutn elementa visual. Ubliza uma felha de desonho A4 & sscalbe o5 materiais riscadons que
cansigerares mam perinenles par fealizar 0 exersica, Nio te esquesas de idenifcar o feu nomea @ fuma
i veersi da foha. |

INTERPRETACAO E SIGNIFICADO ‘

Imaging cuie o artsla ¢ un conlader da hesrias. O que achas qus ele gueria contar ou Mostrar com &
| obra? Ouem sBa o personagens wessa histgna? Aches que algum elements na obs podena ser
| rtemeelats como um parsonapem? Se fosses U dos personagens, cama te senbnas? Calmo, nnimads,
| st curiosn o tlves assustadn? Forque? Se precizares de ajuds, cbsers alentamente o o 08 chre
& uliliza-a coma pondo de parlida para a u\lu-pr,uy;aln f

-~ Fie H i

=&, o g,
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Observa atentamente a obra de arte atribuldn = completa a sagunta ficha,

| FICHA TECNICA

Tioala, data, autor Tecnica (oue podam sor wgnas o miskas).
- b

DESCRIGAD

Observa aleramente a obra @ regista, em desenho rapido, os elementes que 48 cepaz oa chsarval
Caoncanirade ros detalhes que chamaram mas a lua alengio, como as figuras, 83 cores, as formas ou
aualguer sulro elermente visual Ubiza uma felha de dasanho Ad e caoohe as maleris scsdomes qua
consifarans mar perinentes para realizar o exersicic, Mao e esgueras de dentlicar o 18y rome e fuma |

At veres da felha

INTERPRETAGAD E SIGN

obra? Quem sio o5 persenngens dessa hiskie? Ackas que slgum elbmentc na obre podeda ser
interpretado come Um persanagem? 56 I0e5Es um 105 PETSONBYENE, SOMG 19 SENbnesT Talmo, anmade.
triste, curlisn e lalver assustado® Porque™ Se precisares de ajuda, cbsenva atenlaments o 1ilo da sbrs
© Uhilra-0 Eom poni de parka pars & s nlen el

anasdhic o vathigas 2 o B
=

CADO N

s {
Iragina gus o arbista & um conlacor de hisldras. O gue schas que &le gueria contar ou mostrar com a I \ 1
| \. |

34

Observa atentaments a cbra de arte aibiukia ¢ compieta a seguints ficha,

h o FICHATECNICA

Tituda, dala, auter Técnica (gue pogdem ser varias ou misias).
R e 3 T oAt

DESCRIGAC

Chsera alenlaments o ohra @ regista, em desenho ripida, o8 alEMEntos GUE 85 CADAT C8 ODSENGET
[ tra-te o delaibes que mais a 13 alangdo, como as figuras, s cores, 68 formas ou |
wualguer cutm elemento visual, Ut67a uma folhs 0 desenho A4 & sscobe o4 malenas nscadores qu
conswerares man pertinentes para redlgar o axercion. NBo ta esquegas de idanificar o 180 nome e lurma

na waree da foha
1 |

INTERPRETAGAQ E SIGNIFICADD

Imagina que o atsta 6w contador de helinas O gue achas que ele quera contar ou Mestrar eom &
obra? Quem s80 o5 persanagens desse histane? chas que algum elemente na obirs padesia ser
migrpratadn oMo UM personagem ? e fosses M dos persanagens, cams te senlings? Calme, animaca
trisde, cunass oo talves assustRoo? PorquéT Se piecisares de ajuda, observa atantamente o tiule da obra
| & uliliza-o camo ponle de panita para a/iua migrpretacan.

Qpap  of gyt i

I e T Adidei i
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Observa atentamente 4 obra de arle abibuida & complets @ seguanke ficha,

el D

| FICHA TECNICA

& em

| Tiudo, data, aulor, Téonica |que pogem ser yirles ou mislas)

WThe  Miscen ol aoe Lrive . Balas ZolT [ - /1 3

i = J 8 )
Audmc 5 (rainepne ey
La)

DESCRIGAQ ‘ ¢

Dsena aeniaments & obea © regista, o dessnio rapite, o8 ElSMENiDs qUE 5 SapSZ de 0erEr
Corcentra-ls nos detaihes que chamaram maie & ue Slengio, como as NQUrEs. a6 cores, &8 formas ou
qunlguar cutre elements visual, Ulliza wna folha de desenho A4 @ sscolhe os malenas nscadoms que -
consCerans mals perinentas para reallzar o exsrcicio Wio e esquecas de denbificar o fed nome @ Wrma A T
e vErss dé folha.

-

INTERPRETAGAC E SIGNIFICADO i 7

Imagina que & artsta & um contades de histanas. O que achas que ele querks contar ou mastrar com a
obra? Cuem sio 05 paronegens dessa MEIGFA® Achas gque slgum elementn na obra poderia ser
Interpratado como um personagem? Se fosses um dos personagens, corme e senfinas? Calmo, Enmede.
Irisde, curiosa ou falver assustado® Porut® Se precisares de ajude. abserva atentament= o titulo 2 obra 4
& ubliza-o cama panto de partda para 2 lua interpratagas, : . {

B ache Gue o Ltn  Quedise  moskar g | f g 7
o Gemor fomn memabian ¢ ¥ guie dionbe-ne f £ |

e Cearfe oo’ fop YAew _ relaciapaement, |

oTas ¢ pas ‘AN o le eakal tule €iazds —

o v !

36

Observa dentamente a abra de arte airibaida @ complila o eguinte ficha,

FICHA TECNICA
Tifule. data. autar. Técnice (que ooden 61 vases ol muslag).
Aous 4GT i el }

e Fary

DESCRIGAD
Chserva glentamenta a abra ¢ regista, ém desenho ripido. os slementos mue &3 cagal 0 DLsanar
tra-16 rias detalbies gue mpis o lui AleARS0, €oMo 8% liguras, 3 cores, s fmas au - ~

qualguer ouli slementa visual. Uilliza ums felha de desenho Ad & 2sc0ine os materia HSCABONES GUe — 4
conBiderareE maks perlinentes paa realizar o exeiclen, NAD 6 9squagas de derticar o 160 nome e fema \
| Ao uerse da faina /
i INTERPRETAGAD E SIGNIFICADD i
Imaging Gue @ amsta & L sontador oo histidas, O que achas que ele queriz contar ou MOStrar com a
| enra? Quem 880 05 perspragens dessa histdna? Achas que algum alemanty na obra podera ser
Inlerarelade come um personogen? Sg fosses um dos personagens. come b senlinas? Caima. anmada =
| inste. curins ou lakez GsEuslads? Porqué? Se preceares de ajuds, abserva stentaments o Hiulo da obra
| @ ubliza-s eom? ponta de partida pare i 3 i pretag Bo. | !
3 g 3 0 14 o Ll s A
i T
s, X

Wiy pon ek B e s

——
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37

Observa atentamente & obra de arte sirituida & complela & seguinte fichi

[ FICHA TECNICA

| Tinda, data, autar L podern BT vanas ou mislas ).
nﬁ“ -iﬁ‘-{ lode (927

DESCRIGAD

Dtgerva alentamerts & chra @ regista, #m degenho rapido, os slemantos que &5 CAPET d@ nbserar
Concantra-te nos delalies que chamaran mais & lua arencia, coma as Mwas, 58 owes, &5 fomas ou
qualguer aulie elementa visual, Uilliza una folhe de desenho Ad @ escolie os malenals recadores qua

coneNaranes mais perinentes para realizar o exercioin. Nao La esquegas de isentifcar 0 tau nome & fuma
no verso da falha.

INTERFRETAGAC E SIGNIFICADO

maging que o arista & um cantador de histérias. O que Schas Guo oI GURMa contar ou mostrar com a
bra? Quem sfo 0% perspnagens dessa Nsina? Achas que algum slemenls na Ghid potena ser
inlerpretade come ur personagem? Se fosses um dos pereonagens, come b serimas? Calmo . animade.
isle, curioso o talver assustado’ Porqui® Se preciarss de auda, observa atentamente o tikda da abra
uikza-n come ponie ga partica pars 3 1ua muarprelacéo

Ot dadon @ g
by, rr:%c) o AN el G Ll
Zeaqanlds r\aﬁmn(ﬁ 7l

Dbserva atentamente a obra de arte strbuida o complets 8 sequinte fha,

i
FICHATECNICA | ="

: = by

| Tiulo, data, autor. Teenica (que pocem ser vl nas ou Mstas|
; | === TR
DESCRIGAC = /
| Onserva stanfamenie a obra @ regista, em desenho rapido, o8 elementos (ue os capa: de obsenar
rpd detalhas que como ps figures, as cores. a8 famas ou /

mas a tua alengao,
qualmar ouirg-slomento visual, ULiza uma fatha de desenha Ad @ ercolie 05 maiemais nscaddnes que

considerares mas petinentos para malizar o exescicio. Nag te escuegas da idenblicar o 1y Hame & lnma
no versa da folha.

INTERFRETACAC E SIGNIFICADD

obra? Querm 53¢ o5 personagens dessa hisldia? Aches que afguem okmenio na obra podera ger
| inserpratace come um personagen? Se fosses um dos perspnagens, coma 18 senfirias? Calmo. animars, |
Iriste, Euriass cu taves assusiadn? Porqui? Sa precsanss oe ajuda, ohserva slantamente o tiulo da obra

| & u1Hiza-0 coma ponto de parlida pare & LB NMIPTIRCAD
|

Imagma uue © artigta & um contador o8 hstirias, O gue schas que &le qUera contar ou mostrar com a3 \

i e
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Observa atentamente 3 obra de arte alriouids & complels 3 ssqunte fcha

FICHA TECNICA

Cibserva atertamanta 4 oba @ regista, em dessnhs rapida. os elementas qui S8 capar do obsendar
Concarirade nos detahes que mais @ tua aleng3, come as fouras, #8 cofes, A5 fomas gl |
qualjuer oulro olements visual UNliza uma fatha de desenho Ad e 6500000 o5 matarals rcadyes g8 |
considerares mais [ednentes para ealzar o exercicio. NAG % asguecas de RnRARAr 0 t0 TG O LITNE
no verso da faha.

INTERPRETAGAO E SIGNIFICADD

Imagina que o anists & um comador de hisldies O que achas que olo queria conlar ou Mosirar cam 2 l
obra? Quem 540 o pecsonegens dessa hamra® Achas que akjum elmentz na obre podera ser
inlerpretati coma um personagem? Se fosses Um dos persoriagens, LOAMG 18 sertinas? Calma, animadsa,
g, cioso ou lahez sssustadn? Pamul? Se pecears da ajuda. cosarva atentaments o 1bule da obra
& ulilEa-0-coma ponlo di partda para 3 tua nterpretacia. ¥

ol mrll'r-'v-'-- e 0 R e B A ey
rfymon i ps  auen Sualariee, bisaees e dgme.
L b n-a!‘.‘;?zz‘:rn}u 7 pon_sopalhot 4 Ao
G oy IGS,
Sl suredngt  sbaveonbas, sew n I N |
et el

=l

Observa stentamante a obra de arte atrbulda & completa & seguinte ficha

FIGHA TECNICA

Tituke, :mr.'rw(nunqgms«r_\u_inm o miEtes),
3 toad

Ll s Yipntans

Jage

DESCRIGAO

Observa alsntamente A obra e regista, em dosenho rapido. as elementes quo és cagaz da obeaniar

Cancentia-a nos detales gue chamarsm Mas & s alengdo. como A6 fguras, as cores, 85 formas oo .
qualquer cubs elementa visunl Utiiza uma felha de desanho A4 e escolhe 03 matenas riscadores que e
considerares mals perinenies para nsakizar o exereicio. Mio L psqueges de dentficar o jeu rome & umma 4

na verso da falha ke - el

INTERPRETAGAD E SIGNIFICADO

Imaging que-o arlisks & um contader oe hisitrias. O que achaa que ol8 quaria contar ou mosirar com &
obra? Cusm sio oo parsonagens dossa hislona? Achss que algum elsmentd na abva podena ser
iMerpregada come um persenagem’ e fasses um dos peronsgang, como e sentwias? Calmo, anmada,
Iriste. cunosn ou taber aeauslace? Porqui? Se precisares 44 ajuds obsetva stentaments o ke di obea
& iz coma panlo de perida pare & 1WA INterpratagan

4 i 4

39

40
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Observa atentamente a obra de arte airibuida e compleda a segunie ficha.

|— FICHA TECNICA

| Tituo: gatn, autor. Técnica igue o
|
1 DESCRIGAD

Caserva alenamerte o ok o regista. e desenho rapido, os alemantos o ds Capee die dbserar
Concenira-le nos delalhes qui chamuram mais a fa stancae, fama as fquras, a5 coras, a8 formas ou
quelouer aulra elemente visual. Utiza uma folha de dessnhae A4 6 ascolbe o8 materais iscsdonss que
censiderares mas perbrieriss para realizar o exercicin, NAS te esquecas 08 I0eAblicar o teu nom @ Urma
o versa da folna,

T

e Ser vanas au mistas),

| INTERPRETAGAD E SIGNIFICADOD

Imagina que o anists & um contadar de histénas. O que achas que ele gueria contar au mostrar com &

| ebra? Quem 580 o3 personagens dessa histone? Achas que algum elemento na abea podera sar

| Inigrpesladn Goma UM perseaagem’ Se ksses um d0s DETSONEEENS, COME 18 sentinas? Cakma, anmads,
7 88

| triste, sunoso ou taber Poru e ajuda, chegrva @ uk da vora
& ulillza-o como penlo de partids pare a g rp?nc.iu.
Ple v MelButhdod i FTo) aenlpis ——
] l g

Observs alertsments 3 obra de arte sirihiidn o competa 3 sequint fichs o =
= — i o —
|— FIEHA TECHICA =
| Tinsia, cata, autor. Tecrea (qu sudem ser it g mstaz). @ .)
BT BTN D i el

AN St -.]x

DESERIC.!O

| Obzsren stentamante @ chia @ regista. ¢ desenhe rapide. os elomenlos gua G5 capaz de theae

{Cancanira-lg nos delalbas qui CROMAraIm Miss & |G lencho, camn as-fguras. A% cofes, 25 PANARE e

| quakiar outrs skamonto visgal Ulilea uma folha de desenhe A4 @ escalne o5 mannals nscedces gue
CONSICErares Mais peniren1es para real car o snersicn. Nao to esquegas de I8enIfIcaT O ley NoTR & ura
no e da fole.

INTERPRETAGAC E SIGNIFICADD

Imaging gue o adists & um eonladns 4o hETes © que achan que ele quenia cantar au mastrar com a

obra? Ouem sfa os personagens aessh Miskris? Aches gus algum elemenio na ebis podena der

MIEMISACE SEMG. U PEE0NagENT Se oxees UM Cos pErsenAgens, ComE |6 BEbias™ Cimp, animadn

I, Lunod ou lalved assusiada® Porque? Se precoeses de qurn ohserva asentamsarns o liul da b

0 utilza-o come ponis di parida fin @ fus inempnetacac.
x )

edisre A Y
T

Yaxs T
| St

Sy s
REINTERPRETAGAD

41

42
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Observa atentaments 2 abra e arte afrbulda e completa & seguinte fichn

| FICHA TECNICA

| Tituln, data, autor, Tecnica {oue podem ger varias ou mistas|
| Spdet stoan Mavss Dhuaeas 005

|
| DESCRIGAD

Chservie aleriamente a obia @ regista, em desenha ripido. os clementos cus €5 capaz e ohaanar
Concenlrade nos dxahes que chamaram mals 8 s alengao, coma as figuras, as cores, as formas ou
guakguer oulro elemente visual Uilzs bma folha de desenho A4 @ gscole o5 matanas nscadores gue
conaiderares fres pertnentes para realzar o exercico. NEG ta esquagas da ilantdfcar o fnu rome e urma
e verso da folha.

INTERPRETAGAQ E SIGNIFICADO

| Iragina gue o Btisla & um conlader de higtirias. O que achas que elo queris contar su mostrer eom 8
obra? Quem sdv os personagens dessa hisiéea? Achas gue algum elemento na cbra podena ser
infemretada cama uim personegem? Se fogdes um dos pEroNAEnS, LOME e sentitas? Calma, anmads
friste, cunoso ou falvez sssustado? Porqué? Se precsares de apuda, chserva atenlamente o filuo da obra.
& ilzs-0 coma porto da parida para a fua infarpretacsn

by gty que 0 ales oy fos tolur g £ gesbnnt gt peidew o
Wai  etiaras ol oeelns  foprg fe Ao Y GECSR oeeftn oy plears
R, : n T
feneenler o A6 oum aen o T R
1 3 T B T
. |
= [ | )

Dbserva atentamente a obra de arte sirbulda & complela 8 seguinte ficha. (—‘
—_— P |
FICHA TECNICA —
=]

| Vi, data, aulor. Técnica (oue

SEFWANNS 00 mistas|

~ oEscrigho

Cnsenva alentamente  obrs 6 reglsta, em desenho ripida, o5 elementos quo G5 capaz da observa: | \
Concerda-te nos delalhes que chamaram mais a twa alorgia, coma 48 figuras, as cores, &s fomnas ou |
quaiiuer fulro elemente visual. Ullize ure folha de desenha Ad & sscohe Us mateniais (ssssares qua |
CONRIG Al WAis perlaentes par ralzar o exercicg, Mo 1o ES0USGaY de idertficar ¢ 16w node & furma | |
ne verso da folha, I A
I

-— O
| INTERPRETACAC E SIGNIFICADO

e e e . . 11 |

lmagina que ¢ arista & um contader de histbnas, O que achas qua ele qu nt, ’
i thead e SR Clen ihie e s i oo ek [/ '
interpeatadn como Lm peranagem? Se fosses urn dos POrEDNAgENS, coma te senlinias? Calmo, anmadn [ !

inste. curioge ou tabar sesusloca? PorquéT Se precisanes oo aude, obseryh atentamente o it )
o ko g3 oo = ¥
8 uliza-0 come Bonlo de panita pars & tua inlpEpretagin. ! g ! |
ff
g qui  fioale g finrs e S oo | I 1 I l ! I
| |

[ ; A o i i Sk ibin g n? e Jmnﬁ...,.z;
|. Lioen QBN Quz (B el cont l I | o .I { \
—_— | |
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Anexo VIII: Andlise Geral da Ficha de Analise de Obra de Arte

Leitura e Interpretagdo da Obra Reinterpreta¢ao da Obra

Percecdo Visual e
Andlise Interpretativa®® Composicio?° Novos Elementos?! Quebra de Limites??

Observacio®®

18 3) Registo dos elementos visuais (identificacdo de elementos da obra); b) fidelidade aos detalhes (reproducdo cuidadosa e atenta de elementos da obra); c) variedade de elementos
(incorporagdo de uma ampla diversidade de elementos).

9 d) Capacidade de criar uma leitura prépria da obra a partir do titulo; e) capacidade de criar uma leitura prépria da obra sem partir do titulo; f) profundidade da narrativa
interpretativa, com referéncia a aspetos fisicos da obra; g) profundidade da narrativa interpretativa, com referéncia a aspetos psicoldgicos da obra.

20 i) Composicdo expandida (apresentacdo de uma composicdo ampla, sem foco Unico ou centrado); i) conexdes compositivas entre elementos (coeréncia temdtica, existéncia de
uma relacdo entre os elementos da criagdo, que contribui para a construcdo de um sentido).

21 j) Inserc¢do de novos elementos (incorporag¢do de elementos visuais além dos observados na obra analisada); k) utilizac3o de ideias préprias, reinterpretacdes simbdlicas, abstratas
ou ficcionais, com carga simbdlica ou comunicativa (apresentagdo de uma reinterpretagdo prépria, que expresse significados ou intengdo comunicativa); l) carga expressiva na forma,
cor ou disposi¢do dos elementos (exploragdo da forma, da cor ou da disposi¢do dos elementos de forma expressiva, intensificando o dinamismo da criagdo).

22 m) perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional, variagdo de planos e profundidade); n) suporte enquanto parte ativa da composic3o (explora¢io do suporte,
utilizando-o intencionalmente como parte da composigdo); o) manipulagdo criativa dos materiais (exploracdo de possibilidades expressivas dos materiais, resultando em efeitos
visuais que enriquecem a expressividade da criacdo); p) combinacdo de técnicas (utilizacdo de duas ou mais técnicas).

186



s X e X x  fx x|




VAVvSITVNV 314V 3d Y4490




Anexo IX: Andlise da Ficha de Analise de Obra de Arte (The Love, de Fausto Melotti)

Leitura e Interpretagdo da Obra

Reinterpretac¢do da Obra

Percec¢do Visual e

Observagao

Andlise Interpretativa

Composigao

Novos Elementos

Quebra de Limites

fidelidade aos variedade de
registo dos detalhes elementos
elementos visuais (reprodugdo (incorporagéo de
(identificacdo de cuidadosa e atenta uma ampla
elementos da obra) de elementos da diversidade de
obra) elementos)

Capacidade de criar
uma leitura propria
da obra a partir do

titulo

capacidade de criar
uma leitura prépria
da obra sem partir

do titulo

profundidade da
narrativa
interpretativa, com
referéncia a
aspetos fisicos da

obra

profundidade da
narrativa
interpretativa, com
referéncia a
aspetos
psicolégicos da

obra

composigio
expandida
(apresentagdo de
uma composicdo
ampla, sem foco

unico ou centrado)

conexdes
compositivas entre
elementos
(coeréncia
tematica, existéncia
de uma relacéio
entre os elementos
da criagao, que
contribui para a
construgao de um

sentido)

Insergdo de novos
elementos.
(incorporagao de
elementos visuais
além dos
observados na obra

analisada)

utilizagéo de ideias
proprias,
reinterpretagdes
simbélicas,
abstratas ou
ficcionais, com carga
simbolica ou
comunicativa
(apresentagdo de
uma reinterpretagao
propria, que
expresse
significados ou
intencéo

comunicativa)

carga expressiva na manipulagao
forma, cor ou criativa dos
disposi¢do dos suporte enquanto ‘materiais
elementos perspetiva parteativa da (exploragso de
. » ) - e
forma, da cor ou da 30 d dos (utilizaga
disposicdo dos tradicional, suporte, utilizando- materiais, de duas ou mais
elementos de iagdo de planos intenci ltand técnicas)
forma expressiva, e profundidade) como parte da efeitos visuais que.

intensificando o
dinamismo da

criagdo)

composigio)

enriquecem a
expressividade da

criagso)

X

16

18

20

34

37

x| X| X| X| X| X

x| X| X| X

x| X| X| X| X| X

X
X
X
X
X
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Anexo X: Andlise da Ficha de Analise de Obra de Arte (With Love, de William de Kooning)

Leitura e Interpreta¢do da Obra

Andlise Interpretativa

Capacidade de criar

uma leitura prépria

da obra a partir do
titulo

profundidade da
capacidade de criar
narrativa

uma leitura prépria

interpretativa, com
da obra sem partir

referéncia a aspetos

dotitulo

fisicos da obra

profundidade da
narrativa
interpretativa, com
referénciaa
aspetos
psicolégicos da
obra

Reinterpretagao da Obra

Novos Elementos

Insergéo de novos
elementos
(incorporagdo de
elementos visuais
além dos
observados na obra

analisada)

utilizagéo de ideias
proprias,
reinterpretacdes.
simbélicas,
abstratas ou
ficcionais, com
carga simbdlica ou
comunicativa
(apresentagio de
uma
reinterpretagéo
propria, que
expresse
significados ou
intencéo

‘comunicativa)

carga expressiva na
forma, cor ou
disposicdo dos
elementos
(exploragio da
forma, da cor ou da
disposigio dos
elementos de
forma expressiva,
intensificando o
dinamismo da

criagdo)

X

X

x| X| X| X
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Anexo Xl: Analise da Ficha de Analise de Obra de Arte (Love, de Paula Rego)

Leitura e Interpretagdo da Obra Reinterpretac¢do da Obra

Percec¢do Visual e
Analise Interpretativa Composigao Novos Elementos
Observagao

Quebra de Limites

ALUNO

utilizagio de ideias

suporte enquanto

parte ativa da

manipulagio
criativa dos
materiais

(exploragso de

50 de

proprias,
carga expressiva na
conexdes reinterpretades
forma, cor ou
compositivas entre simbélicas,
disposicdo dos
profundidade da elementos Insergéo de novos abstratas ou
fidelidade aos variedade de profundidade da composicio elementos perspetiva
narrativa (coeréncia elementos ficcionais, com carga
registo dos detalhes elementos Capacidade de criar capacidade de criar narrativa expandida d0da da
interpretativa, com temitica, existéncia (incorporagao de simbélica ou
elementos visuais (reprodugao (incorporagao de uma leitura propria uma leitura propria interpretativa, com (apresentagdo de forma, da cor ou da bidimensionalidade
referéncia a de uma relacéio elementos visuais comunicativa
(identificagdo de cuidadosa e atenta uma ampla da obra a partir do da obra sem partir referéncia a uma composicio disposicdo dos tradicional,
aspetos entre os elementos além dos (apresentago de
elementos da obra) de elementos da diversidade de titulo do titulo aspetos fisicos da ampla, sem foco elementos de variago de planos
psicolégicos da da criagao, que observados na obra uma reinterpretacéo
obra) elementos) obra Gnico ou centrado) forma expressiva, e profundidade)
obra contribui paraa analisada) prépria, que
intensificando o
construgao de um expresse
dinamismo da
sentido) significados ou
criagao)

intencdo

comunicativa)

(exploragdo do

suporte, utilizando-

ointencionalmente
como parte da

composicdo)

expressivas dos
materiais,
resultando em
efeitos visuais que
enriquecem a
expressividade da

criagao)

técnicas (utilizagdo
de duas ou mais

técnicas)

X

12

30

x| X[ X[ X
x| X| X| X

32

x
x| X| X| X| X
x

36

>
X[ X| X| X| X
x| X| X| X| X| X

40

x| X| X| X| X| X| X
x| X| X| X| X| X

X
X
X
X
X
X

X X X X X

TOTAL

7(100%) | 6 (86%) | 4 (57%) | 6 (86%) | 1(14%) | 4(57%) | 5(71%) | 4 (57%) | 6 (86%) | 7(100%) | 7(100%) | 1 (14%) | 2 (29%)

0 (0%)

1 (14%)

2 (29%)
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Anexo XIllI: Andlise da Ficha de Andlise de Obra de Arte (Maman, de Louise Bourgeois)

Leitura e Interpreta¢do da Obra

Reinterpretac¢do da Obra

Percegdo Visual e

Observagao

Andlise Interpretativa

Composigdo

Novos Elementos

Quebra de Limites

fidelidade aos.

registo dos detalhes

elementos visuais (reprodugdo

(identificacéo de cuidadosa e atenta

elementos da obra) de elementos da
obra)

variedade de
elementos
(incorporago de
uma ampla
diversidade de

elementos)

Capacidade de criar
uma leitura propria
da obra a partir do

titulo

profundidade da
profundidade da
narrativa
capacidade de criar narrativa
interpretativa, com
uma leitura propria interpretativa, com
referéncia a
da obra sem partir referéncia a
aspetos
do titulo aspetos fisicos da
picolégicos da
obra

obra

conexdes
compositivas entre

elementos
composicao
(coeréncia
expandida
temtica, existéncia
(apresentagao de
de uma relagéo
uma composicdo.
entre os elementos
ampla, sem foco
da criagao, que
Gnico ou centrado)
contribui paraa

construgdo de um

sentido)

utilizagio de ideias

proprias,

carga expressiva na manipulagéo
reinterpretagdes
forma, cor ou criativa dos
simbolicas,
disposigdo dos suporte enquanto materiais
Insergdo de novos abstratas ou
elementos perspetiva parte ativa da (exploragdo de
elementos ficcionais, com carga
Ttk . . - 4o
(incorporagao de simbolica ou
forma, da cor ou da 0 do ivas dos (utilizaga
elementos visuais comunicativa
disposigdo dos tradicional, suporte, utilizando- materiais, de duas ou mais
além dos (apresentagéo de
elementos de iago de planos ointenci resultando em técnicas)
na obra uma rei &
forma expressiva, e profundidade) como parte da efeitos visuais que
analisada) propria, que
intensificando o composigdo) enriquecem a
expresse

dinamismo da
significados ou
criagdo)
intengéo

comunicativa)

expressividade da

criagso)

X

13

17

24

x| X| X| X

27

31

x| X| X| X| X| X

33

X[ X[ X[ X| X| X| X

X[ X[ X[ X

X[ X[ X[ X| X| X| X

X[ X| X| X| X| X
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Anexo XIllI: Andlise da Ficha de Anadlise de Obra de Arte (Spider Woman, de Louise Bourgeois)

Leitura e Interpreta¢do da Obra Reinterpretagao da Obra

Percegdo Visual e Observagdo Analise Interpretativa Composigdo Novos Elementos Quebra de Limites

ALUNO

utilizago de ideias

dode

proprias,
carga expressiva na manipulagéo
conexdes reinterpretagdes
forma, cor ou criativa dos
compositivas entre simbdlicas,
disposicdo dos suporte enquanto materiais

profundidade da elementos Insercao de novos abstratas ou

fidelidade aos variedade de profundidade da composicdo elementos perspetiva parte ativa da (exploragdo de

narrativa (coeréncia elementos ficcionais, com carga
registo dos detalhes elementos Capacidade de capacidade de criar narrativa expandida G0 da da ibili
interpretativa, com tematica, existéncia (incorporagdo de simbélica ou
elementos visuais (reprodugio (incorporagao de criar uma leitura uma leitura prépria interpretativa, com (apresentagdo de forma, da cor ou da bidimensionalidade (exploragéo do expressivas dos técnicas (utilizagio
referénciaa de uma relacéio elementos visuais comunicativa
(identificagao de cuidadosa e atenta uma ampla propria da obraa da obra sem partir referénciaa uma composiio disposicdo dos tradicional, suporte, utilizando- materiais, de duas ou mais
aspetos entre os elementos além dos (apresentado de
elementos da obra) de elementos da diversidade de partir do titulo do titulo aspetos fisicos da ampla, sem foco elementos de variagio de planos ointencionalmente resultando em técnicas)
picolégicos da da criagao, que observados na obra uma reinterpretacéo
obra) elementos) obra Gnico ou centrado) forma expressiva, e profundidade) como parte da efeitos visuais que

obra contribui para a analisada) prépria, que

intensificando o composicdo) enriquecem a

construgao de um expresse
dinamismo da expressividade da
sentido) significados ou
criagao) criagio)
intencéo

comunicativa)

X X X X

15

23

x| X[ X| X
x| X| X| X

25

X[ X[ X| X| X

26

43

X[ X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X| X

X
X
X
X
X
X

X X
X X
X X
X X

TOTAL

7(100%) | 7(100%) | 6 (86%) | 0(0%) | 7(100%) | 5(71%) | 6 (86%) | 3 (43%) | 6 (86%) | 7(100%) | 7(100%) | 6 (86%) | 1 (14%) | 1(14%) | 4 (57%)

5 (71%)
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Anexo XIV: Andlise da Ficha de Andlise de Obra de Arte (The Antinous - The Memory of Our Love, de Giuseppe Penone)

Leitura e Interpreta¢do da Obra Reinterpretagao da Obra

Percegdo Visual e
Analise Interpretativa Composigao Novos Elementos Quebra de Limites
Observagao

ALUNO

utilizagio de ideias

do de

proprias,
reinterpretacdes carga expressiva na manipulagio
conexdes
simbélicas, forma, cor ou criativa dos
compositivas entre
abstratas ou disposicdo dos suporte enquanto materiais
profundidade da elementos Insergéo de novos
fidelidade aos variedade de profundidade da composicdo ficcionais, com elementos perspetiva parte ativa da (exploragéo de
narrativa (coeréncia elementos
registo dos detalhes elementos Capacidade de criar capacidade de criar narrativa expandida carga simbélica ou d0 da da ibili
interpretativa, com tematica, existéncia (incorporagao de
elementos visuais (reprodugao (incorporagao de uma leitura prépria uma leitura prépria interpretativa, com (apresentag3o de comunicativa forma, da cor ou da idimensionali 30 do ivas dos técnicas (utilizagdo
referéncia a de uma relacéo elementos visuais
(identificagdo de cuidadosa e atenta uma ampla da obra a partir do da obra sem partir referéncia a uma composicéo (apresentagio de disposicdo dos tradicional, suporte, utilizando- materiais, de duas ou mais
aspetos entre os elementos além dos
elementos da obra) de elementos da diversidade de titulo do titulo aspetos fisicos da ampla, sem foco uma elementos de variagdo de planos ointencionalmente resultando em técnicas)
picolégicos da da criagao, que observados na obra
obra) elementos) obra Gnico ou centrado) reinterpretacio forma expressiva, e profundidade) como parte da efeitos visuais que
obra contribui para a analisada)
propria, que intensificando o composigo) enriquecem a
construgdo de um
expresse dinamismo da expressividade da
sentido)
significados ou criagdo) criagdo)
intencéo

comunicativa)

X X X X

11

14

x| X| X| X
x| X| X| X

X
X X
X

22

35

44

X| X| X| X| X| X| X
>
X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X
>

X X X

X

TOTAL

7(100%) | 3 (43%) | 5(71%) | 7(100%) | 0(0%) | 6(86%) | 4(57%) | 4 (57%) | 4 (57%) | 3 (43%) | 6(86%) | 2 (29%) | 1(14%) | 2 (29%) | 2 (29%)

2 (29%)
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Anexo XV: Analise da Ficha de Analise de Obra de Arte (Vidas Pacatas, de Ana Vidigal)

Leitura e Interpretagdo da Obra

Reinterpretagao da Obra

Observagao

Percegdo Visual e

Andlise Interpretativa

Composigdo

Novos Elementos

Quebra de Limites

registo dos
elementos visuais
(identificacdo de

elementos da obra)

fidelidade aos
detalhes
(reprodugio
cuidadosa e atenta
de elementos da

obra)

variedade de
elementos
(incorporagdo de
uma ampla
diversidade de

elementos)

Capacidade de criar
uma leitura prépria
da obra a partir do

titulo

capacidade de criar
uma leitura prépria
da obra sem partir

do titulo

profundidade da
narrativa
interpretativa, com
referéncia a
aspetos fisicos da

obra

profundidade da
narrativa
interpretativa, com
referénciaa
aspetos
psicolgicos da

obra

conexdes
compositivas entre

elementos
composigio
(coeréncia
expandida
tematica, existéncia
(apresentagdo de

de uma relaio
uma composicdo
entre os elementos
ampla, sem foco

da criagdo, que
nico ou centrado)
contribui para a

construgdo de um

sentido)

Insergdo de novos
elementos
(incorporagdo de
elementos visuais
além dos
observados na obra

analisada)

utilizagio de ideias
préprias,
reinterpretacdes
simblicas,
abstratas ou
ficcionais, com
carga simbdlica ou
comunicativa
(apresentagao de
uma
reinterpretagio
prépria, que
expresse
significados ou
intengao

comunicativa)

carga expressiva na manipulago
forma, cor ou criativa dos
disposicao dos. suporte enquanto materiais
elementos perspetiva parte ativa da (exploragso de
da da i ibili de
forma, da cor ou da 30 d pressivas dos (utilizaga
disposicdo dos tradicional, suporte, utilizando- materiais, de duas ou mais
elementos de fagdo de planos ointenci ltand técnicas)
forma expressiva, e profundidade) como parte da efeitos visuais que.

intensificando o
dinamismo da

criagdo)

composicéo)

enriquecem a
expressividade da

criagdo)

X

19

21

x| X| X| X

X
X
X

28

x| X| X| X| X| X

38

X | X[ X[ X

X[ X[ X| X| X
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Anexo XVI: Apresentacao “Workshop — Materiais e Técnicas Mistas na Arte Contemporanea”

MATERIAIS E TECNICAS MISTAS
NA ARTE CONTEMPORANEA

WORKSHOP

A arte contemporénea e a arte dos
tempos atuais. Os artistas ndo se
preocupam apenas em pintar ou

O QUE E ARTE esculpir como no passado - eles usam

- todo o tipo de materiais e ideias para
CONTEMPORANEA? expressar sentimentos, contar
histérias ou fazer perguntas sobre o
mundo & nossa volta.

NAO HA LIMITES!
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ARTISTAS E OBRAS INSPIRADORAS

Antonl Taples

Anne T
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Lucio Fontanag, "Concetto Spaziale®, 1960

art s tel
= a pintura néio precisa de ser s6 um desenho

Njideka Akunyili
Crosby, "And We
Begin to Let Go", 2013

ultura e
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am fora,
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Vik Muniz , “Torre Eiffel”, 2015

wrtista cria ima t i i \ primeira vista, « C ) 1 pintura

Sheila Hicks , ‘Batons de paroles’, 2024

Fi

100 orts i[6 d T Ti T

1T em grup
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Lygia Clark tro 3 turos gue podiam ser dobrados e manipuladas, permitinde gue as
alterassem os formas e crigssem novas po: lldades: a arte como glgo vivo e em constante transformacto.

rem em tin
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brantes “riar pintura ate risturant

se a tela fosse um grande campo de movimento.

efeitos de movimento, textura e mistura de cores
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Anne Teresa De Keersmaeker, "On Line”, 201

experlmentar'

Vao ter a disposicdo varios materiais, desde tinias e lapis ate tecidos, papéis diferentes e abjetos
inesperados. O desafio & usar esses materials de forma criativa, misturando técnicas e
explorando texturas e formas.

Podem rasgar, colar, pintar, desenhar ou até cortar o suporie. NGo ha certo ou errado - o
impertante é experimentar e descobrir novas possibilidades!
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Registos Fotograficos do Workshop - Estacéo 1 (Texturas e Materiais Diferentes)

Anexo XVII

B
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20 21 22
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25

24

23
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30 31 32 33 34
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Anexo XVIII: Analise do Workshop - Estacéo 1 (Texturas e Materiais Diferentes)

Estagdo 1 — Texturas e Materiais Diferentes

Composicdo Elementos Quebra de Limites
EXPER. a)® b)%* c)®® d)% e)¥ f)%8 g)¥

1 X X X

2 X X

3 X X X X
4 X X X

5 X

6 X

7 X X X
8 X X X X

9 X

10 X X
11 X X X X
12 X X X X X X
13 X X X
14 X X X X
15 X X
16 X X
17 X X X X X
18 X X
19 X X X X X
20 X X
21 X X
22 X

23 X X X
24 X X X X X X
25 X X X X
26 X

27 X X X X X
28 X X X X X X
29 X X X
30 X

23 Composicdo Expandida
24 Conexdes compositivas entre elementos
25 Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢do dos elementos
26 perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)
27 Suporte enquanto parte ativa da composi¢do
28 Manipulagdo ndo convencional dos materiais
2% Combinac3o de técnicas
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31 X X
32 X X X X
33 X X X X X
34 X X X X X X
35 X X
36 X X X X X X X
37 X X
38 X X X X
TOTAL 16 (42%) 17 (45%) 12 (32%) 17 (45%) 1(3%) 38 (100%) 22 (58%)
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Anexo XIX: Registos Fotograficos do Workshop - Estagao 2 (Transformacéo de Objetos)
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11 12 13 14
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19 20 21

22 23 24 25 26
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31

29

27

215



Anexo XX: Analise do Workshop - Estacéo 2 (Transformagéo de Objetos)

Estacdo 2 — Transformagao de Objetos
Composicdo Elementos Quebra de Limites
EXPER. a)* b)3! c)*? d)® e)*
1 X X X X X
2 X X X X X
3 X X
4 X X X X
5 X X X X X
6 X X X X X
7 X X X X
8 X X X X
9 X X X X
10 X X X X X
11 X X X X X
12 X X X X
13 X X
14 X X X X X
15 X X X X X
16 X X X X X
17 X X X
18 X
19 X X X X X
20 X X X
21 X X X X X
22 X X
23 X X
24 X
25 X X
26 X
27 X
28 X X X
29 X
30 X X X
31 X X X

30 Conexdes compositivas entre elementos (coeréncia tematica)
31 Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢do dos elementos
32 perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)
33 Manipulagdo ndo convencional dos materiais

34 Combinac3o de técnicas
216



32 X X

33 X X X X

34 X X X X X

35 X X X X X

36 X X X X X
TOTAL 24 (67%) 17 (47%) 29 (81%) 36 (100%) 20 (56%)
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Anexo XXI: Registos Fotograficos do Workshop - Estagéo 3 (O Corpo e o Movimento)
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Anexo XXII: Analise do Workshop - Estagdo 3 (O Corpo e o Movimento)

Estacdao 3 — O Corpo e o Movimento
Composigdo Elementos Quebra de Limites
EXPER. a)® b)3 c)¥ d)3 e)® f)* g
1 X X
2 X X X
3 X X X
4 X X X X X
5 X X X
6 X X X X X
7 X X
8 X X X X X
9 X X X
10 X X
11 X X X
12 X X
13 X X
14 X X
15 X X X X X
16 X X X X X
17 X X
18 X X
19 X X
20 X X X
21 X X X X
22 X X X X X
23 X X
24 X X X X
25 X X X X X
26 X X X X
27 X X
28 X X
29 X X X
30 X X X X

35 Composicdo Expandida
36 Conexdes compositivas entre elementos
37 Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢do dos elementos
38 perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional)
39 Suporte enquanto parte ativa da composi¢do
40 Manipula¢do n3o convencional dos materiais
41 Combinac3o de técnicas




31 X X X X X
32 X X X X
33 X X X X
34 X X X
35 X X
36 X X
37 X X X
38 X X
39 X X X X X X
40 X X X X X
41 X X X
42 X X X
43 X X
44 X X X X X X
45 X X X
TotaL | 32(71%) | 13(29%) | 20(44%) | 14 (31%) 2 (4%) 45 (100%) | 23 (51%)
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Anexo XXIlI: Registos Fotograficos da Representacdo Tematica - Antes e Depois da Aproximagéo a Arte Contemporanea
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Anexo XXIV: Andlise da Representacdo Tematica - Antes da Aproximacéo a Arte Contemporénea

Composicio?*? Novos Elementos*® Quebra de Limites**

ALUNO a) b) c) d) e) f) g) h) i) ) k) ) m) n) o) p) a) r)
1 X X X X X X X X X
2 X X X X X X X X X
3 X X X X X X X X X
4 X X X X X X X X X
5 X X X X X X X X X
6 X X X X X X X X X
7 X X X X X X X X X
8 X X X X X X X X X
9 X X X X X X X X X
10 X X X X X X X X X
11 X X X X X X X X X
12 X X X X X X X X X
13 X X X X X X X X X
14 X X X X X X X X X
15 X X X X X X X X X
16 X X X X X X X X X

42 3) Composic¢do centrada e rigida (foco Unico); b) Composicdo expandida (sem foco Unico ou centrado); c) Falta de conexdes compositivas ou incoeréncia temética; d) Conexdes
compositivas entre elementos (coeréncia tematica).

43 e) Insercdo de elementos convencionais (iconografia e/ou cromatismo); f) Insercdo de elementos ndo convencionais; g) Utilizacgdo dos elementos convencionais sem
desenvolvimento criativo e/ou adaptagdo prépria; h) Utilizagdo de ideias proprias, reinterpretagdes simbdlicas, abstratas ou ficcionais, com carga simbdlica ou comunicativa; i) Forma,
cor e disposi¢do neutras ou pouco expressivas; j) Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢ao dos elementos.

44 k) Perspetiva bidimensional tradicional; |) Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional); m) Suporte neutro, sem intera¢do ou relevincia na composi¢do; n) Suporte
enquanto parte ativa da composi¢do; o) Uso convencional dos materiais; p) Manipulagdo criativa dos materiais; q) Uso isolado e convencional de técnicas; r) Combinacdo de técnicas.

241



17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

242



40

41
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43
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Anexo XXV: Analise da Representagdo Tematica - Depois da Aproximagao a Arte Contemporanea

Composicio® Novos Elementos*® Quebra de Limites*’

ALUNO a) b) c) d) e) f) g) h) i) ) k) ) m) n) o) p) a) r)
1 X X X X X X X X X
2 X X X X X X X X X
3 X X X X X X X X X
4 X X X X X X X X X
5 X X X X X X X X X
6 X X X X X X X X X
7 X X X X X X X X X
8 X X X X X X X X X
9 X X X X X X X X X
10 X X X X X X X X X
11 X X X X X X X X X
12 X X X X X X X X X
13 X X X X X X X X X
14 X X X X X X X X X
15 X X X X X X X X X
16 X X X X X X X X X

45 3) Composic¢do centrada e rigida (foco Unico); b) Composicdo expandida (sem foco Unico ou centrado); c) Falta de conexdes compositivas ou incoeréncia temética; d) Conexdes
compositivas entre elementos (coeréncia tematica).

4 e) Insercdo de elementos convencionais (iconografia e/ou cromatismo); f) Insercdo de elementos ndo convencionais; g) Utilizacgdo dos elementos convencionais sem
desenvolvimento criativo e/ou adaptagdo prépria; h) Utilizagdo de ideias proprias, reinterpretagdes simbdlicas, abstratas ou ficcionais, com carga simbdlica ou comunicativa; i) Forma,
cor e disposi¢do neutras ou pouco expressivas; j) Carga expressiva na forma, cor ou disposi¢ao dos elementos.

47 k) Perspetiva bidimensional tradicional; |) Perspetiva (afastamento da bidimensionalidade tradicional); m) Suporte neutro, sem intera¢do ou relevincia na composi¢do; n) Suporte
enquanto parte ativa da composi¢do; o) Uso convencional dos materiais; p) Manipulagdo criativa dos materiais; q) Uso isolado e convencional de técnicas; r) Combinacdo de técnicas.
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37

33

11

22

22

30

14

31

13

44

39

30

14

32

12

40

41

42

43

44

TOTAL
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Anexo XXVI: Diario de Bordo

Data: 17/2/2025 | 18/2/2025
Atividade da Aula: Discussao Inicial sobre Arte Contemporanea (c/ Obras)

Nestas aulas, propus-me a aproximar os alunos da arte contemporanea, um territério
ainda desconhecido para as duas turmas. Desde o primeiro momento, percebi o impacto
desta introdugdo: o espanto e a surpresa eram visiveis, acompanhados de uma
curiosidade crescente. A estratégia utilizada — a dinamizacdo de uma histéria que
explorava as caracteristicas da arte contemporanea, acompanhada de uma encenagao
de uma visita a um museu de arte contemporanea (com obras ilustrativas) — revelou-se
eficaz para captar o interesse dos alunos e proporcionar-lhes um primeiro contacto
envolvente com este vasto universo. A apresentagdo das obras e dos conceitos foi
orientada para estimular a constru¢ao de conhecimento, de significados pessoais e de
reflexdes criticas acerca desta linguagem, sendo criado, em ambas as turmas, um
espaco no qual os alunos puderam expressar as suas ideias livremente, sem receio de
errar, e isso refletiu-se na participagao e questionamento surpreendentemente ativo dos

alunos, ainda que com diferentes niveis de profundidade.

Apesar de o 5.°- ter participado de forma entusiasta, as suas interpretacbes foram, na
maioria dos casos, mais superficiais e esponténeas, sem grande aprofundamento
conceptual. Ja no 6.°-, os alunos conseguiram ir, desde logo, além da leitura imediata,
justificando melhor as suas interpretagcbes e estabelecendo relagdes mais complexas
com os elementos da obra, num processo de descodificacdo da arte. Esta maior
profundidade contribuiu para um debate mais rico, para uma troca de ideias mais fluida
e argumentada e para a consequente provocagao de reagdes, desde perplexidade até
entusiasmo, destacando-se a perturbacdo de um aluno face a uma obra de Paula Rego
e as lagrimas de uma aluna ao interpretar uma obra de Gerhard Richter. Foi gratificante
perceber que esta abordagem resultou hum ambiente de discussdo genuina, onde o
carater aberto e inclusivo da arte contemporanea contribuiu para fortalecer esta
dindmica pois, cada obra, serviu como ponto de partida para diferentes leituras,
permitindo que os alunos compreendessem que nao existe uma unica resposta certa na

arte.

Em retrospetiva, considero que esta aula evidenciou que a mediacao do professor é
essencial para o desenvolvimento do pensamento criativo dos alunos, mas que esta n&o

se manifesta de forma homogénea. Enquanto o 6.°- revelou, desde logo, uma maior
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capacidade de argumentacado e exploracado de significados, o 5.°- necessitou de um
maior estimulo para ultrapassar interpretacdes superficiais. Esta constatacao reforca a
necessidade de ajustar continuamente a mediagdo em fungéo das respostas dos alunos,
promovendo estratégias diferenciadas para estimular o pensamento critico e a
criatividade de cada turma. No entanto, analiso que este foi um primeiro passo bem-
sucedido na aproximacdo dos alunos a arte contemporanea: a surpresa inicial
rapidamente se transformou em envolvimento, e a diversidade de interpretagdes revelou
um pensamento critico e criativo que quero continuar a estimular. Este primeiro contacto
com a arte contemporanea foi, sem duvida, um ponto de partida significativo para
perceber como o processo de mediacdo pode influenciar a criatividade dos alunos,
tratando-se apenas do inicio de um percurso que espero que venha a expandir-se, tanto
no pensamento dos alunos como na forma como experienciam e se relacionam com a

arte.

Data: 24/2/2025 | 25/2/2025
Atividade da Aula: Ficha de Analise de Obra de Arte

As atividades realizadas nestas aulas centraram-se na realizacdo de uma ficha de
analise de imagens, dividida em trés momentos — descricdo, interpretagdo e
reinterpretacdo —, concebida como um instrumento estruturado, com base na
abordagem de Ana Mae Barbosa e nos métodos de Roland Barthes. Este instrumento
visou desenvolver competéncias de observacgao, interpretacdo, analise critica e
reformulacdo visual, permitindo que os alunos construissem narrativas proprias e
expandissem tanto o seu repertdrio visual quanto a capacidade de ver além do ébvio
(conceptual). Ao interpretarem e questionarem diferentes obras de arte, os alunos foram
incentivados a explorar novas possibilidades de representagcao e significado na sua
prépria producgao artistica, demonstrando que a pratica contribuiu, de forma efetiva, para
a ampliacado da sua visao critica, expressiva e criativa (percetivel através dos trabalhos
e, também, das trocas de ideias que fui tendo com eles durante o desenvolvimento dos

trabalhos).
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Na aula anterior, tanto a turma do 5.°- como a do 6.°- haviam iniciado a realizagao do
exercicio de descricdo das obras, recorrendo a um registo de desenho rapido, tendo
apenas o 5.°- concluido essa atividade. Assim sendo, no inicio desta aula, 0 5.°- retomou
esses trabalhos com uma discussdo sobre os elementos visiveis — a mensagem
denotativa — e o potencial interpretativo — a mensagem conotativa — de cada um.
Durante esta discusséo, a minha intervengao enquanto professora-mediadora procurou
ir além de uma andlise objetiva dos elementos formais presentes nas obras,
incentivando os alunos a explorar, através de questdes abertas direcionadas a incentivar
a reflexdo, as multiplas camadas de sentido subjacentes. No entanto, ficou evidente
que, no caso desta turma, ao contrario do 6.°- na qual a discussao se desenvolveu de
forma mais espontanea, a mediagao teve de ser reajustada para se adequar ao nivel de
maturidade e envolvimento da turma, tornando-se necessario, por isso, um estimulo
mais direcionado para aprofundar as interpretacbes, através da reformulagdo de
questdes e sugestdo de caminhos para que os alunos conseguissem construir leituras
mais ricas e significativas. A principal diferenga entre as turmas residiu na maior
facilidade que os alunos do 6.°- demonstraram ao observar as obras e,
consequentemente, ao elaborar interpretacbes mais complexas e criativas, sem

necessitar de um estimulo constante para estabelecer ligagbes significativas.

A meu ver, este processo de mediacgdo, ajustado e adaptado as caracteristicas de cada
turma, permitiu que os alunos, posteriormente, relacionassem elementos visuais a
experiéncias pessoais, enriquecendo as suas interpretacbes e aprofundando a
compreensdo dos possiveis significados relacionados as obras, resultando em
interpretagdes significativamente mais ricas do que nas primeiras abordagens. A
facilitagdo do dialogo, seja através de debates em grande grupo ou em pequenos
grupos, mostrou-se crucial para a constru¢ao de um ambiente colaborativo, onde cada
aluno péde partilhar as suas visdes e desafiar as perspetivas dos colegas, contribuindo

para a construcao coletiva de interpretagcdes mais complexas.

Na terceira fase da atividade, a reinterpretacao, ambas as turmas apresentaram ideias
muito criativas, ainda que a expressividade visual da turma do 5.°- seja pouco
desenvolvida. A possibilidade de reinterpretar as obras funcionou como um exercicio
para a imaginacao (percetivel através das discussoées, partilhas de ideias e construgao
oral das narrativas que iriam representar visualmente) e para a experimentagdao de
novas formas de expressao. A turma do 6.°-, tal como a turma do 5.°-, apresentou

histérias e reinterpretacées de grande originalidade, demonstrando uma abordagem
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criativa na ressignificacdo das obras analisadas. Os trabalhos desta turma destacaram-
se pela forte capacidade de expressdo plastica dos alunos, evidenciada na
complexidade compositiva, na experimentacéo de técnicas e na expressividade visual

das suas producdes.

Considero ainda importante destacar que, durante as conversas estabelecidas com os
alunos do 6.°-, tornou-se evidente que a etapa anterior de analise das obras, centrada
na descricao e interpretacdo, desempenhou um papel fundamental no aprofundamento
das suas reflexdes, permitindo-lhes explorar novas possibilidades de significado com
maior intencionalidade na realizagdo da reinterpretagdo. O feedback construtivo (na
sugestao de caminhos para um aprofundamento dessas reflexdes) fornecido durante o
desenvolvimento das atividades, reconhecendo, sempre, as ideias apresentadas por
eles, teve um papel fundamental na motivagdo dos alunos para refletirem sobre
diferentes abordagens artisticas e na sequente exploragdo de novas formas de

representacao, evidenciadas nas propostas de reinterpretagao de obras.

Esta experiéncia demonstrou a importancia do papel do professor-mediador, que, ao
equilibrar intervengdes direcionadas, feedback construtivo e a facilitagao de um dialogo
aberto, contribui decisivamente para o desenvolvimento da criatividade dos alunos e
para a ampliagcao da sua capacidade de ver, interpretar e reinventar a arte e o mundo a
sua volta. Contudo, reforco que este papel ndo é estatico nem uniforme: cada turma
apresenta dinamicas e niveis de envolvimento distintos, exigindo abordagens
diferenciadas e ajustadas as especificidades da turma. Esta necessidade de adaptagao
constante sublinha a relevancia de uma mediagao pedagdgica sensivel e flexivel, capaz
de responder as dindmicas particulares de cada grupo e fundamental para transformar
a arte numa ferramenta de desenvolvimento do pensamento critico e criativo,

confirmando o seu valor na formagéo integral dos alunos.

Data: 10/3/2025 | 11/3/2025

Atividade da Aula: Workshop
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Nas aulas de segunda e de terca-feira de Educacéao Visual, foi dinamizado o Workshop
“Exploracao de Materiais e Técnicas Mistas”, cujo objetivo foi proporcionar uma nova
abordagem a arte contemporanea, desta vez, centrada na materialidade e na
experimentacao de materiais e técnicas. Apés uma exploracédo prévia da dimensao
conceptual das obras, realizada através da ficha de analise de obra de arte, esta aula
introduziu novos artistas, nomeadamente Antoni Tapies, Lucio Fontana, Njideka Akunyili
Crosby, Joana Vasconcelos, Bordalo II, Vik Muniz, Sheila Hicks, Lygia Clark, Yves Klein,
Lee Krasner, Gerhard Richter e Anne Teresa De Keersmaeker. A selecao destes artistas
visou proporcionar aos alunos uma compreensao alargada da multiplicidade de praticas
no uso dos materiais na arte contemporénea, que agrupei em trés grandes eixos
tematicos: 1) Texturas e Materiais Diversificados; 2) Transformagéo de Objetos; 3) O

Corpo e 0 Movimento.

O meu papel, enquanto professora-mediadora, revelou-se fundamental na
apresentacado e orientacdo do Workshop. Um dos principais objetivos da minha
abordagem foi facilitar a aproximagéo dos alunos as obras de arte apresentadas,
incentivando a compreensao das diferentes possibilidades expressivas que emergem
da materialidade dos objetos e das técnicas exploradas pelos artistas. Os alunos
demonstraram grande entusiasmo e surpresa perante as obras e as demonstragfes
realizadas, frequentemente expressando reacbes como “Uau!”, o que evidencia o
impacto visual e conceptual das obras. Esta motivagao manifestou-se de forma evidente
na fase pratica do workshop, na qual os alunos experimentaram as propostas sugeridas
e, ainda, desenvolveram abordagens proprias, indo além das indicagbes dadas. Neste
sentido, é importante destacar que os alunos, ao longo de toda a aula, foram
encorajados a explorar diferentes abordagens sem receio do erro, subvertendo a
utilizagdo das técnicas e dos materiais, 0 que lhes permitiu descobrir novas formas de
manipulacdo dos materiais e, consequentemente, aprofundar as potencialidades
expressivas das suas criagdes. Um exemplo desta abordagem manifestou-se na
intencdo de dar continuidade as tematicas previamente exploradas, integrando
elementos de distintos eixos tematicos num unico suporte, o que culminou numa sintese
conceptual entre diversas perspetivas. Um outro exemplo, particularmente revelador
deste processo, foi a utilizacao da areia que, contrariando as expectativas iniciais, foi
pintada, originando uma exploragdo cromatica e textural ndo prevista, mas que se
revelou enriquecedora para a compreensao das multiplas possibilidades expressivas do

material.
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Outro aspeto central na dindmica da aula residiu no feedback construtivo, no qual
procurei valorizar as ideias dos alunos, destacando as suas experimentagdes como
positivas e enriquecedoras. Simultaneamente, ofereci sugestées que visavam incentivar
uma exploracdo mais alargada das possibilidades expressivas dos materiais, de modo
a ampliar os horizontes criativos dos alunos. A minha intencdo foi equilibrar o
reconhecimento das contribuigdes individuais com provocacgdes que desafiassem o seu
olhar sobre as praticas artisticas contemporaneas, estimulando, assim, a tomada de

decisdes fundamentadas e a superacao de limites autoimpostos.

A reflexao sobre o meu desempenho enquanto professora-mediadora nesta atividade
revelou que as estratégias adotadas contribuiram significativamente para o
envolvimento dos alunos e para a ampliacdo do seu repertério técnico e expressivo.
Através da apresentacao dos diversos artistas e constante incentivo a experimentacéo,
foi possivel proporcionar uma experiéncia enriquecedora, que espero ter estimulado

novas formas de pensar e criar.
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Anexo XXVII: Guido para o Grupo Focal

GUIAO - GRUPO FOCAL

Vamos iniciar esta conversa para refletirmos juntos sobre as atividades realizadas ao
longo desta unidade de trabalho. O objetivo é entender como foi a vossa experiéncia ao
contactarem com a arte contemporéanea.

©

10.

11.

12.

13.

1.
Ja conheciam obras de arte contemporaneas antes destas aulas?
O que vocés pensam, depois desta unidade de trabalho, sobre a arte
contemporanea?
Como se sentiram ao aprender mais sobre elas?

2.
Vocés acham que a arte contemporanea é diferente da arte de outros periodos
que ja estudaram?
Em que sentem que é diferente?

3.
Consideram que a ficha de andlise de imagem vos ajudou a observar, interpretar
€ recriar as obras?
Sentiram-se inspirados a criar algo novo depois de observarem e analisarem
essas obras?

4.
Como foi a experiéncia de trabalhar com materiais e técnicas diferentes?
Acham que ajudou a ter ideias novas?

5.
O que foi mais desafiador, ou sentiram mais dificuldades, nestas atividades?

6.
Sera que tudo o que vimos vos ajudou a ter novas ideias? Isto &, sentiram que
depois de conhecer as varias obras e artistas a vossa imaginagao “voou”?
Vocés sentiram que a arte contemporanea vos ajudou a expressar as vossas
emogdes ou ideias de forma criativa? Para ajudar a responder a esta questéao
podemos tentar comparar as vossas primeiras representacdes e esta ultima.

7.

Resumindo, depois destas atividades, vocés acham que conseguem
desenvolver trabalhos de forma mais criativa?
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. [ 2V Anexo XXVIII: Autorizagéo (Grupo Focal)

., Politécnico
de Viseu

o o l.| icacBo

Pedido de Autorizacio para Pais/EE

“Arte Contemporinea ¢ Desenvolvimento da Criatividade na Disciplina de Educagiio Visual”

Autora: C. Inés Pinto | Professora Orientadora Cooperante: Helena Silva | Orientadora: Paula Rodrigues
Ano Letivo: 2024/2025 | Escola Basica do Viso | Turma:

Exmo(a) Encarregado de Educacdo,

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada I11, estou a desenvolver um projeto de investigagdo que pretende
analisar a influéncia que uma aproximag¢io a arte contemporanea pode exercer no desenvolvimento da

criatividade dos alunos do 2.° ciclo do Ensino Basico na disciplina de Educacdo Visual.

Para concretizar este projeto, a colaboragdo do(a) seu(sua) educando(a) ¢ fundamental. Por isso, eu, Carla Inés
Teixeira Pinto, estagiaria no Mestrado em Ensino de Educacéo Visual e Tecnologica no Ensino Basico, da Escola
Superior de Educacdo de Viseu, venho por este meio solicitar a sua autorizagdo para a participa¢do do(a)

seu(sua) educando(a):

e cm discussdes de grupo gravadas, onde os alunos poderdo falar sobre as suas experiéncias

relativamente as atividades realizadas em aula, no ambito do referido projeto de investigacéo.

Estes registos serdo apenas utilizados para a recolha de informagdes e serdo destruidos apos a conclusdo da
investigacio. As informagdes recolhidas serdo tratadas de forma confidencial ¢ exclusivamente para fins de

investigacdo. Os alunos poderdo desistir da participagdo a qualquer momento, sem quaisquer consequéncias.
Agradeco a sua colaboracdo e estou a disposigao para qualquer duvida ou esclarecimento.
Atenciosamente,

Inés Pinto

* Por favor, preencha a autoriza¢do abaixo e devolva-a ao professor.

Autorizaciao

Eu, [Nome do Pai/Mie/Encarregado de Educacio] , autorizo

a participacdo do(a) meu(minha) educando(a) [Nome do Aluno] ]

nas atividades do projeto de investiga¢do acima mencionado.

Assinatura do Responsavel:

Data: / /




Anexo XXIX: Transcri¢des dos Grupos Focais

Transcri¢ao do Grupo Focal (1)

Entrevistador (E): Vamos iniciar esta conversa para refletirmos juntos sobre as
atividades realizadas ao longo desta unidade de trabalho, sobre a arte contemporanea,
que englobou a ficha de analise de imagem, o workshop e a representagdo do amor. O
objetivo é entender como foi a vossa experiéncia ao contactarem com a arte
contemporéanea. Entao, primeira pergunta: Ja conheciam obras de arte contemporaneas
antes destas aulas?

Aluno 1 (A1): Acho que néo.
Aluno 2 (A2): Nao.

Aluno 3 (A3): Nao, mas ja tinha ouvido falar em contemporéneo, em artes, s6 que néo
sabia o que era, e nunca vi, portanto acho que foi a primeira vez.

Aluno 4 (A4): Nao, nunca tinha ouvido falar.
Aluno 5 (A5): Nao.

Aluno 6 (A6): Também ja tinha ouvido falar, mas ndo conhecia. Nunca tinha visto
nenhuma.

E: O que vocés pensam, depois desta unidade de trabalho, sobre a arte
contemporanea?

A5: Como assim?

E: O que é que vocés pensam depois desta unidade de trabalho de arte
contemporanea? O que é que ficaram a aprender?

AG6: Ficaram-se a aprender materiais novos e técnicas novas.
A5: Tivemos a explorar novos materiais e, como ela disse, novas técnicas.
A4: Descobertas, novos materiais, novas técnicas, novas pinturas, novas descobertas.

A3: Relativamente a arte contemporénea, eu acho que exploramos novas técnicas,
como ja disseram. Também aprendemos uma nova arte, uma nova forma de fazer, tipo
ter mais criatividade e ser mais expressivo porque para um faz sentido e para outros
nao faz sentido. Depois, a arte contemporanea é uma arte, digamos, na moda, do nosso
tempo.

A2: Eu acho que exploramos muitos materiais, muitas técnicas e que também
desenvolvemos o desenho, a técnica do desenho.

A1: Descobrimos materiais novos que nao conheciamos antes. Descobrimos técnicas
diferentes de desenho.
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E: Como se sentiram ao aprender mais sobre elas, sobre as obras de arte
contemporanea?

A1: Senti-me bem, senti-me curiosa, senti-me feliz.

A2: Foi a primeira vez que aprendi sobre arte contemporanea. Senti-me, no inicio,
nervosa, sé que agora ja me habituei. Senti-me étima por conseguir.

E: Mas nervosa porqué?

A2: Porque as vezes nao consigo fazer um desenho, com a arte contemporénea, e as
vezes sai mal.

A3: Eu senti-me feliz porque tinha aprendido uma nova forma de desenho. Senti-me
curioso porque estavamos a explorar mais a arte e, também, senti-me... foi uma
explosao de emocgdes boas. Senti-me calmo.

Ad4: Eu acho que me senti um pouco nervosa, porque eu ndo sabia muito bem o que
era. Acho que foi tipo um bocadinho estranho, foi uma coisa diferente que eu
experimentei, foi uma coisa nova que eu nao conhecia e foi divertido aprender. Espero
poder continuar a trabalhar na arte contemporanea.

A5: Eu senti-me feliz. Foi outro modo de arte que eu aprendi. Curioso, como aqui muita
gente ja disse, e também... me senti feliz. Eu senti-me feliz por aprender.

A6: Senti-me feliz e curiosa, porque agora da mais vontade de ir a mais museus ver
mais arte contemporanea, explorar mais artes.

E: Vocés acham que a arte contemporanea é diferente da arte de outros periodos que
ja estudaram? Por exemplo, numa unidade de trabalho anterior, lembram-se daquelas
obras, por exemplo, aqueles retratos do Renascimento. Vocés acham que a arte
contemporéanea é diferente, ou n&o, de outros periodos que ja estudaram?

A6: Depende da arte. Se for uma arte assim com relevo, acho que é mais diferente do
que nos ja estudamos antes. Mas se for como aquelas tirinhas que nds fizemos (a aluna
refere-se ao trabalho de reinterpretagdo de obras da Histéria da Arte), ai ja € uma arte
mais comum.

E: Vou repetir a pergunta porque a A6 ja esta a responder as duas. Mas podem
responder na mesma em conjunto: Vocés acham que a arte contemporéanea é diferente
da arte de outros periodos que ja estudaram? Em que sentem que ¢é diferente?

A5: Eu acho que sim, comparando com os exemplos que vocé disse do retrato. Tipo
nos ainda ndo sabiamos que existiam varios tipos de arte... Depois comecei a aprender
mais sobre a arte contemporéanea. Qual era a segunda pergunta?

E: Em que sentes que é diferente?
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A5: Eu sinto que é diferente porque da tipo algo que se realga mais.

A4: Depende do contexto, porque eu acho que existiram fases em que a arte nao se
justificou muito bem o porqué de ser arte contemporéanea.

E: Nao percebi.

A4: Porque usar a tinta, eu acho que significa mais... acho que n&o associo tanto a arte
contemporanea, mas se falarmos em relevo, em areia, eu acho que associo mais a arte
contemporéanea. Acho que é diferente.

A3: Eu acho que é diferente porque no primeiro periodo lembro-me de estarmos a
estudar a arte que tinhamos arvores, e eu ndo achava aquilo muito bonito, para mim. E
agora estas contemporaneas que estamos a dar sdo mais bonitas, mais do nosso
tempo. E entdo para mim esta é a diferenca.

A2: Eu acho que sim, porque quando aprendi esta arte, para mim, foi diferente do que
a do ano passado.

A1: Eu acho que sim. Sinto que é diferente porque no primeiro periodo nés nao
sabiamos bem o que era arte. S6 desenhavamos alguma coisa e nao sabiamos bem o
seu significado. Agora que aprendemos a arte contemporanea ja sabemos mais coisas,
usamos mais materiais.

E: Vamos falar agora sobre a ficha que fizemos, a ficha de analise de imagem.
Consideram que a ficha de analise de imagem vos ajudou a observar, interpretar e
recriar as obras? Como era a estrutura da ficha? Tinhamos uma parte para observar a
obra que vos foi atribuida. Depois tinhamos uma que era para interpretar o que acham
que o artista queria dizer com aquela obra e depois tinhamos que, a partir daquela obra,
recriar algo novo. Eu queria saber o que vocés acharam sobre essa experiéncia de
realizar a ficha.

AG6: Eu achei dificil, porque eu ndao conhecia aquela arte e nao achei muito facil.

A5: Eu devo dizer quase o mesmo que o A3 porque estdvamos no mesmo grupo, mas
nés recriamos aquela arte e também tentamos dizer tudo o que estava na arte. Como
ela disse, nés também nao conheciamos a arte e depois ficamos a saber que era uma
arte de amor (referem-se a obra “Love”, de Paula Rego).

E: E sobre essa parte do significado?

A5: Pensava que era uma traicao porque ela estava tipo deitada, triste. Como se
chamava “Amor”, levei logo para esse sentido.

A4: Eu acho que a ficha ajudou a perceber o significado além das obras e eu acho que
me ajudou no sentido, tipo de ler as perguntas e perceber o meu sentido para as
respostas. Porque ii, tinha de escrever e eu acho que me ajudou a perceber mais ainda
da arte.
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A3: Eu vou dizer o que a A4 disse, que me ajudou a perceber mais, pois aprofundamos
a obra. Como o A5 também ja disse, nés quisemos saber o que a obra tinha, pois tinha
cama, tinha uma manta... nés quisemos mesmo aprofundar. Soubemos até o nome da
obra que, por acaso, se chamava “Love” (de Paula Rego), que é amor. E, também, acho
que para mim ajudou a entendé-la, mas nés tivemos que pensar antes um bocadinho
para ter depois aquela ideia. Portanto, no inicio eu acho que foi dificil, mas depois em
10/15 minutos entendemos e conseguimos fazer a ficha.

E: O que o A3 estava a dizer, e que foi 0 que percebi foi que, o observar a obra ajudou
a que conseguisses aprofundar para depois obter um significado para ti?

A3/ A5: Exato. Exatamente!

A2: Acho que sim, s6 que é quase a mesma coisa que a A6. Foi um pouco dificil para
mim, s que depois tive ajuda e que cheguei a conseguir interpretar.

A1: Eu acho que a ficha me ajudou a perceber melhor o que a obra significava. E, achei
um bocadinho dificil, como a A6 disse.

E: Ainda sobre a ficha... vamos falar sobre o terceiro exercicio, que foi a recriacao.
Gostava de saber se vocés se sentiram inspirados a criar algo novo, sentiram-se
criativos, depois de observarem e analisarem essas obras?

A1: Eu acho que sim, senti-me criativa porque o que a obra significava para mim era...
(a recriagéo) tinha mais ou menos um livro que tinha varias palavras, mas que
significavam o amor, com varios sentimentos. E eu decidi criar com cada palavra.
Imagine, amor... coloquei o significado de amor, na raiva o significado da raiva.

A2: Eu acho que esse exercicio foi mais facil para mim. O mais dificil foi desenhar. Eu
acho que tive criatividade, por isso senti-me criativa.

E: Porque achas que te sentiste criativa? O que achas que te desencadeou a
criatividade?

A2: Porque tive logo uma ideia de uma histéria e ainda bem que calhou aquela obra e
aquela personagem ajudou-me a ter criatividade.

A3: Senti-me, digamos assim, util e produtivo, porque tive a ajudar e a criar uma histéria
no sentido criativo. Depois eu estava a ajudar a dar ideias e acho que senti, tipo, um
trabalho de grupo bom. Eu senti-me criativo porque estavamos a criar uma coisa que ha
10 minutos atras nem tinhamos pensado.

A4: Senti-me criativa e eu achei que, ao meu desenho que ainda nao acabei mas que
pretendo acabar, eu fiz 0 nosso contexto de mim e das minhas colegas, que era um livro
que estava todo riscado (refere-se a obra “Antinous — The Memory of Our Love”, de
Giuseppe Penone), e eu achei que o meu desenho até representou alguma coisa e eu
achei que até representou alguma coisinha sobre o desenho.
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E: Mas achas, entdo, que a obra que analisaste ajudou a criares esse desenho?

A4: Ajudou. Porque onde eu me inspirei para fazer aquele trabalho, inspirei-me tudo
naquela obra.

A5: O que 0 A3, que é do meu grupo, referiu, vou voltar a referir. Nés fizemos em grupo,
que foi tipo, como fomos no sentido da traicdo, nds representamos a mulher que estava
deitada e depois a trair o homem dela. Eu acho que aprendi mais ou menos como... ndo
sei bem explicar... eu levei para aquele sentido de como nao traiu e até exploramos
diferentes materiais, utilizamos pastéis... e eu acho que foi isso.

A6: Sim. Eu fiz tipo uma praia com a Vaiana, e depois eles encontraram uma carta no
chao, com palavras de amor.

E: O que foste buscar a obra para teres criado isso?

A6: Como a carta estava toda riscada (refere-se a obra “Antinous — The Memory of Our
Love”, de Giuseppe Penone), eu depois fiz de outra forma, de uma forma que me veio
a cabega.

E: Ou seja, viste um elemento na obra e, a partir dai, criaste algo novo?

A6: E isso.

E: Agora vamos falar sobre o Workshop, aquelas trés tematicas.

AG6: Adorei isso!

E: Va, como foi a experiéncia de trabalhar com materiais e técnicas diferentes?

A5: A experiéncia foi muito boa. Eu gostei também. E depois consegui mexer mais com
tintas, que praticamente nunca mexo... em areia, que apenas vejo na praia e criei
trabalhos com ela. Também fiz um campo de futebol, com caixas de ovos. Gostei muito
da experiéncia. Foi muito fixe!

E: O que aprendeste?
AS5: Que podemos usar varios materiais nos trabalhos.

A6: Eu gostei muito. A parte que mais gostei foi a mesa da areia e da tinta, também.
Gostei muito porque experimentamos coisas que ainda nao tinhamos feito, nunca, nas
aulas de EV e de ET. Nunca tinhamos feito isto e gostei bastante.

A1: Eu gostei muito também porque nés descobrimos novos materiais. O meu preferido
foi usar a areia e o da tinta também gostei muito. Percebi que no da construgéo, o tempo
parecia que passava mais rapido, porque estavamos a tentar montar alguma coisa e ja
s6 faltavam dois minutos. Mas os outros ndo, quando vias, ja acabaste e ainda faltavam
para ai uns 3 ou 5 minutos.
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A2: Eu ndo gostei, nem gostei. Foi médio. Houve algumas das trés que eu nao gostei
muito.

AS5: Como?! Qual foi?

A2: Foi a dos cartbes, de construcao.
AS5: Eu gostei.

A6: Gostei bué dessa.

A2: Como a A1 disse, ndo tivemos muito tempo para fazer. S6 fiz uma ou duas
experiéncias. Nao gostei.

E: Nao gostaste de nao ter tempo? Ou nao gostaste da experiéncia?

A2: Nao gostei muito dos materiais que usei nessa mesa, porque as outras gostei muito.
A minha favorita foi a das tintas, porque eu ja tinha usado tintas. Para mim foi bom.

E: Vou s6 dizer uma coisa. O workshop s6 deu para ser aquele tempo pois era para
vocés explorarem um bocadinho de tudo, no tempo da aula, para depois conseguirem
explorar mais a fundo numa outra oportunidade.

A3: Eu gostei muito. Na parte da construcao, eu senti-me um construtor. Na da tinta,
senti-me um pintor, porque estava a fazer muitos movimentos. Na da areia, parecia que
eu estava no mar e depois quando pude por o gesso, molhado, parecia que era a agua
do mar a bater nas maos.

E: Entdo, gostaste da experiéncia?
A3: Eu nao gostei, eu adorei! Foi muito top.

E: Ja percebi que adoraste a experiéncia, mas também gostava de perceber o que
aprendeste com ela?

A3: Eu aprendi a usar varios materiais, como a areia que eu consegui desenvolver no
meu trabalho final, ja. Tinta ja tinha usado e aquela parte da construgao com caixa de
ovos, achei desafiante.

A4: Eu gostei. A minha parte favorita foi o gesso, porque nunca tinha experimentado
esse material e eu achei interessante. Também gostei da parte das tintas, dos
movimentos com o cartao.

E: Consideras, entdo, como uma experiéncia positiva?
A4: Sim!

E: Vocés ja foram respondendo mas, acham que o Workshop ajudou a ter ideias novas?
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A1/A2/ A3/ A4/ A5/ A6: Sim!
E: O que foi mais desafiador, ou sentiram mais dificuldades, nestas atividades?

A6: Eu acho que foi o trabalho da ficha. Preenché-la foi um bocado dificil, porque nés
nao tinhamos ideia do que era aquilo.

A1: A minha dificuldade também foi na ficha, porque ndo dava para perceber muito bem,
mas depois no final percebia-se.

E: Foi aquele impacto do novo, mas depois, entretanto, comecaste a perceber. Mas ao
inicio foi dificil, é isso?

A1: Foi isso.

A2: Acho que foi no Workshop, na de construgdo. Nao sabia muito bem o que fazer,
estava baralhada. Nao tinha nenhuma ideia.

A6: Gostava de acrescentar... nessa mesa do Workshop, eu amei, mas eu senti
dificuldade porque nao sabia o que fazer.

A1: Também senti dificuldade, porque era muita pressado e eu estava a fazer algo e
depois s6 faltavam 3 minutos, nao sabia o que fazer.

A3: A minha maior dificuldade foi na ficha porque o nosso grupo demorou muito tempo
a entender, 0 nosso processamento nao estava muito rapido. O inicio foi dificil, mas
depois de alguns minutos fizemos aquilo tudo num instante!

E: E ficaste a perceber? Foi so6 o inicio certo? A partir de que momento é que achaste
que comecaste a perceber?

A3: A partir do momento em que comegamos a falar com a professora e nos esclareceu
as duvidas, e ficou mais claro.

A4: Para mim foi a parte das mesas, do Workshop. Eu gostei, mas achei dificil, na parte
do corte. Eu estava confusa no sentido do recorte, porque ndo sabia bem o que fazer,
nem como me mexer, porque achava as tesouras dificeis de recortar as caixas de ovos.

AS5: Entdo, eu achei que tive mais dificuldade na ficha. Nés demoramos muito, mas
muito a perceber o que era para fazer. Depois, fomos encaminhados e logo
conseguimos resolver.

E: Sera que tudo o que vimos vos ajudou a ter novas ideias? Isto €, sentiram que depois
de conhecer as varias obras e artistas a vossa imaginagao “voou”?

A1/A2/A3/A4/A5/A6: Sim!

E: Entdo, sentiram que a arte contemporadnea vos ajudou a expressar as vossas
emocdes ou ideias de forma criativa? Para ajudar a responder a esta questdo podemos
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tentar comparar as vossas primeiras representacoes e esta ultima. Vamos distribuir os
trabalhos.

A4: Eu acho que sim, porque tal como eu ja tinha dito na aula, este aqui (12
Representacao) eu acho que nao desenvolvi nada. Acho até que ficou mal pintado. Este
daqui (22 Representacdo) ja ficou bom. Eu acho que evolui bastante. J& usei varias
técnicas, por isso considero que evolui bastante.

A3: Ajudou porque, como pode ver (12 Representagdo), eu antes ndo sabia como fazer
as coisas, antes estava a fazer tudo muito igual, isto ficou péssimo na minha opinido.
Se este fosse o trabalho final, nem o queria apresentar. Agora, eu acho que melhorei
muito. Eu até dei um nome ao trabalho... Eu também acho que tudo isto me ajudou,
porque antes eu nao tinha muita criatividade e eu consegui ter criatividade para fazer
isto (22 Representacao).

A6: Eu acho que sim, porque passar disto (1% Representagcdo) para isto (22
Representacao) foi bom. A arte contemporanea ajudou pelas técnicas.

A5: Deste (12 Representagao) para este (22 Representagcao) melhorei muito! Mas muito,
tipo daquele a 100%, sabe? E eu acho que aprendi muito mais a fazer novas técnicas,
novos modos de trabalho.

E: Na avaliacdo, na sala, tu falaste que uma das coisas que foste buscar a arte
contemporanea foi a parte da ideia, queres falar um pouco sobre isso?

A5: O amor vem de dentro e vem de todos os paises. Tive criatividade no “AMOR” em
alfabeto fenicio.

A1: Eu acho que evolui um bocadinho. Eu acho que nao tive muito cuidado no primeiro
trabalho. Acho que no segundo ja evolui um bocadinho. Eu quis mostrar que, cada letra
pode ter um significado. Eu ndo usei muitos materiais, porque tinha receio de nao ficar
muito bem, mas coloquei aqui jornal.

A2: Acho que me ajudou muito, porque comparando deste (12 Representacao) para este
(22 Representagao), eu acho que melhorei. Fui buscar a arte contemporanea a saudade,
a parte da ideia, e os materiais. Por exemplo, a A4 usou os jornais e o papel, e eu usei
cartolina preta e lapis branco e pastel seco.

E: Resumindo, depois destas atividades, vocés acham que conseguem desenvolver
trabalhos de forma mais criativa?

A1/A2/A3/A4/A5/A6: Sim!
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Transcricao do Grupo Focal (2)

Entrevistador (E): Vamos iniciar esta conversa para refletirmos juntos sobre as
atividades realizadas ao longo desta unidade de trabalho, sobre a arte contemporéanea.
O objetivo é entender como foi a vossa experiéncia ao contactarem com a arte
contemporéanea. Entao, primeira pergunta: Ja conheciam obras de arte contemporaneas
antes destas aulas?

Aluno 7 (A7): Mais ou menos. Eu conhecia algumas mas, ndo todas.

Aluno 8 (A8): Antes de termos visto os quadros, eu ja tinha ido ao antigo museu de arte
contemporanea com o0 meu pai, a Lisboa.

E: Entdo ja conhecias?
A8: Sim.

Aluno 9 (A9): Eu conhecia o nome e uma ou duas artes, mas nao sabia muito bem na
altura.

Aluno 10 (A10): Eu ja conhecia porque os meus primos, sempre que estou de férias
com eles, levam-me a sitios que, se fosse eu a escolher, nunca ia la. E era la que eu
conhecia a arte.

Aluno 11 (A11): Ja conhecia, mas nao sabia que eram arte contemporanea.

Aluno 12 (A12): Eu ja conhecia porque na Suica nés trabalhdvamos bastante com
projetos com arte contemporénea, e era muito divertido fazer.

E: O que vocés pensam, depois desta unidade de trabalho, sobre a arte
contemporanea?

AT: Eu penso que... como posso explicar... deve ser fixe, e é! E bom trabalhar e gosto
desse tema.

A8: Esta arte puxa-nos pela cabeca, para a nossa criatividade. E divertido, e isso
mostra-nos como temos capacidades na arte. E algumas pessoas também nao gostam
de Educacao Visual e Educacao Tecnoldgica mas, demonstra aqui um bom alvo para
termos mais motivacéo.

A9: Eu vejo na arte contemporanea uma maneira de nos expressarmos melhor, porque
pelas pinturas as vezes é um bocado complicado perceber. Pela arte contemporanea,
pode ser mais um bocado dificil de compreender, mas acaba por fazer um sentimento
dentro de nds que nds percebemos sé que € a nossa maneira.

A10: Eu acho que é uma coisa que nao da para ser muito explicada por palavras, e mais
por atos, emocgdes e sentimentos.

263



A11: Acho que a arte contemporanea levou-nos para um mundo que nds nao
conheciamos completamente que é podermos criar e imaginar coisas que se calhar
nunca existiram. Aprendi muito com a arte contemporanea.

A12: Eu acho que a arte contemporanea é muito divertida porque tem um sentido par
uns que pode nao ter para outros, e mostra o que esta dentro da nossa criatividade. E
pensar fora da caixa para percebermos alguma obra.

E: Como se sentiram ao aprender mais sobre elas, sobre as obras de arte
contemporanea?

AT7: Senti curiosidade, diversdo e emocdes.

A8: Descobri que a arte contemporanea nao é sé uma ou duas artes, mas um mundo
de artes em que todas as artes, para ndés, pode significar uma coisa e para outros
outra... o que é muito divertido, 0 como pensamos sobre a arte e como ela pode ser
para nos.

A9: Eu gostei de aprender sobre a arte contemporanea porque me ajudou a expressar
mais coisas que se a falar eu ndo ia conseguir expressar.

A10: Eu gostei de aprender sobre arte contemporanea, porque ficamos sempre a saber
mais. Nunca custa aprender mais. Fiquei curiosa para experimentar mais coisas. Muito
provavelmente vou experimentar muitas mais coisas em casa e gostei muito de
aprender.

A11: Senti-me completamente renovada porque antes ja gostava de arte e entdo agora
ao aprender arte contemporanea, para mim, foi uma coisa que me deixou ainda mais
ansiosa para poder inventar e criar mais coisas.

A12: Eu gostei de aprender arte contemporénea porque aprendemos que, qualquer
coisa que tenhamos em casa, tipo uma cadeira pode ser usada de varias maneiras e
ser arte contemporanea. E eu gostei muito porque era um misto de emogodes, porque
num momento estamos a fazer o trabalho de forma muito calma e depois ja estamos a
fazer depressa. E ver as pessoas da nossa turma também muito contentes e algumas
a fazer os trabalhos com os pés e com as maos... foi muito divertido.

E: Vocés acham que a arte contemporénea é diferente da arte de outros periodos que
ja estudaram?

AT7: Diferente.
E: Podem logo responder a préxima que é: em que sentem que € igual ou diferente?

AT7: E um pouco diferente porque algumas artes sdo feitas por materiais que n3o s&o
bem... como posso explicar... bem utilizaveis ou Uuteis, mas formam uma arte muito
unica.

264



A8: A arte contemporanea e outros estilos também podem ter significados iguais e
diferentes. Claro, usamos outros materiais do que na arte que é so tintas e outros, como
marcadores e lapis. Na arte contemporanea € de levar a nossa imaginagao ao limite,
pois temos contacto com outros materiais que nunca tivemos, como o0 gesso e outros
papéis. E também que a arte contemporanea e as artes nao precisam de ser explicadas,
0 que importa é admira-las. Quem néo gosta, nao gosta, mas para os artistas... devem
ter algo emocional dentro de si.

A9: Eu acho que é diferente porque na arte contemporanea podemos utilizar tudo o que
quisermos. Nas artes de outros periodos também podiamos, mas nesta usamos mais
coisas do que nos outros periodos. Eu acho que fez a diferenca.

A10: Eu acho que é igual porque... eu ndo sei porqué, mas eu sinto que a arte
contemporénea € a mae das artes, porque na arte contemporanea nés podemo-nos
expressar de qualquer forma, como nas outras artes, e podemos fazer tudo igual como
nas outras artes. N6s podemos trabalhar na arte contempordnea com materiais
diferentes porque, por exemplo, se formos a pintar um quadro, nés podemos também
por gesso ou cartolina ou algod&o no quadro, ... acho que ¢é igual.

E: Onde é que ja viste uma obra com algodao e gesso, nas obras mais antigas?
A10: Nao sei...
E: Tens que pensar sobre isso, perceber se ja existia ou no.

A11: Eu acho que é diferente porque na arte contemporanea eu senti que usavamos
coisas assim mais tateis, mesmo pelos exemplos que as professoras nos deram. E a
arte que eu conhecia antes talvez era mais com marcadores, lapis, pastéis... e quando
comegamos este novo projeto, tive contacto com coisas que nunca tinha tido antes.

A12: Eu achei diferente porque, como eu ja disse antes, qualquer coisa se pode tornar
arte contemporanea, como 0 gesso que antes so servia para cuidar dos bragos que sao
partidos. Agora ndés usamos como arte, e ai remete um pouco de que podemos usar
tudo para fazer algo diferente.

E: Agora, vamos falar agora sobre a ficha de analise de imagem. Consideram que a
ficha de analise de imagem vos ajudou a observar, interpretar e recriar as obras?

AT7: Ajudou um pouco para perceber como funcionava.

A8: Ajudou-nos a perceber o que a arte pode significar. Ajudou-nos a poder criar uma
arte... Toda a gente gosta das suas artes e claro, isso também eu sei, que quando uma
pessoa sabe que puxou pela sua imaginagdo e criatividade, sabe que isso sempre
contribuiu. E n&o é s6 isso! Também é o querer trabalhar, ndo € so6 pensar e esta pronto.
Tem que se ter trabalho arduo para se poder fazer um trabalho, como toda a gente fez,
que eu gostei muito de todos os trabalhos, todos representam uma coisa muito especial
e eu sei disso.
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A9: Para mim, sim. Ajudou a perceber mais sobre a arte contemporanea, porque nos
comegamos a saber mais sobre arte contemporanea foi no inicio, aquilo que nds
achamos e aquilo que realmente é.

A10: Eu achei que nos ajudou até que bastante porque agora a fazer o trabalho final,
ajudou-me a pensar numa histéria para dar ao meu trabalho, e como as professoras
pedem sempre para nés dizermos em que nos inspiramos, ajudou-me muito a criar uma
histéria por tras do trabalho que nem toda a gente consiga compreender, mas que o
artista, neste caso eu, consiga.

A11: Acho que ajudou muito porque quando nos deram aquela arte contemporanea
para analisar, reparei muito nos detalhes e quando recriamos este trabalho da tematica
do amor, fez-me pensar muito nos detalhes que ia fazer.

A12: Eu acho que ajudou bastante porque assim nds conseguimos atentar no trabalho,
porque sabemos que nem todas as pessoas vao conseguir perceber o que é, depende
da obra, e que mesmo que o trabalho nao tenha ficado tao bom, para outras pessoas
pode ter ficado muito bom.

E: Vamos agora falar sobre aquele ultimo exercicio da ficha, o de recriar a obra. Gostava
de saber se vocés se sentiram inspirados a criar algo novo, sentiram-se criativos, depois
de observarem e analisarem essas obras?

AT7: Nao tanto, porque o meu trabalho n&o ficou assim grande coisa.

A8: Eu quis representar aquilo que eu queria fazer, mais com detalhe nesse trabalho.
Quis representar um bocadinho da minha criatividade e ajudou-me um bocadinho a
pensar naquilo que eu podia fazer para ter uma boa nota e fazer um incrivel trabalho.

E: Entdo sentiste que ter observado aquelas obras ajudou-te naquele ultimo exercicio?
A8: Ajudaram-me a pensar no que € que eu ia fazer.

A9: Para mim, ajudou-me. Eu n&o sei se percebi da mesma maneira que a artista quis
representar, mas da maneira que eu entendi, eu acabei por fazer o trabalho dessa
mesma ideia que eu entendi.

E: Entao estas a dizer que o que te ajudou a criar algo novo a partir da obra foi a ideia
que retiraste da artista?

A9: Sim.

E: Isso também ¢é importante referirem quando forem falar. Se realmente se sentiram
inspiradas a criar algo novo, de onde é que vocés acham que veio essa inspiragao!

A10: Sim, ajudou-me, até que bastante, porque quando me deram a obra para analisar,
eu pensei em coisas diferentes das minhas colegas, que foram mais pelo ébvio. Entéo,
nesse trabalho, eu também quis ir menos pelo ébvio, mais por mim mesma, pelo que o
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meu coragao diria. Eu n&o me inspirei muito na obra que me deram porque eu achei que
a artista tinha uma forma de se expressar, mas a minha era diferente, por isso eu nao
quis usar as cores ou os materiais da obra.

E: Mas nos tivemos de recriar a partir daquela obra. Que bocadinho foste buscar para
surgir aquele desenho? Isso é importante para percebermos como passamos daquela
obra para aquele desenho?

A10: Remeteu-me mais a pensar um bocado fora da caixa e a interpretar a obra de
forma diferente. Por isso € que eu fiz aquele trabalho.

E: Foi a partir mais da ideia?
A10: Sim.

A11: Inspirei-me muito no trabalho. Se eu fiz aquele desenho foi muito em relacéo aos
detalhes, como ja tinha falado ha bocadinho. Eu ligo muito aos detalhes do desenho e
naquele caso, naquela obra, vi ali coisas que se calhar outras pessoas nao viram.

E: Foram os pequenos detalhes. Ou seja, foi, entdo, aquele exercicio de observagao
que te ajudou mais a criar?

A11: Sim.

A12: Eu acho que a parte de recriar ajudou porque conseguimos, também, experimentar
um pouco do que nés ja tinhamos visto na outra obra, para recriarmos o que nds
sentimos sobre essa obra.

E: Agora vamos falar sobre o Workshop. Tinha trés tematicas diferentes, e tiveram de
rodar entre elas. Lembram-se? Eu agora queria saber como foi a experiéncia de
trabalhar com materiais e técnicas diferentes?

AT7: Foi bom. Para ser sincero, foi boa... o toque... de tocar em novas coisas que eu
n&o conhecia antes € bom. Eu gosto de conhecer coisas novas e utilizar.

A8: Gostei da experiéncia com os novos materiais, tanto como eram diferentes dos
materiais que tocavamos antigamente. Tivemos mais liberdade para usar todos os
materiais, como a areia, os tecidos e todas as coisas que estavam disponiveis para usar.
Para mim foi uma sensacgao muito boa... ter materiais para poder usar e muitas coisas
novas para aprender.

A9: Eu gostei porque, na primeira mesa fiz coisas, desorganizadas, mas que eu entendi
mais ou menos 0 que eu queria demonstrar. Toquei em coisas novas e usei-as como
artes, que nunca pensei pudessem ser artes e gostei. Na segunda mesa, os jornais,
inspirou-me uma coisa que eu gostei muito de fazer. Nas tintas eu inspirei-me numa arte
que eu gostava muito e gosto.

A10: Eu vou ser sincera, eu senti-me um bocado pressionada porque as professoras s6
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nos deram 10 minutos e 10 minutos nao da para fazer, basicamente, quase nada. E eu
gosto muito das coisas certas. Se eu pintar uma coisa mal, eu choro, eu sou assim. E,
o workshop ensinou-me a ter calma sob pressao, e a saber interpretar as coisas e os
materiais de outra forma, usar os materiais de outra forma, e eu gostei muito.

A11: Eu gostei muito porque consegui criar obras diferentes em cada mesa que ja tinha
imaginado, e que nunca tinha conseguido fazer. Foi mesmo muito bom ter essa
liberdade para conseguir criar obras e libertar a minha imaginacgao.

A12: Eu gostei porque nds aprendemos muitas coisas. Pudemos usar varias coisas.
Depois o que nods aprendemos no Workshop podemos usar no trabalho final, algumas
pessoas, outras ndo. E também ajudou no companheirismo, porque estdvamos todos
sob pressédo porque tinhamos pouco tempo. Foi muito divertido ver toda a gente a rir e,
também, a ter um pouco de desespero sob a presséo.

E: Ainda sobre o workshop... acham que ajudou a ter ideias novas?

AT7: Sim, ajudou porque... como posso dizer... ajudou para pensar mais fora da caixa e
nao pensar mais no ébvio.

A8: Sim, ajudou a ndo querer tentar imitar os outros, mas sim fazer aquilo que nos vem
da cabeca.

A9: Sim, ajudou a colocar materiais que nés aprendemos em pouco tempo. Usamos e
fizemos uma arte que para nds pode acabar por ter alguma emocgéao, para os outros
depende.

A10: Eu acho que ajudou, porque... eu fui buscar inspiragao as coisas mais simples da
vida, mas que no final podem ter um significado perfeito. E também dei mais valor a
essas coisas.

A11: Sim, ajudou muito porque eu antes, vou ser sincera, eu antes quando tinha de
fazer alguma obra ou alguma arte, eu seguia muito as ideias dos outros e, com isto
aprendi a ter ideias Unicas que se calhar ninguém tinha pensado.

A12: Eu acho que sim, porque ajudou. Porque antes ndo gostava nada de desenhar,
nem de pintar, pronto, de fazer os trabalhos manuais e agora, depois de fazer estes
trabalhos, ja comecei mais a fazer desenhos e pinturas que antes nunca pensei em
fazer, e também despertou a minha criatividade.

E: O que foi mais desafiador, ou sentiram mais dificuldades, nestas atividades?

AT7: Na ficha, na interpretagdo de uma obra qualquer e tentar saber o significado da
obra. Achei dificil pensar e puxar pela cabega — como € que eu ia interpretar o trabalho,
a obra.

A8: As minhas dificuldades foram mais no Workshop e no trabalho final. Tive menos
tempo e foi desafiante, para mim.
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A9: Para mim foi mais no trabalho final. As vezes eu tenho ideias que acabo por
expressa-las no trabalho. Outras vezes, tenho dificuldades em pensar tipo que material
vou usar para aquilo.

A10: Foi mais no trabalho final, também, porque eu gostei muito como ficou o trabalho.
E eu, enquanto fazia algumas partes do trabalho, tive um bocado de conter as minhas
emogdes para... ndo chorar... porque, no final, no trabalho eu fiz cenas que eu nunca
poderei voltar a repetir na minha vida.

A11: Senti dificuldades ao interpretar a obra que nos calhava porque, ao inicio, aquilo
nao me dizia nada. Eu olhava para aquilo e via uma coisa que, para mim, se calhar era
simples. Depois, ao longo do tempo, fui entendendo.

A12: Eu achei mais dificil o Workshop, porque tinhamos pouco tempo e era muita
pressdo, e porque nos queriamos fazer um bom trabalho mas, ao mesmo tempo,
tinhamos pouco tempo para o fazer. Mas, no fim, acho que correu bem o trabalho. S6
senti dificuldade na parte da pressao, no resto acho que nao.

E: Sera que tudo o que vimos vos ajudou a ter novas ideias? Isto é, sentiram que depois
de conhecer as varias obras e artistas a vossa imaginagao “voou”?

AT7: Nao é bem voar mas... expandiu a minha criatividade, muito!

A8: Mais ou menos. Para mim nao foi muito bem de acordo com as artes que
apresentaram. Nao foi bem isso que me motivou, foi mais a minha criatividade.

E: Entdo achas que a arte contemporanea nao te impulsionou, em nada, a criatividade?
A8: Impulsionou, mas estou a dizer que ndo € muito, muito. Foi uma ajuda da arte.

A9: Sim. Eu antes, quando era mais nova, e ainda hoje, gosto muito de fazer em 3D, e
queria fazer. A arte contemporanea mostrou-me que da para fazer em 3D os trabalhos
que, por vezes, sdo um bocado dificeis.

A10: Ajudou, porque se nés nao tivéssemos feito este processo todo, muito
provavelmente eu ia focar muito mais na apresentagcao e nao na histéria. Porque eu
acho que a historia é mais importante do que a apresentagdo em qualquer trabalho e,
que sem a histdria, ndo ha uma apresentacao boa, na minha opinido. Mas cada um tem
a sua opinido, esta é a minha. E sim, eu acho que ajudou muito na parte da historia.

A11: Para mim, ajudou muito a voar através da minha imaginagao, porque sempre tive
ideias assim um bocadinho fora da caixa. Entdo, agora consegui expor a minha
criatividade e imaginagdo com todos os materiais que nos deram.

A12: Eu acho que sim, que me fez a criatividade voar porque, agora, eu vejo as coisas
na escola e nos varios lugares e penso como é que aquilo poderia ser arte
contemporénea... penso... o mundo a nossa volta como se fosse uma arte
contemporéanea.
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E: Vocés sentiram que a arte contempordnea vos ajudou a expressar as vossas
emogcdes ou ideias de forma criativa? Para ajudar a responder a esta questao podemos
tentar comparar as vossas primeiras representacgdes e esta ultima. Vamos distribuir os
trabalhos.

AT7: Eu ndo tive muito tempo para fazer, mas acho que eu podia ter feito melhor (12
Representacao). E eu, com a arte contemporanea, evolui muito e, como ja tinha dito,
expandiu muito, mas mesmo muito a minha criatividade! Este trabalho (12
Representacao) quase que nao significa nada.

A8: Sim, muito, muito! Como todos sabem, a arte contemporanea contribuiu muito para
o meu trabalho, tal como eu contribui.

A9: Eu neste trabalho (12 Representacao) nao tive ideias nenhumas, entdo, eu acho
que a arte contemporanea mudou o trabalho final, porque este trabalho nao ficou muito
como aquele, ficou bem diferente na verdade, e eu gostei mais daquele (22
Representacao) do que este, porque neste eu estava sem ideias, ndo sabia o que era a
arte contemporanea e, perceber o que era a arte contemporanea e os materiais que
podiamos usar, ajudou-me muito mais a pensar.

E: Consegues dizer, em especifico, o que te inspirou na arte contemporanea para teres
passado disto, para isto?

A9: Inspirou-me que, com a arte contemporanea consigo expressar coisas que eu a
falar com pessoas nao consigo expressar. Mas, ao fazer o trabalho, com a arte
contemporénea que acaba por se expressar mais do que sé6 em desenho e pronto.
Ajudou-me muito mais.

A10: Eu, deste trabalho para aquele, a Unica coisa que eu mantive foi a esséncia e a
historia. O resto eu mudei tudo visualmente, porque eu achei que este trabalho (12
Representacao) nao estava completo e, também estava um bocadinho sem ideias
mas... eu usei muito mais materiais do que neste. Da para ver nitidamente. E consegui
expressar-me de outra forma com as coisas que aprendi sobre a arte contemporéanea.
Aprendi, também, a trabalhar um bocado sob pressao porque este trabalho eu fiz um
bocadinho sob pressao. E este também, mas neste também n&o tive muitas ideias para
trabalhar sob pressao.

E: Era importante falares sobre uma questdo. Foste a Unica que optaste pela
performance.

A10: Quando as professoras me mostraram a performance, eu fiquei muito
impressionada e depois eu com este desenho, a histéria que eu tenho nesse, fazia muito
sentido se eu fizesse uma performance. Isto porque eu sabia que na performance, o
desenho no papel de cenario ia ficar horrivel mas teve muito sentido para o meu
trabalho.

A11: Deste trabalho para aquele a arte contemporanea fez-me perceber que o amor
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nao é soé representado por coragdes, mas sim por lugares, ou pessoas, objetos que nds,
se calhar, sentimos que sdo mais especiais. O trabalho agora final acho que ficou muito
bom para aquilo que eu esperava porque na aula passada eu acabei por ter um
bocadinho menos tempo e trabalhei um bocadinho sob pressdo, mas consegui acabar
e ficou como eu queria.

A12: Eu achei que o meu trabalho deste para o trabalho final mudou muito,
completamente. Nao tém nada a ver um com o outro. E que a arte contemporanea fez-
me perceber que o amor ndo é s6 aquilo que esta por fora. E muito o que esta por
dentro, € muito o que as pessoas pensam sobre o que € o amor e um significado do
amor para uma pessoa pode ndo ser 0 mesmo para outra.

E: Resumindo, depois destas atividades, vocés acham que conseguem desenvolver
trabalhos de forma mais criativa?

A7: Sim, muito mais. De este trabalho para esse evolui muito, entdo eu acho que
consigo fazer ainda melhor do que eu fiz hoje e ontem.

A8: Eu acho que vou evoluir porque cada vez que vamos crescendo a nossa cultura, a
nossa imaginagéao e formas de pensar vai evoluindo, tal como a nossa vontade.

A9: Eu nao tenho muito a certeza porque nao sei o que o futuro me espera, mas
depende... porque eu posso ser uma adolescente ou uma adulta criativa ou ndo. Mas,
se eu acabar por conhecer materiais e acabar por me apaixonar ainda mais por arte,
posso acabar por fazer trabalhos que evoluiram.

A10: Eu acho que sim, que vai ajudar bastante para o meu futuro porque, como é que
eu direi... é importante saber-nos expressar de outra forma, nao sé6 por palavras, mas
também por desenhos, maquetes, entre outras coisas.

A11: Acredito que sim. Acredito que isto me va ajudar para o futuro porque sempre me
interessei pela arte, entdo quando aprendemos arte contemporanea ja estava a pensar
em muitas mais coisas que podia fazer.

A12: Eu acho que a arte contemporénea e estes trabalhos me v&o ajudar bastante para
ter mais criatividade porque faz-nos espremer a nossa imaginagao ao maximo. Tudo o
gue nés imaginamos pode nao ser 0 que vai ser o trabalho final e isso € uma coisa que
pode ser muito boa ou muito ma.
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