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"on ne vit pas pour écrire, et on n’écrit pas parce qu’il
est necessaire d’écrire pour vivre, et qu’il faut d’abord
vivre..."

Pierre Drieu La Rochelle, Sur les écrivains

"Ai é que esta. Ele vive num mundo onde nao se sabe o que é um simbolo ou uma metafora. E é de
simbolos e metaforas que vivemos na Aldeia da Roupa Branca"

Alexandre Pinheiro Torres

"...cada livro é uma busca da minha identificagdo com o Pais e comigo préprio."

José Cardoso Pires

Se as suas palavras despojadas de cultismos ja ndo bastassem per se para afirmar a marca indelével no
panorama narrativo contemporaneo portugués de José Cardoso Pires, talvez ousassemos iniciar esta
singela homenagem evocando, prosaicamente para o autor, a memdria de alguns dos prémios que

recebeu.
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Na verdade, Cardoso Pires viu O Delfim figurar na lista dos Melhores Romances Estrangeiros do Ano e
ser citado por publica¢des distintas (La Quinzaine Littéraire, Le Monde, L'Observateur, Sunday Times),
recebeu galarddes como o Prémio Camilo Castelo Branco (O Héspede de Job, 1964), Grande Prémio de
Romance e Novela da Associacdo Portuguesa de Escritores (A Balada da Praia dos Cdes, - um dos
melhores romances estrangeiros do ano, para Alan Sillitoe do Sunday Times), prémio de Criacdo
Literaria (Centro Portugués da Associacdo Internacional de Criticos), de Vida Literaria (APE), D. Dinis

(Fundagdo da Casa de Mateus) bem como o prestigiante Prémio Pessoa.

Todavia, para merecermos erguer a nossa pena para celebrar Cardoso Pires, ndo nos podemos render
“as palmas e louros conquistados. E que, para este autor, "quem corre atras de prémios acaba por levar
pedradas, como quem corre atrds do publico" (Expresso, 20-12-97). E, de facto, Cardoso Pires nao

correu atras deles.

A principal faceta caracterizadora da escrita deste autor reside na sua essencialidade. Com efeito, nada
em Cardoso Pires é barroco ou espurio. Tal como pensa, linearmente e com tracos firmes, assim

escreve.

A narrativa é, por si mesma, o principal testemunho dessa essencialidade. Tematicamente, podemos
dizer que o autor estabelece um didlogo singular entre a sua obra e um determinado conceito de
«portugalidade», como sugere Artur Portela (1990, p. 50). Face a este grande e decisivo vector
estruturante da sua producdo literaria, proposto por Jean Plumyeéne, um reputado critico francés, o
proprio autor confessa que supde que "por «portugalidade», Plumyéne se referia essencialmente a
leitura que eu faco de Portugal, ou seja, a minha relacdo conflituosa com o Pais. Eu, numa abordagem
como aquela que ele fez, gostaria que se tivesse referido também a escrita, porque a escrita é uma
componente da identidade extremamente significativa. Alids, a mim o que me faz escrever é isso, cada

livro é uma busca da minha identificagdo com o Pais e comigo préprio."(1990, p. 50)

Ao autor interessa o retrato desmistificado e transparente da realidade. A sua percep¢do do mundo
pode mesmo ser equiparada a um exercicio jornalistico que oscila entre a noticia pura de objectividade
e a cronica de sabor adjectivo. N3o se pode, obviamente, descurar o papel que o jornalismo teve na

formacgao da pena de Cardoso Pires.

Desde a revista "Almanaque", considerada de vanguarda na época, Cardoso Pires inicia uma dupla

viagem: a das letras jornalisticas e a dos exilios. Londres, Paris, Brasil. O seu itinerdrio leva-o a encontrar
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Castro Soromenho, exilado em Paris, e a travar-se de amizade com Portinari e Scliar, no Rio de Janeiro,

gue o conduzem a colaboracgdo da revista "Senhor", na qual escreve sob pseuddnimo.

Com o seu regresso a Portugal, ressurge a experiéncia da revista "Almanaque", ja com Sttau Monteiro,
Augusto Abelaira, José Cutileiro, O’Neill e Vasco Pulido Valente. Mas mais importante do que a sua
experiéncia jornalistica (que continuou no "Diario de Lisboa"), é a visdo de Cardoso Pires relativamente a

construcdo de escrita no jornalismo e na literatura.

Como o autor confessa, assimila uma prosa viva de Assis Pacheco ou Vitor Silva Tavares, a escrita sob
pressdo diaria, o contacto com a vida pratica e corrente. Na verdade, afirma que "Ai é que o jornalismo
desaristocratiza a linguagem literaria como parte dela mesma, e digo «como parte» porque a separacao

académica jornalismo-literatura sé convém aos jornalistas que escrevem mal." (1990. P. 47)

O contacto com o labor exigente e torrencial da escrita jornalistica é nitido. O autor condena a
separacdo entre "Escritores, Jornalistas e Homens de Letras". Recorda a proximidade histdrica entre
livros e jornais e os castigos que os uniram desde a Inquisicdo (ndo s6 o fogo mas também a amputacdo
da méao do jornalista irreverente, sob a letra da bula Ea Est), evoca o jornal como principal responsavel
durante o Romantismo pela difusdo do poema e do romance e recorda inUmeros vultos que uniram a
letra jornalistica e a letra literdria: "Lembrar que o Garrett foi redactor-responsdvel dum periddico (...). E
o Camilo do «Aurora do Lima»? E o Eca da «Gazeta de Portugal»? E o Ramalho e o Raul Brandao, alguém
desconhece a sua vida de jornalistas? E Fielding ? E Proust, Hemingway, Garcia Marquez ? Garcia

Marquez, mesmo depois do Nobel, continuou a escrever regularmente para «El Pais»." (1990, p. 47/48).

José Cardoso Pires, como alids, ele préprio afirma, deve a sua escrita aos contistas. O autor coloca em
primeiro plano Tchecov e Poe. Do segundo autor afirma que leu todas as suas obras, destacando a
Génese dum Poema que o escritor portugués considerava "genialmente elucidativa e transparente

como uma anatomia, digamos assim, da arte de escrever." (1990, p. 31)

Em segundo lugar, Cardoso Pires nao hesita em eleger Hemingway. Na verdade, reconhece mesmo que
este autor criou nele uma verdadeira revolugdo. E nitido o enlevo que Hemingway suscita em Cardoso
Pires quando afirma: "O tracado substantivo da escrita e a visualidade dos didlogos do Hemingway sdo o
reverso duma literatura adjectiva como a nossa que, com excepg¢do do Eca, sO se sente a vontade no

discurso indirecto."
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Cardoso Pires invoca ainda a pena de Hemingway pela sua depuracdo e estilo coloquial, caracteristicas

que o levardo até autores como Stephen Crane, Damon Runyon e Melville.

A linguagem deste autor, de "uma originalidade exemplar que se deve, sobretudo, a imaginacao verbal e
a extraordinaria multiplicidade dos angulos da sua escrita", segundo Luciana Stegagno Pichio, revela

com nitidez trés influéncias corticais: o teatro, a pintura e o cinema. Consideremos esta Ultima.

Atestando o valor projectivo da palavra e a sua transparéncia de imagens, varios foram os textos de José
Cardoso Pires que conheceram uma adaptacao ao cinema ou a televisdo. Recordamos A Rapariga dos
Fosforos (filme de Luis Galvdo Teles, inspirado no conto Dom Quixote, as Velhas Vilvas e a Rapariga dos
Fosforos, com interpretacdo de Orlando Costa e Margarida Carpinteiro e producdo Cinequanon, 1973),
Uma simples flor nos teus cabelos claros (realizacdo e adaptacdo de Alvaro Belo Marques, EN, 1974,
com direccdo de Manuel Tomds, sonoplastia de Fernando Conde e interpretacdo de Norberto Barroca,
Filipe Laféria, Elisa Lisboa, Rui de Carvalho e Manuela Machado), Casino Oceano, (adaptacdo
cinematografica do conto Weekend, com direccdo de Lauro Antdnio, interpretacdo de Jodo Perry e
Maria do Céu Guerra, numa producdo Lauro Anténio/RTP, Lisboa, 1983) e Ritual dos pequenos vampiros
(adaptacdo e realizacdo cinematogréfica de Eduardo Geada do conto homdnimo da colectanea Jogos de
Azar, com interpretacdo de Duarte Nuno, Vergilio Castelo e Jodo Franco como protagonistas, numa

producdo RTP, 1984).

No tocante a romances, para além da Balada da Praia dos Cdes, transposto para o cinema por José
Fonseca e Costa, em 1987 (argumento de Antdnio Lareta, musica de Alberto Iglésias, interpretacdo de
Assumpta Serna, Patrich Buchau, Raul Solnado, Mério Pardo, Henrique Santana, Sergi Mateu e Carmen
Dolores, numa producdo Andrea-Filme/Animatdgrafo, Madrid-Lisboa; edi¢cdo video com producdo da
Mundial Filmes, S.2, Lisboa, 1987) também O Delfim se apresta a um tratamento cinematografico por

parte de Fernando Lopes, que ja o prop0s ao IPACA.

Cardoso Pires ndo nega a influéncia da linguagem cinematografica na sua escrita, mas defende que é um
fendmeno geral: "Hoje, através da televisdo, o cinema estd na pele, nos gestos e até nos reflexos do
homem quotidiano. Comportamento individual, gosto, linguagem, tudo acusa uma influéncia mimética
do cinema, mas a literatura interessa-lhe apenas a estrutura do discurso narrativo, ou seja, a montagem,

o ritmo e a sequéncia da narrag¢do." (1990, p. 67)

De todas as facetas que modelaram a escrita de José Cardoso Pires, podemos destacar, relativamente ao

cinema, "o enfoque visual na maneira de contar". O autor considera mesmo que o cinema foi o vector
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mais influente no tocante a literatura desde a invencao da imprensa : " A Galdxia de Gutenberg

consagrou a palavra como signo, mas o cinema foi infinitamente mais longe: deu-lhe imagem."

O autor destaca o papel da comunicacdo audiovisual. Segundo Cardoso Pires, as possibilidades e
liberdades como o flashback, distor¢cdes e assincronias, por exemplo, contribuiram para inovacdes
significativas nos dominios do tempo e do espaco, sempre que consideramos o cardcter linear da
narrativa. Todavia, ndo esquece o contributo precursor de Joyce ou John dos Passos neste campo, na
literatura, ndo deixando de reconhecer que "a partir do cinema, o leitor comum passou a aceitar, quase
sem se aperceber, as transgressdes em tempo e espaco que estdo presentes na montagem da
novelistica dos nossos dias" (1990. P. 69) Se duvidas existissem no leitor ou no critico no tocante ao
relevo concedido ao cinema, por Cardoso Pires, quando reflecte sobre a literatura, as suas palavras sdo
esclarecedoras ao conceber uma comparacao elucidativa: "Em termos de literatura talvez eu possa dizer
gue a narracao cartesiana estd para Gutenberg como a narracdo pluridimensional estd para os irmaos

Lumiére" (1990, p. 69).

Se 0 nosso autor falava de pluridimensionalidade narrativa, talvez nos seja licito invocar um dos seus
romances que traduz, com plenitude e pertinéncia, essa mundividéncia pessoal que plasma numa

construcdo de modernidade.

N “ O Delfim, Cardoso Pires envereda por um caminho narrativo que o torna figura de reconhecido
destaque no panorama do romance portugués contemporaneo. Analisando a sua obra de 1968,
confessa: "Em O Delfim, despisto-me numa sucessado de planos dialécticos." Com estas palavras, define
o escritor com aparente facilidade a estrutura profunda do romance que ressoa na alma do leitor com
uma profusdo poliédrica de ecos que nos fazem pensar no conceito de romance polifédnico, como

defendia Bakhtin, caracterizando a obra de Dostoievsky.

Em O Delfim, as pessoas encetam uma viagem de bruma e de perda de identidade, em solitario

soliléquio, num convivio de singularidades e desencontros, ndo raro tragicos.

O narrador é o nosso guia neste labirinto de identidades e de consciéncias. Em Gafeira, perto da lagoa,
cria-se um trio tragico: Tomas Manuel, Maria das Mercés e o criado. A morte envolve a figura feminina,
gue se suicida na lagoa, e o criado que aparece morto no talamo. A figura central descobre-se: Tomas

Manuel.
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O marido e engenheiro é um homem em fuga. Refugia-se na sua casa da lagoa, em dor e agonia, sem
ligagdes sociais nem lagos com o tempo que o rodeia, retira-se para a memdria dos antepassados e
rodeia-se de cdes, cavalos, caca, numa atmosfera de senhor feudal agonizante que teme a populaga de

Gafeira.

O marido inseguro e trémulo, é um exemplo de machismo exibicionista, marialvismo, frustracao

existencial e refugio num copo de whisky.

A estrutura diegética revela-nos um labor intenso e constante de Cardoso Pires. A sua prosa refulge de
transparéncia existencial. Na verdade, pensamos nas consideracdes de Gaspar Simdes quando releva a
realidade das personagens, a sua verosimilhanca, a sua estatura psicolégica e a realidade dos ambientes
gue tornam o texto numa vitdria sobre as suas proéprias linhas e palavras e impGem como que uma outra
realidade-real. Ou seja, a realidade narrativa respira de tal forma o ar da verosimilhanca e da realidade

gue quase se torna mais rica em significado .

Este primeiro angulo do romance, a sua hiper-verosimilhanca, intersecta-se com um segundo angulo: o
lado parapolicial. O Delfim reflecte com precisdo os novos caminhos do romance policial
contemporaneo, na medida em que herda deste género a construcdo urdida pelo pormenor e pela
sugestdo, a capacidade de prender o leitor e a edificagdo textual centrada no testemunho, na
interrogacdo, na duvida, na esteira de um inquérito. Como afirma Eduardo Lourenco, "Uma das
singularidades de Cardoso Pires foi a de conciliar a visdo descontraida e ao pouco complacente das
coisas e da vida tanto como uma espontanea seduc¢do por certa tradicdo satirico-picaresca, com o
paradigma do romance policial, apto como nenhum outro para dar corpo ao suspense necessariamente
dramatico, préprio de um inquérito e da solugdo do enigma que é simultaneamente, «caga ao homem»

((Jornal de Letras, 4/11/98).

Esta faceta apresenta ainda uma outra marca de modernidade. O narrador, perfeito detective e guia no
labirinto do romance, estabelece com o leitor uma relagdo de cumplicidade. Cardoso Pires busca com a
leitura um processo de construgao do texto que é marcado pelo auxilio entre o narrador e o leitor. Se na
linha de um Emilio Garroni podemos defender que ndo existem linguagens que sejam simples ou
homogéneas e, neste caso, a tessitura de Cardoso Pires que também ndo é simples nem homogénea
também é um exemplo dessa pluralidade, por outro lado, o nosso autor confere ao leitor um papel

extremamente activo no processo semiético.
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Recordemos um contributo relevante para esta problematica. Pertence aos defensores da "Estética da
Recepc¢do”, na linha de Mukarovsky e Ingarden, o principio segundo o qual a obra literdria "sé adquire
efectiva existéncia como obra literaria, como objecto estético, quando é lida e interpretada por um
leitor, em conformidade com determinados conhecimentos, determinadas convengbes e praticas
institucionais."( Aguiar e Silva, 1988, p. 33) Ainda que este principio ndo destrua a autonomia artistica da
obra literdria, vem acrescentar um dado importante: o papel do leitor. Seria esta entidade a continuar o
processo de edificacdo da obra preenchendo os pontos de indeterminacgdo, os espacos deixados vagos

pelo autor de modo a perspectivar o texto num horizonte final.

José Cardoso Pires constréi n” O Delfim, uma prosa de qualidade retratando as iniquidades sociais e a
agonia de certas classes num realismo concreto e visual que aproxima inexoravelmente as suas palavras
da linguagem cinematografica. Este contacto, porém, ndo o deixa ficar enredado nas malhas de um Neo-

Realismo que caracteriza a sua geracao.

Desde o seu primeiro romance que Cardoso Pires ndo se revela como epigono do Neo- Realismo como
escola doutrindria. Ainda que tivesse nitidas preocupacgées sociais, nunca deixa de trilhar o seu caminho
singular de escrita marcado por uma andlise psicoldgica extremamente subtil das suas personagens e de
uma inigualdvel veia satirica e humoristica que transforma a palavra em verrinoso instrumento de
denuncia, o que levou Malcolm Imrie em City Limits a escrever o seguinte: "Ao lado de Calvino, Borges e
Garcia Marquez, Cardoso Pires apresenta-se como uma outra revelagdo da literatura pds-moderna
latina...Um escritor cuja obra é deliberadamente «intertextual» e alusiva, e firmemente radicada na

histéria do seu pais."

Sobre Alexandra Alpha, escrevia O Jornal de Brasilia: "é a melhor radiografia ja feita na literatura sobre
aquele pedaco de terra no extremo ocidental da Europa que vive aos solavancos histdricos." E que
Cardoso Pires, na verdade, inscreve-se na tradi¢do realista, com interesse pela histéria do seu pais mas

sem se envolver no empenhamento das convengdes sociais de teor neo-realista.

O seu espirito preteriu esta corrente e deambulou pelo grupo surrealista de Mario Cesariny e pela
escrita de Hemingway. Do autor recolhe um imagindrio marcado pelo individualismo, uma praxis
baseada no conceito de que os acontecimentos do mundo, contemporaneos as personagens, entram

em didlogo com todo o individuo e com a realidade.

O seu estilo moderno pretendeu afastar-se da tipica prosa portuguesa, pesada e adjectiva. A sua

preocupacdo com o real, todavia, ndo deixa de se manter. Em O Anjo Ancorado, de 1958, Cardoso Pires
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opta por um realismo individualizado e sem conven¢des, com uma problematica social subtil, abafada

por um contexto nacional mais amplo marcado pelo isolamento e pela opressao.

No romance que temos vindo a eleger, O Delfim, o nosso narrador, figura central e protagonista, instala
um mecanismo de estranhamento paradoxal: por um lado, observa tudo o que o rodeia com uma
minucia quase televisiva ou cinematografica, por outro lado, as suas imagens ndo sdo nitidas pois
reflectem a visdo de um ser em constante viagem, que se encontra de viagem em si mesmo,
estilhacando a realidade com a sua subjectividade, problematizando com ironia e discurso
aparentemente facil, um Portugal em mutacdo profunda. O pais estagnado é assim analisado por um

olhar hiper-realista.

Mais uma vez, o registo de Cardoso Pires ndo é Neo-Realista. Como defende Torquato Sepulveda,
"Cardoso Pires sempre soube que escrevia num tempo em que o romance estava ja desfeito e que o
destino do escritor moderno seria o de juntar os cacos resultantes desta catastrofe" (Publico, 27/10/98).
O escritor que convivera com Cesariny, O’Neill ou Luiz Pacheco, é um prosador moderno na linha de um

James Joyce e de um Hemingway.

N3o fazendo Neo-Realismo, decidiu ndo ser histdrico. A propésito do romance A Balada da Praia dos
Caes, diz-nos o escritor: "O que eu procurei a todo o custo nesse livro foi ndo o aproximar nem de longe
nem de perto do romance histdrico. Tudo menos isso. Por essa razdo é que me recusei a conhecer as
personagens reais do acontecimento, embora tivesse todas as possibilidades de o fazer. Ndo queria que

o contacto directo, a biografia e outras evidéncias me limitassem a criatividade..." (Portela, 1990)

A modernidade da sua escrita de sintaxe contemporanea e temdtica citadina, com "um esforco para ser
limpo, sébrio, transparente como um vidro, cortante como o gume que nele se esconde", como diz Lidia
Jorge (Jornal de Letras, 4/11/98), ultrapassa, como vimos, o paradigma Neo-Realista. Como afirma
Eduardo Lourenco, "José Cardoso Pires que nunca teorizou, mesmo através da sua fic¢do, a sua visdo do
mundo, partilhou, no essencial, dos mesmos valores, do mesmo sentimento e das mesmas esperancgas
que a primeira geragdo neo-realista. Mas repercutiu-os com outro tom, e o que mais importa, com
outro estilo. Isto tornou-se um lugar comum, mas aqui tomo «estilo» no sentido mais cldssico de Buffon,

como forma de ser, estar e representar o mundo" ((Jornal de Letras, 4/11/98).

Cardoso Pires afasta-se de uma ideologia militante no campo da intervencdo literaria e opta por uma
escrita linear iluminada pela sétima arte e por certa literatura anglo-saxdénica. Pouco dado a registos

maniqueistas, cultivou n"O Delfim um entrecruzamento de planos tematicos e sociais, numa linguagem
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de diferentes registos (cinema, publicidade, jornalismo) em convivéncia de vozes multiplas, marcada por
"uma espécie de nova ética de representacdo literdria", como diz Carlos Reis, e que acrescenta: "A luz
dessa ética, a certeza e a intensidade das convic¢Oes ideoldgicas inabaldveis cedem lugar a instabilidade
e a relatividade de pontos de vista que, se ndo se anulam, pelo menos entram em contradi¢cdo, como se
o mundo, de repente, se nos revelasse menos harmonioso e coerente do que o supunha uma concepg¢ao

da ficcdo literaria teleoldgica e moralista" (Jornal de Letras, 4/11/98).

Muito para além das consideracdes ideolégicas estd o homem. José Cardoso Pires sempre assumiu, de
forma transparente e simples, a existéncia sob a forma da descontraccdo e da autenticidade. Por esse
motivo, terminamos esta breve nétula de homenagem com Cardoso Pires visto por Cardoso Pires, num

excerto do auto-retrato Fumar ao espelho:

"Aos cinquenta anos dei por mim a fumar ao espelho e a perguntar E agora, José. Fumar ao espelho,
qualquer José sabe isso, é confrontarmo-nos com o nosso rosto mais quotidiano e mais pensado. (...)
Aqui tens, José, o homem que te interroga. Que te fuma e te duvida. Que te acredita. E com esta me
despeco, adeus, até outro dia, e que a terra nos seja leve por muitos anos e bons neste lugar e nesta

companbhia. P4, apaga-me essas rugas. Riscam o espelho, ndo vés ? "

SOLIDAO, José Cardoso Pires nasceu na Beira, escreve sobre Lisboa e

refugia-se na Caparica para escrever
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*0 Anjo Ancorado, 12 ed. Editora Ulisseia, Lisboa, 1958. Capa de Sebastido Rodrigues; 32 ed., com um

estudo sobre o autor de Alexandre Pinheiro Torres, Moraes Editores, Lisboa, 1964; ed. "Clube do Livro",
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Circulo de Leitores, 1980; 72 ed., com prefacio de Mdrio Dionisio, Publicacdes O Jornal, Lisboa, 1984; 82

ed., com prefacio de Antonio Tabucchi, Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1990.

*0 Render dos Herdis, 12 ed. Editorial Gleba, Lisboa, 1960; edicdo especial, com ilustracées de Julio

Pomar, Edi¢des Artisticas Félio, Lisboa, 1960.

eCartilha do Marialva - Capa e arranjo gréfico de Sebastido Rodrigues; 52 e 62 ed., ilustradas por Jodo
Abel Manta, Moraes Editores, Liso, 1973; ed. especial, com guaches de Costa Pinheiro, Publicagdes Dom

Quixote, Circulo de Leitores, 1989.
eJogos de Azar, 12 ed. Editora Arcadia, Lisboa, 1963; 52 ed. Publica¢des O Jornal, Lisboa, 1985.

*0 Héspede de Job (Prémio Camilo Castelo Branco), 12 ed. Editora Arcadia, 1972; ed. "Clube do Livro",

Circulo de Leitores, 1972; 72 ed. Publicagdes O Jornal, Lisboa, 1983.

¢0 Delfim, 12 ed. Moraes Editores, Lisboa, 1968; ed. "Clube do Livro", Circulo de Leitores, 1976; 102 ed.
Publicacdes Dom Quixote, 1988; ed. especial "Obras-Primas do Romance Portugués", com estudo
introdutdrio de Eduardo Prado Coelho, Circulo de Leitores, 1988; edicdao "Audiolivro", Publicacdes Dom
Quixote, 1988. Seleccionado por '"La Quinzaine Littéraire" (1-8-70), "Le Monde" (31-8-70) e

"L"Observateur" (Maio de 71) na lista dos Melhores Romances Estrangeiros do Ano.

eDinossauro Excelentissimo, 12 ed. Editora Arcddia, Lisboa, 1972, com ilustracdes e capa de Jodo Abel
Manta; edicdo "Ars bibliographica"” de 15 exemplares, com manuscritos do autor e originais de Jodo Abel
Manta, Galeria 111, Lisboa, 1972; 62 ed. Publicacbes Europa-América, Lisboa, 1974 (Esta obra foi
posteriormente incluida nas colectaneas de contos "O Burro-em-Pé", 1970, e "A Republica dos Corvos",

editada em 1988).
*E agora, José?, 12 ed. Moraes Editores, 1977.

eCorpo-Delito na Sala de Espelhos, 12 ed. com prefacio de Eduardo Lourengo, Moraes Editores, Lisboa,

1980.

*0O Burro-em-Pé, edic¢do ilustrada por Julio Pomar, Moraes Editores, Lisboa, 1979; Edicdo "Clube do

Livro", Circulo dos Leitores, 1980.

eBalada da Praia dos Caes (Grande Prémio do Romance e Novela), 12 ed. Publica¢des O Jornal, Lisboa,
1982; 132 ed. "Livro do Bolso", Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1989; seleccionado por "Sunday
Times" (Londres,7-12-66), na lista dos melhores romances estrangeiros do ano, organizada por Alan

Sillitoe.
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eAlexandra Alpha (Prémio Especial da Associagdo de Criticos Brasileiros), 12 ed. Publicagées Dom

Quixote, Lisboa, 1987; ed. "Clube do Livro", Circulo de Leitores, 1989.
*A Republica dos Corvos, 12 ed. Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1988.

A Cavalo no Diabo (Antologia de crénicas surgidas no PUBLICO, as quais foram somadas narrativas

inéditas), 12 ed. Publicacdes Dom Quixote, Lisboa 1994.

eDe Profundis, Valsa Lenta, precedido de "Carta a um Amigo-Novo", do Prof. Jodo Lobo Antunes, 12 ed.

Publicag6es Dom Quixote, Lisboa 1997.

eLisboa Livro de Bordo - Vozes, Olhares, Memoracoes, 12 ed. Publicacdes Dom Quixote e Expo-98, 1997.
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eBulgaria: Partizdat, Séfia.

eChecoslovaquia: Odeon, Praga.
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