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O presente Relatério Final de Estagio articula duas vertentes fundamentais: a
pratica de ensino supervisionada e o desenvolvimento de um projeto de Investigagdo-Acéo,
centrado na valorizagao da disciplina de Educacéao Visual, no 2.° ciclo do ensino basico.
Esta investigacdo procurou compreender as perce¢des dos professores, alunos e
encarregados de educacao relativamente ao papel da Educagéo Visual no desenvolvimento
artistico, critico e pessoal dos alunos, bem como o impacto de estratégias pedagogicas
participativas na motivagao e no envolvimento destes.

A revisdo de literatura explorou contributos tedricos ligados a educacéo artistica,
ao envolvimento parental e ao desenvolvimento de competéncias criativas, destacando
autores como Eisner (2004), Figueiredo (2011) e Silva (2019). Foram ainda integradas
reflexdes sobre a importancia do dialogo escola-familia, relacionando com perspetivas de
Oliveira & Marinho-Araujo (2010), AEEEC (2019), Morgado et al. (2020), e OCDE (2024).

Metodologicamente, adotou-se a abordagem de Investigagcdo-Ac¢ao, com recolha
de dados a partir da aplicagdo de questionarios a professores de Educagao Visual, alunos
e encarregados de educacéo, bem como da analise de trés atividades artistico-pedagodgicas
implementadas em contexto de estagio. As atividades, com inspiragao em referéncias como
Basquiat, Mir6 e a pratica colaborativa, promoveram a expressao individual, a ligagcédo a
cultura visual e a partilha com os Encarregados de Educagédo, através de ferramentas
digitais como o Padlet.

Os resultados revelam que, apesar de a disciplina ser por vezes desvalorizada no
contexto escolar e familiar, intervengdes pedagdgicas bem estruturadas e emocionalmente
significativas tém o potencial de aumentar o interesse dos alunos, fortalecer a comunicagéo
com as familias e afirmar o valor da Educacao Visual no curriculo. A investigagdo aponta
ainda para a necessidade de reforgar o reconhecimento institucional e social das areas

artisticas enquanto motores do desenvolvimento integral.

Educacgao Visual; Investigagao-Acao; Valorizagao do Ensino Artistico;

Envolvimento Parental; Expressao Visual.



This Final Internship Report brings together two core components: the supervised
teaching practice and the development of an Action Research project, focused on the
valorization of the Visual Education subject, in the 2nd cycle of basic education. This
research aimed to understand the perceptions of teachers, students, and parents regarding
the role of Visual Education in the artistic, critical, and personal development of students, as
well as the impact of participatory pedagogical strategies on their motivation and
engagement.

The literature review explored theoretical contributions related to arts education,
parental involvement, and the development of creative skills, highlighting authors such as
Eisner (2004), Figueiredo (2011), and Silva (2019). Reflections on the importance of school-
family dialogue were also integrated, drawing on perspectives from Oliveira & Marinho-
Araujo (2010), AEEEC (2019), Morgado et al. (2020), and OCDE (2024).

Methodologically, a mixed-method Action Research approach was adopted. Data
were collected through questionnaires administered to Visual Education teachers, students,
and parents, as well as through the analysis of three artistic-pedagogical activities
implemented during the internship. The activities, inspired by references such as Basquiat,
Mir6, and collaborative practices, promoted individual expression, connection to visual
culture, and sharing with family through digital tools like Padlet.

The results show that, although the subject is sometimes undervalued within school
and family contexts, well-structured and emotionally meaningful pedagogical interventions
have the potential to increase students' interest, strengthen communication with families,
and affirm the value of Visual Education in the school curriculum. The research also
highlights the need to enhance the institutional and social recognition of artistic subjects as

key drivers of holistic development.

Visual Education; Action Research; Artistic Education Valorization; Parental

Involvement; Visual Expression.
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O presente Relatério Final de Estagio insere-se no &mbito do Mestrado em Ensino
de Educacéo Visual e Educagao Tecnolégica do Ensino Basico, e encontra-se estruturado
em duas partes complementares: a primeira parte dedica-se a pratica de ensino
supervisionada (PES), com foco na analise critica das experiéncias vivenciadas em
contexto escolar; a segunda parte corresponde ao desenvolvimento de um projeto de
Investigacao-Acao, centrado na valorizagdo da disciplina de Educacao Visual no 2.° ciclo.

A articulacdo entre estas duas dimensbes — pratica e investigativa — reflete a
natureza integradora da formagéo docente, onde a experiéncia direta em sala de aula se
cruza com a reflexdo sistematica sobre a pratica e com a producdo de conhecimento
pedagogico fundamentado. Neste sentido, a primeira parte do relatério documenta e
analisa, de forma critica e reflexiva, as trés fases do estagio realizadas na Escola Basica
Dr. Azeredo Perdigao, do Agrupamento de Escolas de Viseu Norte, evidenciando o percurso
formativo, os desafios enfrentados, as estratégias desenvolvidas e as competéncias
profissionais construidas nas areas de Educacgao Visual (EV) e de Educagéo Tecnoldgica
(ET). A segunda parte do relatério apresenta o projeto de Investigagdo-Ac¢ao desenvolvido
no decurso do estagio, o qual procura dar resposta a uma problematica identificada no
terreno: a aparente desvalorizagdo da disciplina de Educagéo Visual por parte dos pais,
alunos e, por vezes, da prépria estrutura escolar. A investigacdo teve como objetivo
compreender as percec¢des dos diversos intervenientes educativos face a disciplina e
avaliar o impacto de estratégias pedagogicas centradas na criatividade, na expresséo
individual e na mediacdo com as familias, nomeadamente através da realizacdo de
atividades artisticas com referéncias culturais significativas e da utilizacao de ferramentas
digitais como o Padlet.

Assente numa metodologia de investigacdo mista, a investigagdo integrou
momentos de planificacdo, implementagao, observacao e analise reflexiva, promovendo a
triangulacdo de dados recolhidos junto de professores, alunos e encarregados de
educacao. Os resultados evidenciaram o potencial da EV como espacgo de desenvolvimento
integral dos alunos, bem como a importancia de praticas pedagdgicas intencionais e
comunicaveis, que reforcem o envolvimento das familias e valorizem o papel da arte na

formacgéao pessoal, social e cultural das criangas.



O presente relatorio, ao conjugar pratica letiva e investigacdo educativa, visa ndo
apenas documentar um percurso de formacéo inicial, como também contribuir para uma
reflexao critica sobre o lugar das artes visuais no curriculo, sobre os desafios da docéncia
em contextos diversos e sobre a construgdo de uma identidade profissional comprometida,

ética e transformadora.



PARTE | - Reflexao critica sobre as praticas em contexto



As trés fases da Pratica de Ensino Supervisionada (PES I, Il e 1ll) decorreram no
mesmo estabelecimento de ensino, a Escola Basica Dr. Azeredo Perdigao, pertencente ao
Agrupamento de Escolas de Viseu Norte (AEVN). Este agrupamento, abrangendo
atualmente 26 estabelecimentos de ensino que vao desde a educacao pré-escolar até ao
3.° ciclo do ensino basico. Localizado nas zonas periféricas a Oeste e Norte da cidade de
Viseu, o AEVN serve uma populagao escolar diversa, contando com cerca de 2000 alunos,
330 docentes e uma estrutura organizativa consolidada.

A escola sede, onde se realizaram os estagios, apresenta condic¢des fisicas e
materiais adequadas a pratica pedagogica nas areas de Educacéo Visual e Educacéao
Tecnoldgica. Com salas especializadas, espagos amplos, equipamentos didaticos
atualizados e uma oferta educativa enriquecida por clubes e projetos como Eco-Escolas,
Horta Pedagodgica, Eco-Jardim, Clube de Robética e Ciéncia Viva, a instituicdo revela um
compromisso com a inovagao, a inclusdo e a promogao do sucesso educativo. O projeto
pedagodgico assenta numa missdo que valoriza o desenvolvimento integral dos alunos e o
seu envolvimento ativo na comunidade educativa.

Ao longo das trés fases de estagio, verificaram-se mudangas significativas no
contexto escolar, reflexo de dindmicas sociais mais amplas. Notou-se um aumento
progressivo do numero de alunos, nomeadamente de nacionalidades diversas, o que exigiu
da escola um esforgo acrescido de adaptagao pedagogica e organizacional. Como resposta
a este crescimento, registaram-se interveng¢des de reforgo a nivel de recursos humanos e
materiais, bem como obras de melhoria nas infraestruturas escolares, de forma a garantir
condigbes adequadas ao funcionamento das atividades letivas. A diversidade cultural e
linguistica crescente acentuou a importdncia de praticas pedagdgicas inclusivas e
diferenciadas, bem como o papel das artes visuais na promog¢ao da interculturalidade e da
expressao identitaria.

Neste sentido, o nucleo de EV e ET destacou-se ao longo do ano letivo pelo seu
contributo ativo na dinamizagdo do espacgo escolar, através de intervencdes artisticas
desenvolvidas em colaboragdo com os alunos. Estas acbes, orientadas por tematicas
transversais e interdisciplinares, envolveram ndo apenas as turmas e os docentes das

areas artisticas, mas toda a comunidade educativa, reforcando o sentido de pertenca, a



valorizagao do espago comum e a articulagao curricular. A arte assumiu, assim, uma fungao
mobilizadora, integradora e transformadora no quotidiano escolar.

A PES | consistiu numa fase de observacéao ativa, sob orientagdo de uma docente
experiente das disciplinas de Educagéao Visual e Educagao Tecnoldgica, com longos anos
de exercicio na escola. Esta fase incidiu sobre duas turmas do 5.° ano, com perfis
multiculturais e socioeconémicos diversos, algumas situagcdes de necessidades especificas
e niveis variados de motivacdo e empenho. As aulas decorreram na sala 16, espaco
equipado com bancadas de trabalho, lavatérios, materiais especificos e recursos
organizados numa cooperativa de materiais que garante acesso equitativo a todos os
alunos. Este ambiente revelou-se propicio ao desenvolvimento de praticas pedagogicas
centradas na autonomia, na criatividade e na responsabilizacéo individual e coletiva.

Na PES I, a intervencgéo das estagiarias passou da observacgéao para a planificagao
e lecionacéao efetiva, em colaboracdo com um novo professor cooperante. Esta mudanca
representou uma variagao significativa no estilo pedagdgico, nos métodos utilizados e na
organizacao do trabalho letivo. A pratica decorreu em duas turmas distintas do 5.° ano com
composicdes heterogéneas. Uma das turmas revelou maior envolvimento e cooperacgao,
enquanto a outra turma apresentou desafios comportamentais significativos, exigindo
estratégias diferenciadas de mediacdo, adaptagdo curricular e reforco da gestdo do
comportamento. As aulas decorreram na sala 17, com caracteristicas semelhantes a
anterior, também equipada e organizada segundo os mesmos principios funcionais.

A PES Il decorreu nos mesmos moldes e contexto da fase anterior, com
continuidade ao nivel do professor cooperante, turmas envolvidas e espaco fisico. A
principal alteracdo prendeu-se com a recomposi¢cao do grupo de estagio, devido a
substituicdo de um dos elementos, na PES IIl. Esta alteragdo ndo comprometeu a dinAmica
colaborativa, mantendo-se a partilha de responsabilidades na planificacdo, execucao e
reflexdo sobre a pratica pedagoégica. A manutencéo das turmas permitiu dar continuidade
as estratégias iniciadas na PES I, aprofundando o conhecimento dos alunos, consolidando
métodos de trabalho e ajustando intervengdes de acordo com as necessidades
diagnosticadas.

A permanéncia no mesmo agrupamento ao longo das trés fases proporcionou uma
visao longitudinal e coerente da realidade educativa local, permitindo o aprofundamento do
conhecimento institucional, o acompanhamento da evolugdo dos grupos/turma e a

consolidacao de uma postura pedagdégica fundamentada, critica e ética. A diversidade de
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docentes cooperantes, a variagdo nos contextos de atuagdo e o grau crescente de
autonomia das estagiarias contribuiram para o desenvolvimento de competéncias
profissionais consistentes, alinhadas com os principios da docéncia reflexiva, inclusiva e

comprometida com o sucesso de todos os alunos.



A primeira fase da Pratica de Ensino Supervisionada (PES ) consistiu
essencialmente na observagéo e participagdo em aulas de Educacao Visual e Educagéao
Tecnoldgica no 2.° ciclo do Ensino Basico. Esta etapa constituiu um momento introdutério,
mas crucial para a compreensio da acédo pedagogica no contexto real de sala de aula e
para o desenvolvimento de uma postura reflexiva sobre a pratica docente.

Durante este periodo, observaram-se praticas letivas marcadas por uma forte
intencionalidade pedagdgica, onde a planificagdo, a gestdo de tempo e a organizagao do
espaco contribuiram significativamente para a eficacia do processo de ensino-
aprendizagem. A sala de aula encontrava-se devidamente equipada e organizada,
permitindo o desenvolvimento de atividades praticas diversificadas, com destaque para a
construcdo de objetos técnicos com materiais reaproveitados, exercicios de desenho de
observacao e padrbes graficos. A existéncia de uma cooperativa de materiais garantiu
equidade no acesso aos recursos, promovendo a autonomia e o trabalho colaborativo.

Foi notavel o acompanhamento permanente dos alunos por parte da docente
responsavel, traduzido num apoio continuo, na correcdo de erros e na valorizagdo do
progresso individual. A monitorizagcdo constante permitiu identificar dificuldades em tempo
util e ajustar estratégias pedagégicas em conformidade. Verificou-se, ainda, a utilizacado de
metodologias ativas, assentes no questionamento, na exemplificacdo com situagdes do
quotidiano e na contextualizacdo do conhecimento, o que fomentou o interesse e o
envolvimento dos alunos nas tarefas propostas. A observacdo revelou também a
importancia da gestdo do comportamento através de abordagens assertivas, mas proximas.
A utilizacao de estratégias humoristicas e simbdlicas mostrou-se eficaz na manutengao da
disciplina e no fortalecimento do vinculo pedagdgico. Criou-se um ambiente seguro, onde
os alunos se sentiam a vontade para participar, questionar e errar sem receio de julgamento,
contribuindo assim para o desenvolvimento da sua autoconfianga.

Em termos de diferenciagao pedagdgica, observou-se uma clara preocupagéao com
a inclusao de alunos com Necessidades de Saude Especificas. Foram adotadas medidas
de apoio individualizado, ajustando materiais, tempos e formas de orientagcao, num esforgo
continuo por garantir uma resposta educativa eficaz e equitativa para todos os alunos. A

presenca de uma docente auxiliar, quando necessaria, foi integrada de forma colaborativa



e natural, reforcando a coesdo da equipa educativa. A diversidade cultural e
socioecondmica presente nas turmas foi tida em consideragdo nas estratégias de ensino.
Notou-se uma atencao particular as realidades dos alunos, promovendo uma pedagogia
que valoriza a empatia, a flexibilidade e a adaptagéo as diferengas. A abordagem didatica
revelou, assim, uma consciéncia critica das dindmicas sociais que atravessam o espaco
escolar, permitindo uma resposta pedagdgica sensivel e ajustada.

No apoio as tarefas dos alunos, foi possivel compreender a relevancia do dominio
técnico-operativo por parte do docente nas areas de Educacao Visual e Tecnolégica, bem
como a necessidade de dominio das normas de segurancga, da linguagem visual e das
técnicas especificas envolvidas nos projetos. A capacidade de orientar, corrigir e propor
alternativas técnicas adequadas ao nivel de desenvolvimento dos alunos mostrou-se uma
competéncia essencial no trabalho pratico em sala. De forma transversal, destacou-se a
relevancia de praticas avaliativas continuas e formativas, realizadas de modo implicito ao
longo das aulas, com feedback e feedfoward oral imediato e individualizado. A professora
revelou um conhecimento aprofundado do percurso de cada aluno, o que se refletiu na
orientagdo pedagogica e na exigéncia ajustada a cada situagéo.

Esta primeira fase de observagao permitiu, assim, consolidar uma compreensao
ampla e critica da pratica pedagdgica em contexto de 2.° ciclo, evidenciando o papel do
professor enquanto gestor da aprendizagem, mediador de relagdes e agente de inclusao.
Apesar de nado ter havido lecionagao direta por parte dos estagiarios, a observacao
participante e o apoio prestado nas dindmicas de aula revelaram-se experiéncias
pedagdgicas valiosas e formativas, fundamentais para o desenvolvimento de uma futura

pratica docente fundamentada, reflexiva e ética.

A segunda fase da Pratica de Ensino Supervisionada (PES IlI) marcou uma etapa
decisiva no processo de formagao docente, tendo representado o primeiro contacto formal
com a planificagao, condugao e avaliagdo de aulas em contexto real. Embora realizada na
mesma instituicdo da PES |, esta fase implicou a colaboracdo com um novo professor
cooperante, turmas diferentes e desafios pedagdgicos acrescidos, nomeadamente

relacionados com a diversidade comportamental, cultural e socioecondmica dos alunos.



Ao longo desta fase, observou-se uma distingao significativa entre os diferentes
contextos de sala, com especial destaque para o contraste entre uma turma mais recetiva
e colaborativa, e uma turma caracterizada por comportamentos mais disruptivos,
indisciplina recorrente e dificuldades na gestdo do tempo e da atengdo. Esta dicotomia
exigiu, desde o inicio, uma adaptagao constante das estratégias didaticas, da linguagem e
da postura profissional, bem como uma elevada capacidade de escuta ativa, negociacao e
intervencao imediata perante situacdes desafiantes.

As aulas observadas revelaram praticas pedagdgicas distintas por parte do
professor cooperante, com recurso frequente a oralidade e ao humor, mas com limitacoes
ao nivel da demonstracdo pratica e da exploragao visual dos conhecimentos. Em diversos
momentos, constatou-se a necessidade de articular melhor os momentos expositivos com
atividades praticas, sobretudo em disciplinas como EV e ET, onde a manipulagao de
materiais e a experiéncia sensorial desempenham um papel central na construgao do
conhecimento. A auséncia de apresentagao estruturada dos materiais, a limitagdo na
exploracao de técnicas e a utilizagcdo esporadica de recursos visuais influenciaram
negativamente o envolvimento dos alunos. A observagdo da pratica do professor
cooperante permitiu, contudo, uma analise critica fundamentada, contribuindo para o
desenvolvimento de um olhar atento sobre os efeitos da metodologia no comportamento e
no desempenho dos alunos. Notou-se, por exemplo, que a auséncia de rotinas claras e de
estratégias consistentes de gestdo de comportamento dificultou a criagdo de um ambiente
de trabalho produtivo e respeitador, particularmente em turmas mais complexas. Esta
constatagao refor¢cou a importancia da definicdo de normas desde o inicio do ano letivo, da
criacao de dindmicas de grupo positivas e da implementacdo de abordagens mais
estruturadas, em articulagdo com estratégias diferenciadas.

A introducdo gradual das estagiarias nas aulas, enquanto agentes ativos no
planeamento e conducéo das atividades, constituiu uma oportunidade formativa de elevada
relevancia. Em relacdo a nossa pratica, as primeiras experiéncias de lecionacdo foram
acompanhadas por planificagdes cuidadas, o recurso a metaforas acessiveis (como o “bolo
de chocolate” para explicar a metodologia de projeto) e a introdugcao de elementos
humoristicos; revelaram-se estratégias eficazes para captar o interesse dos alunos e
promover um clima mais colaborativo.

Através da implementacio de atividades como a constru¢cdo de espantalhos e a

organizacao de oficinas experimentais, foi possivel integrar metodologias ativas centradas

9



na resolucéo de problemas e na cooperacao entre pares. Estas abordagens demonstraram
ser particularmente Uteis para motivar os alunos e consolidar aprendizagens de forma
significativa. A articulacdo entre momentos tedricos e praticos, bem como a valorizagéo da
criatividade e da exploragdo autdbnoma, permitiu um desenvolvimento mais holistico das
competéncias previstas nos dominios da EV e ET. Nao obstante, a execucao das atividades
revelou também desafios ao nivel da gestdo do tempo, da organizagdo dos grupos e da
resolugao de conflitos. Situagdes como a recusa em participar, os insultos entre colegas, os
comportamentos racistas e a resisténcia a colaboragao exigiram uma postura pedagdgica
firme, empatica e coerente. Em diversos momentos, observou-se a importancia de uma
mediagao assertiva, da promocao do respeito mutuo e da criacdo de ambientes seguros e
inclusivos. A gestdo dos agrupamentos e a disposi¢do fisica da sala mostraram-se
igualmente determinantes no controlo da dindmica da aula. As praticas avaliativas iniciadas
durante esta fase centraram-se em propostas de autoavaliagdo, debate em grupo e reflexao
conjunta sobre os produtos realizados. No entanto, a auséncia de critérios de avaliagao
previamente discutidos com os alunos revelou-se um fator limitador para a eficacia da
avaliacao formativa, dando origem a juizos injustos e pouco construtivos entre pares. A
insisténcia na clarificacao dos critérios e na promocéo da justica e da empatia foi essencial
para reverter esta tendéncia e fomentar uma cultura de feedback respeitador e educativo.

Do ponto de vista colaborativo, destacou-se o trabalho em equipa entre as
estagiarias como uma mais-valia constante, tanto na organizagdo das aulas como na
mediagdo de comportamentos, no apoio técnico aos alunos e na partilha de reflexdes. A
partilha de responsabilidades promoveu o desenvolvimento de competéncias transversais,
como a escuta ativa, a comunicagao pedagdgica, a flexibilidade, a lideranca partilhada e a
capacidade de agir em contextos imprevisiveis. A discussao semanal das praticas, apoiada
por grelhas de observacéo e reunides de supervisao, sustentou um processo continuo de
autorreflexdo e de reorientagcédo pedagogica.

Em sintese, a PES Il constituiu um periodo de transicdo entre a observacao
passiva e a agao pedagoégica auténoma, permitindo o ensaio de praticas letivas reais, o
confronto com a diversidade das salas de aula e o desenvolvimento de uma postura
profissional fundamentada. Esta fase demonstrou que a pratica docente exige nao so
conhecimento técnico e cientifico, mas também inteligéncia emocional, resiliéncia,

criatividade e ética. A pluralidade dos contextos educativos observados e experienciados
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reafirmou a importancia de uma formacao docente que valorize a complexidade da acao
educativa e promova uma atuacgao reflexiva, critica e inclusiva.
As planificagbes e os recursos didaticos desenvolvidos no contexto da Pratica de

Ensino Supervisionada Il encontram-se disponiveis no Anexo 1.

A terceira fase da Pratica de Ensino Supervisionada representou a consolidagao
do percurso formativo num ambiente educativo ja conhecido, proporcionando uma
continuidade pedagdgica valiosa. Decorrendo no mesmo estabelecimento, com 0 mesmo
professor cooperante e nas mesmas turmas da fase anterior, esta etapa permitiu aprofundar
os processos de planificagao, ensino e avaliagdo, tendo como base as aprendizagens e
desafios previamente vivenciados. A Unica alteracado de relevo foi a recomposi¢céo do grupo
de estagio, com a substituicdo de um dos elementos por uma estagiaria em repeticdo da
PES lll, o que exigiu reajustes na dindmica colaborativa e de corresponsabilizagao pelas
tarefas letivas.

A familiaridade com os contextos de sala de aula, os perfis dos alunos e o
funcionamento institucional favoreceu um maior grau de autonomia e seguranga na
intervengdo pedagogica. A consolidacdo das praticas previamente experimentadas
possibilitou uma planificagdo mais ajustada aos interesses e necessidades especificas das
turmas, promovendo metodologias participativas, diferenciadas e integradoras, alinhadas
com os principios de uma pedagogia ativa e inclusiva. Esta continuidade refletiu-se também
na capacidade de antecipar comportamentos, gerir tempos e espagos com maior eficacia e
responder, com sensibilidade, as dinamicas grupais e individuais.

Durante a PES lll, a aplicacéo de estratégias pedagdgicas diversificadas procurou
reforgcar a motivagcado dos alunos, especialmente no caso da turma B, onde persistiram
dificuldades de atencao, concentragdao e comportamento. As atividades foram concebidas
de forma a promover a articulagdo entre os conhecimentos e experiéncias significativas,
incentivando o envolvimento ativo dos alunos através de desafios criativos, exploragao de
materiais e valorizagdo do processo em detrimento do produto final. Verificou-se uma
evolugao positiva no comportamento de alguns alunos e uma maior adesao as propostas,
embora persistissem situagbes que exigiram mediacdo constante e capacidade de

adaptacéo.
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O trabalho colaborativo com o professor cooperante revelou-se fundamental para
o crescimento profissional nesta fase. A partilha regular de feedback, a coavaliagdo das
aulas lecionadas e a reflexdo conjunta sobre os objetivos de aprendizagem, a gestao da
turma e os critérios de avaliagcdo contribuiram para um desenvolvimento critico e
autorregulado da pratica docente. A orientacdo recebida foi pautada por exigéncia
pedagogica, mas também por abertura a experimentagéo, potenciando a construgédo de
uma identidade profissional reflexiva e ética.

Adicionalmente, esta fase coincidiu com um periodo letivo caracterizado por uma
forte mobilizagao do nucleo de EV e ET na dinamizacao do espago escolar. As intervencgoes
artisticas desenvolvidas com os alunos, em articulagdo com outras areas disciplinares,
assumiram uma dimensao publica no espago escolar, valorizando a expressao estética, a
consciéncia social e o trabalho colaborativo. A integracado destas iniciativas no quotidiano
escolar reforgou o papel das artes visuais na formagéao integral dos alunos, ampliando os
horizontes da pratica pedagogica para além da sala de aula.

A PES Il foi, assim, um momento de sintese e aprofundamento, no qual se
consolidaram competéncias profissionais essenciais: desde a capacidade de planificar com
intencionalidade e flexibilidade, até a gestdo do tempo letivo, da diversidade dos alunos e
dos recursos disponiveis. Esta fase permitiu experienciar, de forma plena, os desafios e
gratificagbes da docéncia, contribuindo significativamente para a afirmacao de uma postura
profissional critica, sensivel as realidades escolares contemporaneas e comprometida com
0 sucesso educativo de todos os alunos.

No Anexo 2 encontram-se as planificagdes e os recursos didaticos elaborados no

ambito da Pratica de Ensino Supervisionada Il
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A trajetéria formativa percorrida ao longo das trés fases da Pratica de Ensino
Supervisionada proporcionou uma vivéncia pedagogica progressiva e estruturada,
permitindo desenvolver um conjunto alargado de competéncias profissionais fundamentais
para o exercicio qualificado da docéncia nas areas de Educacao Visual (EV) e Educacgao
Tecnologica (ET). A diversidade de contextos observados, a sucessiva ampliacdo da
responsabilidade nas tarefas pedagogicas e a articulagdo entre teoria e pratica
possibilitaram a construgcao de saberes docentes ancorados na experiéncia, na reflexao
critica e na colaboragao.

Em primeiro lugar, foi notério o desenvolvimento de competéncias ao nivel do
planeamento didatico, orientado por aprendizagens essenciais e pelo Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO) (Ministério da Educacdo, 2017). As
experiéncias de planificagdo permitiram compreender a importancia da definicdo clara de
objetivos, da selegéo criteriosa de conhecimentos e metodologias, bem como da previsao
de estratégias diferenciadas, capazes de responder as necessidades e caracteristicas dos
alunos. Verificou-se um crescente dominio na elaboragao de instrumentos de apoio a aula,
como grelhas de observagao, fichas de trabalho, materiais visuais e planificagbes com
organizagao sequencial e coerente.

Do ponto de vista da condugéo da aula, a progressiva apropriagao de estratégias
de comunicagdo pedagdgica, gestdo do tempo e do comportamento, organizacdo dos
espacos e mediacao de conflitos revelou-se essencial para a construgdo de ambientes de
aprendizagem seguros e propicios ao envolvimento dos alunos. Nas disciplinas de EV e
ET, onde predominam dindmicas praticas e experimentais, tornou-se evidente a importancia
da clareza na apresentacao das tarefas, da demonstragao técnica cuidada, da valorizacao
do processo criativo e da capacidade de adaptagcdo a imprevistos. A pratica docente
implicou, portanto, ndo apenas conhecimento técnico e cientifico, como também
sensibilidade pedagdgica, atengéo relacional e criatividade didatica.

A componente avaliativa, trabalhada de forma crescente ao longo das trés fases,
revelou-se um dominio em consolidagao, particularmente no que respeita a utilizagdo da
avaliagdo formativa, da autoavaliagcdo e da construcdo de critérios justos e adequados.

Refletiu-se sobre os riscos de uma avaliacdo meramente sumativa e classificativa,
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sobretudo em contextos marcados por desigualdades sociais e culturais, reforcando a
importancia de praticas avaliativas que valorizem o progresso, a autonomia e o
envolvimento dos alunos.

O trabalho em equipa e a cooperagao entre pares docentes e as estagiarias
representaram também uma dimensao formativa incontornavel. A experiéncia conjunta na
planificacdo, discussdo, observacdo e analise das praticas permitiu desenvolver
competéncias de escuta, argumentacdo, negociacdo e corresponsabilizacdo. Estas
competéncias sao particularmente relevantes numa realidade escolar marcada pela
interdisciplinaridade, pela necessidade de trabalho colaborativo e pela construgdo de
comunidades educativas partilhadas.

No que respeita especificamente a Educacgao Visual, foi possivel aprofundar a
compreensao da disciplina como espaco de desenvolvimento do pensamento visual, da
sensibilidade estética, da expressado individual e da leitura critica da cultura visual
contemporanea. As praticas pedagdgicas implementadas procuraram promover a
criatividade, o pensamento divergente, a experimentagao de técnicas e materiais diversos,
bem como o contacto com referéncias artisticas e visuais significativas para os alunos. A
compreensao da EV como campo de producdo de sentido e cidadania visual foi
gradualmente sendo incorporada na planificagdo e na agdo pedagdgica. Relativamente a
Educagao Tecnoldgica, a pratica docente reforgcou a importancia da abordagem projetual,
da interdisciplinaridade e da resolugdo de problemas como metodologias centrais.
Desenvolveram-se competéncias na orientacdo técnica dos projetos, na mediagcdo do
trabalho em grupo, no ensino de normas de seguranga e na promogéao da sustentabilidade
e da reutilizagdo de materiais. A ET revelou-se uma area priviegiada para o
desenvolvimento de competéncias praticas, mas também de raciocinio légico, criatividade
aplicada, responsabilidade ambiental e sentido critico face a tecnologia.

Em sintese, o percurso de estagio possibilitou a construgdo gradual e integrada de
um conjunto de competéncias profissionais essenciais: planificacado didatica estruturada,
dominio técnico e pedagégico das areas especificas, gestao eficaz de contextos diversos,
avaliagao formativa e diferenciada, colaboragao entre pares e reflexao critica permanente
sobre a pratica. A articulagdo entre observagao, lecionacao e analise reflexiva permitiu
transformar a experiéncia em conhecimento profissional, contribuindo para a formacgao de
uma identidade docente fundamentada, ética e comprometida com uma educacao visual e

tecnolégica de qualidade, inclusiva e transformadora.
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PARTE Il — Projeto de Investigagao
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A presente segunda parte do Relatério Final de Estagio apresenta o
desenvolvimento de um projeto de Investigacao-Agao, realizado no contexto da Pratica de
Ensino Supervisionada, e centrado na valorizagéo da disciplina de EV no 2.° ciclo do Ensino
Basico. Este projeto emerge da constatacdo pessoal, no terreno, de sinais de
desvalorizacao da area artistica por parte de diversos intervenientes do processo educativo,
nomeadamente encarregados de educacgdo, alunos e até docentes de outras areas
disciplinares. Partindo desta problematica, procurou-se investigar de que forma a adogao
de praticas pedagogicas participativas, expressivas e culturalmente significativas pode
contribuir para reforcar o interesse dos alunos, aumentar o envolvimento das familias e
afirmar o papel da EV no desenvolvimento integral das criangas. A identificacdo desta
problematica — a aparente desvalorizagdo da disciplina de Educagédo Visual e o seu
impacto na motivacdo e no envolvimento dos alunos — revelou a necessidade de
compreender as percecdes associadas a disciplina e de refletir sobre estratégias
pedagogicas capazes de refor¢ar o seu reconhecimento no contexto escolar e familiar.
Neste sentido, o projeto de investigagdo procurou responder as seguintes questbes
orientadoras:

Como mostrar aos pais e encarregados de educacgao a importancia da disciplina
de Educacao Visual no desenvolvimento integral da crianca?

Como promover o interesse e a motivacéo das criangas relativamente a disciplina
de Educacao Visual?

Com base nestas questdes, a investigagao teve como objetivo geral compreender
as percegdes dos diferentes intervenientes educativos relativamente a disciplina de
Educacéo Visual e avaliar o impacto de estratégias pedagogicas centradas na criatividade,
na expressao individual e na mediagcdo com as familias, nomeadamente através da
realizacao de atividades artisticas com referéncias culturais significativas e da utilizagcao de
ferramentas digitais como o Padlet. Os objetivos do presente projeto sdao multiplos e
interligados (Anexo 6), comegando pelos seguintes objetivos gerais:

Identificar e validar perce¢des de desvalorizagao das disciplinas artisticas,
nomeadamente a disciplina Educagao Visual, por parte dos pais, encarregados

de educacao, alunos e professores;
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Analisar o papel do envolvimento familiar no percurso escolar das criangas
e a importancia da relagédo escola-familia;

Envolver as familias no estudo, através da aplicacao de questionarios para
a recolha de dados pertinentes;

Promover competéncias artisticas e criticas com base na experiéncia e nos
interesses dos alunos;

Estimular o conhecimento, a identificagcdo e a exploracao de diferentes
técnicas artisticas.

De forma complementar, o presente estudo define ainda os seguintes objetivos
especificos:

Promover o desenvolvimento de estratégias educativas que motivem os
alunos nas aulas de EV, que possam ser implementadas em contextos formais
de ensino;

Apresentar propostas de atividades e desenvolver estratégias educativas
que visem aumentar a motivagao para as aulas de EV;

Promover o acompanhamento dos pais e/ou E.E. nas atividades das
disciplinas de EV, utilizando recursos educativos digitais, como o ‘Padlet’, e/ou
organizando uma Exposigao final para apresentar os resultados das atividades;

Avaliar a influéncia da implementacgao de atividades artisticas e da utilizagéao
de ferramentas digitais, como o ‘Padlet, na percegdao e valorizagdo das

disciplinas de EV, por parte dos pais e encarregados de educagio’.

A investigacdo teve como base uma metodologia mista, com forte incidéncia

qualitativa, organizada seguindo os principios da Investigacao-Acao, permitindo uma

reflexdo continua entre teoria e pratica. Foram aplicados questionarios a professores,

alunos e encarregados de educacgao, analisadas composi¢des visuais realizadas pelos

alunos em trés atividades artisticas implementadas em sala de aula, e promovida a partilha

digital dos trabalhos com as familias através da plataforma Padlet. As atividades propostas

— inspiradas em referéncias artisticas como Basquiat, Mird, entre outros, e na pratica

! Pretende-se analisar, através da comparagéo dos resultados dos questionarios (aplicados antes e depois das
atividades) e da exposicéo dos trabalhos dos alunos no ‘Padlet’, se o acesso aos projetos realizados promove
uma mudanga positiva na valorizagdo da disciplina de EV e no envolvimento das familias no processo educativo
dos alunos.
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colaborativa com obras classicas — procuraram fomentar a experimentagao e a liberdade
criativa, ao mesmo tempo que aproximavam a escola da realidade visual e cultural dos
alunos. A investigagado desenvolvida visa, assim, contribuir para uma pratica docente mais
consciente, critica e transformadora, alicercada na escuta dos diversos intervenientes
educativos e na valorizagao da expressao visual como dimensao fundamental da formacéao

humana.
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A Educacdo Artistica exerce um papel fundamental no desenvolvimento das
criangas, abrangendo desde a criatividade a sensibilidade critica (ou discurso) até a
evolucgao fisica e cognitiva (Sousa et al., 2020). A arte torna-se, assim, uma ferramenta
poderosa para estimular e incentivar o processo de conhecimento e aprendizagem,
permitindo que as criangas se expressem livremente, aprimorem as suas capacidades,
explorem a sua criatividade e se tornem individuos mais completos e preparados para os
desafios do mundo.

Antes de explorar este impacto da Educacao Artistica no desenvolvimento das
criangas, € preciso reconhecer a importancia da experimentacao sensorial. Eisner (2004)
explica que a experimentacdo sensorial humana, seja no universo das qualidades
sensoriais e percetivas ou na formacdo de conceitos, deve ser iniciada o mais cedo

possivel, na primeira infancia:

Com os conceitos podemos fazer duas coisas que podem muito bem ser
exclusivas da nossa espécie: podemos imaginar possibilidades que nao
encontramos e podemos tentar capturar, na esfera publica, essas novas
possibilidades que temos imaginado no espago privado da nossa

consciéncia.' (Eisner, 2004, p.19)

Como Eisner defende, de facto, a Arte permite-nos mergulhar na experiéncia
qualitativa de forma intensa, com a exploragdo construtiva do potencial gerado pelo
processo imaginativo (2004). As artes ofereceram condicdes para explorar e compreender
0 que a obra transmite ao seu criador e que este, por sua vez, transmite de volta a sua obra
(Eisner, 2004).

Na educacdo, as artes sdo exploradas através de uma pratica experimental
centrada no ‘fazer’, que vai além da simples execugao técnica. Esta abordagem
experimental envolve observar, fruir e envolver criativamente com o processo artistico,
permitindo aos alunos uma experiéncia estética e imaginativa. Esta experimentacdo esta

intrinsecamente ligada a imaginagao, pois “a imaginag¢ao permite-nos experimentar coisas
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— novamente com os olhos da mente — sem as consequéncias que poderiamos encontrar
se as testassemos empiricamente”? (Eisner, 2004, p.21).

Esta experiéncia sensorial também é apontada por Frois (2012). Além do impacto
que esta experimentagao pode trazer ao desenvolvimento humano, Frois aponta algumas
competéncias e/ou fatores a desenvolver com a educagido artistica como: o
desenvolvimento da singularidade, onde a arte € vista como uma base para a educacao,
pois permite o desenvolvimento da espontaneidade e da livre expressao criativa dos
individuos (Frois, 2012); a racionalidade técnica, pois enquanto a arte proporcionava uma
forma de contrabalangar a tendéncia industrial, abria caminho para um modelo educativo
mais amplo e criativo (Froéis, 2012); a experiéncia estética e a autorrealizagdo, pois a
educacao artistica vai além da mera aquisicdo de conhecimentos ou informacgbes, esta
explora a criatividade e a expressao artistica, que “seriam um factor importante para o
desenvolvimento da personalidade dos individuos” (Fréis, 2012, p.64), ou seja, a
autorrealizagao; e, por fim, a resisténcia a desumanizagdo, onde Frois descreve a
importancia das artes como uma forma de resistir a desumanizacdo causada pela
industrializag&o e outras mudangas sociais, promovendo valores humanos e a sensibilidade
(2012).

Seguindo o pensamento de Fréis, Huerta destaca o papel do professor na
exploracao artistica ligada ao desenvolvimento das criangas (2019). Huerta defende que,
para criar ambientes ricos em criatividade e experimentacao, € fundamental formar os
professores para que transformem os ambientes por onde passam, em espagos propicios
para atividades artisticas, participativas e que promovam transformacgdes significativas
(2019). O autor defende, por isso, o dever e o desejo de “usar a arte como ferramenta da
transgressao para aprender, compartilhar e deleitar”® (Huerta, 2019, p.11).

Noés, professores, desempenhamos um papel fundamental nesta experimentagao
sensorial e artistica. Como Silva assim aponta, “ensinar arte as criangas obriga a possuir
maiores conhecimentos e uma compreensao psicolégica das necessidades infantis, do que
propriamente habilidades profissionais e técnicas, neste caso no dominio da arte” (Silva,
2020, p.20). Ou seja, antes de compreendermos a arte e saber como analisa-la e,
nomeadamente, ensina-la, devemos também estudar a contribuicdo da educacéo artistica

no desenvolvimento das criangas, e conhecer os seus possiveis resultados.
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Antes de fundamentar a importancia de competéncias de criatividade e inovacao
nas criangas (e o seu desenvolvimento), comegamos por abordar esses mesmos conceitos:
criatividade e inovagao.

Antonio Dias de Figueiredo, no seu artigo Inovar em Educagéo, Educar para a
Inovacéo (2011) aborda e descreve esses mesmos conceitos, referindo a necessidade atual
dos mesmos, defendendo a importancia da Criatividade e Inovagao nos jovens em
formacao que serao os futuros profissionais.

Em 2009, o Ano Europeu da Criatividade e Inovacao, decretado pelo Conselho e
Parlamento Europeu, foi interpretado como um sinal da crescente importancia atribuida a
formagao em criatividade e inovag¢ado no contexto educacional (Figueiredo, 2011).

Segundo Figueiredo (2011), numa analise realizada por Daniel Pink, em 2006, a
qual delineia os desafios enfrentados pela sociedade da época, estes impulsionaram a
entrada numa nova era (a era conceitual) na qual “comegam a ser procurados, de forma
crescente, os trabalhadores da criatividade e da sensibilidade aos valores humanos”
(Figueiredo, 2011, p.15). De acordo com Pink, descrito por Figueiredo (2011), a Era
Conceitual ¢ marcada por um fendmeno denominado "Abundancia". Essa abundancia
refere-se a facilidade de acesso a recursos e informacdes, impulsionada pela automacao e
globalizacao, fatores estes que fizeram com que “a vida econdémica, social e cultural dos
nossos dias tenha deixado de se orientar pelos mecanismos tradicionais da oferta e da
procura” (Figueiredo, 2011, p.15). Ou seja, em tempos de abundancia e saturagcado do
mercado, a comunicagao racional e funcional ja nao é suficiente para atrair o consumidor.
O que realmente captura a atencao e desperta interesse, em diversas areas, € a aplicagao
de criatividade e inovagéo para dar significado as ideias e solugdes propostas. Assim,
atualmente, o destaque recai sobre a capacidade de criar valor e significado em qualquer
area de atuacgao (Verfanti, 2009), enfatizando a importancia de desenvolver nos alunos
competéncias criativas e inovadoras que os preparem para essa realidade.

Seja na ciéncia, na tecnologia, na literatura ou nas artes, a capacidade de inovar
e criar solugbes originais esta presente em todas as esferas da atividade humana. A
criatividade é uma forga que impulsiona o progresso e a evolugdo, manifestando-se de
inimeras maneiras em todos os aspetos da vida.

Diante desta crescente procura por profissionais criativos e inovadores na Era

Conceitual, e indo ao encontro do tema do presente capitulo, Figueiredo (2011), realca a

21



importancia da Educacido para a Criatividade e Inovagcdo na formagdo dos futuros
trabalhadores (e até mesmo dos atuais). Com isto, Figueiredo explica o papel do professor
e/ou educador como investigador e inovador. Ou seja, as préprias escolas terdo de se
transformar em “espacos de inovagéo e criatividade” (2011, p.25).

E fundamental, por isso, que as instituicdes de ensino também incorporem praticas
que estimulem a criatividade e a inovagcado nas novas geragdes. Segundo o autor (2011,
p.26), esses fatores tornam-se cada vez mais "fatores primarios de diferenciagdo"” num
mundo em constante mudanca.

Esta necessidade de explorar a criatividade na escola (Robinson, 2006;
Figueiredo, 2011), é reconhecida, pois as escolas estdo a afastar-se das competéncias
criativas, nao identificando, por isso, a importancia das mesmas. Como o mesmo refere:
“Our education system has mined our minds” (Robinson, 2006), ou seja, o curriculo
educativo fornece capacidades que, no futuro, podem nao ser relevantes. Robinson
acredita que a Unica esperanga humana para o futuro reside em adotar uma nova concecgao
de ecologia humana, na qual comegamos a reconstruir a nossa compreensao e percecao
sobre ariqueza da capacidade humana. Por fim, Robinson defende que “We have to rethink
the fundamentel principles on which we are educating our children” (2006). Isto porque a
criatividade e a inovacido sao habilidades essenciais para o sucesso num mundo em
constante mudancga, como Robinson defende: “Creativity now is as important in education
as literacy” (2006). Num mundo cada vez mais competitivo e globalizado, a capacidade de

inovar é fundamental para se destacar e alcangar o sucesso:

Como explicava Theodore Von Karman, quando lhe perguntaram a diferenca
entre ciéncia e engenharia: “a ciéncia explica o que existe; a engenharia cria
0 que nunca existiu”. Ora, sendo essencial que os jovens aprendam a
“explicar o que existe”, & também essencial que saibam “criar o que nunca
existiu”. Em boa verdade, nada poderia caracterizar melhor a esséncia da

criatividade e da inovacgao! (Figueiredo, 2011, p.22)

A criatividade é estimulada quando as criancas tém a liberdade de explorar,

questionar e imaginar sem limites. E através da brincadeira, da experimentagdo e do

22



contacto com diferentes estimulos que as criangas desenvolvem a capacidade de criar
ideias originais, pensar fora da caixa e encontrar solu¢des inovadoras para os problemas
apresentados. A inovacgao, por sua vez, surge como a ponte entre a imaginacgéao fértil e a
realidade concreta, transformando ideias em agdes, sonhos em projetos e conceitos em
produtos. Ao estimular a criatividade e a inovagao nas criangas, estamos a investir no seu
futuro e abrir portas para um mundo de possibilidades, promovendo a sua autoconfianca,
autonomia, resiliéncia e capacidade de resolucao de problemas.

Cabe aos pais, educadores e sociedade em geral, criar um ambiente propicio para
o desenvolvimento dessas competéncias. Através do incentivo a exploragao, da valorizacao
do processo criativo e do ensino do pensamento critico, podemos preparar as criangas para
os desafios do futuro e garantir que elas sejam protagonistas de um mundo mais inovador,

justo e sustentavel:
Nos ultimos anos, o conceito de criatividade tem vindo a posicionar-se, aos
olhos de muitos, como um ultimo reduto de sobrevivéncia (...) quase como
se fosse a unica ferramenta capaz de garantir a vitéria perante as

adversidades do mundo competitivo em que vivemos (Coimbra &

Valquaresma, 2013, p.134).
E, por isso, importante formar jovens que “para além de dominarem as

competéncias tradicionais” (Figueiredo, 2011, p.18), possam destacar-se, pela sua

criatividade e inovagao.
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Como abordado no ponto anterior, diversos autores destacam a importancia da
educacao artistica no desenvolvimento das criancas. Esta perspetiva € também partilhada
por outros investigadores, como Silva, que defende o papel essencial da arte na promog¢ao
de habilidades emocionais, sociais e cognitivas, indo além da simples aquisicdo de
conhecimentos especificos da educagao formal (2019).

Em outras palavras, a educagao artistica vai além da mera posse de
conhecimentos artisticos (Silva, 2019). Para uma aprendizagem significativa, € fundamental
que os alunos mergulhem no estudo e na compreensao da arte, complementando essa
imersdo com a pratica e a realizagao de trabalhos artisticos. Através da experimentagao e
da criagdo, os alunos vivenciam um processo rico e transformador, na aquisicao de
competéncias sociais e no aprimoramento da destreza manual (Silva, 2019). Essa vivéncia
pratica torna-se a base para o desenvolvimento da criatividade, da resolugao de problemas,
da comunicacao eficaz e da colaboragao em equipa, habilidades essenciais para o sucesso

na vida pessoal e profissional:
A educacgéo artistica ndo deve ser a copia nem a imitagéo do que ja existe,
mas deve ser sim o desenvolvimento da individualidade de cada estudante,
ou seja, criar novos “instrumentos” para a exploragéo da arte. A educagao

artistica deve entao fornecer as ferramentas necessarias para que os alunos

trabalhem com elas e dai possam explorar o seu potencial. (Silva, 2019,

p.17)

No entanto, tal como Silva aponta (2019), no curriculo do 2.° ciclo, as disciplinas
de Educacao Visual e Educacao Tecnoldgica tém um tempo bastante limitado (proposto
pelo Ministério da Educacgao). Ao contrario de outras disciplinas, a aprendizagem artistica
nao segue um ritmo linear (Silva, 2019). O processo de aprendizagem artistica requer
“‘oportunidade para explorar, descobrir, refletir, porque esse é o préprio ritmo da
aprendizagem nas artes” (Silva, 2019, p.23). Limitar o tempo dedicado a estas disciplinas

compromete o desenvolvimento das capacidades artisticas dos alunos.
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Em suma, embora o curriculo da educacao artistica do 2.° ciclo, nomeadamente
das disciplinas de Educacgdo Visual e Educagdo Tecnoldgica, seja rico e tenha “bases
construidas para fazer sucesso” (Silva, 2019, p.24), é necessario que as escolas invistam
em condigbes para essa educagao artistica e na disponibilizacdo de materiais. Além disso,
a formacéao continua de professores é deveras importante e isso é defendido e salientado
por Figueiredo (2011), sendo que, estes profissionais educativos devem possuir “a
formagdo sélida que é desejavel” (2011, p.15) e comprometerem-se a inovar na sua

pedagogia, para um maior sucesso de ensino-aprendizagem.

A criagdo artistica em particular, no 2.° ciclo do Ensino Basico, fundamenta-se
através da experiéncia, da adaptacao e da criagao.

A Experimentagdo e Criagcdo um dos trés organizadores de aprendizagens
essenciais de EV no 2.° ciclo do ensino basico, procura analisar as diferentes possibilidades
expressivas dos materiais, conceitos explorados e diferentes técnicas, adequando os
materiais a linguagem das experimentagdes fisicas (Ministério da Educagéo, 2018).
Seguindo este principio, deve-se ter em conta a escolha das técnicas e materiais conforme
a intencao expressiva e cognitiva das producdes plasticas da crianca. O aluno deve nao s6
encarar a arte como uma atividade ilustrativa, mas também a oportunidade de reinvencgao
selecionando diferentes técnicas, materiais ou conceitos ja explorados. Como Eisner
descreve, “As artes sao frequentemente praticadas para possibilitar a elaboragao de formas
estéticas de experiéncia” (2004, p.27).

A experimentacao €, geralmente, um estimulo a curiosidade e ao entusiasmo nas
criangas. No entanto, as atividades experimentais artisticas demonstram um principio mais
motivador e ludico, que vai além da simples satisfacdo: contribuem para o desenvolvimento
cognitivo e sensorio-motor da crianga. Esta perspetiva encontra suporte nos estudos de
Piaget, quando refere que “it is introduced into a reflex scheme that is already formed,
extending it through the integration of sensori-motor elements hitherto independent of this
scheme” (Piaget & Inhelder, 1969, p.54). Ou seja, a aprendizagem experimental, ao integrar
novos elementos sensoriais e motores em esquemas previamente adquiridos, permite a
expansao das estruturas cognitivas existentes. No contexto das atividades experimentais
artisticas, essa abordagem torna-se ainda mais poderosa, pois ndo apenas motiva os

jovens a explorar, mas também integra estes elementos de forma envolvente e significativa.
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O trabalho pratico é determinante para o processo de aprendizagem, destacando-
se assim a importancia das atividades experimentais. Neste sentido, a crianga usa a
observacao, a comparacéao e a reflexao a fim de construir o seu conhecimento através do
conflito cognitivo (Pacheco, 2015).

Com a experimentacao e criagcao na educacao artistica, pretende-se ndo s6 que o
aluno adquira conhecimentos e habilidades, mas também que desperte a curiosidade e 0
interesse pela educacéo artistica, nomeadamente pelas disciplinas de Educacao Visual e

Educagao Tecnoldgica.
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A familia constitui o alicerce da vida da crianga, desempenhando um papel
fundamental na sua educacao e desenvolvimento. Desde os primeiros anos de vida, a
familia oferece amor, apoio e segurancga, criando um ambiente propicio para a crianga e o
seu crescimento.

No que se refere ao papel da familia e da escola, como apontado anteriormente
por Oliveira e Marinho-Araudjo (2010), a familia € o primeiro contexto de socializagao,
moldando as caracteristicas psicologicas e sociais das criancas. Ja a escola complementa
esse papel, sendo responsavel pela transmissdao formal de conhecimento e pela
socializacdo num contexto mais amplo e diversificado. No seio familiar, as criangas
encontram os primeiros exemplos de valores, ética e moral, moldando o seu caracter e
preparando-as para se tornarem cidadaos integros e conscientes. Através da interagédo com
os membros da familia, as criangas desenvolvem habilidades sociais e emocionais
essenciais, como comunicacao, resolugao de conflitos, cooperacido, empatia e expressao
de sentimentos.

Como apontado por Sarmento (2005), desde o século XVIII, os livros de educagao
enfatizam os deveres dos pais em relagao a escola, como supervisionar os estudos e apoiar
os professores. Este dever é destacado por Morgado et al. (2020), pois, a nivel histérico,
esta relacdo variou de um distanciamento apropriado a uma interagdo mais colaborativa e
integrada (Morgado et al., 2020). O envolvimento da familia na vida escolar da crianga &
fundamental para o seu sucesso escolar, seja a nivel de aprendizagens e adocgao de
conhecimentos, como também a nivel socio-emocional. Através da comunicagéo constante
com os professores, do acompanhamento do desempenho escolar e auxilio nas tarefas de
casa, os pais e/ou encarregados de educagao podem contribuir significativamente para a

aprendizagem da crianca.
Se, por um lado, existe um consenso social de que o envolvimento dos pais
na escola é um fator fulcral para o sucesso escolar dos educandos, por outro,
sdo reconhecidas, em diversos quadrantes sociais, manifestacoes

divergentes respeitantes as formas, contextos e impactos que resultam

desse envolvimento. (Pinheiro et al., 2016, p.2)
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Diversos autores abordam a relagdo entre a escola e a familia, cada um
explorando-a sob diferentes perspetivas. O conceito deste envolvimento das familias muitas
vezes limita-se a ideia de comunicagao entre escola e casa (Costa, 2015, citado por
Marques, 2017). No entanto, é importante que a familia fornega apoio direto aos alunos
(Silva, 2003, citado por Marques, 2017), nao apenas participar nas trocas de comunicagao
entre a escola (por exemplo: reunides) pois esta participacao ‘simplista’ ignora a riqueza e
a amplitude que realmente a participagado parental pode alcancgar. A participacdo dos pais
nao se restringe apenas a presenca fisica na escola para acompanhar o desempenho
escolar dos filhos, mas também inclui um envolvimento “que podera ocorrer em casa’
(Pinheiro et al., 2016, p.6). Por isso, esta auséncia visivel na escola ndo deve ser
interpretada como falta de interesse por parte dos pais no apoio e acompanhamento
educativo em casa (Silva, 2002).

O Decreto-Lei n.° 52/2019, de 17 de abril, que estabelece o Estatuto do Aluno e
Etica Escolar no ensino ndo superior, reforga a importancia do envolvimento dos pais e
encarregados de educagao no percurso escolar dos alunos. Este decreto sublinha que os
encarregados de educacao tém a responsabilidade de garantir a frequéncia e participacéo
ativa dos seus educandos na escola, acompanhar o seu progresso académico e
comportamental e colaborar com os docentes e a comunidade educativa na promog¢ao do
sucesso escolar (Artigo 50.°, Decreto-Lei n.° 52/2019). Além disso, prevé a necessidade de
uma articulacgao eficaz entre a escola e a familia, destacando a importancia da participagao
parental nos 6rgdos de gestdo e em atividades escolares (Artigo 51.°, Decreto-Lei n.°
52/2019). Esta perspetiva legislativa evidencia que o envolvimento parental é um fator
determinante no percurso educativo dos alunos, influenciando o seu desempenho e
motivagdo. No contexto da Educacgéo Visual, a valorizagdo da disciplina pelos pais pode
impactar diretamente o interesse e a dedicagdo dos alunos, sendo um aspeto relevante
para a presente investigagao.

Afalta de participagao ativa dos pais ou responsaveis na educagao dos seus filhos
€ conhecida como um desafio enfrentado pelas escolas. Isto é salientado, por exemplo,
pelo projeto “Escola e Familia em Formagao/Agao” cujo slogan: “Quando todos aprendem
com todos...”. Este projeto desenvolve-se a partir do Agrupamento de Escolas Infante D.
Henrique e visa melhorar o desempenho educativo dos alunos através do fortalecimento da
relagdo entre a escola e a comunidade, incluindo pais e responsaveis, para aumentar a sua

participagao e envolvimento na trajetéria escolar dos alunos (Projeto Escola e Familia em

28



Formacao/Acao, 2024). Além de sessbes mensais com temas escolhidos pelo grupo, sdo
também organizados seminarios que promovam esta educagdo no envolvimento familiar
pretendido.

Outro projeto promissor que promove este envolvimento familiar € o projeto
“Escola de Pais” de Patricia Poppe cujo objetivo geral é o “Desenvolvimento Emocional de
Pais e Filhos” (Escola de Pais, 2024). Neste projeto sao organizados grupos de orientagéo
com os seguintes objetivos: “Desenvolver a parentalidade e os recursos internos que todos
os pais tém”; “Os pais se sentirem melhor e mais confiantes”; “Os pais compreenderem e
ajudarem melhor os filhos ao longo do seu desenvolvimento ou quando estes tém
dificuldades”; “Melhorar a relacdo com os filhos”; “Facilitar o desenvolvimento das
potencialidades dos filhos”; “Ajudar a resolver algumas dificuldades e prevenir problemas”
e “Enriquecimento pessoal” (Escola de Pais, 2024).

Além de promover o bem-estar dos alunos, este projeto visa promover o bem-estar
dos pais e/ou familia (Escola de Pais, 2024). Como resultados, este projeto promove a
autoconsciéncia, a comunicagao empatica e desenvolvimento de habilidades, fortalecendo
lagos familiares e promovendo o crescimento individual e mutuo (Escola de Pais, 2024).

Embora seja destacada esta relevancia do envolvimento familiar no percurso
escolar das criancas, o panorama familiar da atualidade apresenta-se com novas
particularidades e desafios, desafios estes que comegam logo pela “incompatibilidade do
horario escolar com o horario laboral” (Pinheiro et al., 2016, p.7), conflito reconhecido pelos
docentes e até pelos proprios pais. Além disso, os pais consideram existir outros fatores
inibidores, como o desconhecimento dos programas e da linguagem utilizada na escola
(Pinheiro et al., 2016). Este panorama exige “novas perspetivas acerca do papel da familia
no processo de educacgéao da crianga” (Marques, 2017, p.19). A dindmica moderna, marcada
por jornadas de trabalho extensas e rotinas aceleradas, impacta diretamente na
disponibilidade de tempo que os pais podem dedicar aos filhos e, consequentemente, na
sua participagao ativa na educacao (Marques, 2017).

Este afastamento entre a escola e a familia também é levantado pelas diferentes
visdes de outros autores investigadores, como Oliveira e Marinho-Araujo destacam, os
professores muitas vezes veem os pais como desinteressados ou incapazes de contribuir
efetivamente para a educagao dos filhos, ndo sendo vistas como “parceiras que tém

objetivos comuns’ (Oliveira & Marinho-Araujo, 2010, p.104).
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No que refere ao papel da escola, cabe-lhe assumir a iniciativa de construir uma
relagcdo harmoniosa com a familia, dado o seu papel profissional e a sua formacgdo. Assim,
a participacdo dos pais é vista como benéfica para o desempenho escolar e o
desenvolvimento social dos alunos, mas € necessaria uma abordagem estruturada para
facilitar essa colaboragdo (Morgado et al., 2020). Pesquisas indicam que o envolvimento
dos pais esta associado a melhores resultados escolares, maior motivagdo dos alunos e
desenvolvimento de uma sociedade mais democratica. Quando os valores da escola
coincidem com os da familia, o processo de aprendizagem € mais eficaz (Morgado et al.,
2020). A participacao ativa da familia nas dindmicas diarias da crianca é fundamental para
0 seu desenvolvimento integral. E, por isso, essencial, criar um ambiente acolhedor e
propicio que incentive a colaboragao e o compromisso dos familiares em todos os aspetos
da vida da crianca, incluindo na escola.

Morgado et al. (2020) incentiva, por isso, que as escolas implementem praticas
que promovam a colaboragao efetiva com os pais, reconhecendo a sua importancia no
processo educativo. O autor conclui que a relagédo entre escola e familia é vital para o
sucesso educativo e social dos alunos e, por isso, a colaboragdao entre essas duas
instituicdbes deve ser continua e adaptativa, considerando as mudancas sociais e
econdmicas que afetam as familias (Morgado et al., 2020). A escola deve promover um
ambiente inclusivo e acolhedor para os pais, incentivando o seu envolvimento ativo no
processo educativo da crianga. A interacao positiva e funcional entre a escola e a familia é
fundamental para o desenvolvimento harmonioso das criangas e para a construgao de uma
sociedade mais equitativa e democratica.

Diversos relatdrios analisam a importancia do papel dos pais na educagao dos
seus filhos, destacando a influéncia que exercem no seu percurso académico e no seu
desenvolvimento global. A Agéncia de Execugcdo Europeia da Educagdo e da Cultura
(AEEEC), no seu relatorio de 2019, sublinha a relevéncia do envolvimento parental,
referindo que fatores como as habilitagbes académicas dos pais, a sua participagao ativa
na vida escolar dos filhos e o apoio prestado a alunos com necessidades educativas
especiais ou em contextos de emigracdo tém um impacto significativo no sucesso
educativo.

A AEEEC destaca, ainda, a necessidade de uma abordagem colaborativa no
envolvimento parental, designada como “whole school approach”, que visa assegurar um

progresso continuo dos alunos através da cooperagao entre escola, familia e comunidade.
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Esta abordagem procura reforgcar a importdncia da participagdo ativa dos pais no
acompanhamento escolar dos filhos, promovendo um ambiente de aprendizagem mais
inclusivo e equitativo (AEEEC et al., 2019). Além disso, o relatoério explora diversas
tematicas relacionadas com a participagao parental, nomeadamente: o papel dos pais na
educacao dos filhos, com especial atencédo nas familias migrantes e nas dificuldades que
enfrentam na adaptacao aos sistemas educativos dos paises de acolhimento; a percegao
dos pais sobre a escola e os desafios na sua participacao, identificando barreiras como a
falta de tempo, dificuldades linguisticas e desconhecimento das dindmicas escolares;
exemplos de iniciativas de envolvimento parental em 26 sistemas educativos europeus,
demonstrando boas praticas que “promovem os esforgos das escolas para manter os pais
informados e envolvé-los ativamente no processo educativo" (AEEEC et al.,, 2019);
diferentes abordagens a participacdo parental nos sistemas educativos europeus,
analisando modelos de envolvimento que vao desde a simples comunicagao entre pais e
professores até a participacao ativa dos pais na definicao de estratégias educativas. Apesar
de o relatério referir-se a alunos migrantes, é reforcado este papel importante da relacao
escola-familia onde é necessaria uma abordagem escolar integrada para apoiar os alunos
e que o reforco da colaboracdo entre escola e pais, ndo s6 melhora o desempenho
académico dos alunos, como também contribui para um desenvolvimento pessoal e social
mais harmonioso. Em suma, o relatério da AEEEC (2019) enfatiza que o sucesso educativo
dos alunos esta diretamente relacionado com o grau de envolvimento parental, defendendo
que as escolas devem adotar estratégias inclusivas que incentivem e facilitem a
participagcao das familias.

Outro exemplo de um relatdrio a salientar a importancia do papel dos pais na
educacao é o relatorio “Education at a Glance 2024” da Organisation for Economic Co-
operation and Development [OCDE], que evidencia como os resultados educativos sao
transmitidos entre geragcdes e como as desigualdades socioeconémicas afetam o
desempenho académico dos alunos ao longo do percurso escolar. De acordo com este
relatério, a desigualdade acompanha todo o processo educativo e, em média, criangas de
origem de familias com baixo rendimento tém menos probabilidade de serem inscritas na
educacao na primeira infancia, resultando em desempenho inferior no seu percurso escolar
(OCDE, 2024). Estes dados reforcam a influéncia do contexto familiar no desempenho
escolar, demonstrando que alunos cujos pais possuem niveis mais elevados de

escolaridade apresentam melhores taxas de sucesso educativo. Como ainda referido no
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relatério, alunos tendem a ter menos probabilidades de concluir com sucesso os seus
estudos se os seus pais nao tiverem concluido o ensino secundario ou superior (OCDE,
2024).

A participacdo dos pais nas decisdes educativas dos filhos varia consoante os
paises, nomeadamente no que respeita a progresséo escolar e a repeticdo de ano. De
acordo com a OCDE, sendo que em maioria dos paises analisados, as decisbes educativas
sao realizadas pelos lideres escolares e professores, por vezes com consulta dos pais,
dentro de diretrizes ou regulamentos provenientes de niveis nacionais (OCDE, 2024). No
entanto, ha paises onde os préprios alunos sao envolvidos no processo de decisao,
especialmente quando tal é considerado do seu interesse.

Além da participagdo formal na tomada de decisbes, a OCDE destaca que o
envolvimento parental no desenvolvimento das competéncias literarias das criancas
desempenha um papel essencial. O relatério sublinha que os alunos cujos pais demonstram
interesse na leitura apresentam melhores desempenhos em literacia, enquanto as criangas
de familias com estatuto socioeconémico mais baixo tém menor acesso a experiéncias que
favorecem o desenvolvimento da leitura, como o contacto precoce com livros e a ampliacao
do vocabulario.

Outro aspeto relevante abordado pela OCDE é a participagao dos pais em érgaos
de gestao escolar, que é mais comum em escolas publicas e privadas dependentes do
governo do que em escolas independentes. O relatério sublinha que a evolugcao das
oportunidades de participagao parental na tomada de decisbes educativas tem vindo a ser
influenciada por convengdes internacionais e por uma crescente valorizagdo do
envolvimento da comunidade educativa na promogdo da equidade (OCDE, 2024). A
influéncia dos pais na educacgao é, assim, um fator determinante para o sucesso escolar
dos alunos, sendo essencial garantir estratégias que incentivem a sua participagao ativa e
promovam um ambiente de aprendizagem que beneficie todas as criangas,
independentemente do seu contexto socioecondmico.

Em suma, investir numa relacéo sélida e colaborativa entre a familia e a escola é
essencial para garantir um ambiente de aprendizagem rico e estimulante, que proporcione
as criangas o desenvolvimento integral necessario para alcangcar o seu potencial. A
interacdo positiva entre a escola e a familia, baseada em ac¢des concretas, representa o
caminho para superar os desafios atuais e construir uma sociedade mais equitativa e

democratica
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O presente projeto de investigacao, integrado no Relatério Final de Estagio, insere-
se numa abordagem de Investigacao-Ac¢ao, assumindo uma metodologia mista que conjuga
meétodos quantitativos e qualitativos. Esta op¢cdo metodoldgica visa responder as questdes
de investigacdo enunciadas na introducdo do relatério, permitindo compreender as
percecoes dos diferentes intervenientes educativos relativamente a disciplina de Educagao
Visual e avaliar o impacto de estratégias pedagdgicas orientadas para a sua valorizagao. A
EV assume um papel fundamental na formacéo das competéncias artisticas e tecnoldgicas,
essenciais para o desenvolvimento cognitivo e criativo dos alunos. No entanto, propde-se
a perspetiva de uma falta de valorizagdo da area em questdo por parte dos pais e/ou
encarregados de educacgao, que possa influenciar negativamente a motivacao e o interesse
das criangas por esta disciplina. Esta premissa foi explorada através da realizagdo de
questionarios direcionados aos pais, encarregados de educagédo e alunos, com o objetivo
de compreender em profundidade as percecbes e atitudes face a estas areas do
conhecimento. A confirmacéo ou refutacdo desta perspetiva contribuiu para uma melhor
compreensdo do papel que o ambiente familiar desempenha no desenvolvimento das
competéncias e no interesse dos alunos por estas disciplinas.

A investigagdo proposta adota uma metodologia mista conjugando abordagem
quantitativa e qualitativa, no ambito de uma pesquisa do tipo Investigacdo-Acgao,
desenvolvida num contexto formal de ensino, durante o estagio da investigadora como
professora de Educagdo Visual e Educagido Tecnolégica. Numa fase prévia ao
desenvolvimento do projeto em contexto escolar, as atividades foram implementadas num
Centro de Atividades de Tempos Livres (ATL) em Laundos, em contexto de A.T.L. de Verao,
com criancas dos 5 aos 11 anos, onde a investigadora exerce fungbes como assistente
educativa desde 2019. Esta pré-implementagéo teve como objetivo aferir o potencial das
atividades na promogao do interesse e da motivagao das criancas, permitindo proceder a
ajustes e melhorias antes da sua aplicagdo formal em contexto de estagio, com alunos do
5.° ano do 2.° ciclo do ensino basico, visando fomentar o interesse pela disciplina de
Educacgao Visual e desenvolver competéncias artisticas especificas.

A metodologia de investigacdo mista, que inclui abordagens quantitativas
(seguindo questionarios semi-estruturados) e qualitativas (com observagdes participativas

e andlise de imagem), pensamos que podera permitir uma compreensao abrangente da
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relevancia da disciplina de Educacéo Visual e das a¢gdes necessarias para melhorar a sua
valorizagdo e impacto no desenvolvimento das criancas. Este estudo, portanto, ndo so6
podera contribuir para a melhoria das praticas educativas no contexto formal de ensino,
mas também podera oferecer insights valiosos para outras instituicbes educativas que
enfrentam desafios semelhantes.

Baseando-se na metodologia mista (quantitativa e qualitativa) o presente projeto
prioriza a Investigagdo-Agao e ferramentas especificas para uma compreensao holistica

das percecoes dos participantes.

A Investigacdo-Acao € uma abordagem metodoldgica que se orienta para a
melhoria da pratica educativa, ocorrendo no contexto real da pratica educativa. Este método
procura articular de forma sistematica a teoria e a pratica, a investigagdo e a acao, bem
como os professores enquanto investigadores da sua propria pratica. O seu obijetivo
principal € promover a “mudanca educativa, ajudando os professores a lidar com os
desafios e problemas” (Cardoso, 2014, p.30), que surgem na pratica e a implementar
inovacoes de forma refletida (Cardoso, 2014).

A Investigacdo-Acéo foi inicialmente descrita como um processo ciclico que
compreende as fases de planificagdo, acao, observacao e reflexdo (Kemmis & McTaggart,
1992, citado por Cardoso, 2014). Este modelo foi posteriormente modificado para uma
maior especificacdo de “uma espiral autorreflexiva de ciclos de planificacdo, acgao,
observagao e reflexdo” (Kemmis, 2007, citado por Cardoso, 2014, p.31).

A fase de planificacdo normalmente inicia-se com uma ideia geral sobre “uma
melhoria ou mudanga desejavel” (Cardoso, 2014, p.31). Este ciclo continua com a agao,
seguida pela observacgao e, finalmente, a reflexdo. A reflexdo reconstréi a agao tal como foi
registada através da observagado, procurando encontrar o sentido dos processos, 0s
problemas e as restricdes que se manifestaram durante a agcao desenvolvida (Cardoso,
2014).

Como Cardoso aponta, a Investigagdo-Acdo € “uma intervencdo em pequena
escala no funcionamento do mundo real e a verificagdo proxima dos efeitos de tal
intervengao” (Cardoso, 2014, p.33). Este processo é realizado por profissionais que estao

diretamente envolvidos numa determinada situacdo, atuando ao mesmo tempo como
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investigadores e participantes (Cardoso, 2014). Visa, por isso, a melhoria de “uma situacao
particular, através do diagndéstico de um problema que se pretende modificar” (Cardoso,
2014, p.35), a curto prazo, implicando, portanto, uma estratégia reflexiva.

Para garantir a fidelidade aos objetivos do projeto e promover ajustes baseados
em evidéncias, durante a implementagcdo das atividades artisticas foram desenvolvidas
notas de campo e utilizado um diario de bordo. Este instrumento, descrito por Lopes (2019)
como "um importante instrumento de registo e recolha de dados" (p. 40), auxilia na
documentacdo de atividades, reflexdes e estratégias adotadas durante o processo
investigativo. Além disso, como destaca Castro (2010), o diario permite ao investigador
registar, de forma particular, os desafios enfrentados e as percecdes emergentes, servindo
como guia para tomadas de decisdo informadas.

Em suma, a Investigacdo-Agdo é uma metodologia poderosa para a melhoria
continua da pratica educativa. A sua natureza ciclica e autorreflexiva permite que os
educadores adaptem e melhorem constantemente as suas abordagens pedagdgicas, com
base em observacgdes e reflexdes sobre a acdo. Este método nao s6 facilita a resolucéo de
problemas imediatos, como também promove uma cultura de inovacgéo e reflexao critica
entre os profissionais envolvidos. Assim, a Investigacdo-Acgéo revela-se essencial para a

implementacao de mudangas significativas no contexto educativo.

O presente estudo foi concebido para abranger diferentes intervenientes no
processo educativo, selecionados de forma a proporcionar uma visao ampla e integrada
sobre a valorizagdo da disciplina de EV e o impacto das praticas pedagogicas
implementadas. Neste sentido, foram definidos como participantes-alvo trés grupos
distintos: professores, alunos e encarregados de educagéo.

O publico-alvo docente corresponde a professores de Educacéo Visual do 2.° ciclo
do Ensino Basico, lecionando preferencialmente os 5.° e 6.° anos de escolaridade, em
estabelecimentos de ensino publico ou privado em territdrio nacional, incluindo regides
auténomas. Estes profissionais foram selecionados por constituirem os principais agentes
na concretizagao das orientagdes curriculares e na dinamizagao das praticas pedagogicas
que se pretendeu analisar, sendo, por isso, elementos essenciais para compreender os

desafios e as estratégias associadas ao ensino desta disciplina.
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O estudo foi desenhado para incluir alunos do 2.° ciclo do Ensino Basico,
especificamente dos 5.° e 6.° anos, dado que estes niveis escolares correspondem aos
anos a lecionar do presente Mestrado em Ensino de EV e ET no 2.° ciclo do Ensino Basico,
e representam um periodo fundamental no desenvolvimento das competéncias visuais,
expressivas e criativas.

Por fim, foram também identificados como publico-alvo os encarregados de
educacgao dos alunos participantes. A sua inclusdo visou recolher perspetivas externas ao
contexto escolar direto, permitindo compreender o grau de valorizagao atribuido a disciplina
de EV, as percegdes sobre as atividades desenvolvidas e o papel das estratégias de

comunicacgao utilizadas, nomeadamente através da partilha digital dos trabalhos.

A recolha de dados foi organizada em quatro fases principais: aplicacdo de
questionarios, observacdo participante — notas de campo e diario de bordo -,
implementacao do recurso Padlet e analise de producgdes visuais.

Foram distribuidos questionarios a alunos das turmas integrantes da pratica de
ensino supervisionada Il e Il (Anexos 9 e 10) e encarregados de educacao (Anexos 7 e 8).
Posteriormente foi langado um questionario online para atuais professores de EV (Anexo
12), enviado a 811 diregbes de agrupamentos de escolas e instituicdes escolares. Face ao
elevado numero de respostas e ao interesse demonstrado, o questionario online para os
professores teve de ser reaberto por um curto periodo de tempo (Anexo 13), resultando
num total de 188 respostas. Posteriormente a implementagdo, foi distribuido um
questionario aos encarregados de educacido de feedback sobre a utilizagdo do recurso
Padlet (Anexo 11). Os questionarios foram elaborados com perguntas abertas e fechadas
para recolha de dados quantitativos e qualitativos (Gil, 2008; Sa et al., 2021).

Durante a implementacao das trés atividades artisticas, foram registadas notas de
campo (Anexo 22). Esta ferramenta permitiu documentar o envolvimento dos alunos, as
suas interacbes e reacodes, além de facilitar uma reflexdo critica sobre o processo. No
ambito desta investigagao, as notas de campo séo complementadas pelo diario de bordo,
pelos registos visuais (Anexo 20) e pelas composi¢des visuais finais dos alunos, de forma
a constituir um conjunto abrangente e heterogéneo de dados que permitird uma analise

aprofundada da influéncia das atividades na motivacao e expressao artistica dos alunos.
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Os trabalhos artisticos dos alunos foram fotografados (Anexo 20) e analisados
com base em categorias estéticas e expressivas definidas previamente, possibilitando uma

avaliacao qualitativa e contextualizada das criagdes.

O questionario é definido como um conjunto de questbes submetidas a pessoas,
com o objetivo de obter informagbes sobre determinado assunto (Gil, 2008). Segundo Sa
et al. (2021), o inquérito por questionario, sendo comum a sua utilizacdo em estudos de
grande escala, “permite auscultar um numero significativo de sujeitos face a um
determinado fendmeno social, pela possibilidade de quantificar os dados obtidos e de
proceder a inferéncias e generalizagdes” (pp.14-15).

Uma das vantagens do questionario é que o inquirido pode responder quando lhe
for mais conveniente e, ao mesmo tempo, garantir o seu anonimato. Além disso, oferece
mais segurancga na resposta, uma vez que as opinides expressas nao sao identificadas
diretamente ao participante. Adicionalmente, a flexibilidade permite que os participantes
tenham mais tempo para refletir sobre as suas respostas (Lakatos & Marconi, 2003). No
entanto, um dos principais inconvenientes é a incerteza quanto ao preenchimento e
devolucgao dos questionarios (Gil, 2008), bem como a possibilidade de um elevado numero
de questbes ndo serem respondidas, o que pode comprometer a analise dos dados
(Lakatos & Marconi, 2003).

Construir um questionario consiste em “traduzir os objetivos da pesquisa em
questdes especificas” (Gil, 2008, p.121). E essencial que as questdes sigam uma ordem
I6gica e progressiva, comegando com perguntas gerais e avangando gradualmente para
questdes mais especificas, uma técnica conhecida como o “funil”. Além disso, as questdes
mais sensiveis ou pessoais devem ser reservadas para o final, minimizando o desconforto
dos participantes (Lakatos & Marconi, 2003; Carmo & Ferreira, 2015).

Segundo Sa et al. (2021), o processo de recolha de dados com questionarios visa,
“por meio de um conjunto sistematizado de questdes” (p.16), obter respostas de “uma
determinada populagdo em estudo, com o recurso a técnicas de inquiricdo ou por inquérito
sobre determinada realidade ou fendmeno social” (p.16). De acordo com Hill (2014), os
questionarios podem ser classificados conforme o tipo de perguntas utilizadas, sendo esta
classificagdo util para determinar a sua aplicabilidade em diferentes contextos de

investigacao (Sa et al., 2021):
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- Questionario s6 com perguntas abertas: permite aos participantes expressar-se
livremente e com a sua prépria linguagem (Lakatos & Marconi, 2003). E particularmente dtil
quando a investigacao aborda temas para os quais a ‘literatura existente relacionada é
parcial ou insuficiente” (Sa et al., 2021, p.18). No entanto, € mais dispendioso e demorado
para aplicar e analisar (Sa et al., 2021).

- Questionario s6 com perguntas fechadas: adequado para investigagdes em que
as variaveis sado conhecidas (Sa et al., 2021). Estas perguntas permitem obter dados
quantitativos e facilmente ‘tabulaveis’, sendo Uteis para criar variaveis latentes ou para
investigacdes de grande escala (Lakatos & Marconi, 2003; Sa et al., 2021).

- Questionario misto: combina perguntas abertas e fechadas, permitindo a
obtencao de informagdes qualitativas para complementar os dados quantitativos, util por
isso “quando o investigador pretende obter informacao qualitativa que sirva, por exemplo,
como complemento ou elemento indicador do contexto da informacéo quantitativa obtida”
(Sa et al., 2021, p.18). Esta abordagem possibilita uma exploragao mais abrangente e
detalhada do tema estudado (Lakatos & Marconi, 2003).

Foram ponderados e refletidos aspetos importantes na constru¢do dos
questionarios para o presente estudo, como a formulagéo clara e objetiva das questdes.
Estas devem estar organizadas em blocos tematicos, com uma coeréncia intrinseca e
alinhadas com os objetivos da investigagao. Foram incluidas questdes de identificagdo (ndo
nominativas, mas para categorizar os participantes em grupos, como idade, habilitagdes
académicas ou ocupagao), questbes de opinido (essenciais para compreender as
percegdes dos inquiridos) e questdes de desenvolvimento, validando a consisténcia das
respostas (Carmo & Ferreira, 2015). Esta categorizagédo das respostas sera realizada com
base nos principios descritos por Bardin (1977), segundo os quais "uma categoria é
considerada pertinente quando esta adaptada ao material de analise escolhido e quando
pertence ao quadro tedrico definido" (Bardin, 1977, citado por Lopes, 2019, p.120). Essa
sistematizagdo garantira que os dados obtidos reflitam diretamente os objetivos da
investigacao.

A aplicacao de escalas também é um recurso valioso em questionarios. Uma das
mais utilizadas é a escala de Likert, composta por enunciados que permitem medir atitudes
e opinides. Nesta escala, os participantes indicam o grau de concordéancia ou discordancia
relativamente a uma série de afirmagdes (Fortin, 1999), sendo as respostas apresentadas

num continuo com varios graus de intensidade, como "concordo totalmente" a "discordo
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totalmente". Esta técnica é Util para quantificar caracteristicas qualitativas de forma rigorosa
e reduzir enviesamentos, alternando entre enunciados positivos e negativos (Fortin, 1999),
e, por este motivo, a escala de Likert foi escolhida para a recolha das respostas aos
questionarios. A organizagao e disposi¢cao das respostas também deve ser ponderada e, tal
como Fortin aponta (1999), as respostas podem ser organizadas e estruturadas através “de
uma gradagao ou de um continuo” (Fortin, 1999, p.251), e serem apresentadas em formato
horizontal ou vertical (Fortin, 1999).

Para promover uma taxa de resposta alta, estratégias de reforgco devem ser
adotadas, como o envio de cartas explicativas sobre a utilidade cientifica ou social da
pesquisa, a utilizacdo de linguagem simples e direta nas questdes e o envio de lembretes
para os nao participantes, oferecendo uma segunda oportunidade para participar (Carmo &
Ferreira, 2015). Seguindo estas estratégias, na entrega dos questionarios, foi integrada
uma introducdo explicativa e contextual sobre os objetivos da investigacdo e do
questionario, como a sua pertinéncia.

Em suma, o questionario, enquanto ferramenta de recolha de dados, deve ser
desenhado e construido cuidadosamente, considerando a l6gica, a clareza e a coeréncia
das questdes, para garantir a obtencao de dados relevantes e precisos. A combinagao de
diferentes tipos de perguntas e a utilizagdo de escalas adequadas, como a de Likert,
contribuem para a eficacia do instrumento e para a sua aplicabilidade em contextos

diversos.

O primeiro questionario implementado (Anexos 7 e 8), surge como um instrumento
que visa recolher as opinides e percegdes dos pais e/ou encarregados de educacgao sobre
a importancia da disciplina de Educacao Visual no percurso educativo dos seus filhos. A
participagcdo no questionario foi voluntaria e anénima, sendo os dados recolhidos, utilizados
exclusivamente para fins académicos.

Seguindo os objetivos da investigacdo, o presente questionario tem como
finalidade identificar o nivel de valorizagdo da disciplina de EV pelos encarregados de
educacgao, explorar a percecao sobre as competéncias desenvolvidas nesta area e o apoio
parental, além de recolher sugestdes para a melhoria do ensino e do envolvimento familiar.

Este questionario surge como uma introdugdo, aos pais e/ou E.E., do projeto, integrando a
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perspetiva dos pais e destacando a importancia da valorizagdo do envolvimento dos pais
no processo educativo, para o sucesso escolar e a motivagao dos alunos.

Para a analise das respostas as questbes abertas do questionario para os
Pais/Encarregados de Educacao, foram elaboradas grelhas de analise de conteudo
(Anexos 14 e 15), com categorias tematicas definidas a priori, e revistas e ajustadas a
posteriori, com base nas respostas dos participantes. Estas categorias, permitindo uma
leitura sistematizada das opinides, permitiram identificar padrdes recorrentes nas
percegbes dos pais e/ou encarregados de educagio relativamente a valorizagdo da
disciplina de Educagao Visual, as competéncias atribuidas a esta area e ao seu papel no
desenvolvimento dos alunos, possibilitando uma compreensao aprofundada sobre o nivel

de valorizagao e envolvimento parental na disciplina de Educacao Visual.

O segundo questionario (Anexo 10), apresenta-se como um instrumento com o
objetivo de recolher as perceg¢des e opinides de alunos, de forma andnima, sobre a
disciplina de Educacao Visual, de uma turma onde nao foram implementadas as atividades
do presente projeto de Investigagdo-Acdo, com foco nas suas preferéncias, sugestdes e
envolvimento geral.

O questionario centra-se em compreender os interesses dos alunos em relagao a
disciplina de Educacéao Visual, explorar o que mais apreciam nas aulas e recolher sugestdes
sobre possiveis melhorias para tornar o ensino mais apelativo e eficaz. Ainda que esta
turma ndo tenha participado nas atividades artisticas implementadas, o questionario
permite captar a visdo dos alunos sobre o impacto geral da disciplina no seu percurso

escolar.

Este terceiro questionario (Anexo 9), foi desenvolvido com o objetivo de recolher
as percecgdes e opinides dos alunos, da turma onde foram implementadas as atividades do
presente projeto de Investigagdo-Ac¢ao sobre as atividades artisticas realizadas (Anexos 23
a 25). Assim como os restantes questionarios, trata-se de um instrumento anénimo e nao
sera utilizado para avaliagao individual, mas exclusivamente para fins de investigagao.

O questionario procura analisar o grau de interesse dos alunos pela disciplina de

Educagao Visual, avaliar a eficacia e a relevancia das atividades artisticas implementadas
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em sala de aula e identificar possiveis estratégias de melhoria para promover o
envolvimento e a aprendizagem dos alunos. A compreensao das percegdes dos alunos
desta turma é essencial para adequar as praticas pedagogicas as suas necessidades e
interesses, promovendo também a reflexdo dos proprios alunos sobre o impacto das
atividades artisticas no seu desenvolvimento pessoal e académico. O guido do questionario
foi elaborado de forma breve e objetiva para captar as experiéncias vivenciadas pelos

alunos, garantindo o respeito pelo anonimato e a fidedignidade das respostas.

Este questionario (Anexo 11), teve como propésito recolher o feedback dos pais
e/ou encarregados de educagdo sobre a utilizacdo do Padlet como ferramenta de
acompanhamento das atividades realizadas pelos seus filhos na disciplina de Educagao
Visual. Procura-se avaliar a experiéncia de utilizagao e identificar possiveis melhorias para
otimizar o recurso. A plataforma sera utilizada exclusivamente para fins educativos,
respeitando integralmente a privacidade dos alunos e dos seus dados. Procura-se avaliar
a facilidade de acesso e a organizacado dos conteudos disponibilizados no recurso Padlet,
compreender o impacto deste recurso no acompanhamento das atividades artisticas dos
alunos e recolher sugestdes para otimizar a utilizagao da ferramenta no contexto escolar. A
utilizacao de tecnologias digitais, como o Padlet, oferece oportunidades significativas para
fortalecer o envolvimento das familias nas praticas escolares, promovendo maior
proximidade e transparéncia no acompanhamento das aprendizagens.

O recurso foi introduzido com o propodsito de fortalecer a comunicagido entre
professores e encarregados de educacao. Este questionario avalia a eficacia e a relevancia
da ferramenta com base nas experiéncias dos utilizadores, procurando contribuir para uma

comunicagao mais eficiente e um acompanhamento pedagdgico positivo.

Este questionario (Anexo 12), destina-se a atuais professores de Educagéo Visual
e foi concebido para ser preenchido de forma pratica e acessivel através do recurso digital,
Google Forms. O objetivo foi recolher informagbes e percegcdes dos docentes sobre os
desafios e as oportunidades da pratica docente, bem como sobre a relevancia da disciplina

de EV no contexto escolar atual. A escolha da construgdo do questionario em formato de
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questionario online visa garantir maior conveniéncia e celeridade no preenchimento,
respeitando o tempo dos participantes e assegurando o anonimato das respostas.

A realizacdo deste questionario foi relevante porque permitiu dar voz aos
professores de Educacgdo Visual, os principais agentes no processo de ensino desta
disciplina. As suas opinides e experiéncias sao fundamentais para compreender o impacto
da disciplina no contexto escolar, identificar necessidades especificas e propor melhorias.
O questionario tem como principais objetivos compreender as perce¢des dos professores
sobre a importancia desta disciplina para o desenvolvimento integral dos alunos, identificar
os desafios enfrentados na pratica docente e recolher sugestbes para melhorar as
condicbes de ensino e aprendizagem. Pretende-se também avaliar a percecdo dos
docentes sobre o envolvimento dos pais e os recursos disponiveis para a implementacao
de estratégias pedagogicas eficazes.

O formato digital foi escolhido para garantir maior acessibilidade, permitindo a
participagao de professores em diferentes localizagbes e assegurando uma experiéncia de
preenchimento pratica e intuitiva. Além disso, o anonimato das respostas promove a
confianga dos participantes, permitindo uma recolha de dados mais sincera e

representativa.

No ambito da observacgado participante, foram organizadas notas de campo que
consistem num registo sistematico e descritivo das observagdes realizadas durante a
implementacao das atividades. Estas notas documentam interagbes, expressdes, desafios
e reagdes dos alunos, proporcionando uma base objetiva para a analise do envolvimento e
comportamento dos participantes.

No contexto da presente Investigagdo-A¢do, as notas de campo constituem um
instrumento essencial para a recolha de dados, permitindo documentar de forma detalhada
e sistematica os eventos observados durante a implementagao das atividades artisticas
com os alunos. Como afirmam Bogdan e Biklen, em 1994, as notas de campo séo o registo
escrito daquilo que o investigador "ouve, vé, experiencia e pensa no decurso da recolha e
reflectindo sobre os dados de um estudo qualitativo" (p.150). Seguindo uma observagao
qualitativa, como John W. Creswell e J. David Creswell (2023) reforcam, o investigador
regista o comportamento e as atividades dos individuos no contexto da investigagao. Além

disso, o observador qualitativo pode assumir diferentes papéis, desde um simples
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espetador até um participante ativo (Creswell & Creswell, 2023), como seguido no presente
estudo, sendo implementada a Investigacdo-Acdo no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada, como professora estagiaria. Geralmente, este tipo de observagédo € de
natureza aberta, permitindo que o investigador coloque questdes gerais aos participantes,
dando-lhes a liberdade de expressar as suas perspetivas de forma espontanea (Creswell &
Creswell, 2023). Como referem Lopes (2019) e Angrosino (2012), citados por Coutinho et
al. (2009), a observacao participante permite ao investigador ndo s6 observar diretamente
0 grupo, como também integrar-se nele de forma ativa. Tal integracdo promove um olhar
reflexivo e uma adaptagao continua das estratégias utilizadas ao longo do projeto.

Este instrumento assume uma dimenséao dupla, englobando uma parte descritiva,
na qual se procura captar de forma objetiva os acontecimentos, as interagées e o ambiente
da sala de aula, e uma parte reflexiva, que regista as perce¢oes, interpretacdes e insights
do investigador. Além disso, Bogdan e Biklen (1994) salientam que este tipo de registo ndo
se restringe a observacao participante, podendo ser utilizado como um suplemento
relevante a outros métodos, nomeadamente entrevistas, garantindo um enquadramento
mais amplo e contextualizado dos fendmenos estudados. A riqueza e a extensividade das
notas de campo sdo essenciais para compreender de que forma as atividades artisticas
promovem a autonomia criativa e a valorizagdo da disciplina de Educacao Visual pelos

alunos e os seus encarregados de educagao.

O diario de bordo, outro instrumento utilizado no ambito da observagao
participante, desempenha um papel complementar essencial na documentagcdo do
processo investigativo, incluindo reflexdes pessoais de observagoes diretas, transcrigbes
de falas ou interagdes significativas. De acordo com Bogdan e Biklen (1994), o diario de
bordo surge como um passo posterior as notas de campo, onde o investigador reflete sobre
0 proprio contexto dos acontecimentos. Isto surge de alianga a atengdo nas “emogdes
espontaneas sentidas pelos participantes" (Lopes, 2019, p.40). Esse recurso nao apenas
facilita o registo continuo das atividades, mas também promove uma analise reflexiva que
contribui para a evolugéo do projeto.

Uma dimensao central do diario de bordo € a analise do nivel de interesse e
envolvimento dos alunos durante as atividades propostas. Este instrumento, ndo apenas

permite documentar reflexdes e observagdes gerais, como também avaliar como as
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atividades impactaram a motivagao e o entusiasmo dos participantes pela Educacéo Visual,
servindo como um complemento fundamental a analise dos resultados finais. Para isso,
foram incluidos critérios no diario, alinhados ao objetivo de captar o interesse das criangas
pela disciplina, nomeadamente no Envolvimento durante a Atividade, onde foram
realizadas anotag¢des sobre o entusiasmo demonstrado pelos alunos durante a execugéo
das tarefas, observando-se sinais de envolvimento ativo e atencédo; na Compreensao da
relevancia da Atividade, onde foram registadas situagbes em que os alunos indicaram
compreender a ligagao entre a atividade realizada e os objetivos da disciplina de Educagao
Visual, especialmente quando expressaram verbal ou visualmente essa conexdo; e na
Expressao de interesse pela Atividade, onde foram incluidas observagdes relacionadas
a comentarios ou reacdes espontaneas que demonstram o interesse e disposicdo em
participar na atividade, permitindo uma analise mais qualitativa do impacto das a¢des.

Esta reflexao presente no diario de bordo é fundamental neste tipo de investigacao,
pois permite que se reconhega como a experiéncia pessoal, cultura e contexto podem
influenciar a interpretacao dos dados por parte do investigador (Creswell & Creswell, 2023).
E importante verificar estas influéncias para garantir maior transparéncia na analise. A
interpretacdo dos dados envolve resumir as principais conclusdes, compara-las com a
literatura existente e refletir sobre o significado dos resultados, podendo ainda sugerir novas
diregcdes para futuras investigacdes (Creswell & Creswell, 2023). Como na presente
investigacao, a investigacdo qualitativa pode seguir uma abordagem mista, intercalando
instrumentos de teor quantitativo (Creswell & Creswell, 2023), permitindo uma analise mais
completa através da integragao de dados abertos e fechados.

Estes critérios reforcam a funcdo do diario de bordo como um recurso
complementar essencial para compreender como cada atividade contribuiu para fomentar
o interesse pela disciplina. Além disso, auxiliam na identificacdo de estratégias que podem
ser replicadas ou aprimoradas, promovendo uma pratica pedagégica reflexiva cada vez
mais envolvente e significativa.

No entanto, alguns autores consideram as notas de campo e o diario de bordo
como partes complementares de um unico registo (Creswell & Creswell, 2023; Bogdan &
Biklen, 1994). As notas de campo fazem parte de uma dimensao objetiva e descritiva da
investigacao, documentando observagdes diretas e factuais. Ja o diario de bordo assume
uma perspetiva posterior mais reflexiva, subjetiva e interpretativa, permitindo ao

investigador analisar criticamente a experiéncia, identificar padrdes e formular conclusdes
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sobre o processo de pesquisa. No caso desta investigacéo, optou-se por separar os dois
registos, tanto na sua estrutura como na sua aplicagéo. As notas de campo foram registadas
no momento da observacado, garantindo um relato imediato e fiel dos acontecimentos. Ja o
diario de bordo foi preenchido num momento posterior, permitindo um tempo de reflexao
antes de elaborar interpretacdes e consideragdes mais profundas sobre os dados

recolhidos.

Os registos visuais, constituidos por fotografias e outros suportes documentais
das sessdes, sdo essenciais para a documentagao e analise das atividades. Estes registos
permitem captar momentos significativos, evidenciar expressées dos alunos durante o
processo de criagdo e facilitar a analise posterior das interacbes e do ambiente de
aprendizagem. Assim, a recolha de dados visuais é integrada como parte fundamental do
projeto, utilizando fotografias como meio de registo de percecdes e experiéncias dos
participantes. Lopes (2019) destaca que "a fotografia € uma fonte que fornece fortes dados
descritivos e pode ser uma poderosa ferramenta de pesquisa" (p.40). Essa abordagem
permitira capturar detalhes que podem ser negligenciados em observagdes diretas.

A analise de conteudo visual foi baseada no modelo de Rose (2001), que propde
um processo estruturado em quatro etapas: selecdo das imagens, criagao de categorias,
codificacdo sistematica e analise dos resultados. Durante a analise, as imagens sdo
descritas inicialmente de forma objetiva, considerando elementos como formas e cores
("pré-iconografico"), seguidas pela interpretacao do conteudo ("interpretagao iconografica")
e pela analise dos significados implicitos ("analise iconoldgica"), conforme sugerido por
Tishelman et al. (2022).

Por fim, as composi¢6es visuais finais dos alunos representam o produto das
atividades desenvolvidas, constituindo um elemento central na analise da dimensao
estética e criativa da investigacdo. A observacao e interpretacédo destes trabalhos permitem
avaliar ndo apenas a materializagao dos conceitos explorados, como também os tracos

individuais de expresséo e envolvimento dos alunos.
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O desenho infanti como método de investigacdo qualitativa oferece uma
oportunidade Unica de capturar aspetos subjetivos e experiéncias das criancas que
dificilmente seriam acessiveis por meios tradicionais, como entrevistas ou questionarios.
Ademolu (2021) observa que as imagens podem capturar coisas que precisam ser
mostradas, e ndo apenas ditas. Isso torna os desenhos uma ferramenta poderosa para
explorar as subjetividades e percecgdes das criangas, especialmente em contextos onde a
comunicacgao verbal pode ser limitada. De acordo com Rowland et al. (2017), os desenhos
proporcionam autonomia e espontaneidade na expressao nas criangas, permitindo captar
perspetivas Unicas e autenticamente representativas das suas experiéncias e relagbes com
o0 mundo ao seu redor. Além disso, esses desenhos podem servir como base para
compreender representacdes individuais e sociais sobre fendmenos especificos, avaliando
a prevaléncia de imagens padronizadas no imaginario coletivo de criangas. Como explicado
anteriormente, os desenhos e/ou composicdes criadas pelas criangas no contexto deste
projeto foram analisados como um instrumento essencial de investigagao qualitativa. Essa
abordagem reconhece as criangas como atores ativos no processo de construgdo de
conhecimento, proporcionando-lhes um meio inclusivo e ndo hierarquico de expressao
(Rowland et al., 2017). Kuhn (2003) enfatiza que os desenhos infantis refletem o contexto
temporal, social e ecoldgico das suas vidas, sendo moldados por experiéncias Unicas.

A analise dos desenhos seguird um processo em etapas: (1) descricdo das
caracteristicas visuais e estruturais dos desenhos, como cor, textura, composi¢cao e
profundidade; (2) interpretacdo das representagdes e dos motivos; e (3) reconstrugao de
significados implicitos, conforme sugerido por Ademolu (2021) e adaptado do modelo de
Panofsky (Tishelman et al., 2022). Este processo assegura que os conteudos explicitos e
simbdlicos sejam analisados de forma rigorosa e contextual. Por outro lado, Kuhn (2003)
alerta que os investigadores (adultos) enfrentam dificuldades para interpretar desenhos
realizados por criangas, dado que o significado das representacdes € muitas vezes incerto.
Para mitigar esses desafios, serd implementada a observacdo participativa, com
questionamentos e comentarios direcionados aos alunos, promovendo uma compreensao

mais profunda e alinhada as suas inteng¢des e contextos (Ademolu, 2021).
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Para garantir a implementacao eficaz deste estudo, foram seguidos procedimentos
metodologicos rigorosos, alinhados com a abordagem da Investigacdo-Agdo e com as
diretrizes éticas estabelecidas. A operacionalizacdo envolveu a definicdo de etapas

estruturadas, desde a selecio dos participantes até a recolha e analise de dados.

A investigacao respeitou todos os principios éticos aplicaveis, garantindo a
transparéncia e o consentimento informado dos envolvidos. Foi obtido o consentimento
informado formal aprovado pela direcdo da escola para a realizagdo da investigacao
(Anexos 3 e 4), entrega e recolha de termos de consentimento assinados pelos
encarregados de educacgédo dos alunos participantes (Anexo 5), explicagdo clara dos
objetivos e métodos aos alunos, garantindo a sua participagéo voluntaria e todos os dados
recolhidos foram tratados de forma anénima, garantindo a segurancga e privacidade dos
participantes.

Nesta investigacao os trabalhos dos alunos sdo considerados como fonte de dados
pelo que se salienta que, a analise de desenhos de criangas exige consideracdes éticas
especificas, a semelhanca do diario de bordo, onde as interpretacbes podem ser
enviesadas por pressupostos culturais do investigador. Justificando isto, Ademolu (2021)
sublinha que os desenhos produzidos pelos participantes podem ser resultados de
influéncias culturais e contextuais, tornando-os subjetivos a interpretacbes pessoais. Para
evitar estas interpretagdes, foram adotadas estratégias de triangulagdo metodoldgica,
combinando a utilizacdo de desenhos, com a observacao direta e questionamento, assim
como outras ferramentas de recolha de dados (como questionarios e feedback). Além disso,
€ essencial reconhecer os limites dessa metodologia. Kuhn (2003) aponta que o significado
dos desenhos pode nunca ser completamente determinado, pois sempre ha espago para
variagbes de perspetiva. Essa caracteristica reflete a necessidade de uma abordagem
reflexiva continua por parte do investigador, garantindo que as interpretagdes respeitem as
vozes e intengdes das criancas.

Para salvaguardar a identidade das turmas envolvidas e respeitar as
consideracoes éticas, a sua designacao original foi substituida por identificacbes genéricas,
referindo-se as turmas participantes como Turma A e Turma B. Esta medida assegura a

confidencialidade e evita qualquer possibilidade de identificacao direta dos participantes no
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relatério e na analise dos dados. De igual modo, em conformidade com o RGPD
(Regulamento Geral sobre a Protegdo de Dados), todas as imagens e documentos
partiihados em anexo e/ou durante o texto, foram editados de forma a ocultar identidades,
garantindo que os rostos, nomes ou outros elementos que permitissem o reconhecimento
dos alunos permanegam totalmente protegidos. Recorda-se que os pais e encarregados de
educagdo autorizaram previamente a participacdo dos alunos, pelo que estavam
plenamente informados acerca da intervengao pedagdgica em curso e dos objetivos que a
sustentavam.

No que respeita aos questionarios, em todos os questionarios aplicados —
dirigidos a alunos, pais/encarregados de educacgado e professores — foi assegurado o
principio do sigilo, garantindo que as respostas permanecessem confidenciais e utilizadas
apenas para fins de investigacdo. Na implementagdo dos questionarios aos alunos, a
gestdo de duvidas de caracter mais pessoal foi realizada pelas colegas estagiarias, de
forma a impedir que a investigadora tivesse acesso direto a informagdes sensiveis ou as

respostas individuais durante o preenchimento.

Apds uma primeira experiéncia de pesquisa no centro de Atividades de Tempos
Livres (ATL) — com caracter experimental, com o objetivo de testar as propostas
pedagdgicas delineadas, aferindo a adequacdo das atividades aos obijetivos definidos,
identificar aspetos a melhorar e verificar a sua capacidade para promover o interesse, a
criatividade e a compreensao de conceitos artisticos fundamentais — foram planeadas e
implementadas trés atividades artisticas centradas no dominio organizador,
Experimentagdo e Criagdo, das aprendizagens essenciais da disciplina de Educacao
Visual, no 2.° Ciclo do Ensino Basico. Cada atividade foi desenhada para abordar
competéncias especificas, como criatividade, autoexpressédo e compreensao de conceitos
artisticos fundamentais, e as planificagcdes das trés atividades encontram-se, em Anexo, no
presente documento (Anexos 23 a 25). Estas atividades foram adaptadas ao contexto do
2.° ciclo do Ensino Basico, visando captar o interesse dos alunos e promover a valorizagcao
da disciplina de Educacgao Visual.

A implementagao das atividades artisticas seguiu uma planificagdo estruturada,
com cada sessdo composta por introdugéo ao tema (apresentacado do conceito e artistas

de referéncia), demonstracdo e exploracdo (exemplo pratico e debate sobre técnicas e
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materiais), criagdo artistica (momento pratico onde os alunos desenvolveram as suas
composigdes) e reflexao e partilha (discussao sobre os trabalhos realizados, promovendo
0 pensamento critico e a autoavaliagcdo).

A primeira atividade “Uma Histéria com Personagens Famosas” (Anexo 23), foi
desenhada para introduzir os alunos ao conceito de narrativa visual e a experimentacao
criativa com elementos de obras de arte classicas e modernas. Inspirada no estilo de Jean-
Michel Basquiat, a segunda atividade (Anexo 24), visou aprofundar a autoexpresséo e a
compreensao da identidade pessoal dos alunos por meio do autorretrato. A terceira
atividade focada no conceito de espaco visual (Anexo 25), utiliza as obras de Joan Miré
como ponto de partida para explorar formas abstratas, organizacdo espacial e harmonia
visual.

Seguindo os principios de Investigacdo-Ag¢ao (Kemmis & McTaggart, 1992), a cada
sessao foram feitas adaptagdes conforme as necessidades dos alunos.

Durante a implementagéo das trés atividades artisticas, foram registadas notas de
campo detalhadas. Esta ferramenta permitiu documentar o envolvimento dos alunos, as
suas interacdes e reagdes, além de facilitar uma reflexao critica sobre o processo.

Como referido anteriormente, foram distribuidos questionarios a alunos das turmas
integrantes da pratica de ensino supervisionada Il e Il (Anexos 9 e 10) e encarregados de
educacao (Anexos 7 e 8). Posteriormente foi aplicado um questionario online para atuais
professores de EV (Anexo 13), enviado a 811 diregcdes de agrupamentos de escolas e
instituicbes escolares. Os trabalhos artisticos dos alunos foram fotografados e analisados
posteriormente com base em categorias estéticas e expressivas definidas previamente,
possibilitando uma avaliagao qualitativa e contextualizada das criagdes.

No ambito desta investigacao, foi criado um Padlet como ferramenta de partilha
€ comunicagao entre a escola e a familia, com o objetivo de valorizar e dar visibilidade aos
trabalhos realizados pelos alunos nas aulas de Educac&o Visual (Anexo 21). Importa
salientar que, de forma a respeitar a privacidade dos alunos e das suas familias, cada
encarregado de educagao teve acesso apenas ao link da exposigao digital correspondente
ao seu educando. Esta medida visa garantir a confidencialidade dos conteudos partilhados,
promovendo simultaneamente um ambiente seguro de comunicagdo e valorizagdo do
trabalho individual de cada aluno. Ao partilhar os trabalhos dos alunos no Padlet, foi
adicionada uma descricdo a cada um, com o intuito de destacar o esforgo e a criatividade

demonstrados, de forma informal e encorajadora. As descrigbes procuraram valorizar as
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escolhas individuais de cada aluno, realgando aspetos como a originalidade, a expressao
pessoal e a utilizagdo das técnicas trabalhadas. Além disso, foram feitas observagdes que
incentivavam os alunos a continuar a explorar as suas ideias e a desenvolver ainda mais o
seu potencial criativo, criando um ambiente positivo e motivador para a partilha das suas
producdes. Apods esta ultima implementagao, foram distribuidos os questionarios de opiniao

em relagao a utilizagdo do recurso (Anexo 11).

Na presente seccéo apresentamos e analisamos os dados recolhidos ao longo da
investigacao, incluindo os resultados dos questionarios aplicados aos professores e
encarregados de educagao, bem como a categorizagdo e interpretagdo dos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos. Sdo exploradas tendéncias, padroes e reflexdes emergentes,
de forma a fundamentar as conclusdes do estudo. Comecgando pelos resultados das
atividades artisticas com os alunos e s6 de seguida os resultados dos questionarios, uma
vez que, parte destes foi implementada apds a realizagédo das atividades artisticas.

No presente projeto de investigagdo pomos em pratica principios de analise de
conteudo, definidos por Bardin (1977) como uma técnica de analise que "fornece pistas,
aumenta a compreensao do pesquisador acerca de um fendmeno particular, ou informa
acgdes praticas" (Bardin, 1977, citado por Lopes, 2019, p.18). Esta abordagem sera aplicada
tanto a dados textuais como visuais, garantindo uma analise sistematica e fundamentada
nas categorias estabelecidas.

A analise de conteudo, permitiu-nos a identificagcao, categorizacao e interpretagao
de padrdes e significados emergentes a partir das respostas abertas dos diferentes grupos
de participantes. Para tal, foram construidas grelhas de andlise especificas para cada uma
das questbes dos questionarios aplicados, com base nos objetivos definidos para cada
instrumento de recolha de dados. As grelhas foram inicialmente desenvolvidas antes da
aplicagao dos questionarios, de forma exploratéria e indutiva, tendo em consideracao os
dominios que se pretendiam investigar. No entanto, estas grelhas nao foram encaradas
como instrumentos fechados; pelo contrario, apds a recolha dos dados, foram revistas e
adaptadas, integrando novas categorias e subcategorias emergentes das respostas
efetivamente obtidas. Esta estratégia permitiu uma maior sensibilidade a riqueza dos dados,

garantindo que a analise respeitasse a complexidade e diversidade das perspetivas dos
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participantes. A organizacdo dos dados em categorias e subcategorias facilitou a leitura
sistematica e comparativa entre os diferentes grupos (alunos, pais/encarregados de
educacao e professores), promovendo uma triangulagdo de percegdes sobre a disciplina
de Educagao Visual e sobre as intervencbes realizadas no ambito deste projeto de
Investigacdo-Acgao.

A interligacdo dos instrumentos de recolha de dados permitiu uma abordagem
holistica na andlise dos resultados, combinando dados objetivos e subjetivos para uma
compreensao mais aprofundada da experiéncia educativa proporcionada pelas atividades
artisticas. As investigagdes com abordagens qualitativas costumam recolher diferentes
tipos de dados, como entrevistas, observagdes, documentos e conteudos audiovisuais ou
de redes sociais, em vez de se basearem numa Unica fonte de informacao, como defendido
por Creswell e Creswell (2023). Assim, a triangulagdo entre notas de campo, diario de
bordo, registos visuais e composi¢des finais possibilitou uma visdo abrangente do impacto

das atividades na aprendizagem e motivagao dos alunos.

A presente secgdo tem como finalidade analisar os dados obtidos a partir da
implementacdo de atividades artisticas desenvolvidas no dmbito do presente Projeto de
Investigacdo, implementadas durante a Pratica de Ensino Supervisionada (PES),
centrando-se particularmente na leitura estética e interpretativa das composic¢des finais
produzidas pelos alunos. Esta analise recorre ao desenho infantil como instrumento de
investigacao, partindo do pressuposto de que as produgdes visuais das criangas nao sao
meros resultados formais, mas manifestagbes expressivas, simbdlicas e cognitivas que
revelam modos de ver, compreender e representar o mundo.

As atividades implementadas foram concebidas com base em abordagens
pedagdgicas que valorizam a liberdade criativa, a narrativa visual e a apropriagao cultural,
procurando fomentar o envolvimento dos alunos e permitir-lhes a exploragdo auténoma de
referéncias visuais significativas. As propostas artisticas assentaram numa abordagem
metodoldgica de articulagido com a histéria da arte e a expressao pessoal, incentivando os
alunos a representar o que pensam, sentem e imaginam, através da manipulacdo de

diferentes técnicas e suportes.
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Neste contexto, as composi¢des produzidas pelos alunos sdo analisadas nao
apenas sob uma perspetiva estética ou formal, mas como dados significativos no d&mbito de
uma investigacdo qualitativa em educacdo artistica. O desenho, entendido enquanto
linguagem visual e forma de pensamento, permite aceder a dimensdes emocionais,
culturais e cognitivas da infancia, revelando pistas sobre o impacto das praticas educativas
na construgao identitaria, na criatividade e no sentido critico dos alunos. Assim, a analise
que se segue procura identificar padrbes visuais, escolhas tematicas e elementos
expressivos presentes nas composi¢cdes artisticas, articulando-os com os objetivos
pedagogicos das atividades desenvolvidas e com os principios teéricos que sustentam esta
investigacdo. Esta leitura n&o pretende assumir um caracter avaliativo convencional, mas
antes contribuir para uma compreensao mais profunda da voz visual das criangcas no
contexto escolar, valorizando a Educacéao Visual como espaco de expresséo, descoberta e
formacao.

Assim sendo, nesta secgao, serdo apresentados e discutidos os dados recolhidos
ao longo das atividades implementadas, com base na analise das notas de campo, no diario
de bordo e nos registos visuais. Neste processo, foram consideradas tanto as observag¢des
realizadas pela investigadora (professora estagiaria), como aquelas efetuadas pela colega
estagiaria, que acompanhou a implementacdo das atividades. Esta dupla perspetiva
observacional permite enriquecer a interpretacdo dos dados, cruzando diferentes olhares
sobre o mesmo fendmeno educativo e reforgando a credibilidade dos resultados.

A andlise dos desenhos e/ou composi¢des finais dos alunos no ambito deste
projeto foi orientada por grelhas especificas, desenvolvidas para cada atividade
implementada. Cada grelha foi concebida para explorar dimensoées distintas da criatividade
e expressao das criancas, mantendo uma abordagem inclusiva e reflexiva.

As grelhas de analise desenvolvidas, para cada uma das trés atividades, permitem
uma observacao sistematica e fundamentada dos trabalhos dos alunos, tendo em conta
critérios estéticos, expressivos, técnicos e comportamentais. A sua construcao e posterior
adaptacdo apds a implementacdo das atividades revelaram-se essenciais para
compreender o impacto das propostas no envolvimento, na criatividade e nas escolhas
individuais dos alunos, bem como para identificar tendéncias, preferéncias e desafios no
processo artistico-pedagogico.

Através dos dados recolhidos e registados com as notas de campo e o diario de

bordo conseguimos obter informagdes sobre o contexto e o ambiente de realizagdo das
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atividades, como se verifica nas subcategorias inscritas na tabela 1 como envolvimento

afetivo e participagao ativa.

Para a analise dos trabalhos realizados na Atividade 1 (Anexo 20), foi construida uma grelha
com base em categorias relacionadas, tanto com os aspetos visuais da produgéao final,
como com o envolvimento processual dos alunos (dados recolhidos através das notas de
campo). Esta atividade (Anexo 23), centrada na construgdo de uma narrativa visual
integrando personagens de obras de arte reconhecidas, permitiu avaliar diferentes
dimensdes expressivas e comportamentais. Ao utilizar recortes e técnicas de colagem, os
alunos foram incentivados a reinterpretar figuras artisticas e criar novas composigées com
significados pessoais.

As categorias definidas incluiram: expressividade da composicéo final, ligacdo
emocional, interagcdo com os recursos da atividade, grau de envolvimento e interesse,
autonomia e liberdade criativa e andlise critica e troca de ideias. Cada categoria foi
desdobrada em subcategorias com indicadores observaveis, como a originalidade da
narrativa, a representacao de gostos e interesses pessoais, a identificacido emocional com
a historia criada, e a participacdo ativa na exploracdo de materiais e técnicas. Esta grelha
(tabela 1), permitiu evidenciar a forma como os alunos se apropriaram da proposta,
demonstrando criatividade, envolvimento afetivo, iniciativa e colaboragao entre pares ao
longo do processo. A andlise fundamentou-se na observagao direta durante a realizagao da
atividade e na interpretacao dos resultados, permitindo aferir o impacto da abordagem
proposta no desenvolvimento de competéncias expressivas e relacionais.

A expressividade da composigao final foi observada em todos os alunos (n=19),
evidenciando a originalidade na representacdo de gostos e interesses individuais. As
escolhas visuais revelaram apropriagdes conscientes de personagens reconheciveis,
integrados em cenarios desenhados com sentido narrativo e afetivo. Esta personalizagao
das historias demonstra o potencial do desenho como meio de expressao individual e como

canal para a proje¢ao simbdlica da identidade infantil.
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Tabela 1. Atividade 1: Grelha de Anélise.

Categoria Subcategoria Frequéncia | Indicadores
Expressividade | Originalidade; Personagens e cenarios escolhidos
da composigao Representacéo de gostos e 19 com base em referéncias pessoais ou
final interesses pessoais. preferéncias dos alunos.
e Expressdes verbais como “esta historia
. Identificacdo com a - : o
Li . . re mim”, “gosto muito disto”
gagao narrativa; Envolvimento 6 € sobre , gostomu O.d sto’, ou
emocional afetivo presenca de temas pessoais e
: emocionais no trabalho.
Interagdo com Interesse pelos materiais, Experimentacao de diferentes materiais
0s recursos da Exploracado das técnicas 17 e técnicas; Interesse em conhecer os
atividade propostas. artistas e as suas obras.
Grau de Observagéao de entusiasmo;

. Participacéao ativa, Tempo e Continuidade do trabalho sem
envolvimento e e S e 18 = . .
interesse dedicagéao a atividade. demons:trggao d(_a.desmteresse, .

comentarios positivos sobre a atividade.
. Tomada de decisao; . .
Autonomia e E - ~ . Narrativas com elementos inovadores
. xperimentagao de ideias S .
liberdade préprias sem influéncia dos 13 Ou pessoais; numero reduzido de
criativa edidos de orientacao.
colegas. P ¢

o " = . = Dialogo sobre as personagens e
Analise critica e | Colaboragdo, Discusséo e 17 narragtJivaS' Comer?térios egsugestées
r idei r idei ’
troca de ideias troca de ideias entre pares.

Aligacao emocional a atividade foi identificada em 6 casos, através de comentarios

espontaneos que revelam identificacao afetiva com a narrativa (“esta histéria € sobre mim”)
ou com os personagens escolhidos.

By

No que respeita a interacdo com os recursos da atividade, 17 alunos
demonstraram elevado interesse pelos materiais e técnicas propostas, utilizando de forma
auténoma recortes, colagens, marcadores e outros recursos disponiveis. Esta categoria
destaca o envolvimento pratico e sensorial com a atividade, essencial para a aprendizagem
experiencial em contextos artisticos.

O grau de envolvimento e interesse foi considerado elevado em 18 casos, com
observagdes de participagdo ativa, continuidade do trabalho mesmo apds o tempo
estipulado e comentarios positivos sobre a experiéncia. Este dado indica que a atividade foi
bem acolhida pela turma e gerou um ambiente propicio a concentragdo e ao entusiasmo.

A autonomia e liberdade criativa esteve presente em 13 produgdes, nas quais se
observou a tomada de decisdes originais, narrativas inovadoras e um numero reduzido de
pedidos de orientagdo. Tal sugere que a proposta favoreceu a expressao individual e

promoveu a confianga dos alunos na construgdo das suas ideias. Restantes producodes
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tiveram resultados que refletem a influéncia entre pares, com temas e composi¢cdes
semelhantes ou iguais.

Por fim, a andlise critica e troca de ideias foi registada em 17 alunos, refletindo
uma dindmica de partilha e discussdo entre pares sobre personagens, histérias e
composicdes. Este aspeto reforca a dimensdo social da aprendizagem artistica,
promovendo a construgdo coletiva do conhecimento e o desenvolvimento da capacidade
de argumentacao e escuta ativa.

Segundo as notas de campo, o ambiente de sala de aula foi marcado por
entusiasmo, curiosidade e participagdo ativa, sobretudo durante o momento inicial de
apresentacao das obras. A sala de aula seguiu a organizagdo das mesas em formato “U”,
uma disposigao estratégica que favorece a proximidade entre os alunos e o professor,
facilita a circulacdo e a supervisdo individualizada, e promove um ambiente de maior
partiiha e colaboragdo ativa. Esta organizagcdo espacial permitiu uma visdo clara dos
trabalhos em desenvolvimento, incentivando a troca de ideias entre colegas, promovendo
uma atmosfera mais inclusiva e participativa, especialmente relevante em atividades
artisticas que exigem observagédo mutua, apoio e inspiragao coletiva. A utilizagao da técnica
do questionamento revelou-se particularmente eficaz para envolver os alunos
cognitivamente, fomentando a observagéo critica e a identificagdo de elementos estilisticos
ou simbdlicos nas obras analisadas. Observou-se uma grande recetividade a metodologia
participativa, com os alunos a expressarem livremente ideias e interpretagdes,
demonstrando uma atitude de abertura e envolvimento. Apds organizacdo das notas
apontadas, o diario de bordo, por sua vez, permitiu uma leitura mais aprofundada dos
desafios e potencialidades desta primeira intervengdo. A reflexdo incidiu sobre a
importancia da demonstragdo pratica como estratégia de orientacao e inspiragdo, que
contribuiu para reduzir a inseguranga inicial dos alunos e promover maior autonomia
criativa. No entanto, foi igualmente registada uma tendéncia de reproducgao de ideias entre
pares (figura 1), evidenciada pela repeticdo de composi¢des similares — nomeadamente,
a associagao entre a “Mona Lisa” e o “Filho do Homem” como casal ou figuras centrais de
uma cena comum. Tal comportamento sugere um possivel receio de arriscar ou de divergir
do grupo, indicando a necessidade de reforgar futuras estratégias que estimulem a

originalidade e valorizem a singularidade de cada criagéo.
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Figura 1. Atividade 1: influéncia entre pares.

(Jv‘ G ‘v

Os registos visuais, compostos por fotografias capturadas durante a intervengao,
documentam momentos-chave do processo criativo, como a selegcdo dos recortes, as
interacbes entre pares e a concentracao durante a fase de colagem e finalizagdo. Estes
registos permitiram identificar gestos de cooperagéo entre colegas, assim como atitudes de
concentracao individualizada, sobretudo quando a musica ambiente ajudava a criar um
espaco de maior foco e introspegao. Em alguns casos, a expressao facial dos alunos
demonstrava envolvimento e entusiasmo, confirmando as anotacbes previamente
registadas.

Quanto as composicdes visuais finais, estas revelaram niveis diferenciados de
complexidade, tanto ao nivel da organizagdo espacial como da narrativa construida.
Algumas obras denotaram uma forte componente humoristica ou fantastica, utilizando as
figuras artisticas de forma ludica para construir situagdes imaginarias. Outras, embora mais
simples, demonstraram uma tentativa clara de estruturar cenarios ou relagbes entre os
elementos visuais. Para além destas opg¢des, algumas narrativas revelaram abordagens
mais dramaticas. Exemplo relevante foi a recorréncia da figura central de O Grito, que em
algumas composi¢cbes assumiu uma carga simbdlica associada a morte (figura 2). Em
determinados trabalhos, esta referéncia surgiu como narrativa central, colocando a

personagem em cenarios que sugerem tragédia ou auséncia, enquanto noutros casos a

56



morte foi apenas subentendida, emergindo através de elementos visuais como cruzes, tons
sombrios ou disposicdes espaciais que evocam despedida. Esta apropriagdo, ainda que
inesperada, demonstra a forma como os alunos mobilizaram a expressividade dramatica
da obra original para construir significados proprios. No entanto, a tendéncia a repeticdo de
ideias e personagens recorrentes confirma a necessidade de reforcar praticas pedagogicas

que favorecam a divergéncia criativa e a autoexploragao.

Figura 2. Atividade 1: apropriagdo humoristica e tragica da figura de O Grito.

Além destas tendéncias gerais, destacam-se produg¢des que evidenciaram maior
intencionalidade na organizacédo espacial. Em particular, foi observada uma exploragao
mais ousada da bidimensionalidade e da relacdo entre figuras, destacando-se a
composi¢cao de uma aluna que utilizou sobreposi¢ao estratégica para criar um efeito de
continuidade visual (figura 3). Nessa producao, um bracgo recortado de uma personagem foi
colocado por cima do ombro de outra, simulando proximidade fisica e sugerindo movimento
e interacdo entre as figuras. Esta escolha, para além de revelar sensibilidade espacial,
demonstra compreensao intuitiva sobre profundidade e relagbes corporais, introduzindo

um dinamismo que ultrapassa a simples justaposi¢céo de elementos.
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Figura 3. Atividade 1: sobreposigdo de recortes.

Em sintese, a analise da Atividade 1 — “Uma Histéria com Personagens Famosas”
evidencia um impacto positivo na motivagado dos alunos e na criagdo de um ambiente
favoravel a experimentacéo artistica, ao mesmo tempo que revela desafios inerentes a
promocao da criatividade em contextos onde os modelos de referéncia — como exemplos
do professor ou trabalhos dos pares — podem, inadvertidamente, condicionar a producao
individual. Observou-se uma forte implicagéo afetiva dos alunos, refletida na construgao
das narrativas visuais e na escolha intencional de personagens que remetem para os seus
gostos e interesses pessoais. A liberdade tematica e a flexibilidade processual favoreceram
um elevado grau de originalidade e de autonomia criativa, resultando em producdes que
combinam expressividade estética com apropriacao simbdlica. Estes dados reforcam a
importancia de proporcionar aos alunos oportunidades para projetarem a sua identidade
através da arte, integrando referéncias culturais e emocionais no processo criativo, e
confirmam a relevancia de praticas pedagoégicas que incentivem a autonomia expressiva e

valorizem a singularidade das solugdes criativas.

A segunda atividade (Anexo 24) propds a criagao de um autorretrato a partir da
inspiracao no estilo visual de Jean-Michel Basquiat, convidando os alunos a refletirem sobre

si proprios, as suas emocgdes, interesses e identidade.
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A grelha desenvolvida para a analise da Atividade 2 teve como principal objetivo
avaliar o modo como os alunos se expressaram individualmente através de uma linguagem
visual inspirada no estilo distintivo de Jean-Michel Basquiat. A proposta desafiou os alunos
a realizarem um autorretrato sobre cartdo reutilizado, utilizando técnicas mistas como tinta
acrilica e marcadores. Combinando técnicas de pintura, colagem e escrita, os participantes
exploraram caracteristicas unicas da sua identidade, procuramos com esta atividade
incentivar o autoconhecimento e a confianca criativa. Além disso, a atividade demonstrou a
relevancia de integrar referéncias artisticas contemporéneas no ensino, mostrando como a
arte pode ser um meio de exploragdo individual e expressdo emocional.

As categorias estabelecidas incidiram sobre aspetos estéticos e expressivos da
obra final, bem como sobre atitudes e comportamentos observados durante a realizagdo da
atividade (dados recolhidos através das notas de campo). Entre estas categorias destacam-
se: aspetos estéticos e visuais, expressividade do produto final, ligagdo emocional ao
trabalho, interacdo com os recursos da atividade, grau de envolvimento e interesse,
autonomia e liberdade criativa, e analise critica e troca de ideias. Os indicadores permitiram
aferir a apropriagdo da técnica de Basquiat, a representacdo simbdlica individual dos
alunos, e a forma como traduziram emog¢des e vivéncias pessoais na obra. A analise (tabela
2) incidiu ainda na observagao do interesse demonstrado pelos materiais e suportes, bem
como na autonomia criativa e na capacidade de refletir criticamente sobre as produgdes
dos colegas. Esta grelha possibilitou uma compreensdo mais profunda do potencial
expressivo da atividade na construcao da identidade e no desenvolvimento da linguagem
visual dos alunos.

A analise das produgdes finais (Anexo 20), realizadas por 17 alunos, centrou-se
em sete categorias fundamentais que permitiram compreender as dimensdes expressiva,

emocional, técnica, estética e social do processo criativo.
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Tabela 2. Atividade 2: grelha de analise.

Categoria Subcategoria Frequéncia Indicadores

. Representacao pessoal; Inclusédo de elementos que representam
Expressividade . . = . . N
do produto final Simbolismo e significado 15 interesses, sentimentos ou experiéncias

atribuido ao autorretrato. pessoais.
Ligacéo Identificacdo com o Verbalizacdo de emogdes associadas ao
emocional ao processo criativo; Expressao 14 autorretrato; escolha de cores e formas
trabalho sentimental na obra. que expressam estados de espirito.

Exploragao do cartdo como suporte,

Interagdo com Interesse pelo suporte e . P
¢ oo 'p Up ~ mistura de acrilico e marcadores,
0s recursos da materiais; Experimentacéo 17 interesse na experimentagdo de
ivi técnicas. P
atividade de técnicas técnicas.
Observacao de entusiasmo, continuidade
Grau de ¢ ’

Participacao ativa, Tempo e do trabalho sem desinteresse,

ﬁ]rt\;?é\gsrr(\aento e dedicagéo a atividade. 12 solicitagdes de mais tempo para terminar
a composicao.

Autonomia e Tomada de decisao; Incluséo de elementos graficos

liberdade Adaptagao pessoal do estilo 1" inesperados, variagao nas cores e

criativa de Basquiat; Originalidade. simbolos utilizados.

Aspetos | Utlizacao gatnia o e

estéticos e Basquiat; Exploragao da 1" . RN

visuais textura do cartio. contNrastantes, exploragéo da textura do
carto.

o0 " Opinides e comentarios Discussao sobre estilos individuais,
ﬁgggs(tja eﬁggf:se sobre os trabalhos dos 15 comparagdes com as obras de Basquiat,
colegas. sugestdes entre pares.

A expressividade do produto final foi observada em 15 casos, refletindo a
capacidade dos alunos em atribuir simbolismo, representar aspetos pessoais e construir
narrativas visuais com significado. As composigdes evidenciaram escolhas conscientes de
elementos graficos, cores e simbolos que remetem a identidade individual, reforcando a
importancia do autorretrato enquanto pratica de autoconhecimento visual.

A ligagdo emocional ao trabalho foi identificada em 14 alunos, com verbalizacbes
espontadneas sobre sentimentos e experiéncias pessoais. Este envolvimento afetivo
confirmou a eficacia da proposta em despertar a reflexao emocional através da arte, criando
um espago seguro para a expressao de estados de espirito e vivéncias subjetivas.

Ainteragao com os recursos da atividade atingiu a totalidade dos participantes (17
alunos), destacando o interesse pelas técnicas e materiais, como a utilizacdo de cartdo

como suporte, a mistura de marcadores com tinta acrilica e a exploragao de sobreposi¢cdes
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visuais. A atitude investigativa e experimental demonstrada pelos alunos revela um
envolvimento técnico positivo e uma predisposicdo para aprender através da pratica
artistica. No que diz respeito ao grau de envolvimento e interesse, as notas de campo
registaram que 12 alunos demonstraram entusiasmo, dedicagédo e autonomia ao longo da
tarefa, mantendo o foco e solicitando mais tempo para completar a sua composicao (figura
4). Este dado reflete um elevado nivel de motivacado, associado a liberdade criativa
proporcionada pela atividade. Ja a autonomia e liberdade criativa foi verificada em 11
trabalhos, nos quais os alunos adaptaram o estilo de Basquiat ao seu universo grafico
pessoal, introduzindo elementos inesperados e explorando variagdes cromaticas e
simbdlicas. Este aspeto evidencia a capacidade dos alunos em transformar referéncias
visuais em linguagens proprias, promovendo a autoria e 0 pensamento visual independente.
Os aspetos estéticos e visuais surgiram igualmente em 11 casos, com composi¢cdes que
revelaram atencao a textura do cartdo, a justaposicao de elementos, ao contraste de cores
€ ao uso expressivo do trago e da mancha. Estes dados apontam para um amadurecimento
na percec¢ao visual e na organizacao plastica dos trabalhos. Por fim, a analise critica e troca
de ideias esteve presente em 15 alunos, através da discussao entre pares, comparagcdes
com obras de Basquiat e sugestdes mutuas durante o processo criativo. Esta dimenséao
didlogo confirma que o espacgo da aula funcionou também como um ambiente de partilha e
construgao coletiva de saberes artisticos.

Por outro lado, verificaram-se também casos de rejeicao deliberada da estética de
Basquiat (figura 5). Em contraste, alguns alunos manifestaram desinteresse pela proposta
estética do artista, verbalizando que “nao era bonito” ou que se afastava da sua ideia de
obra bem acabada. Estes participantes optaram por composi¢cdes mais limpas e
organizadas, explorando uma paleta cromatica dominada por branco, rosa e amarelo,
associada a um sentido de delicadeza e harmonia. Esta escolha revela a influéncia de
concegoes prévias sobre “beleza” e “arrumacgao” na arte, que condicionaram a sua adesao

ao caracter disruptivo e fragmentado tipico de Basquiat.
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Figura 4. Atividade 2: exploragéo da técnica de linguagem de Basquiat.
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Figura 5. Atividade 2: afastamento da linguagem de Basquiat.

As notas de campo documentaram um ambiente de sala de aula marcado pelo
entusiasmo, curiosidade e apropriagdo ativa dos materiais. A semelhanca da atividade 1, o
espaco de sala foi organizado em formato “U”. A introducéo tedérica, com recurso a histéria
de vida de Basquiat e as suas obras, captou a atencdo dos alunos desde os primeiros
minutos, com participagbes espontdneas e interesse na simbologia anatomica e na
expressividade cromatica do artista. As observagbes registadas demonstraram que os
alunos se sentiram implicados na atividade, mostrando iniciativa na escolha dos elementos
e autonomia na organizacdo do seu processo criativo. Do ponto de vista do diario de bordo,
a reflexao incidiu sobretudo sobre o impacto positivo da demonstragéo pratica e do suporte
continuo prestado ao longo da atividade. Verificou-se que a demonstracéo inicial contribuiu
para reduzir a ansiedade relativamente a utilizacao da tinta e ao conceito de autorretrato,
especialmente entre os alunos menos confiantes. Também se destacou a importancia do
ambiente sonoro — musica de fundo calma — na criacdo de uma atmosfera de foco e
tranquilidade. O registo reflexivo sublinha ainda a valorizagéo da experimentagéo enquanto
processo, mesmo nos casos em que a ligagdo ao autorretrato revelou-se menos explicita,
confirmando a centralidade do desenvolvimento expressivo no processo de ensino-

aprendizagem.
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Os registos visuais da sessdo captaram momentos relevantes de concentragao,
interagdo e envolvimento com os materiais. As imagens documentaram ndo sO a
diversidade das abordagens adotadas — desde composigdes mais figurativas a solugdes
mais abstratas ou gestuais — como também atitudes de cooperagéao entre pares na partilha
de pincéis e tintas, revelando responsabilidade e adaptacdo perante a limitacdo de
recursos. Foi possivel identificar expressdes faciais de entusiasmo, curiosidade e satisfacao
ao longo da sessao, evidenciando uma atitude positiva face a atividade proposta.

Em sintese, a Atividade 2 — “Conhecer o Eu, Autorretrato seguindo Basquiat”
revelou-se particularmente rica em termos expressivos, emocionais e técnicos,
proporcionando aos alunos uma experiéncia significativa de introspecao visual e construcao
simbdlica da identidade. Inspirada na linguagem e obra de Jean-Michel Basquiat, a
proposta desafiou os alunos a criar um autorretrato criativo a partir da conjugacao de
materiais e suportes diferentes, como tintas acrilicas e cartdes reutilizados, num contexto
que promoveu a experimentagao e a autorrepresentagcdo. Observou-se uma apropriacéo
relevante do estilo do artista enquanto linguagem expressiva, associada a uma forte ligacao
emocional ao trabalho e a um elevado interesse pela experimentacdo técnica. As
composigdes finais refletiram uma pluralidade de abordagens: algumas evidenciaram uma
identificacdo clara com a estética de Basquiat, explorando fragmentagdo do corpo, uso
expressivo da cor e inser¢cdo de simbolos graficos; outras, embora menos alinhadas
conceptualmente com a proposta, destacaram-se pela atitude experimental no uso dos
materiais, confirmando o impacto motivador da atividade. A inclusdo facultativa de palavras
e imagens fotograficas ampliou o potencial expressivo das obras, permitindo articular
elementos da identidade pessoal com a composi¢ao visual. Estes resultados reforgcam a
importancia de contextos educativos que valorizem a expressao individual, o risco criativo
e a construcdo de sentido através da arte. Apesar das limitagdes de recursos, a capacidade
dos alunos em se adaptarem e manterem o foco confirma a relevancia de um ambiente
cuidadosamente planeado, capaz de respeitar ritmos e estilos pessoais. Assim, a atividade
demonstrou o potencial da arte contempordnea como meio para o desenvolvimento da

sensibilidade estética, da autonomia criativa e da autorreflexdo nos alunos do 2.° ciclo.

A terceira e ultima atividade (Anexo 25) propds aos alunos a construgdo de uma

composigao plastica inspirada no universo visual de Joan Mir6, através da técnica de

64



colagem combinada com desenho e marcadores. O objetivo principal foi fomentar a
exploracdo do espago visual e da linguagem simbdlica, promovendo a criatividade, a
analise critica e a apropriagdo estética do estilo do artista. A atividade foi realizada por 19
alunos e analisada segundo sete categorias (Anexo 20).

A grelha de analise da Atividade 3 (tabela 3) foi construida com o objetivo de avaliar
a forma como os alunos exploraram a composig¢ao espacial inspirada na linguagem plastica
de Joan Miré, através da colagem e do desenho. Esta atividade propbs aos alunos a
reconstrucdo de um espaco visual abstrato, utilizando recortes de obras de diferentes
artistas e elementos graficos do universo de Mird, complementados com intervencéo direta
através de marcadores. As categorias da grelha centraram-se no aspeto estético e visual,
exploracdo dos materiais e técnicas, autenticidade e liberdade criativa, grau de
envolvimento e interesse (dados recolhidos através das notas de campo), analise critica e
troca de ideias e adesao ao objetivo da atividade. Esta ultima categoria foi acrescentada
apoés a implementagao, uma vez que se verificou que varios alunos, no lugar de se focarem
na composi¢cao espacial proposta, demonstraram um forte interesse pela construgao de
narrativas visuais, alinhando-se mais com os objetivos da primeira atividade. Assim, tornou-
se pertinente registar essa adesao ao objetivo especifico da tarefa como critério de analise.
Os indicadores procuraram evidenciar a organizagdo e equilibrio na composi¢cdo, a
integracao fluida entre colagem e desenho, bem como a apropriacao criativa do estilo de
Mird, através de variagdes pessoais e solugdes visuais inovadoras. A grelha permitiu ainda
observar o grau de empenho dos alunos, a capacidade de interacdo critica entre pares e a
compreensdo do objetivo da atividade, distinguindo-se das anteriores pelo foco na
construgcdo do espago visual em detrimento da narrativa. Este instrumento revelou-se
fundamental para interpretar o desenvolvimento da linguagem visual e a maturidade

compositiva dos alunos no dominio da abstracgao.
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Tabela 3. Atividade 3: grelha de analise.

Categoria

Subcategoria

Composigao espacial;

Frequéncia | Indicadores

Presenca de elementos flutuantes;

nao de figuras de outras obras

stt%?itg : S0 Integracdo harmoniosa dos 15 equilibrio entre formas e cores;
visuais recortes; Utilizagdo expressiva utilizagdo de linhas e simbolos
da cor e da linha. abstratos tipicos de Miré.
Exploragao rl:]tellil(z)aeg;(aor edSaSic\:lcg.agem como Sobreposigcéo de recortes; integragao
dos materiais P ~ 17 fluida entre colagem e desenho;
e técnicas CBIEMEME D S0 variagdo na textura visual
marcadores. :
Autenticidade Aproprnapag do estilo Qe. Miré !nclusao de elemeqtos graf|~cos
. com variagdes pessoais; inesperados, experimentacao de
e liberdade | = inalidad 8 dif tes di ices d rt
criativa novacao e originalidade na iferentes disposi¢cdes dos recortes e
composigao. desenhos.
Grau de Observagéao de entusiasmo,
B Participacéao ativa; Tempo e 12 continuidade do trabalho sem
e interesse dedicagéao a atividade. desinteresse, pedidos de mais tempo
para finalizar detalhes.
Ansise | Discusséo sbre as
critica e troca | composigdes; Comparagéo de 17 observacio étengta dos trabalhgs do,s
de ideias solugdes criativas. ¢
colegas.
Construgéo do espago visual espacial 6 Gomposiges absiratas (som
(G0 EnE? W) e, Sels ° naFr)ra 4o de hisr:érié?s com personagens
AdesZo ao na primeira atividade) ¢ P g
e e enredos)
objetivo da
eliidaes Integracao de figuras de Mir6 sem
UHilizagdo de figuras de Miro 6 recorrer a utilizacdo de recorte de

elementos figurativos de outras obras.

A exploragao dos materiais e técnicas destacou-se com 17 ocorréncias, revelando

uma forte adesao a técnica proposta. Os alunos demonstraram dominio e experimentagao

na sobreposi¢éo de recortes, combinagao de colagem com desenho e variagao de texturas,

0 que evidencia uma apropriacao expressiva dos recursos plasticos disponiveis.

Também com 17 referéncias, a analise critica e troca de ideias revelou-se um

aspeto central no processo. Os alunos discutiram entre si as suas composigdes,

compararam solugdes visuais, observaram atentamente os trabalhos dos colegas e deram

sugestdes construtivas.

Esta

interagdo evidencia um ambiente de aprendizagem

colaborativo, onde a arte é vivida como partilha e reflexao coletiva.

Os aspetos estéticos e visuais surgiram em 15 trabalhos, com composi¢oes que

integraram elementos flutuantes, equilibrio cromatico, expressividade na linha e cores
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caracteristicas de Mird. Estas producdes demonstram sensibilidade estética e capacidade
de integrar referéncias visuais na criagao de um espaco artistico coerente.

O grau de envolvimento e interesse foi evidenciado em 12 trabalhos, onde se
observaram sinais de entusiasmo, continuidade da tarefa sem distracao e solicitagcdes
espontaneas de tempo adicional para completar a composigao. Estes dados indicam que a
atividade gerou motivagao intrinseca e compromisso com o fazer artistico.

A autenticidade e liberdade criativa foi observada em 8 composiges, com incluséo
de elementos graficos inovadores, variagdes nas disposi¢cdes espaciais e adaptagao livre
dos elementos de Miré. Apesar de menos frequente que noutras categorias, esta dimensao
revela a capacidade de alguns alunos em reinterpretar criativamente a linguagem do artista.

As categorias associadas a adesdo ao objetivo da atividade apresentaram
resultados mais moderados e, de facto, justificaram a criagdo posterior desta dimenséao
analitica. Verificou-se que uma parte dos alunos apresentou dificuldades em se distanciar
da légica narrativa adotada na Atividade 1, tendendo inicialmente a repetir estruturas

compositivas com enredos ou personagens (figura 6).

Figura 6. Atividade 3: afastamento do objetivo da atividade.
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Esta resisténcia a mudanga conceptual exigida pela nova proposta — que

implicava a criagdo de um espaco visual simbdlico e ndo narrativo, inspirado na linguagem
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abstrata de Mir6 — levou a necessidade de reforgo verbal e incentivo explicito por parte da
investigadora. Apds esse acompanhamento, nove alunos conseguiram abandonar a
narrativa e centrar-se na construcdo do espaco visual, enquanto seis respeitaram os
critérios de coeréncia estética ao utilizarem apenas figuras de Miré ou referéncias ao seu
universo plastico, sem recorrer a outras personagens ou elementos figurativos alheios a
proposta. Este dado revela que a transigdo para uma abordagem mais abstrata, simbdlica
e espacial — apesar de desafiante — foi progressivamente assimilada, evidenciando a
importdncia da mediacdo pedagdgica na consolidagdo dos objetivos artisticos e
conceptuais da atividade

As notas de campo registaram um ambiente inicialmente calmo e focado, facilitado
pela disposicdo da sala em “U”, pela organizagao prévia dos materiais e pela utilizagdo de
musica de fundo suave. O momento introdutério, com analise guiada das obras de Joan
Miré e outros artistas, promoveu a observacao e reflexao critica, especialmente entre os
alunos que ja demonstravam maior interesse pela disciplina. No entanto, a medida que a
aula avancgou, alguns alunos demonstraram desmotivacdo ao perceberem que o foco da
atividade ndo seria a criacdo de historias visuais, mas sim a construgdo espacial. Foi
necessario relembrar os objetivos da tarefa, o que originou comentéarios de desinteresse e,
em alguns casos, execugao apressada e pouco cuidada dos trabalhos. Assim, reflete-se
sobre este desafio pedagdgico: embora a liberdade criativa estivesse presente na proposta,
a expectativa dos alunos em repetir a linguagem narrativa da Atividade 1 gerou resisténcia
a mudanga de foco. Alguns alunos chegaram a solicitar permissdo para realizar dois
trabalhos: um conforme os objetivos da presente atividade e outro com intengdo mais ludica
e narrativa. Tal situagdo demonstra o entusiasmo provocado pelas atividades anteriores,
nomeadamente atividades mais livres, lidicas e narrativas. Além disso, embora se tenha
observado uma evolugao técnica, também foi registado que alguns alunos se limitaram a
colar figuras numa paisagem sem desenvolver qualquer estrutura espacial relevante,
demonstrando escassa apropriagao dos conceitos visados. Os registos visuais captaram,
uma vez mais, momentos relevantes de interagdo, bem como uma diversidade de atitudes
— desde o empenho concentrado de alguns alunos a hesitagdo ou execugao minimalista
de outros. As imagens revelaram tanto solugdes criativas e arriscadas (como a utilizagao
do combinado de versdes a preto e branco e a cores de uma mesma obra) como produgdes

mais basicas, com colagens isoladas e sem trabalho adicional de contextualizagao visual.
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As composic¢des visuais finais foram, portanto, heterogéneas. Alguns alunos
exploraram de forma criativa o conceito de espago, utilizando fundos originais, integragao
de elementos de diferentes estilos e composicdo intencional. Entre as solugbes mais
originais, destacam-se composi¢ées que exploraram a justaposicao de versdes diferentes
da mesma paisagem, alternando recortes a preto e branco com outros a cores para criar
uma continuidade visual interrompida apenas pela variagdo cromatica (figura 7). Esta
estratégia produziu um efeito dindmico e contrastante, evidenciando a existéncia de
sensibilidade sobre ritmo e variacdo no espago. Num caso especifico, a continuidade da
paisagem foi potenciada pela extensao do fundo com recurso a lapis de cor, criando uma

fusao subtil entre colagem e desenho que refor¢ca a nocao de espaco expandido.

Figura 7. Atividade 3: justaposi¢éo de recortes da mesma paisagem.

Contudo, outros demonstraram menor envolvimento ou compreenséo,

apresentando trabalhos visualmente pobres e pouco coerentes com os objetivos da
atividade. A persisténcia na recriagdo de narrativas humoristicas ou dramaticas com figuras
recortadas, herdada da Atividade 1, confirma a necessidade de maior clareza na distingao
dos objetivos entre as diferentes propostas e na orientagéo do processo criativo dos alunos.

Em sintese, a Atividade 3 — “(Re)Construgdo do Espago com Miré” revelou tanto o
potencial como os limites da abordagem proposta. A mudancga de foco metodolégico — do

narrativo para o compositivo — constituiu um desafio para varios alunos, que, em alguns
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casos, demonstraram resisténcia em abandonar a loégica narrativa das atividades
anteriores, utilizando as figuras recortadas para criar historias visuais em vez de explorar
plenamente a construcdo do espaco abstrato. Este comportamento confirma a forga do
imaginario construido na primeira atividade e evidencia a necessidade de estratégias de
transicao mais explicitas entre propostas pedagdgicas com objetivos distintos. Ainda assim,
observou-se um conjunto significativo de producbes que exploraram criativamente a
linguagem plastica de Mirg, revelando sensibilidade estética, boa organizacéo espacial e
experimentacao de solugdes originais — como a justaposicao de versdes a preto e branco
e a cores da mesma paisagem para criar continuidades interrompidas apenas pela variagao
cromatica ou, num caso especifico, a extensao da paisagem com lapis de cor, conferindo
fluidez entre colagem e desenho. A criagao de uma categoria especifica para a adesao ao
objetivo da atividade permitiu compreender esta dificuldade de deslocac¢ao conceptual, mas
também evidenciou que, com mediacdo pedagdgica, alguns alunos conseguiram
desenvolver composi¢cdes coerentes com a proposta, incorporando elementos abstratos e
equilibrando referéncias figurativas. Esta experiéncia reforga a importancia de acompanhar
de forma diferenciada os ritmos, interesses e expectativas dos alunos, assim como de
planear estratégias progressivas que facilitem a adaptacdo a mudangas metodolégicas.
Apesar dos desafios, a atividade revelou-se valida enquanto aprofundamento do conceito
de espacgo e de promogao de competéncias compositivas, criticas e criativas no contexto
da Educacgao Visual, confirmando o valor da experimentacdo e da apropriagdo artistica

enquanto meios de construcido de conhecimento e expressao individual.

A aula de encerramento da unidade de trabalho desempenhou um papel
fundamental na consolidagdo das aprendizagens e na valorizagdo do percurso criativo
desenvolvido pelos alunos ao longo das trés atividades artisticas implementadas. Centrada
na apresentacgao individual dos trabalhos, na autoavaliacdo, na avaliagdo por pares e na
reflexao coletiva, esta sessao permitiu nao apenas revisitar os processos vivenciados, como
também fomentar competéncias criticas, comunicacionais e interpessoais, essenciais no
desenvolvimento integral dos alunos. Além disso, surge como uma oportunidade para
receber feedback das atividades implementadas, seja a nivel de criticas, opinides ou

melhorias, para um enriquecimento do presente estudo.
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Foi registado um ambiente de grande envolvimento, estimulado pela disposicéo
circular da sala, que favoreceu a proximidade, o respeito pela fala do outro e o sentimento
de pertenca. A maioria dos alunos demonstrou entusiasmo ao apresentar os seus trabalhos,
respondendo de forma espontanea as questdes orientadoras colocadas pela investigadora.
As intervengbes entre pares, marcadas por comentarios positivos e questdes genuinas
sobre os processos criativos, confirmam uma cultura de partilha e reconhecimento mutuo.
Assim, reflete-se sobre o sucesso desta estratégia participativa como meio de reforgar a
autoestima e a valorizagado do trabalho desenvolvido, sobretudo entre os alunos mais
timidos, que acabaram por aderir com entusiasmo a dinamica. A estrutura da aula,
cuidadosamente pensada para promover a escuta ativa e a expressdo oral, permitiu
evidenciar ndo s6 os resultados visiveis das composigdes, como também os significados
subjetivos atribuidos por cada aluno as suas escolhas e experiéncias. A pratica do
questionamento, ja utilizada nas sessdes anteriores, revelou-se novamente eficaz para
guiar o discurso dos alunos e ampliar a sua consciéncia sobre os proprios processos de
criacao.

Os registos visuais desta sessdo — compostos por fotografias das apresentagdes,
da disposicdo da sala e das interagdes entre colegas — testemunham um ambiente
descontraido e colaborativo, no qual os alunos interagiram com naturalidade e respeito. As
expressoes faciais e a linguagem corporal evidenciaram sentimentos de orgulho e
satisfagdo, tanto ao apresentar os proprios trabalhos como ao ouvir os colegas. Estas
imagens reforcam a percegao de que o espacgo se transformou, nesta sessao, num lugar
de celebragao e reconhecimento do percurso artistico coletivo.

A proposta de partilhar os trabalhos com os encarregados de educacgao através da
plataforma digital Padlet levou a um entusiasmo visivel, reforcando a importancia da ligagao
entre escola e familia na valorizacao do percurso educativo. Este encerramento demonstrou
que a autoavaliagdo e a avaliagdo por pares podem ser ferramentas pedagogicas
poderosas para o desenvolvimento de competéncias de analise critica e respeito pela
diversidade de expressodes. A reflexao conjunta que encerrou a sessao foi particularmente
significativa, permitindo que os alunos se apropriassem do processo e sugerissem futuras
atividades semelhantes, o que confirma o impacto positivo das metodologias
implementadas na motivacdo e envolvimento dos participantes. Em suma, esta ultima
sessdo revelou-se essencial para fechar o ciclo da investigacdo-agédo, dando voz aos

alunos, reconhecendo 0s seus percursos e ampliando o sentido de pertenga e valorizagao
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da disciplina de Educacao Visual. A capacidade de comunicar, refletir e avaliar os préprios
processos criativos, confirma a relevancia desta abordagem pedagodgica e sustenta a sua

aplicabilidade em contextos similares.

A utilizacdo do Padlet no ambito deste projeto de investigagdo surgiu com uma
dupla finalidade: por um lado, como ferramenta de valorizagdo e partilha dos trabalhos
realizados pelos alunos; por outro, como meio de envolvimento dos encarregados de
educagao no processo educativo, promovendo uma maior visibilidade das praticas
desenvolvidas na disciplina de Educagéao Visual.

As atividades artisticas implementadas nédo sé responderam aos obijetivos
definidos, a nivel pedagogico — nomeadamente, identificar estratégias que estimulassem
os alunos e promovessem 0 seu interesse pela disciplina —, como também constituiram o
conteudo fundamental para alimentar a implementacdo nesta plataforma digital. Assim, o
Padlet foi construido com base em imagens das produgdes finais dos alunos, bem como
em fotografias captadas durante o processo de realizagdo das atividades, permitindo
documentar tanto os resultados como os momentos significativos de envolvimento criativo.

A andlise dos dados recolhidos através do Padlet — em questionario e na propria
interagcdo com a plataforma —, incide, portanto, sobre a forma como esta ferramenta foi
recebida e percecionada pelos alunos e respetivos encarregados de educagédo, sendo
abordados aspetos como a clareza e acessibilidade da organizacdo dos conteudos, a
motivagado provocada pela partilha digital, e as sugestbes de melhoria apontadas pelos
participantes. A sua integracdo neste projeto permitiu ainda refletir sobre o potencial
pedagogico do uso de tecnologias digitais na valorizagcdo das expressodes artisticas em
contexto escolar.

A analise da interacao registada diretamente no Padlet revelou um impacto positivo
e afetivo junto das familias. Foram contabilizados 11 encarregados de educacido que
manifestaram a sua presenga com “gostos” (likes) nas publicagdes, e em dois casos foram
observados dois likes por publicacido, o que pode indicar o envolvimento de ambos os pais
ou de diferentes elementos familiares. Para além disso, dois encarregados de educacao
deixaram comentarios nas publicacbes dos seus educandos, demonstrando nao soé

interesse, como também reconhecimento pelas producgdes artisticas. Entre os comentarios,
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destacam-se expressodes de incentivo e apreco, como “Parabéns” (seguido de um apelido
carinhoso ao proprio educando), “sempre original e criativa”, “ficou muito fixe” e “o artista
bem concentrado”. Adicionalmente, dois encarregados de educagdo enviaram
espontaneamente mensagens por correio eletrénico, agradecendo a iniciativa com palavras
de valorizacao, e pela dedicacdo para com os seus educandos. Estes sinais reforcam a
percecao de que a partilha digital através do Padlet constituiu uma estratégia eficaz para
estreitar o vinculo entre o trabalho realizado em sala de aula e o contexto familiar,
valorizando a disciplina e os esforcos dos alunos. Além disso, os proprios alunos
partilharam em contexto de aula que visualizaram o Padlet com os seus pais, referindo que
estes manifestaram interesse pelos trabalhos realizados. Este tipo de feedback espontaneo
confirma o envolvimento das familias e reforga a importancia da utilizagao de ferramentas
digitais como meio de valorizagdo da disciplina e de aproximagao entre a escola e o
contexto familiar.

Para complementar a analise da rececao desta ferramenta, foi aplicado um
questionario de feedback aos encarregados de educacao, cujos dados foram apresentados
anteriormente nesta investigagdo. De forma global, os resultados deste instrumento
revelam uma percegdo bastante positiva: a maioria dos encarregados considerou a
organizacao dos conteudos clara e acessivel, destacando que a partilha no Padlet motivou
os alunos a conversarem sobre as atividades desenvolvidas em aula. Foram ainda
apontadas sugestdes pertinentes para o aperfeicoamento da iniciativa, como a
possibilidade de incluir mais descricdes ou permitir maior interacdo, o que demonstra nao
sO interesse, mas também disponibilidade para uma participagao mais ativa. Em suma, a
utilizacao do Padlet demonstrou ser uma ferramenta pedagégica eficaz para a valorizagao
da Educacdo Visual e para o envolvimento das familias, com resultados que indicam

potencial para ser replicada e aprimorada noutros contextos

73



4.3. Apresentacao e discussao dos dados obtidos por Questionario

4.3.1. Questionario “Percecdes da Disciplina de Educagéao Visual”

A andlise comparativa dos questionarios aplicados aos pais e encarregados de
educagao das duas turmas revela percec¢des globalmente positivas sobre a disciplina de
EV, ainda que com nuances distintas entre os dois grupos. Importa sublinhar que o
questionario foi aplicado antes da implementacao das atividades artisticas e da utilizagcao
da plataforma Padlet, o que permite uma leitura mais neutra das opinides dos pais, nao
influenciada diretamente pelas intervengdes pedagogicas posteriores.

O questionario inicia-se com questdes de caracter socio-demografico, para
caracterizagdo dos participantes, nhomeadamente a Idade do participante, o grau de
escolaridade e numero de filhos/dependentes (figura 8). Acomparagao das respostas entre

os Encarregados de Educacgao das duas turmas surge com algumas diferencas (figura 8).
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Figura 8. Questionario para Pais: dados socio-demogréficos.
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No que diz respeito ao conhecimento da disciplina (questdo 2.1), todos os
encarregados de educagéo de ambas as turmas afirmaram conhecer a disciplina de EV,
com excegao de uma resposta em branco na turma. Este dado indica que, de forma geral,
0s pais estao cientes da existéncia da disciplina no curriculo dos seus educandos, o0 que
constitui um ponto de partida relevante para a valorizagcao da area.

Quanto a percecao de importancia da disciplina (questao 2.2), observa-se uma

valorizagao significativa em ambos os grupos (figura 9).
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Figura 9. Questionario para Pais: percec¢éo da disciplina.
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As competéncias associadas a disciplina (questdo 2.3) foram identificadas de
forma diversa e rica em ambas as turmas, com grande incidéncia em dominios como a
criatividade, a motricidade fina, a sensibilidade estética, a capacidade de expressao e o

desenvolvimento técnico (tabela 4).

Categoria

Tabela 4. Questionario para Pais: competéncias associadas (turma A).

Subcategoria

Frequéncia

Indicadores

L - Referéncias a criatividade;
- Pensamento criativo; ; ’ -
R: sz?u gg o 3 ec p?obl?a’ mas: - Capacidade de encontrar solugdes
Competéncias | ~ - ' ’ visuais;
» - Raciocinio espacial; 7 ’ . e
cognitivas - Observacio epanélise - Desenvolvimento do pensamento critico;
visual ¢ - Capacidade de interpretar imagens e
) desenvolver ideias visuais.
- Coordenagao motora; .
. e . . - Respostas que referem maior destreza
Competéncias | - Utilizagcdo e manipulagao manuZI- q
técnicas e de materiais; 10 P . ..
motoras - Aprendizagem de técnicas - Referéncias ao dominio de técnicas de
T nh intur. lagem, entr tras.
artisticas. desenho, pintura, colagem, entre outras
- Mengbes ao desenvolvimento da
. - Autoconhecimento; identidade;
mpeténci " b ade;
g)?p rg:siev acse:as - Expresséao pessoal; 3 - Emocgoes retratadas nos trabalhos;
emocionais - Identidade visual; - Comunicagao por meio da arte, que
- Comunicagédo de emogoes. reflete gostos, sentimentos ou
experiéncias pessoais do aluno.
Competéncias | - Conhecimento sobre arte; . .
pe ; - Respostas a mencionar a aprendizagem
Ll @ | MUBTEEEE PO SRS & 4 sobre artistas, estilos e historia da arte
estéticas estilos artisticos. ’ :
Competéncias | - Partilha de ideias; - Respostas que falam sobre os filhos
sociais e - Trabalho colaborativo; 0 aprenderem a discutir e compartilhar
comunicativas | - Interagdo sobre arte. ideias sobre arte.
Aprendizagem de conhecimentos e técnicas 2 - Referéncias ao dominio de técnicas néo
referentes a outras disciplinas/areas. trabalhadas/desenvolvidas em EV
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Na turma onde as atividades foram posteriormente implementadas (Turma A),
metade dos inquiridos considera a disciplina “muito importante” e a outra metade
“importante” (tabela 5). J&4 na turma sem intervencado (Turma B), a maioria também atribui
uma importancia maior (6 “muito importante” e 10 “importante”), embora surjam aqui mais
sinais de relativizagdo dessa importancia, com uma resposta a indicar que a disciplina &
“pouco importante” e outra em branco. Este contraste, ainda que subtil, podera refletir uma
menor percec¢ao do impacto da disciplina no desenvolvimento integral dos alunos, quando

nao existe uma pratica pedagdgica mais ativa e visivel.

Categoria

Tabela 5. Questionario para Pais: competéncias associadas (turma B).

Subcategoria

Frequéncia

Indicadores

- Referéncias a criatividade;
. - i ncontrar solugd
- Pensamento criativo; vics:jgias C dade de encontrar solugdes
Competéncias - Resolugéo de problemas; ’ .
- N . ’ 7 - Desenvolvimento do pensamento
cognitivas - Raciocinio espacial; critico: P
- rvaca nalise visual. i i i
Observagéio e analise visua - Capacidade de interpretar imagens e
desenvolver ideias visuais.
- Coordenagdo motora; - Respostas que referem maior
Competéncias - Utilizagcdo e manipulagédo de destreza manual;
técnicas e materiais; 4 - Referéncias ao dominio de técnicas
motoras - Aprendizagem de técnicas de desenho, pintura, colagem, entre
artisticas. outras.
- Mengdes ao desenvolvimento da
. - Autoconhecimento; identidade;
Competéncias E = I E 5 d balhos;
expressivas e - Expressao pessoal; 3 - Emogoes re~trata as nos trabalhos;
ooe - Identidade visual; - Comunicagao por meio da arte, que
emocionais - . ~ .
- Comunicacéo de emogdes. reflete gostos, sentimentos ou
experiéncias pessoais do aluno.
Competéncias - Conhecimento sobre arte; - Respostas a mencionar a
culturais e - Interesse por artistas e 6 aprendizagem sobre artistas, estilos e
estéticas estilos artisticos. histéria da arte.
Competéncias - Partilha de ideias; - Respostas que falam sobre os filhos
sociais e - Trabalho colaborativo; 1 aprenderem a discutir e compartilhar
comunicativas - Interacao sobre arte. ideias sobre arte.
Aprendizagem de conhecimentos e técnicas 1 - Referéncias ao dominio de técnicas
referentes a outras disciplinas/areas. nao trabalhadas/desenvolvidas em EV

Na turma A, destacam-se respostas mais desenvolvidas e abrangentes, que
incluem multiplas dimensdes (técnica, emocional, cultural, cognitiva) e uma compreensao
mais articulada das potencialidades educativas da EV. Por sua vez, na turma B, embora as
respostas também refiram competéncias relevantes, sao mais frequentes os comentarios

breves ou pouco desenvolvidos, com um numero superior de respostas deixadas em branco
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ou pouco especificas. Este aspeto pode sugerir uma perce¢gao menos refletida ou menos
informada sobre o que efetivamente se trabalha na disciplina, apontando para a importancia
de tornar mais visivel o trabalho desenvolvido em EV junto das familias.

No que respeita ao envolvimento parental (3.1 e 3.2), verifica-se que em ambas as
turmas, a maioria dos pais discute com os filhos o0 que estes fazem nas aulas de EV (9 e
13 respostas afirmativas, respetivamente), mas a participacdo em atividades escolares
relacionadas com a disciplina € muito reduzida em ambos os casos (figuras 10 e 11).

Figura 10. Questionario para Pais: envolvimento parental 1.

Nao

Sim
76.5%
Costuma discutir com o seu filno(a) sobre o gue Costuma discutir com o seu filho{a) scbre o que
elefa) aprendeu/desenvoiveu na aula de EV? - ele(a) aprendeu/desenvolveu na aula de EV? -
Turma A Turma B

Figura 11. Questionario para Pais: envolvimento parental 2.

MNao Em branco
59%

Naio Aplicavel 15.4%
23.1%

Nao Aplicavel
20.4%

MNao
52 9%

Sim Sim
61.5% 11.8%
Participa de atividades escolares relacionadas a Participa de atividades escolares relacionadas a
es=a discipiina {como exposighes ou feiras)? - essa disciplina (como exposicbes ou feiras)? -
Turma A Turma B
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Apenas dois E.E., em cada grupo, referem participar em exposicdes ou feiras,

enquanto a maioria declara nao participar ou considera a questdo “nao aplicavel”’. Este

distanciamento da vida escolar na dimenséo artistica evidencia um espaco de oportunidade

para fomentar o envolvimento das familias, nomeadamente através de exposigoes,

partilhas digitais (como o Padlet) ou momentos de abertura a comunidade.

As sugestdes para valorizacao da disciplina (3.3) também apresentam contrastes

relevantes (tabela 6):

Categoria

Tabela 6. Questionario para Pais: sugestoes (turma A).

Subcategoria

Indicadores

Frequéncia

Ve : - Sugestdes para mais tempo letivo;
iifl?:s(;gsd:at;rgpo e _ mz:ﬁ ;u;iség: OEaV’ 2 - Maior diversidade de materiais e
e L espagos adequados para a pratica
disciplina materiais e ferramentas. artistica.

. - Atividades mais praticas; . L
Metodologias e - Uso de tecnologia: - Propostas de metodologias ativas;
estratégias = gia, 0 - Ensino mais dinadmico;

2 - Integracdo com projetos IS s
pedagdgicas interdisciplinares - Utilizacao de ferramentas digitais.
. - Exposigdes .
Envolvimento das o . - Sugestdes de eventos escolares;
familias e da : giggfr?aé% %?)Smp:rltsiétas 4 - Feiras de arte;
comunidade locais ¢ - Parcerias com instituicdes culturais.
Relagédo com : b'gg%aao acr? em niLliE? g/lc;ﬁ o - Respostas que sugerem mais ligagao
outras disciplinas e | Aplicacio em rofissées’ 1 com ciéncia, matematica, tecnologia e
aplicagéo pratica criaﬁ)tivag P profissdes artisticas.
Valorizagéo da - Maior reconhecimento da .
disciplina pela importancia da EV; 3 2153%%%?3%2%2%?%2%?3; ¢80
escola e pela - Sensibilizagéo para a : ~
sociedade relevancia das artes. W) sl s e,
- Sem conhecimento sobre 3 - Respostas como “Nao sei” ou sem
Sem resposta o assunto; conhecimento.
4 - Resposta em branco.

Reflexdo sobre a - Opinides S e EIED GIOE I e

. . relevancia da EV no curriculo, o se
natureza e fungao negativas sobre o estatuto 0 vanc - urneu .

o . . futuro ou a possibilidade de ser uma
da disciplina ou proposito da disciplina. L .
disciplina opcional.

Na turma A, varias respostas propéem mais tempo letivo, atividades

interdisciplinares, exposi¢des e maior comunicagdo com o0s pais, revelando uma

preocupacdo com a visibilidade e valorizagdo social da EV. Algumas respostas s&o
reflexivas e defendem a importancia do desenho e da expressao visual no desenvolvimento

emocional e pessoal da crianga.

79



Ja na turma B, a maioria das respostas esta em branco ou apresenta sugestdes

genéricas. Algumas indicam pouca ligagao a pratica escolar (“para ja sem opgdes”, “nao

tenho conhecimento de causa”), ou expressam duvidas quanto a obrigatoriedade da

disciplina (“deveria ser opcional”). Estas respostas sugerem que a auséncia de uma pratica

pedagdgica mais dindmica podera estar associada a uma percegdo mais superficial ou

indiferente por parte das familias, o que refor¢ca a importancia de acbes que tornem o

trabalho artistico dos alunos mais visivel e partilhavel (tabela 7).

Categoria

Tabela 7. Questionario para Pais: sugestées (turma B).

Subcategoria

Frequéncia

Indicadores

Reforgo do tempo e

- Mais aulas de EV;

- Sugestdes para mais tempo letivo;
- Maior diversidade de materiais e

Sem resposta

0 assunto;

recursos para a - Melhor acesso a 2 ces
disciplina materiais e ferramentas. espacos adequados para a pratica
artistica.
Metodologias e :ﬁts“g%’:dtee SC::)?;S ip;ahcas; - Propostas de metodologias ativas;
estratégias - Integracao comgprbjetos 0 - Ensino mais dinamico;
pedagdgicas interdisciplinares. - Utilizagao de ferramentas digitais.
Envolvimento das i EXp(_)S_I(;OG§, . - Sugestdes de eventos escolares;
familias e da ) Ezggfr?%% %%Smp:rl'z,st as 1 - Feiras de arte;
comunidade locais ¢ - Parcerias com instituicdes culturais.
Relagcéo com outras : Ug}g%zoacr?g]nggizﬁgﬂéiia' - Respostas que sugerem mais
disciplinas e - Aplicacio em rofiss()es’ 1 ligagdo com ciéncia, matematica,
aplicacao pratica plicag P tecnologia e profissdes artisticas.
criativas.

. - Maior reconhecimento da .
Valorizagdo da importancia da EV: - Respostas que pedem mais
disciplina pela escola | S%nsibilizag:éo pe;ra a 0 divulgacao do valor da Educagao
e pela sociedade relevancia das artes. Visual na formagéo dos alunos.

- Sem conhecimento sobre 3 - Respostas como “N&o sei” ou sem

conhecimento.

10

- Resposta em branco.

Reflexdo sobre a
natureza e fungéo da
disciplina

- Opinides negativas sobre
o estatuto ou propdsito da
disciplina.

- Comentarios que abordam a
relevancia da EV no curriculo, o seu
futuro ou a possibilidade de ser uma
disciplina opcional.

Na comparagdo com outras disciplinas (4.1), os pais da turma A mostraram uma

percecao mais equilibrada, com 4 a classificarem EV como “muito importante”, 5 como

“importante” e 5 como “igual”’. Nenhum a considerou menos importante. Na turma B, embora

também se verifique uma valorizacdo positiva (3 “muito importante”, 7 “importante”, 2
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“‘igual”), surgem 4 respostas a indicar que EV é “menos importante”, o que reforga a ideia
de uma menor valorizagao da disciplina em contextos onde nao ha praticas especificas de
envolvimento artistico (figura 12).

Figura 12. Questionario para Pais: comparagdo com outras disciplinas.

Em branco
5.9%
Menos Importante
Importante 2358,
35.T7% i
41 2%
Muito Importante
Igual 176% Igual
35.7% 11.8%
Comparagac com outras disciplinas - Turma A Comparagao com outras disciplinas - Turma B

Por fim, na questao 4.2 (figura 13), os resultados séo curiosos: os pais da turma B
mostraram-se mais favoraveis a dedicagdo de mais tempo e recursos a EV (13 “Sim”) do

que os da turma com intervencao (8 “Sim”, 6 “Nao”).

Figura 13. Questionario para Pais: recursos.

Nao
23.5%

Sim
57 1%
Sim
T6.5%
Acha que a escola devia dedicar mais tempo e Acha gue a escola devia dedicar mais tempo e
recursos para EV? - Turma A recursos para EV? - Turma B
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Esta diferenca podera estar relacionada com as expectativas dos pais de cada
turma: na auséncia de atividades diferenciadas, podem desejar mais tempo para EV por
acreditarem que esta subaproveitada; ja noutra perspetiva, embora os pais reconhegam a
qualidade do trabalho desenvolvido, poderéao sentir que o tempo atual é suficiente devido
ao tipo de propostas ja realizadas.

Em sintese, os dados comparativos revelam que, apesar de uma validacéo geral
da disciplina de Educacgao Visual por parte dos encarregados de educagao de ambas as
turmas, a percecao sobre o impacto, o potencial e o papel da EV tende a ser mais profunda,
articulada e consciente no grupo onde houve intervencao pedagdgica diferenciada. O
envolvimento dos pais, embora ainda reduzido em ambos os contextos, apresenta maior
potencial de crescimento quando sdo implementadas estratégias que tornam visivel e
comunicavel o trabalho dos alunos. Estes resultados reforcam a importancia de consolidar
praticas que liguem escola, disciplina e familia — nao apenas para valorizar a Educacao
Visual, mas para enriquecer a experiéncia educativa das criangas em toda a sua dimensao

formativa.

Neste questionario, aplicado aos alunos da Turma A, apds a implementacéo das
trés atividades artisticas, a analise das questdes abertas foi realizada com base em grelhas
de analise qualitativa (Anexo 16), construidas a partir dos objetivos da investigacao e das
respostas dos alunos, e organizadas em categorias representativas da sua experiéncia com
as atividades artisticas implementadas. As grelhas permitiram sistematizar o grau de
envolvimento, o impacto percebido das atividades no seu desenvolvimento pessoal e
académico, bem como sugestdes de melhoria. Esta analise foi essencial para compreender
a eficacia das estratégias adotadas no contexto da disciplina de Educagao Visual, assim
como a promocgao da aprendizagem significativa e na valorizagao da expressao individual
dos alunos.

A analise dos dados obtidos através do questionario, revela indicadores
extremamente positivos quanto a percegcdo dos alunos sobre a disciplina de Educagao
Visual e sobre o impacto das atividades desenvolvidas. Esta recolha permitiu obter dados
tanto quantitativos como qualitativos, proporcionando uma compreensao mais aprofundada

sobre o interesse, a aprendizagem e o envolvimento dos alunos. Relativamente ao primeiro
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grupo de questdes do questionario, “Interesse pela disciplina de EV”, os dados relativos a
questdo “Gostas da disciplina de Educacdo Visual?” revelam uma aceitagdo quase
unanime, 19 alunos responderam afirmativamente, enquanto apenas um aluno indicou
“Nao sei” — apesar das opgdes de resposta basearem-se em “Sim” ou “Nao” — e nenhum
indicou ndo gostar da disciplina. Este resultado demonstra claramente um elevado grau de
afinidade com a disciplina, refletindo o impacto positivo das praticas pedagdgicas
implementadas.

A resposta a questdo “Qual é a tua disciplina favorita? Porqué?” permitiu
contextualizar esse interesse: 8 alunos indicaram EV como a sua disciplina favorita (figura
14), partilhando raz6es como o interesse pelo desenho, pela pintura e pela criatividade, ou

mesmo pela inspiragao provocada pelas professoras e dindmicas de aula (tabela 8).

Figura 14. Questionario para alunos (turma A): disciplina favorita.

o EV ET @ Ed Fisica
@ Matematica
@ Histdria e Geografia de Portugal
@ Ciéncia Naturais

@ Ciéncias Experimentais (Oferta)
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Categoria

Tabela 8. Questionario para alunos (turma A): disciplina favorita.

Subcategoria

Frequéncia

Indicadores

- Criatividade;
- Expressao artistica;

Respostas que mencionam a liberdade

dinamica das aulas

interessantes;
- Participagao ativa.

5 criativa e prazer na realizagdo das
ailsglrggzmento e atividades.
Preferéncia por :
Educagdo Visual | _jjigade pratica;
- Facilidade de 2 Justificagbes como “porque eu gosto, &
aprendizagem; fixe” ou "é mais facil para mim".
- Interesse pessoal.
Motivos ligados ao : “Eﬂsgtlcr)r:jlglcz)d;grofessor; Alunos que escolhem uma disciplina
professor e a 9 2 porque gostam do professor ou do formato

das aulas.

- Interesse natural pela

futura.

i'\r/:tc:f':f\ll:g:aovs disciplina; 1 exemplo: "gosto porque é divertida" vs
extrinseca : - Relevancia para a vida "gosto porque ajuda-me a aprender

Diferengas entre os tipos de justificagdes,

algo util".

Categoria Subcategoria Frequéncia | Indicadores

- Utilidade pratica;
Preferéncia por - Facilidade de 11 Justificagbes como “porque eu gosto, &
outras disciplinas | aprendizagem; fixe” ou "é mais facil para mim".

- Interesse pessoal.

. . - Estimulo do professor; L
Motivos ligados ao - Metodologias Alunos que escolhem uma disciplina
professor e a interessant% <: 4 porque gostam do professor ou do formato
dinamica das aulas | _ Participacao ativa. das aulas.

Motivacio - Interesse natural pela Diferencas entre os tipos de justificages,

intrl’nsgca Vs disciplina; 2 exemplo: "gosto porque é divertida" vs

extrinseca : - Relevancia para a vida "gosto porque ajuda-me a aprender
futura. algo util".

As respostas demonstram uma percecao afetiva muito presente na relagido com a

disciplina, onde o fazer artistico se alia ao prazer e a expressado pessoal. Apesar de
Educacao Fisica e Matematica terem surgido também com elevada frequéncia (8 e 7
respostas, respetivamente), é notério que os alunos reconhecem na EV um espaco para

” o«

“fazer coisas fixes”, “pintar”, “fazer arte” ou “fazer o que se gosta”. Estas respostas permitem
concluir que as atividades propostas foram nao apenas bem acolhidas, como também
contribuiram para reforcar a ligagao emocional e criativa dos alunos com a disciplina.
Seguindo para o segundo grupo, “Valorizagdo das atividades implementadas”, na
primeira questdo “Gostaste das trés atividades artisticas realizadas nas aulas de EV?”, 19

alunos responderam “Sim” e apenas um afirmou “Nao sei” — novamente desviando das
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Unicas opgdes de respostas fornecidas —, o que reflete um grau de satisfagdo muito

elevado (tabela 9).

Tabela 9. Questionario para alunos (turma A): opinido sobre as atividades.

Categoria ‘ Subcategoria ‘ Frequéncia Indicadores

- Expressdes como "foi divertido", "gostei muito", "era

Grau de interesse 8 diferente do habitual";

D eI - Apreciagdo da dindmica das atividades.
Liberdade criativa - Mencgdes a possibilidade de criar algo proprio, sem
e expressao 3 regras rigidas;
pessoal - Identificacdo com o trabalho.
Exploragéo de - Referéncias a utilizagdo do cartao, tinta acrilica,
materiais e 5 colagem, marcadores;
técnicas - Técnicas novas ou inspiradas em artistas.
- Frases como "fiz algo sobre mim", "coloquei o que sinto
Ligagao emocional 5 na pintura";
Sim ao trabalho - Sentiu que o trabalho tinha significado pessoal;

- Expressou sentimentos na criagao.

- Expressdes como "Gostei porque aprendi sobre
Basquiat" ou "as pinturas do Miré eram engracadas";
- Curiosidade sobre os artistas;

- Reconhecimento das influéncias.

Interesse por
artistas e 1
referéncias visuais

- Expressdes como "Nunca tinhamos feito algo assim",

Comparagao com "foi mais interessante que...";

outras aulas de EV 5 - Diferenca em relagéo a atividades anteriores;
- Preferéncia pelo novo formato.
Sem justificagdo 1 - Expressdes como “Nao sei” ou “Nao tenho motivo”.
- Comentarios sobre dificuldades em usar materiais ou
Nso Desafios e 0 frustracéo;
dificuldades - Dificuldade na execugéo técnica;

- Inseguranga na criagao.

As justificagcdes oferecidas reforcam esta tendéncia, destacando a criatividade, o
caracter divertido das propostas e a liberdade de expressdo como fatores valorizados. Os
alunos reconheceram as atividades como desafiadoras, com espago para imaginar, inventar
e experimentar — elementos essenciais para a motivagao na disciplina.

Além disso, a Atividade 1 — “Uma histdéria com personagens famosas” — foi
claramente a mais apreciada, com 15 alunos a escolhé-la como favorita (75% dos
participantes), sobretudo pela possibilidade de criar histérias visuais e trabalhar com
colagens de figuras conhecidas (tabela 10), contrastando com os 3 alunos que escolheram

a Atividade 2 (15%) e os 2 alunos que escolheram a atividade 3 (10%).
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Tabela 10. Questionario para alunos (turma A): preferéncia pela atividade.

Categoria Atividade Frequéncia Indicadores
Atividade 1: “Uma
Historia com 7
Personagens Famosas”
Envolvimento Atividade 2: “Conhecer o - Comentarios como "Foi a mais divertida",
e diversio Eu, Autorretrato 0 "Gostei porque foi diferente";
Seguindo Basquiat” - Gostou da dinamica.
Atividade 3:
“(Re)Construgdo do 2
Espago com Miro”
Liberdade Atividade 1 2 - Expressdes como "Pude fazer como queria",
criativa e Atividade 2 0 "Foi a minha prépria ideia";
expressao - Sentiu-se livre para criar;
pessoal Atividade 3 0 - Expressou-se a sua maneira.
Inferesse Atividade 1 3 - Comentarios como "Gostei de pintar com
clos Atividade 2 2 acrilico", "Gostei da colagem".
P teriai - Gostou dos materiais usados;
materiais Atividade 3 0 - Dinamica nova.
Conexao Atividade 1 0 - Expressdes como "Foi sobre mim", "Fiz algo
emocional Atividade 2 0 que me representa”;
com o - Identificagcdo pessoal com a atividade;
trabalho Atividade 3 0 - Expressao de sentimentos.
Interesse Atividade 1 4
pela Atividade 2 0 - Respostas como "Adorei misturar
componente personagens", "Gosto de inventar historias".
narrativa Atividade 3 1
Facilidade e Atividade 1 0 - "Foi mais facil de fazer", "Ja sabia como
conforto na Atividade 2 0 fazer";
realizagao Atividade 3 0 - Sentiu-se mais a vontade nesta atividade.
Sorset:élec:e Atividade 1 1 - Comentarios como "Gostei porque aprendi
sgbre o Atividade 2 1 sobre Basquiat/Mir¢";
artista Atividade 3 1 - Interesse pela referéncia artistica usada.
Atividade 1 0
Desafio e o e .
superago Atividade 2 0 - Gostou porque foi dificil e conseguiu.
Atividade 3 0
Atividade 1 3
Sem Atividade 2 1 = e e gy T
justificagdo - Expressdes como “porque sim” ou “ndo sei’.
Atividade 3 0

Esta tendéncia sugere que propostas com componente narrativa, ludica e
simbdlica tém um forte apelo junto de alunos do 2.° ciclo. Ainda que as Atividades 2 e 3
também tenham sido escolhidas (3 e 2 alunos, respetivamente), verifica-se que a
componente de narrativa visual continua a ser uma das mais motivadoras, o que justifica a

continuidade ou adaptagao deste tipo de abordagem em futuras praticas pedagogicas.
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No que respeita a questdo 2.3, “Achas que aprendeste algo novo ou diferente
durante estas atividades?”, 18 alunos responderam “Sim”, demonstrando uma percecao

clara de aquisigdo de novas competéncias (figura 15).

Figura 15. Questionario para alunos (turma A): aprendizagem.

Mo
5.3%

Sim
94 7%

Achas que aprendeste algo novo ou diferente
durante estas atividades? Se sim, o que
aprendeste? - Turma A

As aprendizagens referidas foram diversas (tabela 11), desde aspetos técnicos
(recorte, pintura, colagem) a aspetos conceptuais (conhecimento sobre artistas e

interpretacao de obras de arte).
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Aprendizagem de

Tabela 11. Questionario para alunos (turma A): aprendizagens adquiridas.

Categoria ‘ Frequéncia ‘ Indicadores

- Utilizagdo de novos materiais;
- Experimentagao com novas técnicas;

expressao pessoal

técnicas artisticas 1 - Comentarios como "Aprendi a pintar com acrilico", "Nunca tinha

feito colagem assim".
~ - Conhecimento sobre Basquiat, Mir6 e estilos artisticos;

aCr?;ngr:Sir::: zelre 6 - Expressdes como "Aprendi quem foi Basquiat", "Agora sei como

Mir6 fazia os desenhos".
~ - Maior liberdade para criar;
Exploragéo da . A ’ S
criatividade e 3 - Sentir-se mais a vontade para expressar ideias;

- Expressdées como "Descobri que posso inventar coisas novas",
"Aprendi que posso desenhar sem medo".

Percecgéo do espago e
composigao visual

- Organizacgao dos elementos;

- Equilibrio na composicao;

- Respostas como "Aprendi a organizar melhor as coisas na
folha", "Percebi como criar um fundo com recortes".

Desenvolvimento da
observagao e analise
visual

- Olhar para a arte de forma diferente;

- Notar detalhes nas pinturas;

- Expressbées como "Agora percebo melhor os quadros", "Aprendi
a ver como os artistas misturam cores"

Superagéao de desafios
e novas formas de
trabalhar

- Lidar com dificuldades;

- Testar novas abordagens;

- Comentarios como "No inicio foi dificil, mas depois aprendi a
misturar cores", "Tive de pensar como usar os recortes"

Notou-se ainda o reconhecimento de aprendizagens ligadas ao desenvolvimento

pessoal, como a criatividade, a autoexpressao e a autoconfianga. Este aspeto confirma que

as atividades propostas permitiram ir além do simples “fazer artistico”, promovendo também

a construcao de saberes culturais e competéncias transversais, como o pensamento visual

e a autorrepresentacao.

Na questao 2.4 “Achas que estas atividades sdo importantes para o teu futuro?”,

19 alunos responderam “Sim” (figura 17), o que reforga a perce¢ao da disciplina enquanto

espaco de aprendizagem com valor duradouro.
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Figura 16. Questionario para alunos (turma A): Importancia das atividades.

Menos Interessantefimportante - 1
5.3%

Mais Interessante/importante
42.1%

Mais Interessante
31.6%

Como comparas estas afividades com outras
realizadas na disciplina de EV ou em outras
disciplinas? - Turma A

Por sua vez, quando comparadas com outras experiéncias em EV ou noutras
disciplinas, a maioria dos alunos classificou as atividades como “mais interessantes” ou
“‘mais interessantes e importantes” (14 alunos), confirmando o seu caracter inovador e
apelativo (figura 16).

Figura 17. Questionario para alunos (turma A): comparag&o.

Nao
5%

Sim
95%

Achas que estas atividades séo importantes para
o teu futuro? - Turma A
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Relativamente ao terceiro grupo, as sugestdes oferecidas a questdo “O que
mudarias nas aulas de EV para as tornar mais interessantes?” foram maioritariamente de
teor afetivo ou ludico (“a professora trazer bolachas”), ou entdo reforcaram o desejo de

manter e expandir os tipos de atividades ja desenvolvidas, como pintar com tintas, fazer

mais retratos, explorar o estilo de Miré ou realizar trabalhos em grupo (tabela 12).

Tabela 12. Questionario para alunos (turma A): Sugestées.

Categoria ‘ Frequéncia Indicadores

Atividades mais o | ;Mais projetos criativos;

diversificadas e dinamicas - Dinamicas diferentes.

Uso de novos materiais e 4 - Experimentagdo com mais materiais;

técnicas - Exploragéo de técnicas novas ou ja trabalhadas.
- Menos restricdes nos temas;

L . - Escolha de projetos pessoais;

sl [kl @ v 0 - Comentarios como "Queria desenhar o que eu quisesse",
"Podiamos escolher os nossos temas".
- Trabalhos colaborativos ou em grupo;

~ L - Discusséo sobre arte;

In@eragao 2P 1 - Partilha de ideias;

ativa " "
- Resposta como "falar sobre as obras dos colegas",
"Gostava de ajudar a decidir o que fazer".

Ligagdo com interesses 0 - Temas mais proximos dos gostos dos alunos (ex.: cultura

dos alunos pop, jogos, musica)
- Uso de ferramentas digitais;

Mais tecnologia e 0 - Exploragéo de arte digital;

multimédia - Expressdes como "Gostava de aprender a desenhar no
computador”, "Podiamos usar tablets para desenhar".

. L - Mostrar os trabalhos fora da sala;

Exposg;oes 2lEEGaD 2o 0 - Contacto com artistas;

o exterior " ‘o ; "
- Respostas como "ter uma exposigéo para os pais verem".

Atividades com artistas e 1 - Exploracao de obras e técnicas de artistas nos trabalhos;

obras famosas - Descoberta e/ou aprendizagem de artistas.

Mais tempo de aula 0 - Mais componente letiva semanal da disciplina.

Sem sugestdes e/ou = q =

melhorias 12 - Nada a apontar ou expressdes como “gosto como s&o”.

E de realgar que a grande maioria respondeu “Nada”, indicando elevada satisfagdo
com a forma como as aulas foram conduzidas. Importa ainda destacar que algumas
respostas apresentadas pelos alunos, como o pedido recorrente de que “a professora traga
bolachas”, embora a primeira vista possam parecer manifestagdes de infantilidade ou

desconexas com o objetivo do questionario, devem ser interpretadas a luz do contexto
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relacional e afetivo que se construiu durante a implementacdo das atividades. Estas
respostas revelam, de forma indireta, a proximidade emocional estabelecida entre os alunos
e a professora estagiaria, e podem ser lidas como expressdes de conforto, confianca e
identificagdo com o0 ambiente de sala de aula. Tal fendmeno é comum em faixas etarias do
2.°ciclo, em que o afeto e a ludicidade estao intimamente ligados a perce¢ao de bem-estar
e motivagdo para aprender. Apesar de nao contribuirem diretamente para a avaliagéo
pedagdgica das atividades, essas manifestagdes informais séo indicadores relevantes da
qualidade do clima educativo vivido, refletindo um contexto positivo e acolhedor que
favorece a aprendizagem.

No quarto grupo de questdes, sobre o apoio dos encarregados de educacéo, 16
alunos afirmaram sentir apoio nas suas atividades de EV, o que representa um dado muito
relevante para a valorizagao da disciplina no contexto familiar (figura 18).

Figura 18. Questionario para alunos (turma A): apoio dos pais.

MNao
15%

Sim Sim
88.9% 85%
Sentes que os teus pais/encarregados de Recomendarias mais horas letivas semanais de
educagdo apoiam as tuas atividades de EV? - EV? - Turma A

Turma A

Ainda mais expressivo foi o nimero de alunos que responderam afirmativamente
a pergunta “Recomendarias mais horas letivas semanais de EV?”, inserida no quinto grupo,
com 17 respostas positivas (acompanhadas de alguns comentarios de reforgo), refletindo
o desejo de prolongar o tempo dedicado a disciplina e ao desenvolvimento artistico.

Com base na analise dos dados recolhidos através do presente questionario,
conclui-se que as atividades artisticas implementadas contribuiram significativamente para
0 aumento do interesse e da motivacao pela disciplina de Educacgao Visual. A maioria dos

alunos demonstrou entusiasmo, valorizou a possibilidade de se expressar criativamente e
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reconheceu aprendizagens técnicas e culturais relevantes. A Atividade 1, com enfoque
narrativo e ludico, destacou-se como a mais apreciada, reforgando a importancia de integrar
estratégias que dialoguem com os interesses e a imaginagdo dos alunos. Apesar de
algumas respostas informais e descontraidas, proprias da faixa etaria em questao, os dados
indicam um ambiente pedagdgico positivo e envolvente, onde os alunos se sentiram
ouvidos, valorizados e parte ativa do processo. A valorizagdo da disciplina, expressa
também pelo desejo de ter mais horas letivas de EV, confirma o impacto formativo destas
experiéncias e a pertinéncia de abordagens pedagdgicas centradas na criatividade, na

expressao pessoal e na exploracao de referéncias artisticas significativas.

A analise do questionario “Disciplina de EV — Opinides e Sugestbes”, aplicado a
uma turma que nao participou nas atividades artisticas implementadas no ambito da
investigacdo (Turma B), permite observar uma percecao globalmente em relagcao a
disciplina de Educacéo Visual (EV), ainda que menos expressiva do que entre os alunos
que integraram as atividades especificas do projeto.

As respostas abertas fornecidas pelos alunos foram analisadas através de grelhas
de analise de conteudo (Anexo 17), permitindo identificar categorias principais associadas
as preferéncias, sugestdes e percegdes dos alunos sobre a disciplina de Educacgao Visual.
A analise permitiu compreender os interesses expressos pelos alunos, bem como reunir
contributos valiosos para a reflexdo pedagodgica, apoiando futuras decisdes didaticas
orientadas para os interesses expressos pelos proprios alunos.

Relativamente a questdo 1.1, os alunos demonstraram uma variedade de
preferéncias quanto a sua disciplina favorita (figura 19), sendo que Educagao Visual foi
referida por 5 alunos, em igualdade com Educacao Fisica e Portugués. Apesar de a EV nao
surgir como dominante, esta presente de forma consistente entre as preferéncias,
partilhando o protagonismo com disciplinas tradicionalmente valorizadas como Matematica,
Histéria e Geografia ou Inglés. Esta diversidade sugere uma perceg¢do mais equilibrada e
menos emocionalmente envolvida com a disciplina de EV, quando comparada a turma onde

ocorreram as atividades artisticas orientadas.
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Figura 19. Questionario para alunos: disciplina favorita (turma B).

@EV @ET @ Ed Fisica
® Matematica
@ Historia e Geografia de Portugal
@ Ciéncia Naturais ¢ Portugués

@® Inglés

Na questado 1.2, 21 dos 23 alunos afirmaram gostar da disciplina de EV (figura 20).
As justificagdes apontam maioritariamente para o gosto por desenhar, pintar e realizar
atividades manuais, bem como para o ambiente descontraido das aulas e o afeto pelas

professoras.

Figura 20. Questionario para alunos: interesse por EV (turma B).

Mao
8.7%

Sim
91.3%
Gosto pela disciplina de EV - Turma B

A presenca de comentarios como “nao escrevemos sumarios e meio que fazemos
0 que queremos” ou “as professoras sdo fixes e simpaticas” revela que o aprego pela
disciplina esta frequentemente ligado a liberdade percebida e ao clima relacional positivo

(tabela 13). Dois alunos declararam nao gostar da disciplina: um por nao gostar de nenhuma
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e outro por nao se sentir competente, o que indica a existéncia de barreiras emocionais ou

de autoestima relativamente a pratica artistica.

Tabela 13. Questionario para alunos: interesse por EV (turma B).

Categoria Subcategoria Frequéncia

Indicadores

- Relevancia para a
vida futura.

- Criatividade;

- Expressao Respostas que mencionam a liberdade
artistica; 4 criativa e prazer na realizacéo das

- Relaxamento e atividades.

diverséo.

- Utilidade pratica;

- Facilidade de 12 Justificagbes como “porque eu gosto, é
aprendizagem; fixe” ou "é mais facil para mim".

- Interesse pessoal.

- Estimulo do

professor; Alunos que escolhem uma disciplina

- Metodologias 7 porque gostam do professor ou do formato
interessantes; das aulas.

- Participagao ativa.

- Interesse natural Diferencgas entre os tipos de justificagoes,
pela disciplina; 3 exemplo: "gosto porque é divertida" vs

"gosto porque ajuda-me a aprender algo
util™.

Desinteresse pessoal ou pelas dinamicas
de aula/trabalho.

Dificuldade pessoal ou expressdes como
“porque ndo sou bom”.

Na questdo 2.1, 17 alunos consideraram que a disciplina de EV é importante para

o seu futuro, enquanto 6 nao reconheceram essa relevancia (figura 21).

Figura 21. Questionario para alunos: importancia de EV (turma B).

Achas gue a disciplina de EV & importante para o
teu futura? - Turma B
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As respostas a questao 2.2 revelam um gosto generalizado por desenhar e pintar,

bem como por construir projetos e realizar atividades praticas (tabela 14).

Tabela 14. Questionario para alunos: atividades preferenciais (turma B).

Categoria ‘ Frequéncia Indicadores

Técnicas e materiais

Referéncias ao interesse por desenho, pintura, colagem ou

T 12 P P o
utilizados outras técnicas especificas utilizadas nas aulas.
Autonomia e liberdade 2 Indicagdes sobre a valorizagao da possibilidade de criar sem
criativa restricdes e de explorar temas pessoais.
Atividades praticas e 8 Observagdes sobre o gosto por experimentar diferentes
experimentais materiais e ferramentas para criar trabalhos inovadores.
~ = Consideracdes sobre o interesse em trabalhar com colegas
Interacéo e colaboragéo 0 s - . . ’
¢ ¢ trocar ideias e participar em projetos coletivos.
Trabalho com referéncias 0 Apontamentos sobre a apreciacédo de atividades que
visuais e artisticas envolvem analise e interpretagao de obras de arte.
Sem resposta 2 Sem nada a apontar ou desinteresse pela disciplina.

Alguns alunos destacaram o gosto por pensar criativamente ou por imaginar

projetos ligados a engenharia e ao design, o que demonstra o potencial da disciplina para

articular competéncias transversais. Contudo, duas respostas evidenciaram desinteresse

(“nao gosto de fazer nada, s6 de conversar’ e “nao sei”), reforcando a ideia de que a

auséncia de estimulos mais diferenciados pode afetar negativamente o envolvimento dos

alunos.
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Na questédo 3, a maioria dos alunos considerou a disciplina de EV como “igual” a
outras em termos de interesse e importancia (9), enquanto 11 a consideraram mais
interessante ou mais interessante/importante. Apenas dois alunos a consideraram menos
relevante (figura 22). Esta distribuicdo, embora maioritariamente positiva, apresenta menos
entusiasmo comparativamente com os resultados da turma intervencionada, sugerindo que
metodologias inovadoras podem contribuir significativamente para elevar a percegcédo de

relevancia da disciplina.

Figura 22. Questionario para alunos: importancia de EV (turma B).

Menos Interessante/importante - 1 Mais Interessante/importante

Igual
39.1%

Mais Interessante
26.1%

Como comparas esta disciplina com outras, em
termos de interesse e importancia? - Turma B

A questdo 4.1 recolheu sugestdes sobre como tornar as aulas de EV mais

interessantes (tabela 15).
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Tabela 15. Questionario para alunos: sugestées (turma B).

Categoria Frequéncia ‘ Indicadores

Atividades mais - Mais projetos criativos;
diversificadas e 5 - Novos desafios;
dinamicas - Dinamicas diferentes.

Uso de novos
materiais e 2
técnicas

- Experimentagdo com mais materiais;
- Exploragéo de técnicas novas ou ja trabalhadas.

- Menos restricdes nos temas;
Maior liberdade - Escolha de projetos pessoais;

criativa 0 - Comentarios como "Queria desenhar o que eu quisesse", "Podiamos
escolher os nossos temas".
- Trabalhos colaborativos ou em grupo;

Interagao e - Discussao sobre arte;

participagao 0 - Partilha de ideias;

ativa - Resposta como "falar sobre as obras dos colegas", "Gostava de
ajudar a decidir o que fazer".

:;:tgearzzg:soglos 0 - Temas mais proximos dos gostos dos alunos (ex.: cultura pop, jogos,
musica)

alunos

- Uso de ferramentas digitais;

Mais tecnologia 0 - Exploragao de arte digital;

e multimédia - Expressées como "Gostava de aprender a desenhar no computador”,
"Podiamos usar tablets para desenhar”.

Exposicdes e - Mostrar os trabalhos fora da sala;
ligagéo com o 0 - Contacto com artistas;
exterior - Respostas como "ter uma exposi¢céo para os pais verem".

Filass 2o - Exploragéo de obras e técnicas de artistas nos trabalhos;

artistas e obras 0 ; .

famosas - Descoberta e/ou aprendizagem de artistas.
Componente 0 - Mais componente letiva semanal da disciplina.
pelid 2 - Menos componente letiva semanal da disciplina.

Sem sugestdes

; 12 - Nada a apontar ou expressdes como “gosto como sao”.
e/ou melhorias P P 9

Sugestoes 3 - Sugestdes a nivel de gestdo comportamental e disciplinar em sala de
comportamentais aula (ex: castigos; tarefas, e.t.c.)

A maioria dos alunos respondeu “Nada” (11), sinalizando uma satisfagdo geral com
a estrutura atual das aulas. Contudo, surgiram varias sugestées pontuais que apontam
caminhos de melhoria: o desejo por mais atividades com pintura e uso de tintas, a
possibilidade de fazer projetos no exterior, a redu¢cdo do ruido em sala de aula e a
introdugdo de desafios mais complexos. Algumas respostas indicam ainda aspetos
comportamentais e organizacionais como problematicos, nomeadamente a dificuldade em

ouvir a professora devido ao barulho ou a ideia de impor penalizagcdes a quem perturba a
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aula. Estes dados sugerem que, mesmo com um cenario globalmente positivo, ha espaco
para melhorias tanto ao nivel da dindmica pedagdgica como da gestdo do comportamento
em sala.

Quanto a questao 4.2, 22 alunos indicaram sentir apoio dos seus encarregados de
educacao em relacao as atividades de EV, o que mostra um forte envolvimento familiar e
um reconhecimento externo da disciplina como espacgo educativo valido (figura 23).

Figura 23. Questionario para alunos: apoio dos pais (turma B).

N&o
4.3%

N&o i
39.1% |

Sim
60.9%

Sim Recomendarias mais horas letivas semanais de
95.7% EV?-Turma B

Sentes que os teus paislencarregados de
educacdo apoiam as tuas atividades de EV? -
Turma B

Finalmente, na questdo 4.3, 14 alunos recomendariam mais horas semanais de
EV, enquanto 9 ndo consideraram necessario (figura 24). Este resultado indica um nivel de
valorizagao significativo, ainda que menos consensual do que na turma intervencionada, o
que pode estar relacionado com o tipo de experiéncias pedagoégicas vividas pelos alunos
em cada contexto.

Em suma, os dados recolhidos mostram uma percecéo globalmente positiva da
disciplina de Educagao Visual, com os alunos a valorizarem sobretudo o caracter pratico e
expressivo das aulas. No entanto, comparando com os resultados obtidos junto da turma
onde foi implementado o projeto artistico, observa-se um menor entusiasmo, uma ligacao
afetiva menos evidente a disciplina e um reconhecimento mais limitado do seu impacto
futuro.

Importa referir que a turma em questdo apresenta um perfil comportamental

complexo, caracterizado por episédios frequentes de conflito, dispersao e dificuldades de
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autorregulacao, o que naturalmente influencia o clima de aula e o envolvimento dos alunos
nas atividades propostas. Algumas das respostas sugerem ndo apenas desinteresse
pontual, como também sinais de cansag¢o ou frustracido perante a dindmica em sala,
nomeadamente pela dificuldade em manter a atencao ou pela interferéncia do ruido. Este
contraste entre as duas turmas analisadas reforca, por um lado, a importdncia de
estratégias pedagogicas diferenciadoras, centradas na criatividade, na experimentacao e
na contextualizagao cultural; por outro, evidencia como a qualidade do ambiente educativo,
a estabilidade emocional do grupo e a gestdo eficaz do comportamento influenciam
diretamente a percegao dos alunos sobre a disciplina. Assim, torna-se ainda mais relevante
investir em praticas que incentivem o envolvimento ativo, que promovam a autorregulagao

e que valorizem as expressoes individuais, sobretudo em contextos mais desafiantes.

O questionario aplicado aos pais e encarregados de educagao da turma A, onde
foi implementado o recurso digital Padlet visou recolher percec¢des sobre a utilidade,
acessibilidade e impacto desta ferramenta enquanto mediadora entre a escola e a familia
no acompanhamento das atividades de EV. A recolha foi realizada durante o 2.° e 3.°
periodos, apds cerca de dois meses de utilizacao ativa da plataforma (23 de fevereiro a 30
de abril). Neste questionario apenas nao participou um encarregado de educacgio, dando
um total de 18 participantes (encarregado de educacédo e/ou pais) e 19 alunos.

As questdes abertas incluidas neste questionario foram analisadas com base em
grelhas de analise qualitativa (Anexo 18), desenvolvidas com categorias emergentes que
refletem a experiéncia dos pais e/ou encarregados de educagao com o recurso Padlet.
Estas grelhas permitiram identificar aspetos positivos, dificuldades encontradas e
sugestdes para a otimizagédo da utilizagdo da plataforma. A analise focou-se na percecéo
da clareza, acessibilidade e impacto do Padlet no acompanhamento das aprendizagens
dos alunos.

Relativamente a familiaridade prévia com a ferramenta (questado 1), a maioria dos
encarregados de educacgao (12 em 18) indicou nao conhecer o Padlet antes da proposta, o

que sublinha o caracter inovador da sua introdugao no contexto familiar (figura 24).
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Figura 24. Questionario para pais de feedback do Padlet (turma A): utilizag&do do recurso.

J& utilizava o recurso Padlet antes deste estudo?

Apesar disso, a sua utilizagao revelou-se amplamente acessivel: na questédo 2, 17
encarregados afirmaram que o acesso foi facil, com apenas uma resposta a referir
dificuldades pontuais no momento de localizar o email de acesso (figura 25). Esta
acessibilidade técnica € um fator crucial para garantir a adogao efetiva de plataformas
digitais em contextos educativos. No presente caso, refere-se as dificuldades no acesso

inicial, nao relacionadas com a plataforma em si, mas com a localizagao do email de convite.

Figura 25. Questionario para pais de feedback do Padlet (turma A): acesso.

Mais ou menos
Ly

Sim
94 4%

0 acesso a plataforma do recurso foi facil?
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Esta situacéo levanta a possibilidade de que, para além de barreiras técnicas,
possam existir também fatores individuais, como o interesse, a literacia digital ou o contexto
sociotecnolégico familiar, que influenciam o grau de adesdo e envolvimento com estes
recursos.

No que diz respeito a organizagao e clareza dos contetidos (questado 3), todos os
18 participantes consideraram que o Padlet estava claro e acessivel, o que valida a eficacia

da sua estruturacdo e da curadoria dos materiais partilhados (tabela 16).

Tabela 16: Questionario para pais de feedback do Padlet (turma A): organizagé&o.

Categoria Frequéncia | Indicadores

Facilidade de navegacéao e 0 - Referéncias a facilidade de encontrar os trabalhos;
organizacao - Navegar entre os contetidos disponibilizados.

- Indicagbes sobre dificuldades de acesso, lentiddo na
Dificuldades técnicas 0 plataforma;
- Problemas com determinados dispositivos.

- Observacgoes sobre a falta de organizagéo visual,

Clareza na apresentagéo dos . e
o P ¢ 0 disposigao confusa dos trabalhos;

- Auséncia de explicagdes claras.
Acompanhamento e - Consideragdes sobre a falta de estruturagcéo dos
compreensao do progresso do 0 conteudos que dificultam a analise do desenvolvimento
aluno do aluno.

Esta clareza contribuiu diretamente para que todos os inquiridos (18 em 18)
afirmassem que o recurso os ajudou a acompanhar melhor o desenvolvimento dos filhos
na disciplina de EV (questao 4), sinalizando uma melhoria na comunicagao escola-familia
e uma maior visibilidade das aprendizagens artisticas.

A totalidade dos encarregados também afirmou sentir-se mais envolvida nas
atividades da disciplina (questao 5), o que indica que a presencga digital do trabalho dos
alunos teve um papel relevante na valorizagdo da sua participagdo e progresso. Este
envolvimento foi ainda reforgado por relatos qualitativos que expressam orgulho, empatia e
uma nova motivagao para conversar sobre as aulas.

Contudo, a questao 6, que procurava saber se a utilizacdo do Padlet motivou os
alunos a partilhar mais sobre as aulas em casa, revelou resultados mais equilibrados: 11

respostas afirmativas e 7 negativas (figura 26).
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Figura 26. Questionario para pais de feedback do Padlet (turma A): motivacg&o.

MNao
38.9%

Sim
61.1%

Acha gue a ufilizagdo do Padlet motivou ofa)
seu(sua) filhofa) a partilhar mais experiéncias
spbre as aulas?

Tabela 17. Questionario para pais de feedback do Padlet (turma A): motivacédo do aluno.

Categoria Frequéncia Indicadores
. - Referéncias a maior iniciativa dos alunos para contar sobre os

Aumento da comunicagao . ) P
sobre a disciplina (em trabalhos desenvolvidos em EV;
comparago com 6 - Consideracdes sobre a evolugdo comunicativa devida a

- . utilizacdo do Padlet, indicando um impacto positivo na interagéo
experiéncias anteriores) a0 d ’ P P ¢

com os pais.

Maior envolvimento 5 Indicagbes sobre entusiasmo e orgulho ao mostrar os trabalhos
emocional e entusiasmo realizados.
Autonomia na explicagdo do 1 Observagdes sobre a habilidade dos alunos em explicar os seus
proprio trabalho processos criativos e justificar as escolhas feitas.
Respostas em Branco 2

Entre os que responderam “sim”, destacam-se observacdes sobre uma maior
espontaneidade na comunicacgdo, interesse renovado pelas atividades e vontade de
produzir mais trabalhos para que fossem expostos na plataforma (tabela 17). Um
encarregado, de duas alunas participantes refere: “As meninas querem fazer mais
trabalhos, para os trabalhos ficarem no Padlet’, evidenciando o impacto simbdlico da
visibilidade externa na motivagdo intrinseca. Outros comentarios apontam para a
valorizagao do trabalho por parte dos pais como fator motivador, o que reforga o papel do
reconhecimento no processo educativo. Por outro lado, as respostas negativas podem

indicar que, apesar da ferramenta, nem todos os alunos transferiram esse entusiasmo para
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a esfera familiar, o que é natural considerando diferentes perfis de comunicagdo e
envolvimento.

Quanto as sugestbes e melhorias, a maioria dos encarregados manifestou-se
satisfeita com a ferramenta. Varios inquiridos indicaram explicitamente que n&o fariam
alteracbes, destacando a utilidade do Padlet especialmente em disciplinas com
componentes praticas e visuais. Ainda assim, surgiram propostas construtivas como a
introducado de mais interatividade ou o acompanhamento do processo criativo em tempo
real (tabela 18).

Tabela 18. Questionario para pais de feedback do Padlet (turma A): sugestées de melhoria.

Categoria Subcategoria  Frequéncia Indicadores
Aspetos Indicagbes sobre dificuldades de login, problemas de
técnicos e 0 compatibilidade com dispositivos e necessidade de
acessibilidade uma interface mais intuitiva.
i‘é?ﬁsrtgeﬁade Organizagéo e Referéncias a disposigéo dos contetdos,
tilizacio do apresentacao 0 categorizacao dos trabalhos e clareza na apresentagéo
utilizag dos conteudos das atividades dos alunos.
Padlet
Interacio e Apontamentos sobre a importancia de permitir maior
comur?ica 50 1 participagao dos pais, como comentarios ou feedback
¢ direto na plataforma.
Areas em que Consideragodes sobre a aplicabilidade do Padlet em
o Padlet pode 5 disciplinas que envolvem projetos visuais, pesquisa ou
ser util colaboragao.
Recomendacgéo Beneficios Observagoes sobre o impacto positivo na motivagao
do Padlet para ercebidos 9 dos alunos, no acompanhamento dos pais e na
outras P valorizagao dos trabalhos escolares.
disciplinas
s Indicagbes sobre desafios de adaptagdo do formato da
Limitacées 1 ataf discipli is teori
identificadas plataforma a disciplinas mais tedricas ou com
conteudos menos visuais.
Respostas em 6
Branco

A maioria mostrou-se favoravel a utilizacdo do Padlet noutras disciplinas,

reconhecendo o seu valor na aproximagao entre escola e familia. Um dos encarregados
resume essa perspetiva ao referir: “A utilizacdo do Padlet para outras disciplinas seria util,
para que os encarregados de educagao pudessem acompanhar melhor as atividades e a

progressao dos educandos nas varias areas disciplinares.”
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Em sintese, a analise revela uma aceitagcdo muito positiva da plataforma Padlet
como ferramenta de apoio ao acompanhamento parental, valorizagdo do trabalho artistico
e reforco da ligacdo entre escola e familia. A facilidade de acesso, a clareza na
apresentacgao dos conteudos e o impacto na motivagdo dos alunos foram os aspetos mais
destacados. A aplicagéo deste recurso contribuiu para uma maior visibilidade da disciplina
de Educacgao Visual e para uma percecao mais proxima e valorizada da aprendizagem
artistica, o que podera justificar a sua extensao a outras areas curriculares, especialmente
em contextos que valorizem a produgdo criativa e a documentacdo dos processos

educativos.

O presente questionario teve como publico-alvo os atuais professores de
Educacgao Visual do 2.° ciclo do ensino basico, pertencentes ao grupo 240, em Portugal
continental e nas regides auténomas. Com o intuito de alcancar uma amostra representativa
e geograficamente diversificada, foram enviados 416 emails a agrupamentos de escolas,
estabelecimentos publicos e privados, bem como as Dire¢cdes Regionais de Educagéo da
Madeira e dos Agores, solicitando a sua partilha com os docentes da area disciplinar em
questéo.

O email enviado incluia uma apresentacao sucinta dos objetivos da investigacao,
destacando a natureza andénima da participagcdo, e continha o link direto para o
preenchimento do formulario, construido na plataforma Google Forms. Adicionalmente, a
escola onde a investigadora realizou a sua Pratica de Ensino Supervisionada (PES), bem
como a escola basica onde frequentou os 2.° e 3.° ciclos, foram contactadas
individualmente com um pedido personalizado de colaboragéo.

O questionario foi disponibilizado a partir do dia 19 de fevereiro de 2025, tendo
registado um numero significativo de respostas nas primeiras 24 horas. Com o objetivo de
incluir também docentes de estabelecimentos privados e das regides autéonomas, o
formulario permaneceu ativo até atingir o limite inicial de 150 respostas. Contudo, devido
ao interesse manifestado por diversos docentes que, por razdes diversas, ndo haviam
conseguido responder a tempo, decidiu-se alargar o periodo de recolha até ao dia 7 de
mar¢o de 2025, totalizando 188 respostas validas.

A andlise das respostas as questdes abertas deste questionario foi efetuada com

recurso a grelhas de analise qualitativa (Anexo 19), construidas com base em categorias
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tematicas emergentes, permitindo agrupar os dados a procura dos principais desafios,
necessidades, recursos ausentes e propostas de valorizagdo da disciplina. Esta estrutura
analitica permitiu compreender as percecdes e necessidades dos docentes no contexto real
de ensino, proporcionando uma visao global sobre os fatores que influenciam a qualidade
da pratica pedagogica e a valorizagcado da Educacgéao Visual nas escolas e por parte dos pais
e alunos.

O questionario encontra-se semi-estruturado em sete seccgdes, abordando:

1. Dados Socio-demograficos

Contexto Profissional
Percecao e Importancia da Disciplina de EV
Desafios da Pratica Docente

Interesse dos Alunos

2 T

Percecao dos Pais
7. Curriculo, Recursos e Sugestdes para Melhoria

A analise dos dados recolhidos neste questionario sera conduzida segundo uma
abordagem de métodos mistos, integrando a analise quantitativa descritiva das respostas
fechadas com a analise qualitativa de conteudo das respostas abertas. Este cruzamento
permite captar tanto as tendéncias gerais como os significados atribuidos pelos docentes
as suas praticas, desafios e percecgdes da disciplina de Educagao Visual no 2.° ciclo. As
respostas abertas serdo tratadas com base em categorias emergentes, construidas de
forma indutiva, de modo a identificar padrbes, preocupacdes recorrentes e representagdes
comuns entre os participantes. Desta forma, a analise visa ndo apenas descrever, mas
também compreender as experiéncias docentes no ensino da Educagido Visual,
contribuindo para uma reflexao critica e fundamentada sobre a realidade atual da disciplina.
A amostra do presente estudo € composta por 188 docentes, representando uma
diversidade significativa de perfis profissionais e geograficos. A recolha permitiu obter
contributos de norte a sul do pais, incluindo as Regides Autbnomas, garantindo uma
representatividade alargada e reforgando a validade dos dados para uma analise nacional

da percecgéao sobre a disciplina de Educagao Visual.
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Seccao 1: Dados Socio-demograficos
Género

Dos 188 docentes inquiridos, a maioria corresponde ao género feminino (76,1%),
seguindo-se do masculino (23,4%), e 0,5% das respostas preferiram nao indicar o género
(figura 27).

Figura 27. Questionario para professores: dados socio-demograficos (género).

@ Prefiro ndo dizer
@ Feminino

© Masculino

@ Outro

Estes dados refletem a tendéncia de feminizagao da profissdo docente no ensino

basico em Portugal, consistente com estatisticas nacionais da educacao.

Faixa Etaria

A amostra é composta predominantemente por docentes com idade igual ou
superior a 55 anos (figura 28). O maior grupo é o dos 55 a 64 anos (41%), seguido do grupo
dos 45 a 54 anos (37,8%).

Figura 28. Questionario para professores: dados socio-demograficos (idade).

@ Menos de 25
@ 25334
®35ad4

@ 45a54

@ 55a64
®65a72

® Maisde 72

Apenas uma minoria se encontra nas faixas etarias mais jovens: 0,5% tém menos

de 25 anos e 2,1% tém entre 25 e 34 anos. Estes dados revelam um corpo docente
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envelhecido, o que pode ter implicagcdes na adogdo de praticas inovadoras, no uso de

tecnologia e na valorizagdo de metodologias alternativas.

Localidade de Ensino

Geograficamente, a distribuigcdo revela uma boa dispersao territorial (figura 29):

Figura 29. Questionario para professores: dados socio-demogréficos (localidade de ensino).

@ Norte
@ Centro
@ Sul

@ Regites Autonomas (Madeira e Acores)

A maior concentragao de respostas encontra-se na regiao Centro, seguida de perto
pelo Norte. A presenca significativa de docentes das Regides Autdbnomas, ainda que
minoritaria, confirma o sucesso da estratégia de contacto com as Dire¢cdes Regionais e a

intencao de garantir representatividade nacional.

Seccao 2: Contexto Profissional

Experiéncia na Disciplina de Educagao Visual

Um dado particularmente relevante é o tempo de servigo na area: 90,4% dos
inquiridos lecionam Educacao Visual ha mais de 10 anos (figura 30). Apenas uma pequena
fracdo dos docentes esta nos primeiros anos de carreira (menos de 1 ano — 3,2%; entre 1

e 5anos — 3,7%; entre 6 e 10 anos — 2,7%).
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Figura 30. Questionario para professores: experiéncia.

@ Menos de 1 ano
@ Entre 1 e 5 anos
@ Entre 6e 10 anos
@ Mais de 10 anos

Este fator indica um corpo docente altamente experiente, o que confere
profundidade as percecbes recolhidas, mas também levanta questdes sobre o
rejuvenescimento da classe e o impacto da experiéncia prolongada na abertura @ mudanca

pedagdgica.
Disciplinas lecionadas
Relativamente as disciplinas lecionadas pelos participantes (figura 31), a analise

revelou uma predominancia clara da combinacdo entre Educacgédo Visual e Educacgao

Tecnolégica (EV e ET), representando 61,2% das respostas (115 docentes).

Figura 31. Questionario para professores: disciplinas a lecionar.

® EVeET EVv @ET
@ EV e outras
@ Outras (Educagdo Artistica)

@ Outras

Que disciplinas leciona?

A lecionacao exclusiva de Educacgao Visual corresponde a 16,5% (31 respostas),
enquanto 12 docentes (6,4%) referem lecionar EV em articulagdo com outras disciplinas

artisticas ou técnicas. Os docentes que lecionam exclusivamente outras areas dentro da
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Educagao Artistica, como Desenho A, Geometria Descritiva ou Oficina de Artes,
correspondem a 12,8% (24 respostas). Apenas 2 docentes (1,1%) indicaram lecionar
apenas Educacdo Tecnoldgica, e 4 participantes (2,1%) assinalaram disciplinas fora do
dominio da Educacgéo Artistica, o que indica a eventual participagdo de docentes de outros
grupos disciplinares, apesar do questionario ser dirigido ao grupo 240.

Importa referir que a presenca de respostas tao variadas se deve, em parte, a uma
limitagao do formulario: a existéncia da opcéo “Outro” com campo aberto, sem delimitagao
prévia das areas aceitaveis, levou a dispersao significativa de respostas e dificultou a
analise inicial dos dados. Para colmatar esta limitacao, procedeu-se a uma reclassificagao
das respostas com base em categorias tematicas, de forma a garantir maior coeréncia
analitica e a permitir uma leitura mais clara da realidade docente no contexto da Educacao

Visual

Tipo de Estabelecimento

No que diz respeito ao tipo de ensino, a esmagadora maioria dos docentes (98,4%)

leciona no ensino publico (figura 32).

Figura 32. Questionario para professores: tipo de estabelecimento de ensino.

@ Ensino publico
@ Ensino privado
0 Ambos

Apenas uma pequena fragdo esta associada ao ensino privado ou a ambos os
setores. Esta predominancia indica que os resultados refletem essencialmente a realidade
do sistema publico de ensino, onde a disciplina de Educacgéao Visual esta mais estruturada

e regulamentada.
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Seccédo 3: Percecédo e Importancia da Disciplina de EV

Percecdo sobre a relevancia da disciplina de Educagao Visual para o
desenvolvimento integral dos alunos

A primeira questao da presente secgao revelou um consenso quase absoluto entre

os docentes inquiridos (figura 33).

Figura 33. Questionario para professores: relevancia de EV.

@ Muito relevante
@ Relevante

© Pouco relevante
@ Nada relevante

Dos 188 participantes, 97,3% classificaram a disciplina como “muito relevante”, e
apenas 2,7% a consideraram “relevante”, nao havendo qualquer resposta que apontasse a
Educacéao Visual como “pouco” ou “nada relevante”. Este dado revela uma valorizagao
inequivoca da disciplina enquanto area promotora de desenvolvimento humano, cultural e

educativo, reforcando o seu papel estruturante no curriculo do 2.° ciclo.

Competéncias desenvolvidas em EV

A segunda questao teve caracter aberto e exigiu uma analise qualitativa (tabela
19). Através de uma grelha de analise elaborada com base nas 188 respostas, foram

identificadas sete categorias principais de competéncias.
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Tabela 19. Questionario para professores:

competéncias.

Categoria Subcategoria Frequéncia Indicadores
Competéncias - Pensamento visual; Referéncias ao estimulo do pensamento
cognitivas e - Criatividade; 149 criativo e a capacidade de encontrar
criativas - Resolugao de problemas. solugdes visuais inovadoras.
Competéncias - Experimentagao com Indicagdes sobre o desenvolvimento da
técnicas e materiais; 114 destreza manual e da experimentacao de
motoras - Coordenacao motora fina. diferentes técnicas artisticas.
Competéncias . Observacoes sobre a utilizagéo da arte
REL - Autoconhecimento; ¢ ” ¢
expressivas e - Express&o de sentimentos 59 como meio de expressao pessoal e
emocionais P : emocional dos alunos.
Competéncias - Interpretacao de arte; Consideracoes sobre a importancia da
culturais e - Valorizagdo da cultura 121 sensibilidade artistica e do conhecimento
estéticas visual. de diferentes estilos e artistas.
- Colaboracio: Apontamentos sobre a importancia da
_ Comunicggéé' 43 colaboragdo em projetos e da
- Ligagdo com 6utras Areas comunicagéo visual no contexto escolar e
Competéncias g : profissional.
sociais e . ~ a
transversais Referéncias a promogéo da consciéncia
- Consciéncia ambiental; 8 ecologica, da reutilizagdo de materiais e
- Responsabilidade social. da responsabilidade social através da
pratica artistica.
Indicagbes generalistas que reconhecem
oo - Sem distinga Aar a relevancia global da E do Visual
Sem especificar Se d stingdo de a eas 5 elevancia glo dg ducagao Visua
especificas de competéncia. no desenvolvimento integral dos alunos
(ex: “todas”).

A mais frequentemente mencionada foi a das competéncias cognitivas e criativas,
com 149 referéncias, destacando-se capacidades como criatividade, pensamento visual e
resolugao de problemas. Em seguida surgem as competéncias culturais e estéticas (121
mengdes), centradas na interpretacdo de arte, valorizacdo da cultura visual e
desenvolvimento da sensibilidade artistica. As competéncias técnicas e motoras obtiveram
114 mencgdes, sobretudo relativas a experimentagdo com materiais, coordenagdo motora
fina e dominio de técnicas de representacdo. Também se destacam as competéncias
expressivas e emocionais, referidas por 59 docentes, que valorizam a arte como meio de
expressado pessoal, autoconhecimento e regulacdo emocional. No campo das
competéncias sociais e transversais, surgiram 43 respostas, apontando a importancia da
colaboracdo, comunicagdo e ligacdo a outras areas disciplinares. As competéncias
associadas a consciéncia ambiental e responsabilidade social foram assinaladas por 8
professores, indicando praticas como reutilizagdo de materiais e promog¢éo da cidadania

através da arte. Por fim, 5 respostas foram classificadas como sem especificacao concreta,
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refletindo percegdes generalistas da importancia da disciplina, sem distingao entre tipos de
competéncias.

Observando em detalhe a distribuicido das respostas, verificou-se ainda que 14
docentes mencionaram de forma explicita os cinco campos de competéncias desenvolvidos
em EV, definidos na grelha de analise - cognitivo/criativo, técnico/motor,
expressivo/emocional, cultural/estético e social/transversal —, revelando uma visao
abrangente e integrada da fungdo educativa da disciplina. Adicionalmente, foi possivel
identificar 28 respostas que cobriam quatro dos cinco campos, demonstrando também um
reconhecimento significativo da diversidade de aprendizagens promovidas por EV. Este
dado é especialmente relevante, pois evidencia um entendimento profundo e completo, por
parte de uma parte significativa dos professores, do papel da disciplina no desenvolvimento
global dos alunos, em consonancia com os principios do Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria.

Esta andlise evidencia uma perceg¢do globalmente positiva e relativamente
abrangente dos professores de Educacgao Visual quanto as competéncias promovidas pela
disciplina. Embora se observe uma valorizagao clara da Educacgéo Visual como espacgo de
aprendizagem transversal — com contributos para o desenvolvimento pessoal, cognitivo,
social e cultural dos alunos —, nota-se também alguma variabilidade na profundidade das
respostas. Em alguns casos, as formulagdes revelam uma abordagem mais genérica ou
limitada, o que podera refletir desafios na explicitagdo ou articulagcido das finalidades
educativas da disciplina. Ainda assim, a diversidade de contributos aponta para um
reconhecimento significativo do potencial formativo da Educacao Visual no contexto do

ensino basico.

As respostas dos docentes a questao sobre os principais desafios enfrentados no
ensino da disciplina de Educagdo Visual revelam um panorama marcado por multiplas

dificuldades estruturais, pedagdgicas e sociais (tabela 20).
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Tabela 20. Questionario para professores: desafios.

Categoria Frequéncia ‘ Indicadores

Falta de recursos e 79 Referéncias a escassez de materiais essenciais e a inadequagéo

condi¢cdes materiais das salas para atividades praticas.
Baixa valorizagéo da 69 Observagdes sobre a desvalorizagdo da disciplina por parte da
disciplina escola, da comunidade educativa e envolventes.
Motivacao e L o .

¢ Indicagbes sobre a dificuldade em despertar o interesse dos alunos,
envolvimento dos 54 ; S . A
alunos especialmente face a disciplinas consideradas prioritarias.

Apontamentos sobre a limitagdo do tempo disponivel para
desenvolver trabalhos completos, a sobrecarga de tarefas
administrativas e a presséo para cumprir objetivos curriculares
exigentes num espaco letivo reduzido.

Carga horaria e
exigéncias 61
curriculares

Avaliagao e gestédo 32 Consideragdes sobre os desafios na avaliagdo do desempenho dos
da turma alunos e na gestdo do comportamento em sala de aula.

Consideragdes sobre desigualdades no acesso a disciplina,
Incluséo e 12 relacionadas com limitagdes econdmicas, recursos disponiveis em
acessibilidade casa, ou com a existéncia de necessidades educativas especificas
nao devidamente acompanhadas.

Competéncias e Apontamentos sobre dificuldades dos alunos na execugéo de
capacidades dos 33 tarefas artisticas devido a falta de dominio técnico ou de experiéncia
alunos prévia com materiais.

As categorias com maior frequéncia foram a falta de recursos e condigoes
materiais (79 mengdes), a baixa valorizagéo da disciplina (69) e a carga horaria e exigéncias
curriculares (61), refletindo preocupagdes transversais entre os professores inquiridos.

A escassez de materiais adequados, bem como a inadequacéo fisica das salas de
aula, foram referidas de forma recorrente como obstaculos a implementacao de praticas
pedagogicas eficazes e criativas. Esta limitagdo compromete a realizagéo de atividades
praticas, fundamentais na disciplina, exigindo dos docentes grande esforgo na adaptagéo
e reutilizagdo de materiais. A desvalorizagdo da disciplina surgiu como outro fator critico,
sendo apontada por docentes como um reflexo tanto das politicas educativas como da
percecao de alunos, familias e, em alguns casos, de outros profissionais da escola. Esta
desvalorizacdo manifesta-se também na carga horaria insuficiente, que Ilimita o
aprofundamento de conteudos e a realizagdo de projetos significativos. Além disso, ha
relatos da auséncia de par pedagdgico, dificultando o acompanhamento individualizado dos
alunos e a gestéao eficaz da turma, especialmente em contextos mais exigentes.

A motivacao e envolvimento dos alunos foi destacada em 54 respostas, sendo

descrita como um desafio crescente, especialmente face a predominancia de tecnologias e
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ao desinteresse por tarefas que exijam persisténcia, experimentacdo ou expressao
individual. Diversos docentes relatam dificuldades em captar e manter a atengcdo dos
alunos, lidando com atitudes de apatia, baixa autoestima ou desconexao com os conteudos
trabalhados. No plano organizativo, 32 respostas evidenciaram dificuldades associadas a
gestdo da turma e a avaliagdo do desempenho dos alunos, sendo realgadas situagdes de
indisciplina, turmas muito numerosas e heterogeneidade significativa, que tornam a
planificacao e execucao de atividades ainda mais complexas.

Outras categorias menos frequentes, mas igualmente relevantes, referem-se a
inclusado e acessibilidade (12 respostas), apontando desigualdades de acesso a materiais
ou a apoios especificos para alunos com necessidades educativas especiais, e as
competéncias e capacidades dos alunos (33 respostas), nomeadamente ao fraco
desenvolvimento da motricidade fina ou a auséncia de experiéncias prévias com técnicas
e materiais artisticos.

Em sintese, a presente questao revela um retrato abrangente e coerente dos
desafios enfrentados por professores de EV, que vao desde obstaculos logisticos e
estruturais até a urgente necessidade de valorizagdo da disciplina no contexto escolar e
curricular. A convergéncia de fatores — como a limitagdo de recursos, a fraca valorizagao
institucional, a sobrecarga curricular e as dificuldades no envolvimento dos alunos — exige,
segundo os docentes, uma resposta sistémica e integrada por parte das politicas

educativas e da gestao escolar.

Percecao sobre a suficiéncia de recursos e apoios disponiveis face aos desafios
identificados

A analise das respostas a questao relativa a percecdo dos docentes sobre a
existéncia de recursos e apoios suficientes para enfrentar os desafios sentidos no ensino

da disciplina de Educacao Visual revela um diagndstico amplamente negativo (figura 34).

Figura 34. Questionario para professores: recursos e apoios.

@ Sim
@ Nio
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Dos 188 professores inquiridos, 66,5% afirmaram n&o dispor dos meios adequados
para superar tais desafios. Apenas 33,5% indicaram o contrario, sendo, ainda assim, notério
que muitos desses casos reportam experiéncias marcadas por limitacbes, superadas
sobretudo pelo esfor¢o individual e adaptabilidade do docente, e ndo por um apoio
institucional sistematico e robusto.

- “Caso tenha respondido ndo a questao anterior, especifique o porqué”

As 120 justificagbes fornecidas por aqueles que consideraram nao possuir
recursos e apoio suficientes foram objeto de uma andlise qualitativa, resultando na

organizacao em seis categorias principais (tabela 21).

Tabela 21. Questionario para professores: recursos e apoios.

Categoria ‘ Frequéncia ‘ Indicadores

Apoio e recursos 41 Referéncias a disponibilidade de recursos necessarios e ao
suficientes suporte oferecido pela escola para a disciplina.
Falta de recursos Indicagdes sobre a insuficiéncia de materiais basicos e a

S 54 inadequagao dos recursos disponiveis face ao nimero de
materiais

alunos.

.F alt_a d.e apoio Observagdes sobre a falta de reconhecimento da disciplina e a
institucional e 41

. ~ auséncia de incentivos institucionais.
valorizagao

Consideragoes sobre a escassez de oportunidades de formagéo
2 continua e auséncia de atualizagdo pedagoégica em
metodologias inovadoras.

Falta de formagao e
atualizagao pedagogica

Sobrecarga de trabalho 24 Apontamentos sobre a carga burocratica excessiva e a falta de
e burocracia tempo para preparar aulas de qualidade.

Resposta nédo Registos de respostas vagas, irrelevantes ou em branco, bem
especificada ou ndo 7 como comentarios que remetem para a resposta anterior sem
informativa fornecer informacao adicional.

A falta de recursos materiais foi referida em maior nimero, com 54 ocorréncias,
onde se destacaram as dificuldades em aceder a materiais basicos, a inexisténcia de
consumiveis essenciais € a fraca qualidade dos recursos disponiveis. Os docentes
apontam, por exemplo, a auséncia de papel, tintas, ferramentas especificas e mobiliario
adequado, bem como o desgaste progressivo de equipamentos sem reposigao. Esta
escassez compromete a execugao de atividades praticas e condiciona a qualidade das
aprendizagens proporcionadas. Com igual relevancia, a categoria “apoio e recursos
suficientes” surge em 41 respostas. Neste caso, os docentes referem a inexisténcia ou
insuficiéncia de apoio por parte da escola no que diz respeito a recursos humanos, espacgos

apropriados e suporte técnico e organizacional para a disciplina. Sdo mencionadas, por
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exemplo, dificuldades no acesso a salas especificas, na articulagdo com outros
profissionais ou na obtenc&o de condigbes minimas para o desenvolvimento das aulas.

Também com 41 referéncias, a categoria “falta de apoio institucional e valorizagao”
revela a percegdo de desconsideragdo da disciplina tanto por parte da comunidade
educativa, como da tutela e da sociedade em geral. Os professores sentem que a EV
continua a ser vista como uma disciplina de menor importancia, sendo-lhe atribuida uma
carga horaria insuficiente e escassos incentivos. Esta desvalorizagdo traduz-se em
menores expectativas institucionais, falta de reconhecimento publico e auséncia de
medidas que promovam a sua dignificagao curricular e pedagdgica.

A “sobrecarga de trabalho e burocracia” foi apontada por 24 docentes como outro
fator limitador. A exigéncia de tarefas administrativas cumulativas, a necessidade de
preenchimento de relatérios e planificagdes detalhadas, bem como o volume de turmas
atribuidas, deixam pouco tempo para a preparagao de aulas significativas e inovadoras.
Esta sobrecarga é referida como um dos elementos que mais compromete a qualidade da
pratica docente e o bem-estar profissional dos professores.

Embora menos frequente, foi ainda identificada a categoria “falta de formacéo e
atualizagcdo pedagogica” (2 respostas), que denuncia a auséncia de oportunidades de
formagédo continua e de atualizagdo em metodologias contemporaneas ajustadas as
realidades atuais da disciplina. Por fim, foram registadas sete respostas nao informativas
ou vagas e duas respostas em branco.

De forma global, esta analise revela que a percegao de falta de recursos e apoio,
por parte dos docentes de Educacao Visual, ndo se circunscreve a dimensao material,
estendendo-se a fatores organizacionais, institucionais e sociais. A confluéncia entre a
caréncia de materiais, a auséncia de apoio técnico e logistico, a fraca valorizagcao da
disciplina e a pressao burocratica constitui um obstaculo sério a qualidade do ensino e a
promoc¢ao de uma pratica pedagdgica efetivamente transformadora. Os dados evidenciam,
assim, a necessidade urgente de investimento estrutural e simbdlico na disciplina de
Educacéo Visual, que reforce o seu estatuto no curriculo e valorize o seu contributo para a

formacéo integral dos alunos.
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Seccédo 5: Interesse dos Alunos

Nivel de interesse geral dos alunos pela disciplina de EV

A percecdo dos docentes sobre o interesse geral dos alunos pela disciplina de
Educacdo Visual revela uma tendéncia predominantemente positiva, embora moderada
(figura 35).

Figura 35. Questionario para professores: interesse geral dos alunos.

@ Muito elevado
@ Elevado
@ Moderado

@ Baixo
@ Muito baixo

Cerca de 40,4% dos inquiridos consideram que o interesse dos alunos é
moderado, enquanto 32,4% o classificam como elevado e apenas 14,9% o avaliam como
muito elevado. Por outro lado, 10,1% indicam um interesse baixo enquanto 2,1%
consideram muito baixo, sinalizando que, apesar de existir envolvimento, este ndo é

uniforme e podera depender de fatores contextuais e metodoldgicos.

Atividades ou projetos que despertam mais interesse nos alunos

A analise qualitativa das respostas abertas a questéo sobre os tipos de atividades
que mais despertam o interesse dos alunos confirma e aprofunda estas percegdes (tabela
22). As atividades praticas e experimentais destacam-se claramente, com 141 referéncias,

como as mais mobilizadoras.
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Tabela 22. Questionario para professores: atividades de interesse para 0s alunos.

Categoria Frequéncia | Indicadores

Referéncias ao envolvimento dos alunos em atividades com
pintura, colagem e outros materiais tateis que estimulam a
criatividade.

Atividades praticas e 141
experimentais

Indicagbes sobre maior interesse dos alunos quando os temas
das atividades estao relacionados com contetdos do seu
quotidiano e preferéncias pessoais.

Projetos ligados aos 18
interesses dos alunos

Trabalhos colaborativos 21 Mengbes a motivagao provocada por dinamicas que envolvem
e interativos cooperagao e partilha entre os alunos.
v . Apontamentos sobre o aumento do interesse dos alunos quando
gtg.'f:%?ougf IBET G 18 utilizam dispositivos digitais, softwares de edigéo ou técnicas de
9 animagao.
Projetos Observagdes sobre maior envolvimento dos alunos quando

16 percebem a aplicabilidade da Educacgao Visual noutras areas do

interdisciplinares ;
P conhecimento.

Referéncias ao aumento do interesse dos alunos em atividades
que envolvem contacto com artistas, visitas a espagos culturais,
ou exploragéo do patrimoénio local como fonte de inspiragao e
aprendizagem.

Ligacao com artistas,
estabelecimentos e 15
patrimonio cultural

Indicagdes sobre o envolvimento dos alunos quando participam
em atividades com visibilidade externa, como exposi¢oes, agcdes
na comunidade, causas ambientais ou concursos escolares e

Exposicao de trabalhos,
intervencdo ambiental, 21
comunidade e concursos

artisticos.
Respostas que indicam desinteresse geral, falta de identificagdo
Eg;gﬁj;a vaga ou 13 com as atividades propostas ou auséncia de preferéncia clara

(ex: "nada", "pouco").

Os professores indicam que propostas que envolvam pintura, colagem,
construgcdo, modelagem ou manipulagdo de materiais variados s&o particularmente
eficazes na captagao do interesse dos alunos, permitindo-lhes uma participagao mais ativa,
expressiva e sensorial. Além das praticas manuais, os trabalhos colaborativos e interativos
(21 referéncias) e os projetos ligados aos interesses dos alunos (18 referéncias) surgem
também como elementos dinamizadores da motivagcdo. A possibilidade de os alunos
explorarem temas com os quais se identificam ou de desenvolverem projetos em grupo
promove, segundo os docentes, um envolvimento mais auténtico e significativo. A utilizacao
de tecnologia e arte digital foi igualmente mencionada em 18 respostas, revelando-se um
fator relevante sobretudo entre os alunos mais familiarizados com dispositivos digitais.
Softwares de edicao, técnicas de animacao ou modelacdo 3D contribuem para aproximar
a disciplina do universo visual e comunicacional contemporaneo dos jovens.

Outras categorias menos expressivas, mas ainda assim relevantes, incluem os

projetos interdisciplinares (16 referéncias) e as atividades que envolvem ligagdo com

118



artistas, estabelecimentos culturais ou patriménio local (15 referéncias). Estes dados
sugerem que os alunos valorizam contextos de aprendizagem que rompem com a rotina
escolar tradicional, promovem contacto com o exterior e contribuem para uma percecao
mais abrangente da fung¢ao da arte e do design na sociedade. Ainda surgem 2 respostas a
mencionar atividades com resultado rapido, realgando a impaciéncia dos alunos em
desenvolver projetos mais longos.

Por fim, é de notar a existéncia de 13 respostas vagas ou negativas, nas quais se
evidencia uma dificuldade em identificar atividades que despertem real interesse ou se
expressa um certo desinteresse por parte dos alunos. Tal reforca a necessidade de
repensar estratégias de ensino mais ajustadas as expectativas e realidades dos estudantes,
nomeadamente através da diversificagdo de propostas e da valorizagdo das suas
experiéncias individuais e culturais. Na presente questao foi anulada uma resposta, pois o
participante ndo é docente da disciplina, e surgiu uma resposta em branco.

Em sintese, os dados analisados indicam que o envolvimento dos alunos na
disciplina de Educacido Visual é potenciado sobretudo por abordagens praticas,
colaborativas, contextualizadas e tecnologicamente mediadas. No entanto, a persisténcia
de respostas negativas ou ambiguas evidencia a necessidade de um trabalho continuo na
adequagdo das praticas pedagédgicas as especificidades das turmas e ao contexto

educativo mais amplo.

Seccao 6: Percecao dos Pais

Envolvimento dos pais em relacdo a disciplina de Educacéo Visual
A primeira questdo — “Como avalia o envolvimento dos pais em relacdo a
disciplina de Educacgéao Visual?” — revela uma perce¢do amplamente negativa por parte
dos docentes (figura 36).
Figura 36. Questionario para professores: envolvimento dos pais.

@ Muito envolvido

@ Moderadamente envolvido
Pouco envolvido

@ Nada envolvido
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A maioria das respostas (58%) considera que os pais estdo pouco envolvidos na
disciplina, enquanto 11,7% avaliam esse envolvimento como inexistente. Um grupo
significativo (28,7%) classifica-o como moderadamente envolvido, e apenas uma minoria
residual atribui um nivel de envolvimento muito elevado. Estes dados evidenciam um
afastamento generalizado das familias em relacdao a Educacado Visual, o que podera
comprometer o reconhecimento da sua importancia e afetar a motivagao dos alunos para

com a disciplina.

Reconhecimento dos pais face a importancia da disciplina
Na segunda questdo — “Considera que os pais reconhecem a importancia desta
disciplina no percurso escolar dos seus filhos?” — a tendéncia negativa é ainda mais
acentuada (figura 37).
Figura 37. Questionario para professores: reconhecimento por parte dos pais.

@ Sim
@ Nio

80,3% dos inquiridos considera que 0s pais ndo reconhecem a importancia da
Educagdo Visual, contrastando com apenas 19,7% que acredita haver esse
reconhecimento. Este resultado aponta para uma clara desvalorizagdo da disciplina por

parte das familias, podendo contribuir para uma menor motivagao e interesse dos alunos.

Impacto do envolvimento e opinidao dos pais na opiniao e interesse dos filhos

A terceira questdo — “Acredita que o envolvimento e opinidao dos pais impacta a
opiniao e o interesse dos filhos pela disciplina de Educacao Visual?” — evidencia um
consenso entre os professores: 94,1% afirmam que sim, ou seja, que existe uma correlagao
direta entre o envolvimento parental e o interesse demonstrado pelos alunos. Apenas 5,9%

dos docentes consideram que essa influéncia ndo se verifica (figura 38).
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Figura 38. Questionario para professores: importancia do envolvimento dos pais.

@ Sim
@ Parcialmente
@ Nao

No conjunto, os dados obtidos na presente seccao “Perce¢édo dos Pais”, indicam
uma lacuna significativa entre o papel que os professores atribuem a participagéo parental
e a realidade percebida nas escolas. Ha um forte reconhecimento de que o envolvimento
dos pais é determinante para o interesse dos alunos, mas essa participagao €, de forma
quase unanime, considerada insuficiente ou inexistente. Esta percecdo aponta para a
necessidade de estratégias que promovam a consciencializag&o e valorizagao da disciplina
de Educacgéao Visual junto das familias, de modo a fortalecer o vinculo entre o contexto

escolar e o familiar.

Seccao 7: Curriculo, Recursos e Sugestdes para Melhoria

Com base nos dados fornecidos nesta Ultima secgado, verifica-se um
posicionamento critico por parte da maioria dos professores relativamente ao curriculo atual
da disciplina de Educagéo Visual (EV) e aos recursos disponiveis para a sua pratica

docente.

Percecdes sobre a adequacao do curriculo de EV as exigéncias contemporaneas
dos alunos e da sociedade

Quanto a questao “O curriculo atual de EV atende as necessidades dos alunos e
da sociedade atual?”, a maioria das respostas (65,4%) assinalou que o curriculo apenas
responde parcialmente a essas exigéncias, enquanto 28,7% acreditam que este cumpre

esse papel e uma minoria de 5,9% considera que n&do atende as necessidades (figura 39).

121



Figura 39. Questionario para professores: curriculo atual.

@ Sim
@ Nio

Esta distribuicdo evidencia uma percegao generalizada de que o curriculo carece

de atualizagao ou de um maior alinhamento com os contextos reais dos alunos e os desafios

contemporaneos, sendo percecionado como insuficiente para responder de forma plena a

complexidade da sociedade atual e as potencialidades dos alunos.

Recursos ou materiais necessarios para melhorar a pratica docente

Relativamente a questao aberta sobre os recursos ou materiais em falta para

melhorar a pratica docente, as respostas revelam de forma expressiva um conjunto de

caréncias identificadas pelos professores (tabela 23), refletidas numa grelha de analise

construida a partir das 185 respostas validas (3 em branco).

Tabela 23. Questionario para professores: recursos, materiais e apoio.

Categoria Frequéncia ‘ Indicadores
Materiais artisticos 100 Referéncias a necessidade de maior diversidade e qualidade de
e didaticos materiais, como tintas e papeis adequados ao ensino artistico.
Tecnologia e Indicagbes sobre a importancia de acesso a ferramentas digitais
ferramegtas digitais 43 atualizadas, como tablets para desenho digital, projetores ou
9 impressoras 3D.

Espaco fisico e 68 Apontamentos sobre a limitagdo do espago fisico para a realizagéo
infraestrutura de atividades praticas e a necessidade de mobiliario adaptado.

L Consideragoes sobre a insuficiéncia de orgamento e falta de
':F;;':r:gisatm‘eﬂ?:al 35 investimento na disciplina por parte da escola ou das entidades

responsaveis.

Formacéo continua 3 Identificagdo da falta de oportunidades de formacéo e atualizagao,
e atualizagéo especialmente em metodologias inovadoras e arte digital.
Tempo letivo/ndo Referéncias a insuficiéncia de tempo letivo para o desenvolvimento
letivo e turmas 26 de projetos, a carga de trabalho associada ao tempo nao letivo e a
numerosas dificuldade em gerir turmas numerosas em contexto pratico.
r’:leeg::sri':jaa de 23 Respostas que indicam satisfagdo com os recursos e apoios
identificada disponiveis, sem mencgao a caréncias especificas na pratica docente.
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A categoria mais referida é a de “Materiais artisticos e didaticos”, com 100
ocorréncias, destacando-se a necessidade de maior diversidade e qualidade de materiais,
como papéis adequados, pincéis, tintas e outros consumiveis essenciais ao ensino artistico.
Em seguida, surgem as referéncias a “Espaco fisico e infraestrutura”, com 68 mencdes,
apontando a inadequacdo das salas de aula, a auséncia de lavatérios, mobiliario
desajustado ou falta de areas de arrumacao e exposicao, dificultando a pratica artistica em
contexto escolar. Outra categoria fortemente referida, com 43 respostas, foi “Tecnologia e
ferramentas digitais”, centrada na escassez de equipamentos como computadores
atualizados, tablets, projetores e softwares especificos para o desenvolvimento de projetos
de arte digital, o que limita significativamente a integracao das tecnologias contemporaneas
nas praticas pedagdégicas. A dimensao institucional e financeira também se destaca, com
35 docentes a referirem falta de apoio institucional e financiamento, mencionando a
insuficiéncia orgamental, a auséncia de investimento continuado nas disciplinas artisticas e
a dificuldade na aquisicao atempada de materiais.

Surgem ainda 26 respostas que alertam para o problema do tempo letivo
insuficiente e turmas numerosas, dificultando o acompanhamento individualizado e o
desenvolvimento de projetos mais profundos. Por outro lado, trés docentes destacaram a
falta de formagéao continua e atualizagdo, nomeadamente em metodologias inovadoras ou
na integracdo da arte digital no ensino. Apesar do cenario global de escassez, 23
participantes indicaram nao identificar caréncias especificas, expressando satisfagdo com
os recursos disponiveis, o que revela realidades distintas entre escolas ou agrupamentos.

A analise evidencia uma forte preocupacido dos docentes com a qualidade da
experiéncia educativa oferecida aos alunos, fortemente condicionada pela caréncia de
materiais, espacos apropriados, meios tecnolégicos atualizados, tempo letivo e
reconhecimento institucional. Estes constrangimentos, além de comprometerem o
desenvolvimento integral dos alunos, também impactam negativamente a motivacdo
docente e a possibilidade de inovagao pedagdgica. Assim, torna-se evidente a necessidade
de uma revisdo estrutural que contemple nao sé o curriculo, mas também a condicao
material e institucional em que se desenvolve o ensino de EV, promovendo um ambiente

mais justo, atualizado e coerente com as exigéncias educativas contemporaneas.
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Propostas para a valorizacao da disciplina de EV no contexto escolar

A analise das respostas a questdo “O que poderia ser feito para valorizar mais a
Educacdo Visual nas escolas?”’ revela uma consciéncia coletiva clara por parte dos
docentes acerca dos multiplos fatores que contribuem para a desvalorizagao da disciplina
e, simultaneamente, uma diversidade de sugestbes centradas em medidas estruturais,

pedagdgicas e sociais (tabela 24).

Tabela 24. Questionario para professores: propostas para a valorizagdo de EV.
Categoria Frequéncia Indicadores
Referéncias a importancia de aumentar a carga horaria da

65 disciplina e a necessidade de integragdo com outras areas do
conhecimento.

Maior carga horaria e
integragdo curricular

Indicagdes sobre a falta de materiais adequados e a
36 importancia de infraestruturas apropriadas para a pratica
artistica.

Investimento em
recursos e materiais

Observacoes sobre a relevancia de exposicbes, concursos e
46 eventos para demonstrar a importancia da disciplina. Interagao
com artistas...

Divulgacao e promocéao
da disciplina

Apontamentos sobre a falta de compreensao da relevancia da
82 disciplina e sobre estratégias para aumentar o seu
reconhecimento.

Sensibilizagéo da
comunidade escolar

Consideragdes sobre a necessidade de formagao especifica
para professores, maior suporte institucional e reforgo de
recursos humanos, nomeadamente a constituicao de pares
pedagdgicos.

Formacao continua,
apoio institucional e 15
recursos humanos

Registos de valorizagdo do empenho pessoal e da dedicagéo
Esforgo pedagdgico do professor, com destaque para praticas pedagogicas
individual inovadoras ou para o compromisso com a valorizagao da
disciplina através da acgao individual.

Resposta néao
especificada ou vaga

Respostas que ndo indicam medidas concretas, manifestam
incerteza ou generalizagdes sem conteudo especifico.

A categoria mais expressiva, com 82 ocorréncias, diz respeito a sensibilizagdo da
comunidade escolar, demonstrando que os professores consideram essencial promover
uma mudanca de mentalidades em torno da relevancia da disciplina. As respostas apontam
para a necessidade de esclarecimento junto de pais, alunos e outros docentes, reforcando
o papel da Educacédo Visual na formagao integral dos alunos e no desenvolvimento de
competéncias cognitivas, emocionais e criativas. Esta sensibilizacao é frequentemente
associada a criagcao de uma cultura de valorizagao continua das artes visuais no contexto

educativo.
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Com 65 mencoes, destaca-se a importancia da maior carga horaria e integragéo
curricular como medida valorizadora. Os professores consideram insuficiente o tempo letivo
atualmente dedicado a disciplina, tratando-se essencialmente de uma area eminentemente
pratica. Defendem nao s6 o aumento do tempo semanal, mas também a sua articulagéao
com outras disciplinas, através de projetos interdisciplinares que permitam reconhecer o
valor formativo da expressao visual no desenvolvimento de aprendizagens significativas. A
divulgacdo e promocdo da disciplina, com 46 respostas, constitui também um eixo
relevante, através da organizagédo de exposicdes, concursos, visitas de estudo, parcerias
com artistas e outras agdes com visibilidade. Estas praticas s&o entendidas como
fundamentais para dar a conhecer o trabalho realizado, motivar os alunos e envolver a
comunidade educativa, contrariando a ideia de que a Educacéo Visual € uma disciplina
acessoria ou decorativa.

Outra dimensao estrutural fortemente mencionada (em 36 respostas) diz respeito
ao investimento em recursos e materiais, destacando-se a necessidade de condicdes
adequadas, quer ao nivel do espaco fisico (salas especificas, ateliers), quer ao nivel dos
materiais didaticos (diversidade de suportes e ferramentas, dispositivos tecnoldgicos). Esta
valorizacdo esta intrinsecamente ligada ao reconhecimento institucional da disciplina e ao
seu financiamento equitativo. Ainda que com menor frequéncia (15 mengdes), foi referida a
importancia da formagao continua, apoio institucional e recursos humanos, sobretudo no
que toca a constituicao de pares pedagdgicos e a disponibilizagdo de formagao atualizada
e especifica, nomeadamente em metodologias inovadoras e digitais. Estes elementos sao
considerados essenciais para um ensino mais eficaz e para a legitimagdo do papel do
professor de Educacao Visual no espacgo escolar.

Por fim, surgem respostas que valorizam o esforco pedagogico individual (7
ocorréncias), evidenciando a resiliéncia dos professores perante os obstaculos. No entanto,
a analise evidencia que essa valorizagao isolada é percebida como insuficiente face a
auséncia de medidas estruturais. Outras 5 respostas foram vagas ou ndo especificadas, e
uma resposta em branco, refletindo incerteza ou dificuldade em formular propostas
concretas.

Em sintese, a valorizacdo de EV nas escolas, segundo os docentes, depende da
convergéncia entre reconhecimento institucional, tempo letivo adequado, investimento
material, articulagao curricular, promocao ativa da disciplina e mudanca de mentalidades.

As respostas revelam uma visdo critica, mas também propositiva, apontando caminhos
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claros para que a disciplina assuma o seu papel pleno na formacéao cultural, expressiva e

critica dos alunos.

As observacgbes e sugestdes facultativas recolhidas no final do questionario
revelam, em termos gerais, um forte sentimento de envolvimento afetivo e profissional por
parte dos docentes relativamente a disciplina de EV, frequentemente acompanhado de
desabafos que evidenciam frustragédo, preocupagédo e desejo de mudanga. Muitos dos
participantes destacam a desvalorizagdo da disciplina no contexto escolar e social,
apontando para a redugao da carga horaria, a auséncia de condi¢cdes adequadas, a falta
de integragao curricular com outras areas, e a caréncia de reconhecimento institucional.
Surgem também manifestagcdes de reconhecimento pelo esforgo da investigacao e apelos
a divulgacado publica dos resultados, sugerindo a relevancia do estudo como meio de
sensibilizagdo e intervengao educativa. Varios docentes evocam ainda a importancia da
Educagao Tecnoldgica, realgando a sua complementaridade com a Educacgao Visual,
sobretudo no 2.° ciclo, e apelam a que ambas sejam contempladas de forma equitativa.
Alguns comentarios remetem para questbes estruturais mais amplas, como a condigao
socioecondmica dos alunos, o envelhecimento do corpo docente e a necessidade de atrair
professores com praticas pedagédgicas atualizadas. Sao ainda referidas preocupagdes com
a desmotivagdo dos alunos e com o impacto das desigualdades sociais no acesso e
aproveitamento da disciplina. Estas contribuicées sublinham, com tom reflexivo e muitas
vezes emotivo, a urgéncia de uma revalorizacdo sistémica das areas artisticas, destacando
o papel formativo da Educacéo Visual e a sua importancia na constru¢cdo de uma educacéao
mais completa, inclusiva e sensivel as exigéncias contemporaneas.

A andlise global dos dados recolhidos através do presente questionario permite
tracar um retrato abrangente, critico e profundamente enraizado na experiéncia dos
docentes de Educacao Visual no 2.° ciclo do ensino basico. Os resultados evidenciam a
existéncia de um corpo docente altamente experiente, geograficamente diversificado e
profundamente comprometido com a disciplina, mas simultaneamente confrontado com
multiplos obstaculos que comprometem o pleno desenvolvimento do seu trabalho e o

reconhecimento da importéncia da area.
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Verifica-se uma valorizacao praticamente unanime da Educagao Visual enquanto
espaco privilegiado para o desenvolvimento de competéncias cognitivas, expressivas,
culturais, técnicas e sociais. No entanto, esse reconhecimento contrasta com a percecao
generalizada de desvalorizagdo da disciplina ao nivel institucional, social e curricular. A
insuficiéncia de recursos materiais, tecnolégicos e humanos, a escassez de tempo letivo,
as limitacbes dos espacos fisicos e a auséncia de apoio estruturado sdo apontadas de
forma consistente como fatores que dificultam a implementacao de praticas pedagdgicas
eficazes e inovadoras.

Além disso, os dados revelam a influéncia significativa que a percecédo e o
envolvimento das familias exercem sobre o interesse e a motivagao dos alunos. A Educacéao
Visual continua a ser, na visdo da maioria dos docentes, uma disciplina pouco
compreendida pelos encarregados de educagdo e frequentemente marginalizada no
quotidiano escolar. A participacdo parental limitada e o fraco reconhecimento social
contribuem para uma fratura entre o potencial formativo da disciplina e o seu estatuto real
nas escolas.

As sugestdes apresentadas pelos docentes apontam para a urgéncia de uma
intervengao sistémica, capaz de articular diferentes dimensdes: revisdo e atualizacao
curricular, investimento em infraestruturas e materiais, aumento da carga horaria,
valorizagao simbdlica e institucional da disciplina, e, sobretudo, a promog¢ao de uma cultura
escolar que reconheca o papel estruturante da Educacido Visual no desenvolvimento
integral dos alunos. A necessidade de articulagdo com outras areas disciplinares, de criagao
de contextos pedagdgicos significativos e de abertura a experimentagdo e a expressao
pessoal surge como caminho promissor para a revitalizagao da disciplina.

Em suma, os dados recolhidos e analisados confirmam a pertinéncia da
investigacao desenvolvida, revelando uma realidade complexa, marcada por tensdes entre
reconhecimento profissional e desvalorizagao institucional. Esta tensédo desafia o sistema
educativo a repensar o lugar das artes visuais na formagdo basica, ndo apenas como
componente estética ou complementar, mas como area fundamental na construgcdo de
cidadaos criticos, criativos e culturalmente conscientes. A Educacgao Visual, ao promover a
literacia visual, a sensibilidade artistica e o pensamento divergente, constitui um pilar
essencial de uma educacao verdadeiramente integral e humanista, cuja valorizagao exige

compromisso politico, pedagdgico e cultural.
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O presente Relatério Final de Estagio constitui a sintese de um percurso formativo
exigente, que integrou, de forma articulada e reflexiva, a dimensao pratica da docéncia e a
vertente investigativa, confirmando a importancia de uma formacao que alia saberes
tedricos e praticos num dialogo continuo — papel do professor como investigador. As trés
fases da Pratica de Ensino Supervisionada proporcionaram um contexto privilegiado para
o desenvolvimento de competéncias profissionais, permitindo uma evolugao que partiu da
observagao para a intervencdo autdbnoma e fundamentada. A continuidade no mesmo
agrupamento, a diversidade das turmas e a articulagéo entre Educacéao Visual e Educagao
Tecnoldgica possibilitaram uma leitura critica da agdo docente, num cenario caracterizado
por desafios contempordneos como a heterogeneidade, a multiculturalidade e a
necessidade de estratégias inclusivas que respondam a diversidade.

As praticas pedagdgicas desenvolvidas, alicercadas em metodologias ativas e
numa abordagem centrada no aluno, procuraram promover ambientes de aprendizagem
significativos, valorizando a experimentacao, a criatividade e a construgdo de conhecimento
através do fazer artistico e tecnoldgico. Esta experiéncia evidenciou a relevancia das areas
artisticas para a formagédo integral, revelando o seu potencial para desenvolver
competéncias estéticas, cognitivas e socioemocionais, essenciais para a cidadania critica
no século XXI.

Na segunda parte do relatério, o projeto de investigagdo complementou a
experiéncia letiva com um estudo rigoroso sobre a valorizagdo da disciplina de Educagao
Visual, confirmando que a sua afirmacgao no curriculo depende nao apenas da estrutura
formal da escola, mas da intencionalidade pedagdgica, da capacidade de dialogar com as
familias e da implementagéo de estratégias inovadoras. Os resultados obtidos apontam
para a necessidade urgente de politicas educativas que reconhegam a importancia das
artes, assegurando tempo letivo, recursos adequados e condigbes para uma pratica
docente criativa e reflexiva.

O presente relatério demonstra, assim, que ensinar vai além da mera transmissao
de conteudos: implica criar experiéncias estéticas, desenvolver o pensamento critico e
promover a sensibilidade artistica como dimensdes estruturantes da educacao. A formacéao

docente deve preparar profissionais capazes de mediar saberes, valorizar a diversidade e
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construir pontes entre a escola, a cultura visual contemporanea e os desafios de uma
sociedade em transformacgao.

Em ultima analise, este percurso formativo confirmou que a docéncia € uma pratica
ética, reflexiva e transformadora, que exige rigor cientifico, criatividade pedagdégica e
compromisso com a inclusdo. A valorizacao das areas artisticas, longe de ser um aspeto
marginal, &€ condi¢do indispensavel para uma escola que se pretende democratica, plural e
orientada para o desenvolvimento integral dos seus alunos.

No que respeita a Investigacdo-Acado implementada esta teve como objetivo
central compreender de que forma estratégias pedagdgicas inovadoras, centradas nos
interesses dos alunos e integradoras do envolvimento familiar, contribuem para a
valorizagao da disciplina de Educacgao Visual (EV), no 2.° ciclo do Ensino Basico. Em termos
globais, os objetivos inicialmente definidos foram alcangados, tendo-se verificado um
impacto significativo na motivagdo e no envolvimento dos alunos, bem como um reforgo
das interagoes entre a escola e as familias.

A analise dos dados recolhidos — através de questionarios, observagoes,
composigdes visuais, registos reflexivos e interagdes digitais — demonstrou que praticas
artisticas cuidadosamente planeadas, préximas do universo simbolico dos alunos e abertas
a experimentagao, potenciam a expressividade, a autonomia e a construgcdo de sentido,
promovendo, em simultdneo, uma perce¢ao mais positiva da disciplina. As trés atividades
implementadas evidenciaram a eficacia de abordagens diferenciadas, que convocam
dimensdes narrativas, identitarias e espaciais, permitindo aos alunos desenvolver a
criatividade, a curiosidade técnica e a apropriacéo cultural de referéncias artisticas.

Os resultados obtidos confirmam que a mediagdo pedagdgica assume um papel
determinante na construgcdo de aprendizagens significativas, sendo essencial garantir
espacos de autonomia e liberdade criativa, diversificar técnicas e materiais, e fomentar
momentos de reflexdo partiihada. Neste sentido, a aprendizagem significativa ocorre
quando “as ideias expressas simbolicamente se relacionam de forma n&o arbitraria e
substantiva (nao literal) com aquilo que o aluno ja sabe” (Ausubel, 1968, pp.37-38), o que
reforca a importancia de propostas pedagégicas que partam das experiéncias, imagens e
referéncias prévias dos alunos. A motivagdo dos alunos emergiu, assim, como
consequéncia direta da ligacao afetiva aos temas, da relevancia das propostas para a sua

realidade e da possibilidade de comunicar visualmente as suas experiéncias e emogdes.
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Do ponto de vista metodologico, a investigacdo evidenciou a pertinéncia da
triangulacédo de instrumentos qualitativos e quantitativos, assegurando maior robustez e
validade a analise. A combinagao de questionarios, observacao participante, analise de
producdes visuais, diario de bordo e registos digitais permitiu cruzar perspetivas
complementares — dos alunos, encarregados de educacgao e professores —, oferecendo
uma visao abrangente e consistente do fenémeno estudado. A inclusdo do Padlet como
ferramenta de mediagdo entre escola e familia revelou-se igualmente relevante, ao
potenciar a comunicacédo, a visibilidade dos trabalhos e o envolvimento parental, aspeto
amplamente valorizado nos questionarios aplicados aos encarregados de educagao.

Entre os aspetos mais positivos, destacam-se a apropriagéo criativa das propostas
pelos alunos, o entusiasmo demonstrado no desenvolvimento das atividades, a exploracéo
de linguagens artisticas diversificadas e a integragéo de recursos digitais que reforcaram a
articulacao escola-familia. A analise das composicdes artisticas confirmou que atividades
abertas, afetivas e significativas promovem aprendizagens estéticas e conceptuais mais
profundas, potenciando, simultaneamente, o desenvolvimento da autoestima, do
pensamento critico e da literacia visual. Contudo, importa reconhecer algumas limitagdes.
A primeira relaciona-se com a dimensao restrita da amostra de alunos, circunscrita a uma
Unica turma composta por vinte alunos, 0 que impede a generalizagdo imediata dos
resultados. Acresce a auséncia de entrevistas, inicialmente ponderadas como instrumento
complementar, mas descartadas por constrangimentos temporais. Embora esta lacuna
tenha sido mitigada pela aplicacdo de um questionario nacional a docentes do grupo 240,
seria desejavel incluir, em estudos futuros, entrevistas semiestruturadas para aprofundar a
compreensao das percegdes de alunos, professores e encarregados de educagio. Outro
fator limitativo prende-se com o tempo disponivel para a implementagcao das atividades,
que restringiu a possibilidade de acompanhar a evolugao das aprendizagens a médio prazo,
de diversificar ainda mais as propostas e da limitacdo as turmas da Pratica de Ensino
Supervisionada.

Em sintese, os resultados obtidos validam a hipétese central desta investigacao: a
valorizagao da Educacgao Visual pode ser significativamente reforcada através de praticas
pedagdgicas inovadoras, que convoquem os interesses dos alunos e integrem as familias
no processo educativo. A integracdo de metodologias participativas, propostas abertas e
recursos digitais mostrou-se eficaz para dinamizar a aprendizagem, legitimar a disciplina

no contexto escolar e fortalecer a sua dimensao social e cultural. Esta investigacao
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confirma, ainda, que a EV desempenha um papel essencial no desenvolvimento integral
das criangas, ao proporcionar experiéncias de expressdo estética, resolugdo criativa de
problemas e construcao identitaria.

Face as evidéncias recolhidas, delineiam-se algumas pistas para investigagdes
futuras. Seria pertinente alargar a amostra a diferentes contextos escolares, com
variabilidade sociocultural e geografica, de forma a analisar a replicabilidade e consisténcia
dos resultados. Do mesmo modo, estudos longitudinais permitiiam acompanhar o impacto
das praticas propostas ao longo do tempo, observando se as mudangas na percegao e
motivacao dos alunos se mantém. Outra possibilidade seria investigar o papel das
tecnologias digitais como mediadoras no ensino das artes, explorando nao apenas
ferramentas de partilha, como o Padlet, mas também recursos interativos ou plataformas
colaborativas que integrem dimensbes multimodais. Finalmente, investigagdes futuras
poderiam aprofundar a analise das relagdes entre praticas artisticas e competéncias
transversais, como pensamento critico, autorregulagao e capacidade de resolugao criativa
de problemas, contribuindo para uma reflexdao mais ampla sobre a relevancia das areas

artisticas no curriculo e para a defesa da sua dignificagdo no sistema educativo.
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Anexo 1 — Pedido de implementagao do Projeto de Investigacao a diregao do

Agrupamento

feo

o

/-
’f“ l/

AGRUPLMENTD D ESCOLAS VISEU NORTE Safia Miranda Campos pyET244@esev.pvpt

No ambito do Projeto de Investigacdo desenvolvido na Pratica de Ensino
Supervisionada lll, do 2.° ano do Mestrado em Ensino de Educacao Visual e
Educacao Tecnologica, da Escola Superior de Educacao no Instituto Politécnico
de Viseu, foram implementadas trés atividades artisticas na turma 5.°E. A fim de validar
a problematica e pertinéncia do estudo, foram ainda aplicados questionarios aos alunos
das duas turmas constituintes da Prética de Ensino Supervisionada lll, e respetivos
pais/E.E., assim como um formulario online partilhado com os professores de EV,
previamente enviado a direcéo.

Venho, por este meio, comunicar formalmente a conclusé@o da implementacéo da
minha investigacdo-acéo junto das turmas 5.°E e 5.°G na vossa instituicdo de ensino.
Esta investigacdo teve como principal objetivo analisar e promover a valorizacéo da
disciplina de Educacdo Visual no desenvolvimento integral dos alunos, através da
realizacéo de atividades pedagdgicas inovadoras e da recolha de perce¢des de alunos,
pais e professores.

A implementacéo decorreu com sucesso, tendo os alunos demonstrado elevado
envolvimento e interesse nas atividades propostas. As dinamicas aplicadas permitiram
estimular a criatividade, a expresséao artistica e o pensamento critico, contribuindo para
um ambiente de aprendizagem enriquecedor. Além disso, reconhec¢o que a colaboracéo
com os docentes e o apoio prestado pela escola foram essenciais para a concretizacao
deste projeto.

Gostaria, assim, de expressar o meu sincero agradecimento a Diregéo da Escola,
ao corpo docente e a toda a comunidade educativa pelo acolhimento e pelo apoio
disponibilizado durante este processo. A oportunidade de desenvolver esta investigacéo
no contexto escolar foi fundamental para a recolha de dados e para a reflexdo sobre o
impacto das artes visuais na educacéo.

Quando concluir a analise aos dados recolhidos, coloco-me a disposicdo para
partilhar os resultados obtidos e discutir possiveis desenvolvimentos futuros que
possam contribuir para o enriquecimento da pratica pedagogica nesta area.

Com os melhores cumprimentos,

Sofia Campos

Estagiaria de EVe ET

Escola Superior de Educacéo de Viseu

Tomei conhecimento

)
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Anexo 2 — Resposta de autorizagcao de implementagao por parte da dire¢cao do

Agrupamento

ﬁ Outloak

Projeto de Investigacao

From Prof. Marco André Gongalves Rodrigues <marcorodrigues@aeviseunorte.pt>
Date Wed 2025-05-07 11:45
To Sofia Campos <pv27244@esev.ipv.pt>

[l 1 attachment (396 KB)
sofia.pdf;

Cara Estagidria Sofia Campos

Conforme combinado no inicio do estagio, confirmo que autorizei a implementarao do projeto de
investigagao referido no documento em anexo.

Atenciosamente,

Marco Rodrigues

Diretor

11232414665/ 232410430/964169 796 | | www.aeviseunorte.nt | | |Ruada Corgan.2 1, Abraveses, 3519-

001, Viseu

AVISO DE CONFIDENCIALIDADE
Este emall e quaisquer lichelros com ale transmitidos =80 confidencials e destinados ao conhecimento e uso exclusivo do respetivo destinaldro e podera

conler matéria confidencial @ legalmente prategida, ndo podendo o conleido dos mesmos ser allerado. Caso lenha recebido este emall indevidamante, quaira

informar de imedisto o remealsnis & proceder a desirulgio da mensagem, eslando-fhe expressamenis vedada a sua copla e distnbulgio a leroeinos,
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Anexo 3 — Autorizacao da participagcao no Projeto de Investigacao

dr Viseu N

AGRUPAMENTD DF SSCOLAS VISEL MORTE Sofia Miranda Campos pvar24s@esev.ipv.pt

Autorizacdo para a utilizacdo do recurso Padlet* como ferramenta de
acompanhamento parental, no ambito do Projeto de Investigagdo desenvolvido
pela Professora Estagiaria Sofia Miranda Campos, aluna do 2.° ano do Mestrado
em Ensino de Educacdo Visual e Educacado Tecnolégica, do 2.° ciclo do ensino
basico, da Escola Superior de Educagdo no Instituto Politécnico de Viseu.

Caro(a) Encarregado(a) de Educagéo,

No ambito da disciplina de Educagdo Visual, foram implementadas trés atividades
artisticas na turma do seu educando. O objetivo deste estudo € promover o
envolvimento dos pais efou E.E., no acompanhamento dos trabalhos realizados pelos
seus filhos/educandos, utilizando a plataforma digital Padlet para partilhar os resultados
dessas atividades.

A plataforma Padlet sera utilizada exclusivamente para partilhar os trabalhos dos alunos
com os respetivos encarregados de educagao, garantindo a privacidade e protegao de
dados. A participagdo neste estudo € voluntaria, e caso deseje participar, pedimos que
preencha este formulario e autorize a recolha dos seguintes dados.

Dados do Encarregado de Educacao

Nome do Encarregado de Educacdo:

Nome do Aluno(a):

Email* do Encarregado de Educagao (para ligagao ao Padlet):

*Caso o(a) aluno(a) possua um email institucional fornecido pela escola, esse email pode ser
utilizado para a ligagdo & plataforma Padlet. Assim, caso o encarregado de educagdo ndo deseje
partilhar o seu email pessoal, podera optar pela utilizacdo do email institucional do(a) filho(a).

Consentimento para Participagao

1. Esta interessado(a) em acompanhar os trabalhos do(a) seu(sua) filho(a) atraves do
recurso digital Padlet? [ 1Sim [ 1Nao

2. Autoriza que os trabalhos do(a) seu(sua) filho(a) sejam partilhados consigo através
da plataforma Padlet, exclusivamente para fins de acompanhamento pedagogico?

[ ] Sim, autorizo. [ 1Nao, nao autorizo.

140



da Visou N

AGRUSAMENTO DF FSCOLAS VISEL NORTE Safia Miranda Campas | pv27244g0esev. [ov.pt

3. Gostaria de ter a possibilidade de partilhar os trabalhos do(a) seu(sua) filho(a) com o
grupo (opcional)?

[ ]1Sim, autorizo a partilha voluntaria.

[ ]1Nao, prefiro manter os trabalhos restritos ac meu acesso.

Termo de Consentimento Informado

Declaro que compreendi os objetivos e a metodologia deste estudo e que:
- Autorizo a recolha e partilha das produgdes artisticas do(a) meu(minha) filho(a)
através do Padlet.

- Entendo que os trabalhos serao partilhados apenas comigo e com o(a) meu(minha)
filho(a), salvo se eu optar por partilha-los com o grupo.

- Tenho o direito de solicitar a remogéao ou corregdo dos dados e trabalhos do(a)
meu(minha) filho(a) a qualguer momento.

Assinatura do Encarregado de Educagdo:

Data: (A

*Padlet € uma plataforma digital interativa gratuita que permite partilhar ideias, documentos,
imagens ¢ videos, de forma simples e organizada, facilitando a comunicacao e servindo como
recurso extra de acompanhamento das atividades escolares.
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Anexo 4 — Mind Map dos Objetivos do Projeto de Investigagao
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Anexo 5 — Questionario para Pais/Encarregados de Educagao da turma A

(turma de implementacéao das atividades artisticas)

@/
ds Vinou /4 — I/

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS VISEU NORTE

Questionario “Percegdes da Disciplina de Educagao Visual”
Questionario Anénimo no Ambito de um Projeto de Investigacdo do Mestrado em
Ensino de Educagédo Visual e Educagdo Tecnoldgica no 2.° Ciclo do Ensino Béasico

Questionario desenvolvido e realizado pela Professora Estagiaria Sofia Miranda Campos, aluna do 2.° ano
do Mestrado em Ensino de Educagédo Visual e Educagdo Tecnologica, do 2.° ciclo do ensino basico, da
Escola Superior de Educagéo no Instituto Politécnico de Viseu.

O presente questionario integra um projeto de investigagio que visa compreender as percegoes dos pais
e encarregados de educacdo relativamente a disciplina de Educacao Visual (EV). A participagdo no
presente questionario & voluntaria e anénima, sendo os dados recolhidos utilizados exclusivamente para
fins de investigacdo académica.

1. Dados Demogréficos:
Idade (opcional):

Grau de escolaridade:
Profiss&o (opcional):

Numero de filhos e suas idades (opcional):

2. Conhecimento e Percecao sobre as Disciplinas:
2.1, Tem conhecimento da disciplina de EV que o seu filho(a) frequenta na escola? ( )Sim ( ) Nao

2.2. Como avalia a importancia ou relevancia dessa disciplina na formacéo do seu filho(a)?
() Muito importante ( ) Importante ( ) Pouco importante ( ) Nao importante

2.3. Quais habilidades e competéncias acha que o seu filho(a) pode desenvolver nessa disciplina?

3. Envolvimento e Apoio:

3.1. Costuma discutir com o seu filho(a) sobre o que ele(a) aprendeu/desenvolveu na aula de EV?
( )Sim ( )Nao
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3.2. Participa de atividades escolares relacionadas a essa disciplina (como exposi¢oes ou feiras)?
( )Sim ( )Néo () Nao aplicavel

3.3. Que sugestdes daria para melhorar o ensino e a valorizagdo dessas disciplinas?

4. Valorizacao:

4.1. Em comparagao com outras disciplinas, como avalia a importancia da disciplina de EV?
( ) Muito Importante ( ) Importante ( )lgual ( )Menos Importante ( ) N&o € Importante

4.2. Acha que a escola devia dedicar mais tempo e recursos para EV? ( )Sim ( )Nao

A estagiaria e investigadora do presente projeto de investigagdo agradece, desde ja, a disponibilidade e
colaboragédo na resposta do presente questionario. A opinido dos pais e encarregados de educagio &
fundamental para o sucesso deste estudo, contribuindo para uma compreensdo mais aprofundada da
valorizagdo da disciplina de Educagdo Visual no desenvolvimento dos alunos. De forma a obter uma vis§o
completa e abrangente, futuramente, seré igualmente realizado um questionario junto dos alunos,
permitindo uma andlise comparativa das percegdes e atiludes face a EV.

Agradecimentos a vossa participagdo e apoio nesta iniciativa académica.

e )
%
Autorizagdo para Utilizacdo e Analise de Dados
Declaro que fui informado(a) de que o presente questionario faz parte de um projeto de investigagéo
académico que visa analisar as perceg¢des dos pais e encarregados de educagdo sobre a disciplina de

Educagéo Visual. Concordo com a utilizacdo e anélise dos dados fornecidos, de forma andnima e
confidencial, exclusivamente para os fins deste estudo.

Assinatura do(a) Encarregado(a) de Educaga@o:

Data: !/ 1

Sofia Miranda Campos | pv27244@esev.ipv.pt | Escola Superior de Educacdo de Viseu
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Anexo 6 — Questionario para Pais/Encarregados de Educagao da turma B

(turma sem implementagao das atividades artisticas)

_L/N

Ao HUPAM EN (U UE ESLLAS VDB NUKIE

Questionario “Percecdes da Disciplina de Educagao Visual”
Questionario Andnimo no Ambito de um Projeto de Investigagdo do Mestrado em

Ensino de Educagéo Visual e Educagédo Tecnoldgica no 2.° Ciclo do Ensino Basico

Questionario desenvolvido e realizado pela Professora Estagiaria Sofia Miranda Campos, aluna do 2.° ano
do Mestrado em Ensino de Educacédo Visual e Educagédo Tecnologica, do 2.° ciclo do ensino béasico, da
Escola Superior de Educacéo no Instituto Politécnico de Viseu.

O presente questionario integra um projeto de investigagéo que visa compreender as percecdes dos pais
e encarregados de educagdo relativamente a disciplina de Educagdo Visual (EV). A participagdo no
presente questionario é voluntaria e anénima, sendo os dados recolhidos utilizados exclusivamente para

fins de investigagdo académica.

Autorizacéo para Utilizaca@o e Analise de Dados

Declaro que fui informado(a) de que o presente questionario faz parte de um projeto de investigagao
académico que visa analisar as perce¢ées dos pais e encarregados de educagao sobre a disciplina de
Educagao Visual. Concordo com a utilizagao e analise dos dados fornecidos, de forma andnima e

confidencial, exclusivamente para os fins deste estudo.

Assinatura do(a) Encarregado(a) de Educacao:

Data: / !

A estagiaria e investigadora do presente projeto de investigagdo agradecs, desde ja, a disponibilidade e
colaboragdo na resposta do presente questionario. A opinido dos pais e encarregados de educagao é
fundamental para o sucesso deste estudo, contribuindo para uma compreensdo mais aprofundada da
valorizagdo da disciplina de Educagao Visual no desenvolvimento dos alunos. De forma a obter uma visdo
completa e abrangente, futuramente, sera igualmente realizado um questionario junto dos alunos,

permitindo uma analise comparativa das percegdes e atitudes face a EV.

Agradecimentos a vossa participagdo e apoio nesta iniciativa académica.

Sofia Miranda Campos | pv27244@esev.ipv.pt | Escola Superior de Educacio de Viseu
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@/ S I/N

AarUUAMENT 2 DE ESLULAS ViSEU NURIE

1. Dados Demograficos:
Idade (opcional):

Grau de escolaridade:
Profissao (opcional):

Numero de filhos e suas idades (opcional):

2. Conhecimento e Percecao sobre as Disciplinas:
2.1. Tem conhecimento da disciplina de EV que o seu filho(a) frequenta na escola? ( ) Sim ( ) Nao

2.2. Como avalia a importancia ou relevancia dessa disciplina na formagéo do seu filho(a)?
() Muito importante ( ) Importante ( ) Pouco importante () N&o importante

2.3. Quais habilidades e competéncias acha que o seu filho(a) pode desenvolver nessa disciplina?

3. Envolvimento e Apoio:

3.1. Costuma discutir com o seu filho(a) sobre o que ele(a) aprendeu/desenvolveu na aula de EV?
( )Sim ( )Nao

3.2. Participa de alividades escolares relacionadas a essa disciplina (como exposigdes ou feiras)?
( )Sim ( )Nao () Nao aplicavel

3.3. Que sugestoes daria para melhorar o ensino e a valorizagao dessas disciplinas?

4. Valorizagao:

4.1. Em comparac¢ao com outras disciplinas, como avalia a importancia da disciplina de EV?
( ) Muito Importante ( ) Importante ( )lgual ( ) Menos Importante ( ) Nao é Importante

4.2. Acha que a escola devia dedicar mais tempo e recursos para EV? ( ) Sim ( )Nao

Sofia Miranda Campos | pv27244@esev.ipv.pt | Escola Superior de EducagGo de Viseu
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Anexo 7 — Questionario para Alunos da turma A

. b o
da Viseu 4 T L/

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS VISEL NORTE

Questionario “Atividades Artisticas em EV”

Questionario desenvolvido pela Professora Estagiaria Sofia Miranda Campos, no mbito do Projeto de
Investigagédo do Mestrado em Ensino de Educagdo Visual e Educagéo Tecnolbgica, do 2.° ciclo do ensino
bésico, da Escola Superior de Educagdo no Instituto Politécnico de Viseu.

Este questionério é totalmente anénimo e ndo sera utilizado para a vossa avaliagédo, mas sim como parte
de um estudo que estou a realizar, enquanto professora estagiaria, para compreender melhor as vossas
opiniGes e experiéncias sobre as aulas de Educagéo Visual.

Obrigada &

1.1. Gostas da disciplina de Educagao Visual (EV)?
( )Sim ( )Nao

1.2. Qual é a tua disciplina favorita? Porqué?

2.1. Gostaste das trés atividades artisticas realizadas nas aulas de EV?
() Sim ( )Nao

Porqué?

2.2. Qual foi a tua atividade favorita?
( ) Atividade 1: “Narrativa Visual com personagens famosas”
( ) Atividade 2: “Autorretrato seguindo Basquiat”

( ) Atividade 3: “Composicao do espago com Mirg”

Porqué?
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2.3. Achas que aprendeste algo novo ou diferente durante estas atividades?
() Sim ( )Nao

Se sim, o que aprendeste?

2.4. Achas que estas atividades sao importantes para o teu futuro?

() Sim ( )Nao

2.5. Como comparas estas atividades com outras realizadas na disciplina de EV ou em outras
disciplinas? Sublinha o parametro que melhor descreve a tua resposta.

( ) Mais interessante/importante

() Igual

( ) Menos interessante/importante

3. O que mudarias nas aulas de EV para as tornar mais interessantes?

4. Sentes que os teus pais/encarregados de educacao apoiam as tuas atividades de EV?

()Sim ( )Nao

5. Recomendarias mais horas letivas semanais de EV?

()Sim ( )N&o
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Anexo 8 — Questionario para Alunos da turma B

de Visou q — [/

AGRUPAMENTD DF ESCOLAS VISEL NORTE

Questionario “Disciplina de EV — opinides e sugestdes”

Questionario desenvolvido pela Professora Estagiaria Sofia Miranda Campos, no ambito do Projeto de
Investigagdo do Mestrado em Ensino de Educagdo Visual e Educagdo Tecnolégica, do 2.° ciclo do ensino
bésico, da Escola Superior de Educagéo no Instituto Politécnico de Viseu.

Este questionario é totalmente anénimo e néo sera utilizado para a vossa avaliagao, mas sim como parte
de um estudo que estou a realizar, enquanto professora estagidria, para compreender melhor as vossas
opiniGes e experiéncias sobre as aulas de Educacéo Visual.

Obrigada &

1.1, Qual € a tua disciplina favorita?

1.2. Gostas da disciplina de Educagao Visual (EV)? () Sim ( )Nao

Porqué?

2.1. Achas que a disciplina de EV é importante para o teu futuro?
( )Sim ( ) Nao

2.2. O que mais gostas de fazer nas aulas de EV?

3. Como comparas esta disciplina com outras, em termos de interesse e importancia? Sublinha «

parametro que melhor descreve a tua resposta
( ) Mais interessante/importante
( ) Igual

( ) Menos interessantefimportante

4.1. O que mudarias nas aulas de EV para as tornar mais interessantes?

4.2. Sentes que os teus pais/encarregados de educacdo apoiam as tuas atividades de EV?
()Sim ( ) Nao
4.3. Recomendarias mais horas letivas semanais de EV?

() Sim ( ) Nao
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Anexo 9 — Questionario de Feedback da utilizagao do recurso Padlet

‘ I '

ALAUPAMENTO DF SSE0LAS VKE NORTE Safia Miranda Campos pv2t28d@esey (pv.pt

Feedback sobre a utilizacdo do recurso Padlet como ferramenta de
acompanhamento parental, no ambito do Projeto de Investigacdo desenvolvido
pela Professora Estagiaria Sofia Miranda Campos, aluna do 2.° ano do Mestrado
em Ensino de Educacdo Visual e Educacdo Tecnolégica, do 2.° ciclo do ensino
basico, da Escola Superior de Educacgao no Instituto Politécnico de Viseu.

Caro(a) Encarregado(a) de Educacao,

O presente questionario tem como objetivo recolher o seu feedback sobre a utilizagdo
do recurso Padlet para partilha dos trabalhos realizados pelo(a) seu(sua) educando(a),
na disciplina de Educag¢ao Visual. A sua opinido € essencial para avaliar a eficacia e
ponderagdo da futura utilizacdo deste recurso, assim como, identificar formas de
melhorar a comunicacé@o e o acompanhamento parental no processo educativo.

Agradeco, desde ja, a sua disponibilidade e colaboragao.

Dados do Encarregado de Educagéo

Nome do Encarregado de Educacéo:

Nome do Aluno(a):

Experiéncia com o Padlet

1. Ja utilizava o recurso Padlet antes deste estudo? [ ]Sim [ ] Nao
2. O acesso a plataforma do recurso foi facil? [ ]1Sim [ ] Nao

3. Considera que a organizacgédo dos trabalhos do(a) seu(sua) filho(a) no Padlet estava
clara e acessivel? [ 1Sim [ 1 Nao

Se néo, por qué?
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4. Acredita que a utilizagdo do Padlet ajudou a acompanhar melhor o desenvolvimento
do(a) seu(sua) filho(filha) na disciplina de Educagao Visual? [ 1Sim [ 1Nao

5. Sentiu-se mais envolvido(a) nas atividades de EV do(a) seu(sua) filho(a), com a
utilizagao do Padlet? [ 1Sim [ ]1Nao

6. Acha que a utilizagao do Padlet motivou o(a) seu(sua) filho(a) a partilhar mais
experiéncias sobre as aulas? [ 1Sim [ 1Nao

Se sim, de que forma?

Sugestodes e Melhorias

O que melhoraria na utilizagdo do Padlet? Recomendaria a utilizacdo do Padlet para
outras disciplinas?

Autorizagao para Utilizagao e Analise de Dados

Assinatura do Encarregado de Educacao:

Data: £
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Anexo 10 — Questionario Online para atuais professores de EV (Google Forms)

Percecoes e Desafios na Pratica Docente
de EV

No ambito do projeto de Investigagao "A pertinéncia das disciplinas artisticas no segundo ciclo -
percegoes dos encarregados de educagao’, da aluna do 2.° Ano do Mestrado em Ensino de
Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica no ensino bésico, Sofia Miranda Campos, da Escola
Superior de Educacgao de Viseu, o presente formulario pretende salientar a disciplina de Educacgao
Visual enquanto disciplina essencial para o desenvolvimento integral dos alunos. Pretende-se
compreender a sua percecao como docente da disciplina, sobre os desafios, oportunidades e a
relevancia desta drea no contexto escolar formal.

O preenchimento do presente formulario tem uma duragao aproximada de 10 a 15 minutos.

As informagdes recolhidas sao anénimas e utilizadas para melhorar as préticas pedagégicas e
valorizar a disciplina.

Agradecemos a sua participagédo.

* Indicates required question

1. Género *
Mark only one oval.

) Prefiro nao dizer
) Feminino
() Masculino

() outro

2. ldade (anos) *

Mark only one oval.

) Menos de 25
) 25 a 34
35a44
) 45a54
( )55a64
'65a72
) Mais de 72
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3. Localidade de ensino *
Mark only one oval.

_/ Norte

() Centro

) Sul

() Regides Auténomas (Madeira e Agores)

4. Ha quantos anos leciona a disciplina de Educagéo Visual? *

Mark only one oval.

) Menos de 1 ano
J Entre 1 e 5 anos
Entre 6 e 10 anos

Mais de 10 anos

5. Que disciplinas leciona? *
Mark only one oval.

) Apenas Educagédo Visual
) Educacdo Visual e Educacgdo Tecnoldgica

Other:

6. Em que tipo de estabelecimento de ensino leciona? *
Mark only one oval.

_| Ensino publico
| Ensino privado

| Ambos
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7. Qual a sua percecao sobre a relevancia da disciplina de Educacao Visual para o 3
desenvolvimento integral dos alunos?

Mark only one oval.
() Muito relevante

(| Relevante

I Pouco relevante

) Nada relevante

8. Que competéncias acredita que a Educacéo Visual desenvolve nos alunos? *

9. Quais sdo os principais desafios que enfrenta ao lecionar Educagao Visual? *

10. Considera que possui recursos e apoio suficientes para superar esses desafios? *
Mark only one oval.

Sim

154



11. Caso tenha respondido ndo a questao anterior, especifique o porqué.

12. Na sua opinido, qual € o nivel de interesse geral dos alunos pela disciplina de EV? *

Mark only one oval.
I Muito elevado
Elevado
Moderado
Baixo

Muito baixo

13. Que tipos de atividades ou projetos despertam mais interesse nos alunos? *

14. Como avalia o envolvimento dos pais em relagdo a disciplina de Educagéo Visual? *
Mark only one oval.

) Muito envolvido
Moderadamente envolvido
) Pouco envolvido

Nada envolvido
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15. Considera que os pais reconhecem a importancia desta disciplina no percurso escolar  *
dos seus filhos?

Mark only one oval.

16. Acredita que o envolvimento e opiniao dos pais impacta a opinido e o interesse dos ¥
filhos pela disciplina de Educagao Visual?

Mark only one oval.
) Sim

Nao

17. O curriculo atual de EV atende as necessidades dos alunos e da sociedade atual? *
Mark only one oval.
) Sim

| Parcialmente

) Néo

18. Porqué?
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Anexo 11 — Questionario Online para atuais professores de EV (introdugao

atualizada, ap6s reabertura)

><
eoe

Percecgoes e Desafios na Pratica
Docente de EV

B I U o X

No &mbito do projeto de Investigacdo "A pertinéncia das disciplinas artisticas no segundo ciclo -
percegoes dos encarregados de educagdo’, da aluna do 2.° Ano do Mestrado em Ensino de
Educagao Visual e Educagao Tecnologica no ensino basico, Sofia Miranda Campos, da Escola
Superior de Educacgao de Viseu, apos recolha prévia das perce¢des dos pais e alunos, o presente
formulario pretende salientar a disciplina de Educagao Visual enquanto disciplina essencial para o
desenvolvimento integral dos alunos. Pretende-se, assim, compreender a sua perce¢ao como
docente da disciplina, sobre os desafios, oportunidades e a relevancia desta area no contexto

escolar formal.
0 preenchimento do presente formulario tem uma duracao aproximada de 10 a 15 minutos.

As informagoes recolhidas sao anonimas e utilizadas para melhorar as praticas pedagogicas e
valorizar a disciplina.

Agradecemos a sua participagao.

O presente questiondrio esteve aberto inicialmente até ao limite de 150 respostas, no entanto, dado o
interesse manifestado por varios docentes, que ainda nao tinham tido oportunidade de responder,
optamos por abrir novo periodo de respostas até dia 7 de margo de 2025.
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Anexo 12 — Respostas ao questionario para Pais/Encarregados de Educacao

da turma A

14 participantes (20 entregues)

Dados demograficos

Idade: 33 /40 /- /45 /40 (51 42 /36 /43 /543845 /42 40/
Escolaridade: L/ 5 /S /L /S /S/5P/5/M/S/Pef6 M /5]

Profissio: Tradutora [ Pintor Automéwvel [ - [ Operadora de Loja [ Técnica de Optica / Desenhador
Projetista / Meganico / Montador, ajustador de maguinas, motorista profissienal / Psicologa [ Motorista
/ Enfermeiro [ Seguranca / Eng. Informatico f TAS [

Filhos e idades: 10+411m /10 / - [ 12+10 / 10/ 10+12 / 1+10 / 10+4 [ 10+13 [ 16+11 ] 3+10/ 17+10/

6+10 f 11417

2. Conhecimento e Percecdo sobre as Disciplinas:

2.1. Tem conhecimento da disciplina de EV que o seu filho(a) frequenta na escola?
Sim-14 /Nio-0

2.2. Como avalia a importdncia ou relevincia dessa disciplina na formacdo do seu
filho{a)?

Muitoc importante - 7 f Importante - 7/ Pouco importante -0/ Nao importante - 0

2.3. Quais habilidades e competéncias acha gue o seu filhola) pode desenvolver nessa
disciplina?

- Sensibilidade Estetica e Artistica [Competéncias culturais e esteticas)

- Acho gue a principal habilidade que também considero como competéncia & a capacidade de se
expressar livrements & de forma Unica, (Competéncias expressivas e emocionais)

- Em branco

- Competéncias nos trabalhos manuais. (Compsténcias tecnicas e motoras)

dos trabalhos de grupo, cultura, sensibilidade, =.t.c. (todos)

- Tudo o gue estiver relacionado com trabalhos manuais, artes, metodos construtivos, criatividade, et.c.
(Competéncias cognitivas, Competéncias motoras, Competéncias culturais e estéticas, Competéncias técnicas)

- S2r mais criativa & desenvolver mais a imaginacio. (Compsténcias cognitivas)
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- Detalhes nos desenhos. (Competéncias tecnicas)

- Coordenacdo motora, desenvolvimento de motricidade, estimulo da criatividade, promugso da atengao
2o detalhe & pormenores... [Competéncias cognitives, Competéncias motoras, Competéncias culturais e
esteticas, Competencias técnicas)

- 0 meu filho pode desenvolver 2 criatividade habilidade de pinturas... (Competéncias Cognitivas,
Competéncias tecnicas)

- Capacidade de desenhao, percecdo do espaco = do conjunto de elementos na folha. Criatividade.
[competéncias cognitivas, Competéncias técnicas, Competéncias culturais e estéticas)

- [iGVimento), Bstruturas) expressoes. (Competéncias expressivas e emocionais, Competéncias técnicas 2)
- Melhorar a capacidade de desenho de entender o “belo”. [Competéncias culturais e estéticas,
Competéncias tecnicas)

[competéncias cognitivas)

3. Envolvimento e Apoio:

3.1. Costuma discutir com o seu filho(a) sobre o que ele(a) aprendeu/desenvolveu na
aula de EV?

Sim-9 JMNao-5

3.2. Participa de atividades escolares relacionadas a essa disciplina [como exposigdes ou
feiras)?

S5im-2 JMN3o-3 JN3oaplicavel -3 [ 7% - Quando for oportunc, sim

3.3. Que sugestoes daria para melhorar o ensino e a valorizagdo dessas disciplinas?

- Deviam existir mais atividades relacionadas com esta disciplina. Tambem deveria existir mais incentivo
parz atividades conjuntas entre alunos & pais. |Envolviments das familias e de comunidade, valorizagdo da
disciplina pelz escolz e pela sociedade)

- Acho gque essa matéria deveria ter mais horas na grade de ensing, acho gque a valorizacio viria como
consequéncia natural, através do estado de espirito refletidas em outras disciplinas. |Rreforco do tempo e
recursos para a disciplina)

- Fazer exposicoes com trabalhos realizados pelos alunos nas aulas d= educacdo visusl. [Envolvimento das
familias eda comunidade)

- Em branco
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-Enz criatividade, sensibilidade, = forma de expressdo gue muitas vezes se destacam Ccomo pess0as
diferencizdas, mas infelizmants os padries atuais da sociedade nessa “zvaliagic” s3o0 muito diferentes.

Por vezes o desenho, ou at& na maior parte das vezes, & 2 forma mais assertiva que 2 crianca tem de

exprimir o gue sents, acita ou anseia. N30 & por acaso, que a avaliacio dos desenhos € um método da

psicologia infantl, {valorizacdo da disciplina pela escola e pela sociedade]

- Em branco

- Mo sei, ndo estouw dentro desses assuntos. [Sem resposta)

- Em branco

- Desenvolvimento de projetos interdisciplinares gue demonstre a forma como EV pode potenciar e
estimular varias competéncias & mesmo ser uma mais valia no desenvolvimento global das criancas.
[Ervcdvimento das familias e da comunidade, Relagdio com outras disciplinas e aplicacdo pratica, valorizagéo da
disciplina pela escola & pela sociedade)

- Mada, pois j& acho essa disciplina muito boa. [Sem resposta)

- Maior feedback de retorno aos pais 2o longo do ano letivo relativamente ao trabalho desenvolvido pelo
aluno durante as aulas. [Envelvimento das familias e da comunidade)

- Mais tempo de aulas. [Reforco do tempo recursos para a discipling)

- N30 consigo dar sugestoes uma vez que nao sei com detalhe o que ira ser lecionado na disciplina nem
os métodos utilizados. Mo entanto, acho que & importante trabalho manual {mais do que digital]. [Sem
resposta)

- Em branco

4, Valorizacdo:

4.1. Em comparacdo com outras disciplinas, como avalia a importdncia da disciplina de
EV?

Muito importante -4 f Importante-5 [lgual-5 [ Menos importante -0 [ Ndo é importante - 0
4.2, Acha que a escola devia dedicar mais tempo e recursos para EV?

Sim-8% [MNio-6
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Anexo 13 — Respostas ao questionario para Pais/Encarregados de Educacao

da turma B

17 participantss (24 entregues)

Dados demograficos?

Idade: - /37 /- /45 /42 f44 (50735 /-/49/37/43/42/-/35/--f
Escolaridade: 5 /L/-/S/S/L/L/SB/-/L/M/5/s/-[a/se /-]

Profissdo: - [ Administrative - / Escrituraria-Administrativa / Desempregada / Designer, docente,
administrativo f Professora / Técnica de contabilidade /- / Bancaria / Acupuntora [ Cabeleireira /
Empregada Escritorio / - / Auxiliar de servigos gerais /- /- f

Filhos e idades: 10+17 [ 11 /- f 10417 [ 2f/ 3f [ 10+15 [ 10 /- [ 20410 [ 10+4 [ 18+10 / 11417 /- /
10+15 [ 26 /- /

2. Conhecimento e Percecdo sobre as Disciplinas:

2.1. Tem conhecimento da disciplina de EV que o seu filho(a) frequenta na escola?
Sim-17 [ Nio-0

2.2. Como avalia a importdancia ou relevancia dessa disciplina na formagdo do seu
filho{a)?

Muito importante - & J Importante - 10 Pouco importante - 1/ N3o importante - 0

2.3. Quais hahbilidades e competéncias acha gue o seu filhola) pode desenvolver nessa
disciplina?

- Acho que desenvolve a parte artistica. [Competéncias culturais e estéticas)

- Competéncias futuras a nivel de arquitetura ou outros. [CompetEncias tBcnicas)

- Desenho. [compstencias técnicas)

- Saber desenhar, desenvolvimento de crigtividade & melhoramento na pintura = trabalhos manuais.
[Competéncias cognitivas, Competéncias motoras, Competéncias tcnicas)

- Wisualizar & interpretar coisas para depois as poder desenhar| [Competéncias cognitivas, Competéncias
técnicas)

- Motricidade fina [ criatividade. |Competéncias cognitivas, Competencias motoras )

- Zentido estético, cultura visual, interpretacdo = representacao de conceitos ou ideias. |Compsténcizs

cognitivas, Competéncias expressivas e emocionais, Competéncias culturais e estéticas)
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- Podera desenvolver competéncias a nivel do manuseamento de diferentes farramentas & novas
(Competéncias cognitivas, Competéncias técnicas, Competéncias motoras, Competencias expressivas e
emocionais)

- Conheciments & compreensdo -:Ia_ & suas utilidades que serdo importantes para o futuro
profissional. {Competéncias ticnicas 2)

- Desenvolvimento da parte artistica, descoberta de vocagtes tais como desenha, construgtes, ...
[Competéncias culturais e estéticas, Competéncias técnicas)

- Criatividade, competéncias/habilidades nas areas de artes  motricidade fina. |Competéncias cognitivas,
Cormpeténcias motoras, Competéncias técnicas)

- Desenvolvimento pessoal capacidade de rassocinio. (Competéncias cognitivas)

- Criatividade. (Competéncias cognitivas)

- Pode ajudar a desenvolver a ter interesse pelz arte de pintar guadros.  (Competéncias sxpressivas &
emocionais, Competéncias técnicas)

- Em branco.

- Desenhos e pinturas e artes plasticas. (Competéncias tecnicas)

- Aumentar a percepcdo de _I entender geometria e aplicagdo no espaco.

[Competéncias técnicas, Competéncias técnicas 2)

3. Envolvimento e Apoio:

3.1. Costuma discutir com o seu filho(a) sobre o que ele(a) aprendeu/desenvolveu na
aula de EV?

Sim-13 fMioc-4

3.2. Participa de atividades escolares relacionadas a essa disciplina [como exposigies ou
feiras)?

Sim-2 fMNao-9 fNioaplicavel - 4

Mao & M3o aplicavel - 1

Em branco - 1
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3.3. Que sugestoes daria para melhorar o ensino e a valorizagdo dessas disciplinas?

- Acho que deveria ser uma_ para alunos que quisessem seguir algo em artes.
[Reflexdo sobre & natureza & fungdo da disciplina)

- Educacdo Tecnoldgica € uma arte com futuro. (Sem resposta)

- Em branco.

- Em branco.

- Em branco.

- Maior relagSo com as outras disciplinas & utilizacio de mais materais diferenciados. [Reforgo dotempo 2
recursos para a discipling, Relagdo com outras disciplinas eaplicagdo pratica)

- Visitas 2 exposicdes ou demonstragdes de arte. Convidar artistas ou amadores a demaonstrar a sua vislo
e inspirac8o aos alunos. {Envolvimento das familias e da comunidade)

- N30 tenho nada 2 acrescentar, uma vez que, nesta quest3o ndo tenho conhecimento de causa. [Sem
resposta)

- Em branco.

- Em branco.

- Em branco.

- Mais materizis. [Rsforco do tempo erecursos para a discipling)

- Em branco.

- Em branco.

- Em branco.

- Para ja sem opgdes. [Sem resposta)

- Em brancao.

4, Valorizacio:

4.1. Em comparacdo com outras disciplinas, como avalia a importéncia da disciplina de
EwV?

Muito importante - 3 f Importante -7 [ lgual-2 f Menos importante -4 [ N3o é importante - 0
Em branco - 1

4.2, Acha que a escola devia dedicar mais tempo e recursos para EV?

Sim-13 [ Nio-4
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Anexo 14 — Respostas ao questionario para Alunos da turma A

20 participa ntesl

1.1. Gostas da disciplina de Educacdo Visual (EV)?

S5im-19 fMNao-0 [Mios=i-1

1.2. Qual & a tua disciplina favorita? Porqueé?

EW-8& | ET-1 | Portugués - 0 | EducacSo Fisica - 8 | Inglés - 0 | Matematica - 7 | Historia e Geografia de

Portugal - 1 | Ci&ncias Naturais - 1 | Educac3o Music

E 30 Moral e Religiosa Catolica - 0 | Cidadania e Desenvolvimento - 0 | Oferta Complementar:

Oficina de Ciencias Experimentais - 1 enh

- EV. Por dois motivos 1.2 Professora Sofia 2.2 o meu trabalho de sonho & ser artista. (3 e4)

- & minha disciplina favorita é EV porgue gosto das aulas = fazemos coisas fixes. (2 = 3]

- Educacdo Visual porque posto de pintar, desenhar e fazer artes. (1)

contas e emn histdria sobre o passado. |7}

- A minha disciplina favorita & Ciéncias Naturais porgue osto da professora e eu acho fixe. (S 6)
- As minhas disciplinas favoritas s3o0 educagao fisica, matematica e educacio visual porgue adero pintar,
faser desportos e contas. |1 =5}

- Educacio fisica perque eu gosto. (5]

- Matematica e educacio fisica. Porgue eu gosta! | (5)

- OFC-0CE porgue eu gosto de fazer experiendia. (§)

- Educacio fisica. Porgue fazemos atividades diferentes. [&)

- Ginastica e EV, porgue eu gosto muito de correr, jogar e desenhar. (1 e 5)

- Educacio fisica porque eu gosto muito de praticar desporto. (5]

- Educacio fizica. Pogue gosto de me exercitar. (5}

- Matematica porque adore nimero = penso pelo cerebra. (5= 7)

- Matematica, porque eu gosto da professora. (6]

- EV e ET, porgqué eu adoro desenhar. (1)

- E matematica = EV porque eu gosto. |2 = 5)

- E 2 EV porque gosto de pintar e fazer coisas de papel. (1)
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- A minha disciplina favorita & educac3o fisica porgue eu fico mais magra. (5}

- E matematica porque & divertida, (5}

2.1. Gostaste das trés atividades artisticas realizadas nas aulas de EV?

Sim-19 fMNaoc-0 fMiossi-1

- 5im - Eram criativas, engracados = desafiadoras! (1 = 6}

- Sim - Porgque posso pensar em coisas crigtivas. [2)

- %im - Sim, porque gosto de colar famosos{as). (2 e 5)

- Sim - Porgue nos fizemos um espantalho e desenhamos e colamos. (3)

- 8im - Nos podemaos imaginar e criar arte com a nossa imaginacdo. (2)

- Sim - 5im porque trabalhamos todos em grupos & porgue foi divertide. (1)
- Sim - Porque achei divertido e criativo. |1 = &)

- &im - Porgque =u achei fixe & consegui desenvolver as minhas capacidades artisticas. (1 e &)
- Sim - Porgue soube bem expressar a minha criatividade. (2 & 4)

- Sim - Porque gosto e aprendo a desenhar, (1= 3}

- Sim - Porque foram muito fies. [1)

- Sim - Foram muito divertidas. (1}

- %im - Porque me diverts. (1)

- Sim - Fui miwito artista, (4)

- Zim - Porgue gostzi de pintar e desenhar. (3}

- Sim - Fiz coisas novas e adorei. [6)

- %im - Porque = para desenhar. (3]

- Sim - Porque todos ficaram lindos. (6)

- W30 sei - Porque su ndo sei. (X)

- Sim - N3o tenho nenhum motive. (7)

2.2. Qual foi a tua atividade favorita?

Atividade 1: 15 [ Atividade 2: 3 [ Atividade 3: 2
-1 - Porque as historias eram engragadas. (1 e &)

- 1 - Porgue gostei bastante da atividade. (1)
-1 -Porgue sim. (9}
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-1-

-3

Porgue adorei o trabalho = tambem colames = fizemos cada uma uma historia. (1,3 2 5}

Eu acho Mirg umas pinturas muito interessantes & meter mird em uma pintura completaments

diferente efixe. (1,527}

S1-
.3
S1-

.3
_1-

2.3

Porgue achei mais criative & mais criativo do que os outros. (1)
Porgue adoro uzar pinceis e gosto de misturar as cores. (3]

Porque sim. [9)

- Porgue eu gosto de criar historias. (5)

- Porque foi divetide. (1)

- Porque sim. (3]

- Eu gostei mais da primeira porgue 2u gostei de fazer colagens. (3]
- Gostei dos personagens, = foi divertido. (1,22 7)

- Porgue gostei de me libertar. (2)

- Pargue gosto da anatomia humana e de pintar. (22 7)

- Gostel de fazer & de poder fazer uma Marrativa visual. (5)

- Porgue a parte mais criativa. [2)

- Porque adorei fazer atividade. [1)

Mo s=i. [9)

Porgue foi 2 mais engragada. [1)

. Achas que aprendeste algo novo ou diferente durante estas atividades ? Se sim, o

que aprendeste?

5im

-18 fMN3o-1 fMNios=i-1

- %im - Aprendi a desenvolver z criatividade. (3)

- &im - Aprendi que posso criar coisas boas e novas. (5)

- Sim - Entendi como fazer linhas retas sem regua. (1)

- %im - Aprendi a colar & a construir um espantalho. (1)

- Sim - Eu aprendi 2 recortar o papel perfeitaments com as m3os e com a propria mesa. [1)

- %im - Coisas sobre artistas = outras muitas coisas. [1e2)

- %im - Aprendi a pintar com pinceis e a desenhar melhor = aprendi quais s3o os pintores de cada obra.

(1e2)

- &im - Aprendi o nome de alguns artistas e treinei o meu recorte que n3o & nada bom. (2 2 6}

- Sim - Alguns pintores que eu ndo conhecia. (2]

166



- %im - & dar um upgrade as minhas técnicas de desenho. (1)

- Sim - Muita coisa. (1)

- Sim - Pintores e estruturas. (2]

- 5im - A melhor a minha técnica de deseno = imajinacdo. (1= 3)

- %im - Alguns pintores... (2}

- 5im - Muita coisa, e =u gostei muio. (1}

- Sim - Aprendi a usar varios materiais e a fazer um espantalho. (1)

- Sim - Qu= = cristividads & boa = as professores também s30 boas. (3]
- %im - Percebi que podemas por varios desenhos num cartao, e ja sei como pintar bem. (1 e 4)
- M3o sei - Porgue ndo sai.

- M3o.

2.4, Achas que estas atividades sdo importantes para o teu futuro?

Sim-19 /MNio-1

outras disciplinas?

Mais Interessante - &/ Mais importante - 0/ Mais Interessantefimportante - 8

lzual - 4

Menos Interessante - 0 f Menos importante - 0 [ Menos Interessantefimportante - 1
MEo sei- 1

3. 0 que mudarias nas aulas de EV para as tornar mais interessantes?

- A professora Sofia trazer BOLACHAS todas as aulas )

- Nada porgue adoro as aulas e 530 muito fixes 2 porque gosto do conteddo. (10}

- Mada, porque eu gostei muito de todas as aulas com as professoras e com o professor. [10)
- Nada. (10}

- NADA, porgue as aulas & 25 professoras 2 o professor s3o0 perfeitosfas. (10}

- Mada. (10)

- Nada. E tudo perfeito. (10)
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- Pintar com as maos, pincel etc. mais wezes. (2]

- Mada porque & muito interessants. (10)

- Fazer mais retratos. |2}

- Mada. (10}

- Mada, eu ja gosto muito das aulas. (10)

- Mada. (10}

- M3o mudaria nada s6 quero que aumentem as aulas de EV 2 ET obrigada. (10)
- Pra fazermos coisas em grupo € sentamo-nos Com quem guisermos.  (4)

- Mao sei. [10]

- %gi 13, muita coisa. (10}

4, Sentes gue os teus paisfencarregados de educacdo apoiam as tuas atividades de EV?

Sim-16 fM3o-2 [M3os=i-2

5. Recomendarias mais horas letivas semanais de EV?

Sim*-17 [ MNio-3

¥

- Com certeza!
- Clara.

- Tirar mais horas de matematica e meter mais de EV
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Anexo 15 — Respostas ao questionario para Alunos da turma B

23 participantes

1.1. Qual & a tua disciplina favorita?

EWV-5 | ET-32 | Portugués - 5 | Educacio Fisica-5 | Inglés - 3 | Matematica - 4 | Historia e Geografia de
Portugal - 4 | Ciéncias Naturais - 1 | Educacdo Musical - 0 |Tecnologias de Informagdo e Comumicagdo -0
| Educac3o Moral e Religiosa Catdlica - 0 | Cidadania & Desenvolvimento - I | Oferta Complementar:
Oficina de Ciencias Experimentais - 0 | Nenhuma - 1

- Portugués

- Educacio Fisica e Inglés

- Matematica

- Portugués

- Histdria Geografia de Portugal

- Educacdo Fisica e HGP

- Portugués

- Matematica e Educacdo Fisica

- Ciéncias

- Mo tenho disciplina favorita.

- Educacio fisica e Portugués.

- Inglés e EV.

- Matmatica.

- Portugués / HGP.

- Educacdo Visual & Educacio Tecnolagica

- Inglés

- Educacdo Visual & Educacio Tecnolagica

- A minha disciplina favorita & Historia

-ETe EV

- Educacdo Fisica

- Matematica

- Ingles

-EV
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1.2. Gostas da disciplina de Educacdo Visual (EV)? Porqué?

Sim-21 [ MNio-2

- &im - Porgue gosto muito das professoras. [3)

- Sim - Porgue tem atividades manuais = 2u gosto. (3}

- %im - Porque gosto de desenhar. (2)

- &im - Porgue & divertido = ¢ umz aula difrents das outras. (1= 3)

- 5im - Porque 35 professoras s3o fixes = simpéticas. (3)

- &im - Porgue n3o escrevemaos sumarios € meio que faze-mos o que gueremos. (1e 3)
- Sim - Porgue fazemos varias atividades engragadas. (1)

- &im - Eu gosto das atividades realizadas. (2]

- Sim - Porgue gostos das atividades e das aulas. [2 = 3)

- N3o - N3o gosto de nenhuma. [5)

- &im - Porgue =u gosto de fazer trabalhos. (2)

- Sim - Adoro desenhar [ pintar = fazer trabalhos artisticos. [2)

- N - Porque, [ESIESUIBERY (5)

- &im - Porgue gosto de fazer atividades. (2)

- 5im - Porque evolui minhas abilidades de des=nho. (4}

- &im - Porgue acho divertida = criativa e as professoras 530 muito fixes. (1 e 3)

- 5im - Porgue quando eu ser adulto guero ser enginheiro e gosto dos exercicios (de carros). (2 e 4)
- &im - Porgue gosto de pintar, desenhar e fazer atividades. (2}

- 5im - Porgué fazemos desenhos, construimos coisas. (2}

- &im - Gosto de pintar & desenhar. | (2]

- %im - Porgue gosto de pintar e desenhar. (2)

- &im - Porque sei que quando for grande vou precisar dela para tirar a profissao de arquiteta. (4)

- &im - Porgue, eu gosto de fazer as coisas de EV. (2]

2.1. Achas que a disciplina de EV & importante para o teu futuro?
Sim-17 [ Mi3o-6
2.2. 0 gue mais gostas de fazer nas aulas de EV?

- Desenhar. (1}

170



- Os trabalhos manuais e praticos -} (3]

- Porgue eu posso ser pintor. (2]

- Gosto de desenhar. 1)

- 0 que eu mais gosto de fazer & as atividades. (3)

- Eu_ na aula EV 2 n3o ser conversar. (&)
- N3o sei. [6)

- Eu gosto da atividade realizada. |3}

- Atividades. (3)

- Quando eu consigo ouvir a professora (quase nunca) & na hora de medir e pintar. (1)
- Eu gosto de fazer as atividades = pintar. (1= 3}

- Fazer trabalhos artisticos, pintar e desenhar. [1)

- Pintar. (1}

- Gosto mais de fazer atividades e experiencias. (3]

- Gosto de desenhar. (1)

- Fazer trabalhos manuais. (2]

- Em pensar como posso construir um carro novo ou uma marca de carro nova.  [2)
- 0 que mais gosto de fazer & desenhar e pintar. (1)

- D= construir projetos. (3]

- Pintar (1}

- D= pintar. (1)

- Dezenhar os padrdes nos azulgjos. (1)

- Pintar. (1}

3. Como comparas esta disciplina com outras, em termos de interesse e importancia?
Mais Interessante - &  f Mais importante - 1§ Mais Interessantefimportante - &
lgual - 9

Menos Interessante - 0 f Menos importante -0 [ Menos Interessante fimportante - 2

4,1. O gque mudarias nas aulas de EV para as tornar mais interessantes?
- Nada ta atime. (11}

- Quem falar mais explicar a matéria toda & quem falar vai limpar a sala de EV. |12}
- Fazermaos mais atividades. (1)
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- Mada ta atimo assim. (11)
- Mada. (11)

- Teria-mos Ulas livres com hersries com a turma do 6.2E & 6.20. (10
- Em vez de estar na gg{lpﬂm\a\mggl_ (10}
- Ew modaria as atividades. (1}

- Ir fazer atividades |2 fora. (1}

mais interessante. (12)

- Eundpo mudaria nada. [11)

desenhar melhor. 1= 2}

- N3o sei. [11)

- Mudaria o barulho & um pouco do aborrecimento.  [12)

- Nada e a melhor aula. [11)

- N80 modaria porgue esta tu bem.  (11)

- Mada porgue elas |aulas) s3o otimas como sdo. (11)

- N3o mudaria nada. (11)

- Mada. (11}

- Nada. (11}

- Fazer trabalhos mais dificeis. (1)

- Poder wsar tintas. (2}

4.2, Sentes que os teus paisfencarregados de educacio apoiam as tuas atividades de
Ew?

Sim-22 [Mio-1

4.3. Recomendarias mais horas letivas semanais de EV?

Sim-14 /MNio-9
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Anexo 16 — Respostas ao questionario de feedback da utilizagcao do recurso
Padlet

18 entregues - 18 participantes

Experiéncia com o Padlet
1. 14 utilizava o recurso Padlet antes deste estudo?

Sim-6& JN&o-12

2. 0 acesso a plataforma do recurso foi fcil?

Sim-17 J MNao-0 [ Mais ou menos - 1 (encontrar os emails)

clara e acessivel? Se ndo, por qué?

Sim-18 /MNio-0

4, Acredita que a utilizagdo do Padlet ajudou a acompanhar melhor o desenvolvimento

do{a) seu(sua) filho{filha) na disciplina de Educacao Visual?

Sim-13 [MNio-0

5. Sentiv-s e mais envolvido(a) nas atividades de EV dofa) seu(sua) filhola), com a
utilizagdo do Padlet?

Sim-18 /MNio-0

6. Acha que a utilizacdo do Padlet motivou ofa) seulsua) filho{a) a partilhar mais
experiéncias sobre as aulas? 5e sim, de que forma?

Sim-11 [ Mio-7

- Sim - Ao comentar com ela as atividades através do padlet, acabou por relatar owtras ou as mesmas

com outros detalhes.
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- 5im - Mais espontaneo, demonstrando mais interesse = introzamento

- 5im - Em branco

- 5im - As meninas queram fazer mais trabalhos, para os trabalhos ficarem no Padlet
- Mo

- Mo

- 5im - Muito Motivada a mostrar o que faz

- %im - A Daniela gosta de informatica e juntar as duas coisas ela gosta ainda mais

- M3o

- Sim - Esteve mais comunicativo a falar sobre os trabalhos.

- Mo

- Mo

- Mo

- Sim - Gostar de obter opinido dos que mais respeitam szjz ela de melhoria ou total admiragio e
argulho.

- &im - Acho que o registo das fotos faz ele falar com mais empolgacio sobre as aulas.
- Mo

- 5im - Em branco

Sugestdes e Melhorias
0 que melhoraria na utilizacdo do Padlet? Recomendaria a utilizacdo do Padlet para

outras disciplinas?

- O Padlet revelou-s2 uma excelente ferramenta para esta discipling, dado o caracter pratico e visual das
atividades desenvolvidas. Mo entanto, tenho algumas reservas na sua utilidade para outras disciplinas.
- Mais interacdo, disponibilizando de igual modo o desenvolvimento mesmo por imagem

- Em branco
- Em branco
- & utilizag3o do Padlet noutras disciplinas iriza aumentar o empenho.
- Em branco

- Para ja ndo tenho melhorias 2 apontar. Recomendaria sim.
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- Em branco

- Sim, recomendaria porque desta forma os pais t8m acesso as atividades realizadas nas aulas.
- Em branco

- N30 melhoraria nada no padiet e recomendaria a utilizag3o em outras disciplinas.

- Recomendaria a todas as disciplinas em trabalhos individuzis ou de equipafgrupo.

- Acho que seria interessante o uso desta ferramenta em outras disciplinas sim.

- A utilizacao do padlet para outras disciplinas seria util, para que os encarregados de educagan
pudessem acompanhar melhor as atividades e 2 progress3o dos educandos nas varias areas
disciplinares.

- Em branco
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Anexo 17 — Respostas ao questionario Online para atuais professores de EV

(com analise de conteudo)

Questionario online para atuais Docentes de EV, a nivel nacional

188 participantes

Dados Demogrificos

Género
188 1haonses

idade (anos)
188 responses.

Localidade de ensino
188 responses

@ Prefiro v ciewr
® Furinin

® Moxulro

® cur

© Mecos cu 25
=y
DX

L ELEE0)
@55
®as5ar2

© Monde 12

@ Hons
@ Centro

® su

@ Reites Autdnomas (Maders # Agores)
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1. Contexto Profissional

- Ha quantos anos leciona a disciplina de Educag¢do Visual?

Hé quantos anas leciona a discipiina de Educagao Visual?
188 rmoponnes

- Que disciplinas leciona?

L2 20 N N N 20 2N 2 22

Que disciplinas lecona?
128 reaponses

@ Meros oe 1300
@ Enve v 5ams
® Entre 6.c 10 ancs
@ Mo de %0 oros

@ Apenas Educachs Vaus

© Etutagho Vaual e Equoscdo Tecnoo.
¥ Ecucazdc Terokgca

@ Deserno A

@ Cmametiia descrityu @ oficna de s
@ Ecucado Visuel 2 e I cida, Lieract
@ Cteing do Ates. Guomebia Descibva
© Doserho A e Histsen dn Cultien @ dsa

1wy

Oficina de Arte e Laboratério de Técnicas Expressivas

Portugués

Oficina de artes

Educagao Visual e Educagao Tecnoldgica
Educagao Visual e Educagao Tecnoldgica
Apenas Educacado Visual

Educagéo Visual e Educagao Tecnolégica
Educagéo Visual e Educagio Tecnoldgica
EV; desenho A

Educagio Visual e Educacio Tecnoldgica

EeVIET
AV
e a oo

TS :égi S

cT

A

ks bois
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L2 2 T 2 2 )

L T I A N N A R A A A )

Educagao Visual e Educagao Tecnologica
Educagao Visual e Educagao Tecnolagica
Educagéo Visual e Educagao Tecnologica
Educagéo Visual e Educagéo Tecnolégica
Educacao Visual e Educagéo Tecnolégica

Educagéo Visual 2° e 3° ciclo; Desenho A; Curso Profissional Técnico de Design (Desenho
de Comunicacao, Design de Equipamento, Materiais e tecnologias, Histéria da Cultura e

das Artes
Educagéo Visual e Educagao Tecnolégica

Educacéo Visual 2° e 3° ciclo, Literacia das Artes e Design
EV, DES A, HCA, GDA, OFICINA DE ARTES

Oficina de Multimédia B

E.V. e disciplinas de secundario

Apenas Educacao Visual

Educacao Visual e Educa¢éo Tecnoldgica
Educacéo Visual e Educagio Tecnolégica
Apenas Educagao Visual

Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica
Educacao Visual e Educacao Tecnologica
Educagao Visual e Educagao Tecnolbgica
Inglés

Geometria descritiva e oficina de arles
Educagao Visual e Educagao Tecnoldgica
Apenas Educac&o Visual

Educacao Visual e Educacio Tecnolégica
Educagdo Visual e Educagio Tecnolégica
Educacao Visual e Educagao Tecnolégica
Educacéo Visual e Educagdo Tecnolégica
Educacgéo Visual e Educagdo Tecnolégica
Apenas Educacédo Visual

Educagao Visual e Educagao Tecnologica
Educagdo Visual & Educacdo Tecnolégica
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Educagao Visual e Educagao Tecnoldgica
Educacio Visual e Educagéo Tecnoldgica
Educagio Visual e Educagio Tecnoldgica

Desenho A e Histéria da Cultura e das Artes

Disciplinas de Artes Visuais do Secundario
Educacdo Visual & Educacdo Tecnoldgica
Educagao Visual e Educagao Tecnoldgica
Histéria da Cultura e das Artes

Educacao Visual e Educagéo Tecnolégica
Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Educacio Visual e Educagio Tecnoldgica
ET Teatro, Oficina deMedia

Expressao Plastica e Artes Visuais
Educacao Visual e Educagao Tecnolégica
Educagao Visual e Educagéo Tecnoldgica
Apenas Educacgéo Visual

Desenho A, Geometria Descritiva A
Apenas Educagao Visual

Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Apenas Educagéo Visual

Educagao Visual e Educagio Tecnolégica
Educagdo Tecnolégica

Desenho A

Apenas Educagao Visual

Educacio Visual e Educacgéo Tecnoldgica
Educagao Visual e Educagéo Tecnolégica

Desenho, Historia de Arte, Geometna Descritiva

Educacao Visual e Educacgaoe Tecnoldgica
Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica
Educagso Visual e Educagao Tecnoldgica
Educagéo Visual e Educagio Tecnolégica
Educac3o Visual e Educagao Tecnologica
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Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
EV, Desenho A e CGA

Apenas Educag&o Visual

Educagéo Visual e Educagdo Tecnolégica
Apenas Educacao Visual

Educagao Visual e Educagéo Tecnologica
Complemento de expressao artistica
Educacao Visual e Educacéo Tecnoldgica
Desenho A

Educagao Visual e Educagio Tecnolégica
Educac3o Visual e Educagdo Tecnoldgica

<comunicagd grafica e AAAUDIOVISUAL ENSINO proficssional

Apenas Educagao Visual

Educacio Visual e Educacdo Tecnoldgica
Educagéo Visual e Educagac Tecnoldgica
Educagao Visual e Artes (3.° Ciclo)
Apenas Educagéo Visual

Educacéo Visual e Educagao Tecnolégica
Educagéo Visual e Educacio Tecnolégica
Oficina de Artes, Geometria Descritiva
Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Educacéao Visual e Educacao Tecnologica
Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Apenas Educagao Visual

Apenas Educacao Visual

Cidadania e Desenvolvimento

Educacdo Visual e Educacdo Tecnolégica
Educacédo Visual & Educagao Tecnolégica
Educacéo Visual e Educagao Tecnologica
Educagéo Visual e Educagao Tecnolédgica
Apenas Educagéo Visual
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Educagao Visual e Educaco Tecnolégica
Apenas Educagdo Visual

Educagao Visual e Educacio Tecnolégica
Educagao Visual e Educagio Tecnolégica
Educagao Visual e Educacio Tecnolégica
Educacao Visual e Educacao Tecnologica
Apenas Educagéo Visual

Geometria Descritiva A

Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Educagao Visual e Educacio Tecnolégica
Educacéo Visual e Educago Tecnolégica
Apenas Educagao Visual

Apenas Educagao Visual

EV; Design; Apoio 1°ciclo

Educacao Visual e Educacao Tecnolégica
Apenas Educagao Visual

Educac3o Visual e Educagéoc Tecnologica
Apenas Educagéo Visual

Educagao Visual e Educagac Tecnolégica

Desenho A, Oficina de Artes e Oficina Multimédia B

Apenas Educagao Visual
Apenas Educagao Visual
Educaci3o Visual e Educacdo Tecnoldgica

Desenho A, Desenho de Comunicaglo, Design de Equipamento, Materiais e Tecnologias

Educacdo Visual e Educagdo Tecnoldgica
Educagao Visual e Educacdo Tecnoldogica
Educagao Visual e Educagao Tecnoldgica
Educagao Artistica Tecnolégica

EV e Expressao Artistica 3,°Ciclo e Secundario - Artes Visuais

Educago Visual e Educagdo Tecnolédgica
Educacéo Visual e Educagéo Tecnoldgica
Educagao Visual e Educacdo Tecnolégica
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Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Educacdo Visual e Educacao Tecnolégica
Educacdo Visual e a Artes / 3.°Ciclo
Educagao Visual e Educagao Tecnolégica
Educagao Visual € Educagao Tecnologica
Educagéo Visual e Educagéo Tecnoldgica
Expresséo Artistica

DesenhoA

Desenho A, Geometria Descritiva. Oficina de Artes

Educacao Visual e Educagao Tecnol6gica
Apenas Educacéo Visual

Educagao Visual e Educagao Tecnologica
Educagdo Visual e Educagio Tecnoldgica

Educag¢do Visual (3.° ciclo), Geometria Descritiva, Desenho A, Oficina de Artes

Educagéo Visual e Educagdo Tecnolégica
Apenas Educagao Visual

EV, DESENHO A e Geometria Descritiva
Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica
Educagao Visual e Educagae Tecnoldgica
Educagdo Visual e Educagio Tecnoldgica
Educacao Visual e Educacéo Tecnolégica
Apenas Educagéo Visual

Educacao Visual e Educacao Tecnologica
Educacao Visual e Educacdo Tecnolégica
Educagao Visual e Educagao Tecnologica
Educagao Tecnolégica

Educagao Visual e Educagdo Tecnologica
Educagdo Visual e Educacio Tecnoldgica
Educacao Visual e Educagéo Tecnoldgica
Educagio Visual e Educagdo Tecnolégica
Educacio Visual e Educacio Tecnolégica

Expresséo Plastica 1°CEB; EV e ET no 2° CEB; EV e ET no 3°CEB
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Educagaoc Visual e Educagao Tecnoldgica
Educacg3o Visual e Educacdo Tecnoldgica
Apenas Educagao Visual

Educagdo Visual e Educagao Tecnoldgica
Educag3o Visual e Educacdo Tecnolbgica
Educagéo Visual e Educagéo Tecnolégica
Educagao Visual e Educagdo Tecnoldgica
Apenas Educagao Visual

Educagao Visual e Educagédo Tecnoldgica
Educag3o Visual e Educagdo Tecnoldgica
Educacio Visual e Educacdo Tecnologica
Educag3o Visual e Educagdo Tecnoldgica
Educacéo Visual e Educagao Tecnologica
Apenas Educagao Visual

Formagao pratica em contexto de trabalho
Educacéo Visual e Educacdo Tecnoldgica
Apenas Educagio Visual

Educagéao Visual @ Educagao Tecnoldgica
Educacio Visual e Educacdo Tecnoldgica
Educacio Visual e Educagio Tecnoldgica

- Em que tipo de estabelecimento de ensino leciona?

Em que tipe de estabelacimento de ensino leciona?
182 rmponses

@ Ensino pusico
@ Enmino grvade
& Ambas
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2. Percegdo e importancia da disciplina de EV

- Qual a sua percecdo sobre a relevancia da disciplina de Educagao Visual para o

desenvolvimento integral dos alunos?

Qual a sua pi o sobre a relevd da iplina de Ed Visual para o ds
intagral dos alunos?
182 responsue

© Muibs relevarte
@ Rolevarce

& Pouco eleamin
@ Nana reevants

- Que competéncias acredita que a Educagdo Visual desenvolve nos alunos? ¢ 5y

(188 respostas) O Yr5-
+ 4. s W,
CORT 000 SXE0% . ‘:uk;
= Todas, tudo estd relacionado Coonls pomyg ]| TRMRBGINES
S e npen
- D i de comg ias inclusivas’ BTN

Q. Estetica; sentido critico, transversaljdade com outras areas do conhecimento, motricidade fina.....
=>» Desenvolver a capacidade de observar o mundo com um olhar diferente.
b] Criatividade, espirito critico e estético, saber ver/observar/representar, destreza manual, brio e
organizacdo.
=> Criatividade, saber observar para saber representar, aprender a apreciare criticar, aprender a gostar
de fazer, aprender a improvisar e criar, ser persistente no processo criativo e ndo desistir dos seus

objetivos ou aos primeiros obstaculos,...

- A ia, criatividade, métod izagao.
-3 ’C-; Percepcao e interpretagio de imagens; expressao criativa; trabalho em equipa e colaboragio;
hahilidades técnicas; e consciéncia cultural
= Criatividade - projeto
=>» Perseveranca, criatividade, sentido critico, capacidade analitica, capacidades técnicas

=> Sentido critico, destreza,
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L—)}r peténcias criativas, estéticas, cognitivas, técnicas, sociais e transversais como a interpretagdo, 5

andlise critica e trabalho colaborativo:

® Atengdo , saber ver e ohservacio e otimizagdo da observacdo ,motricidade fina, criatividade,

‘partilha, concentragao,valorizar ¢ mundo ,sentide critico...

1 >0 ganizagdo, capacidade de expressio, rigor, icaco, trabalho de grupo e de projetd

motricidade fina, etc

=2 D lve muitas comp ias como sejam: a criatividade, a estética; p espirito critico, a
percapgao de diversas culturas;..

=» Promove a criatividade, o espirito emp dedor, a expressdo individual de cada aluno e sua
Integragdo no ambiente escolar, incr do asua

=> Aptidoes especificas, tecnicas e sensibilidade estética

=» Todo o tipo de competéncias.

- Observagio, interpretagdo, criatividade,

- -)'" sentido critico e de analise, percepcdo, criatividade, interpretagdo, compreensao da diversidade

cultural, empatia, rigor, expressividade, ¢ icagdo, motricidade fina, traballio colaberativo;

L2 O

—» () A disciplina de Educagao Visual d

colaborasao, etc

Capacidades de abstrag3o e visualizagdo no espago. Motricidade fina.

Competencias esteticas e tecnicas.

Conhecer diferentes contextos e modalidades expressivas.

Autonomia, desenvolvimento da 30 visual, io l6gico, analitico e da criatividade,

essenciais para a resolugao de problemas.

" q | d

lvimento de di

um papel fi

no
competéncias essenciais nos alunos, Desde cedo, sdo incentivados a observar atentamente o mundo
a0 seu redor, treinando o olhar para detalhes, formas, cores e composigdes visuais. Essa capacidade
de observagdo € a base para um saber interpretar e comunicar através das imagens,

comp do-as como i universal e poderosa na sociedade contemporanea.

Num mundo onde as imagens tém um impacto significativo na informagdo, na cultura & na
comunicacao, é essencial que os alunos desenvolvam consciéncia critica sobre o poder das imagens
& 0 seu papel na construcaa de significados. Além disso, a Educacdo Visual estimula a criatividade,
permitindo que os alunos explorem solugdes inovadoras e expressem a sua identidade de forma
original,

Para além da vertente expressiva, a disciplina contribui para o desenvolvimento de capacidades de
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organizagio e concentragdo, fundamentais tanto para a realizagdo de projetos visuais como para
outras dreas do conhecimento: Ao longo do processo criativo, os alunos aprendem a planear,

A "

estruturar e executar trabalhos com método e p 13, p assim uma aprendi

mais autonoma e reflexiva.
Desta forma, ucagdo Visual n3o sé enriguece a experiéncia estética e comunicativa dos alunos, mas
também os prepara para um mundo cada vez mais visual e dinamico.

Autonomia, criatividade, resolugdo de prob pirito critico, ‘2 gosto pela

artefcultura, responsabilidade, motricidade fina...

Organizacdo do pensamento, concentracdo e criatividade, desenvolvimento da interprétacao visual,
e de aptiddes relacionadas com o equilibrio visual e sentido estético.

Criatividade, autonomia, imaginagdo, espirito critico, sentido estético, etc,

Metricidade fina

Competéncias Cognitivas e Criativas

Criatividade e imaginac¢o ~ Estimula a criagdo de novas ideias e solugdes visuais.

Pensamento critico e estético — Desenvolve a capacidade de analisar e interpretar imagens e objetos.

Percepgao visual e espacial — Melhora a compreensao das formas, propergbes e organizagio dos
elementos visuais.

Criatividade, espirito critico, atengao/concentragao, rigor, acuidade visual, sentido estético...
Criatividade, sensibilidade, motricidade fina

Criatividade e o d lvimento de saber fazer

—» (3 Muitas: Criatividade e Expressio; Aprecias3o e Analise Critica; Capacidade de Resolugio de

Problemas; Desenvolvimento da Coordenagdo Motora e Habilidades; Desenvolvimento do
Pensamento Espacial e Percetivo; Trabalho em Equipe € Colaboracdo; Valorizacio da Diversidade

Cultural: I da A fianga

Motricidade fina, d Ivi o dacr raciocinio, de capacidade de desenvolvimento de

projetos, entre muitas outras.

D ive o

¢ritico, a criatividade , o trabalho em equipa, a motricidade fina...

Saher observar, ver, compreender a ARTE, extrapolar para todos os contedidos das Wﬂxélsdbﬁna‘s y
do'curriculo do 22 ciclo

Criatividade, resolucio de problemas, motricidade fina, capacidade de apreender & comunicar
diversos universos culturais.

D 1@ eriatividad
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jwmndef a olhar e ver com sentido critico, estético, experimentar e desenvolver expressdes
artisticas em areas das artes visuais como desenho, arquitetura, pintura, escultura, design,

fotografia, cinema . promovendo a sensibilidade estética e artistica

-> mia e persi: ia no
=» Psicologicas, Motoras... etc
'\2 Criatividade, imaginagdo, Resolugdo de Problemas, Frustragdo, Senso Estético, Curiosidade,

Linguagem Critica, Aceitagdo do erro, Motricidade, Motricidade Fina, Identidade
=> Sensibilidade artistica, «: idade cultural'e ido critico.
= Percepcdo visual, motricidade fina, criatividade, organizagao

=>» Que tudo na vida é um processo.
Auto-estima
Exprassdo individual
Experimentacao de materiais
-> disciplina essencial para o desenvolvimento integral dos alunos.
= Destreza manual; Raciocinio critico e abstrato; Aquisi¢io de conhecimentos diretamente
relacionados com a Cultura;
= Motricidade, capacidade de resolugdo
ao de problemas, socials
=» Criatividade, espirito critico, i étodo de trabalho, elevagio da autoestima...
- Competéncias criticas e criati
=» Sentido estético, espirito eritico, equilibrio emocional, apreensao/interpretacao do que o rodeia...
’\-D pensamento critico e criativo; saber técnico e tecnoldgico; d i le ia;

dominio dos materiais; sentido da apreciagdo estética
=» Capacidade de observar, ser criativo, organizacdo no espago , concentragio
@ Motricidade, concentragao, organizagao, estética, controlo de emogoes
> Criatividade rigor competéncias graficas

@ Estimula a criatividade, desenvolve a capacidade de interpretacdo e de exp

experiéncias estéticas, mobiliza e integfa saberes transversais, etc.
(_-y Acredito que a disciplina de Educagio Visual desenvolve nos alunos diversas capacidades, tais como;

capacidade de soluci b de d Jver as suas capacidades criativas, de

observar/contemplar 0 Mundo Envol a exp em-se como Individues, &
materializarem/construirem as suas idelas, entre outras...
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=> 0 espirito critico, 3 maneira de ver as artes, sensibilidade, criatividade, etc
=> Capacidade de ver e pensar 0 mundo de forma diferente.
@, A criatividade, a abstracdo, a manipulagdo de materiais e técnicas de expressdo plastica, o rigor,
aprendizagens interdisciplinares e a metodologia de projeto.
> Sensibilidade estética; cultura visual
Desenvolve a criatividade

4

= Exatamente, a Educagdo Visual. Saber ver, compreender a percepgao da forma, textura,cor. Saber
construir, medir...,

= Percecao espacial, visao pratica do meio envolvente e motricidade fina

-> lucdo de probl tal como em itica e consciencializagdo e sensibilizagdo para com o
que os rodela.
=» Capacidade de observacdo e andlise, autonomia, desenvalvimento de projecto, sentido critico e
sensibilidade estética:
{»-) | Apropriagdo de linguagem artistica; saber desenvolver a capacidade de expressio e comunicacao;
) desenvalver a criatividade; saber distinguir el 0s da lir visual; distinguir e dominar
écnicas de expressdo di ; comp der e reconhecer a forma, assim como a estrutura,

geometria entre outros.

=> Visao e percecao; habilidades motoras; sentido estético; fina  pequena motricidade; criatividade e
autonomia.

=» Motricidade fina, criatividade, sentido critico

=> Identificar e compreender as dimensges.

=> Percecdo visual, observagdo, fazer e saber fazer, pesquisar, experimentar e desenvolver na prdtica

diversas técnicas de repr tacao grafica, d lver d | e motricidade fina,
desenvalver a criatividade.
-2 i finos, | lidade, criatividade, melhor percepcio dculo-manual, entre outros.

| > Raciocinio Iégico-abstrato, motricidade fina, curiosidade; trabatho de equipa, autonomia,
concentragdo
‘\_-y A criatividade, a observagao, a motricidade fina, gosto/estatica, capacidade da aplicacdo do método
de Design/resolugdo de problemas a cutras areas.
— 6 A Educagdo Visual desenvolve competéncias criativas, cognitivas e sociais: Estimula a expressac

artistica, s percepgdo espacial, o pensamento critico e o uso de técnicas e tecnologias visuais. Além
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disso, fortalece a observagdo, a comunicagdo visual e a 'i:b!ibbra‘cso', [4 do uma visao
einterdiscipfinar.

= Desenvolvimento cégnitivo.
> d lve a criatividade, o p critico e a expressdo; promove a autonomia, a
\sustentabilidatj&e a capacidade de Iver probl de formaii di prepara os alunos para

um mundo em constante evolucio,
=>» Adisciplina estimula varias competéncias desde o pensamento critico, a capacidade de resolugao de

problemas, entre tantas outras, mas as que considero mais importantes sdo a imaginagdo e o

P criativo, incentivando os alunos a is, técnicas e estilos artisticos.

=» Desinibigao gréfica; reflexdo critica; organizag3o espacial; criatividade; interesse pelas artes;:..
=> Aprender a observar, analisar, a ter um esplrita critico sabre o que observa, a desenhar, pintar, bem
como d lver destreza Etc

preensdo do meio lvente. A frui¢do do belo e da arte. A

=> Ainser¢doe

compreens3o/utilizacio das suas capacidades e finas. A comp do do que é
criar e 0s processos criativos, etc.

~» Entre muitas destaco a criatividade, 0 método de resolugdo de problemas, a destreza, a

concentragdo, competéncias cognitivas e produtivas...

capacidade de express3o através da imgem e do desenho

Sensibilizago para a componente artistica e cultural

Criatividade

Competéncias sociais, motricidade fina, etc

Criatividade, autonomia, concentragao, partilha, observagdo, etc

L2 2 I T 2

A criatividade e o d Ivi do p critico dos alunos, ajudando-os a crescere a

desenvolver a curiosidade, a Imaginacdo e o prazer pela investigacio. Ao mesmo tempo, a aquisicdo

de um conj de conheci € processos cooperati de modo a estimular um universo de
conhecimentos abrangentes e incentivar a assimilagao de saberes interligados, permitindo alcangar
uma educagdo em que o conhecimento circula, progride e se difunde. E consequentemente na

formacdo de T avel e solidarias, que conh € EXercem os seus

P

direitos e deveres.em didlogo e no respeito pelosoutros; com esplrito democratico, pluralista, critico

€ criativo.

Variadiesi "

mas daria &s seguintes: pensamento critico 2 criativo; autonomia;

capacidade de'trabalhar em grupo/(colaboracdo entre pares); sentido estético; motricidade fina.e
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>

regulagdo de comportamentos. Mas como digo, na minha opinido, esta é uma disciplina bastante
completa que permite ao aluno trabalhar e desenvolver as mais variadas competéncias, quer
especificas, quer gerais.

Criatividade, rigor/exploragdo da técnica e material, expressividade, controlo e percegao das
emogdes,...

Criatividade, Desenvolver a motricidade Fina, Dominar os conceitos de plano, ritmo, espago,
estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros - em diferentes contextos e modalidades
expressivas: pintura, escultura, desenho, design, fotografia, cinema, video, banda desenhada.
Motricidade fina, resolugao de problemagf‘e&uﬁe}acio/ mciclage_ry saber ver o mundo, patrimonio,
etc

m

o visual

0 €.

Competéncias ao nivel da percepgio,

Y
{ :)_)Compeléncias no dmbito da percecdo, do compreender o mundo através do desenho, pintura,

outros de ambito do desenvolvimentaia€idadaniae inclusio...
C énci: seh pois a arte reflete a ¢ idade de p critico e reflexdo

sobre o mundo e época ao seu redor.
Pensamento critico, capacidade de resolu¢do de problemas, motricidade fina, acuidade visual

\-)) A Educagdo Visual n3o se limita ao ensino do desenho ou das técnicas artisticas, ajuda os alunosa
"

ver o mundo com um olhar mais atento e critico; incentivando a ¢r e aexp
individual.

Através desta disciplina, o5 alunos desenvolvem competéncias essenciais como a perce¢ao e
sensibilidade estética, o pensamento critico e a capacidade de resolver problemas visuais, Além
disso, a disciplina trabalha a coordenagao motora fina, a literacia visual e o planeamento de projetos,
competéncias que s3o Uteis em diversas dreas do conhecimento e da vida profissional.

D Ivi da criatividade, melhor aplicagdo de materiais e técnicas; saber trabalhiar em

“projeto.

,‘(:/)) A Educacdo Visual desenvolve competéncias essenciais nos alunos, promovendo a criatividade, a

observagao e a expressao artistica. Estimula o pensamento criativo e a capacidade de resolver

problemas, ajudando os alunos a org: & compar

1,

visuais de forma equilibrada e
harmoniosa.

A nivel téenico, melhora a coordenagdo motora fina e o dominio de di técnicase

itindo o desenvolvi da percecdo espacial e da interpretagdo geométrica. Além disso,

incentiva a atengdo ao detalhe e a capacidade de analisar imagens, promovendo a literacia visuale a
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sensibilidade estética.

No camipa'social e pessoal, a disciplina favorece a expressdo individual, 3 comunicacdo visuale o

trabalho colaborativo, ajudando os alunos a d I ia e or 30 Nos seus proj:
Também estimula a@hsclénda ecologica, incentivando a reutilizacio de materiais, € introduz

ferramentas digitais que ;omplementaﬁ a prética artistica tradicional.

Dessa forma, a Educagdo Visual contribui para a formagdo Integral dos alunos, preparando-os para
interpretar o mundo visual gue os rodeia e aplicando conhecimentos artisticos em diferentes dreas
da vida,

- @ D I da Criatividade de modo a integrar novos saberes. A disciplina ensina o aluno a

observar, a entender e otimizar o sentido da visaa. Através do desenho pode expressar, expor os
seus sentimentos e ideias, ampliar a sua relagdo com o mundo que os rodeia

-> (Criatividade, Interagdo e cooperagdo entre muitas outras

Sensibilidade estética, saber representar, saber fazer.

v

=> Motricidade fina; Criatividade; c idade de i igagdo através da pesquisa; Organizacdo; Etapas

de elaboragdo de um projeto.

> iadissimas competéncia d d lvimento da Sensibilidade estética e artistica;
desenvolvimento do saber cientifico, técnico e tecnoldgico; maior consciéncia e Dominio do Corpo;
d Ilvimento do pen: critico, criativa e Inventivo; Utilizagdo do pensamento critico e

criativo e da sensibilidade estética e artistica para desenvolver capacidades inventivas e de

pressdo, técnicas, trabalhos, marcas, produtos ou emp

Saber ver/observat/comp rep! feriar/d fver habilidades técnicas/pensamento

v

criativofautoconfianga.
Criatividade, autonomia e autocritica.

f critico e p criativo, raciacinio e resolucdo de problemas

Competéncias teorico/praticas.
Destreza manual, concentragdo, criatividade
ia, analise, ¢

L2 200 2

pacidade de de decisdes, motricidade fina, sentido critico,

sensibilidade estética, capacidade de organizagao dos espagos e das formas, capacidade de
Interpretagdo, capacidade de fruigao da arte, capacidade de abstragdo, percegdo visual,
-a@ A maior parte das competéncias referidas no perfil do aluno 2 saida do ensino obrigatério:

essencialmente, a comunicag3o através da linguagem plastica, a resolucdo de problemas e a
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sensibilidade estética e artistica, mas também a consciéncia e dominio do corpo. a autonomia e o
relacionamento interpessoal.
Motricidade fina e intelectual

Espirito critico, criatividade, cidadani ia, respeito pelo outro e pela diferenca.
Motricidade, destreza, criatividade e concentragio.

Competéncias desenvolver o aspirito critico , adquirir uma cultura geral relacionadas com as
diversas areas da Artes.Estando no ensino Basico, aprendem gue o mundo das artes se esta

estreitamente inter- relacionado com outras disciplinas que possibilitam o seu desenvolvimento.

D Iver Projetos de i d utilizando o método projetual. etc.
=> Criatividade, espirito critico
_-L)A Educagao Visual d Ive criatividad nto critico, denagao e sensibilidade
ética, p do expressao, andlise e resolucdo de problemas visuals.

- (2 1. Competéncias Cognitivas e P i

L 20K 20K 2 )

@4 ¢

2. Competéncias Criativas e Exp

3. Competéncias Técnicas e Processuais

4. C S Criticas e

5. Competéncias Interdisciplinares & Sociais

Aumenta os conhecimentos e potencialidades . O aluno pode-se expressar e expor seus sentimentos

e ideias, ampliar sUa rélacdo como meio.
Olhar o espaco envolvente e apreender com os sentidos o que se apresenta distinguindo as cores e
formas como um todo e como tem influéncia sobre nés

Atengdo ao mundoque rodeia o aluno.
Criatividade, aptidGes espirito critico.,.
Criatividade, capacidade de anilise e ob: (a0, concentragao, entre muitas outras,

A criatividade para encararar diversas questdes, 3 sensibilidade estética e a motricidade fing, entre
outras.

Criatividade, Adaptabilidade, Capacidade critica, Sensibilidade estética;

Criatividade, espirito critico, motricidade fina, autonomia...
A capacidade de leitura e interpretacdo de imagens e/ou esquemas técnicos, de compreender
manifestagdes culturais e valorizar o patriménio; O dominio de técnicas de rep cdoea

capacidade de tirar proveito das potencialidades de alguns materiais seja como método de registo
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de uma ideia, seja como forma de exp! ;Alg comp o das diferantes dreas

de criac8o artistica e da suas caracteristicas em diferentes periodos histdricos.
desenvolve a criatividade, sentido aiﬁw,géw respeito pelas manifestagdes.
culturais de outros povos

d olve a criatividade, sentido criticd, sensibilidade ambiental, respeito pelas manidfestagd

culturais dos outos povos.

JCriatividade ,destreza , sentido critico, sensibilidade estética’

A Educacdo Visual ajuda a despertar a curiosidade, o interesse e a criatividade dos nossos alunos e
propicia o desenvolvimento da capacidade estética, da sensibilidade artistica e a percecdo visual.
Criatividade para a resolugdo de problemas, sentido estético e artistico

Criatividade, rigor, organizagdo

Aprender a ver, observar, desenvolve a motricidade fina, desenvolve o raciocinio, calculo mental--
Resolugdn de problemas. Raciocinio légico. Sensibilidade estética. D lvimento de criatividad:
Capacidade de leitura & interpretacio de imagens, pensamento critica e criativo, autonomia,

capacidade de relacionar e aplicar conhecimentos a nivel pratico, capacidade de planeamento e
elaboragdo de projetos.

Todas, desde organizacio, pl 1 dife motr des, percegbes do mundo’

0 desenvolvimento do espirito critico e da criatividade

Além de ajudar a desenvolver a motricidade fina, ajuda a p ro meio I onde vive e
poder ter opinido de forma construtiva e critica.

Destreza I, criatividade, localizagdo esp: entre outros

AL ia; ima; espirito critico; capacidade de lver probl fruigao; sentido estético;
criatividade; cultura geral, entre outras...

Autonomia e criatividade

motricidade fina, criatividade, autonomia, raciocinio logicofabstrate

Cultura visual (MUITO IMPORTANTE!), competéncias técnicas de comunicagdo pelo desenho (como
por exemplo a perce¢do espacial), sentido estético numa perspetiva critica, sensibilidade,
competéncias para desenho gréfico na disciplina de Matematica, etc.

percepgdo, destreza, criatividade, pensamento logico/abstrato, ooperacio’

Competéncias visiiais, de motricidade & espacial.

Capacidade de pesquisa, tiabalhio de'projeto; colatioragio com os oares, criatividade, conhecimentos

tecnicos e tecnoldgicos ...
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(.= | Saber ser, saber estar, saber conhecerve saber fazer.

v @ Linguagens e textos; Pensamenta critico e criativo; D: lvimento p | e at 3

sensibilidades estética e artistica; raciocinio, resolugdo de problemas e consciéncia espacial;
Consciéncia & dominio do“_cglrpo; motricidade fina; relacionamento interpessoal; cultura geral;
cidadania; @_,;

=> Muitas

=> Apreciagdo estética; sentido critico, entre muitas outras.

> Criatividade, capacidade de ohservaciio & interpretacdo, sentido critico e sensibilidade estética,

-> Ohbservagao, planificaio, execucdo, avaliagdo e fruigio

<> Resolucdo de problemas no dia a dia. Cultura geral. Desenvolvimento da senisibilidade estéticae da

motricidade fina, entre muitas outras.

-> Destreza manual, sentido critico sobre a arte, contacto com diferentes universos visuais, -

experi 40 de diferer técnicas e materiais.

- A-LINGUAGEM E TEXTOS; B ~ INFORMAGAO E COMUNICAGAO; € — RACIOCINIO E RESOLUGAO DE

PROBLEMAS; D — PENSAMENTO CRITICO E PENSAMENTO CRIATIVO; £ ~ RELACIONAMENTO
INTERPESSOAL; F — DESENVOLVIMENTO PESSOAL E AUTONOMIA; G — BEM-ESTAR, SAUDE E
AMBIENTE; H — SENSIBILIDADE ESTETICA E ARTISTICA; | - SABER CIENTIFICO, TECNICO E
TECNOLOGICO; ) ~ CONSCIENCIA E DOMINIO DO CORPO

_\j‘ A experimentac3o de técnicas e materiais ajustados a expressividade, a utilizago de varios
processos de andlise e registos de ideias, o planeamento do trabalho a desenvolver. 0
enriquecimento das experiéncias visuais e plasticas que contribuem para o desenvolvimento da

sensibilidade estética € artistica.

- Competéncias té saclais; humanas/ambientaisetc.

= A capacidade de observagio e de criatividade

= Criatividade e habilidades técnicas

= Motricidade fina; prganizagio espacial; | lidade; raciocinio l6gico; imaginagio; criatividade;

raciocinio abstrato; visualizagdo e compreensao no espaco.
-> Saber ver para fazer e superar obstaculos durante a execucdo de um projeto
=-> Criatividade e Motricidade Fina
- Essenclalmente a sensibilidade estética & artistica @ 0 pensamento critico e criativo
\‘-9 Apropriagao e reflexdo, Interpretacio e 40 e Exper ¢d0 e criagao sempre em

articulagdo com as dreas de competéncia do perfil do aluno.
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-> Informacdc e comunicacin. Raciocinio e lugdo de prot Pi critico e per
criativo.
—0@ Sentido critico, saber fazey saber olhar, motricidade fina; perce¢do do mundo; sentide estético e
artistico. Essencial para gnvolver e mobilizar toda uma escola. Multidisciplinar e agregadora:

Relevante para a sauide mental e social. Ndo esquecer que esta disciplina deve manter-se junta com

a educacao tecnologica, ambas trabatham e sao necessarias ao d lvis o doserh oe
sao essencials as AE e ao PASEO.

> Acriatividade, sentido critico, capacidade de resolucdo de problemas, sentida estético, motricidade
fina entre outras

= Todas

¥

D fvi da icidade fina, sensibilizagdo para as artes plasticas e desenvolvimento da
culturageral.

Expressdo e criatividade, dominio de técnicas e pensamento critico.

Criatividade, i fina, ¢do, espirito critico, raciocinio, planeamento.
Motricidade, comunicacdo, criatividade e abstracdo.

At ia, cri P

pirito critico, poténcia a resolugdo de problemas, estimula o rigore a

1 SR

perseveranga, expressao de emogoes e sentimentos nas producdes artisticas
Motricidade Fina, Criatividade; Sentido Critico, Raciocinio, Nogao de Espago, Nogdo de Perspectiva .
Criatividade, espitito de equipa, eimpreendedorism
Percepcao, planificagdo, motricidade fina,
:-DCrlatwidade. Originalidade. Observagdo critica. Destreza visual, espacial e cognitiva. Libertagdo:
emocional. Qualidade de concentragdo
“#(3) - £ UMA DISCIPLINA ESSENCIALMENTE PRATICA
- ONDE SE ADQUIREM COMPETENCIAS
(A IMAGINAGAD, A CRIATIVIDADES E A SENSIBILIDADE ESTETICA)
- ONDE SE ADQUIREM CONHECIMENTOS E ATITUDES PSICOMOTORAS
[APTIDOES TECNICAS E DESTREZA MANUAL)
- ONDE SE AQUIREM CAPACIDADES DE RESOLUCAD DE PROBLEMAS
_ [SENTIDO'SOCIAL, CRITICO E INTERVENTIVO)
~ (j Observagao, percepgdo, andlise e descricdo do.meio envolvente; poder de sintese; poder de

¢ ol

tapH; stica e artistica, criatividade; compri 30; exp R (T [
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P critico; ibilidad: F0; afetividade; produgdo; reflexdo; interpretagao;
planeamento; selecdo; poder de integragao; construcio de valores culturais, morais e comunitarios:

=2 D Ivil de éncias na Técnica do Desenho e Pintura; Na Representacdo nos campos

da Geometria e Forma; No Discurso no ambito da Comunicacdo,

= Desenvolve a sentido estético/critico;a percepgao visual e artistica....
- PERCEPCAQ VISUAL, CAPACIDADES MOTORAS, MOTRICIDADE FINA, ENTRE OUTRAS.
2> Sensorials@;l Linguisticas/ Raciocinio/ Comunicagdo.....
=» 0 sabervere o saber fazer
-» ‘Sotials, intelect
> lugao de probl critico e criatividad
3. Desafios na pratica docente
- Quais sdo os principais desafios que enfrenta ao lecionar Educagdo Visual?
0 © 3D, ccanse T o AnOAYS CandOnTANey
(188 respostas) ) = Comas Moo~ 'mic“ v 5 -

bRy M\h AR Eaaiine ..
g Y Conasnenio woadni |

= O desinteresse, a falta de concentragd, o brio ja falta de destreza wmnacﬁu Gculo-manualy

= N lecioharadisgiplina-

- Responsabilidade dos alungs em nao trazer material, des valorizagdo da disciplinas..

=> A falta de material, o desinteresse pelas disciplinas por parte dos alunos e Encarregados de Educagao

e a pouca importancia dada as disciplinas.

=> (aptar a atengdo dos alunos e dos Encarregados de Educaciio, para a importancia, no dia a dia e pela
vida fora, das competéncias adquiridas no 29 ciclo.

= Alguns alunos dizem-se sem competéncia criativa (sem jeito) e desistem de aprender. £ preciso um
incentivo redobrado.

- Aincompreensao de alunos pelas artes, a estupidez dos pals em querer que os seus filhos sejam
génios sem o serem...

- e is adequados, grupos turmas muito grandes,

=» Burocracia’
> Pouca valorizagdo da disciplina por parte dos pais, escola @ ME, Insuficiente carga hordria, falta de
idestreza técnica e de criatividade rgsﬂt:antlﬁ, em parte, de um contexto formatado pelas novas

tecnologias/IA

= Desinteresse dos alunos
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A motivagdo e interesse dos alunos (desvalorizagdo da disciplina, falta de interesse ou inseguranga
dos alunos, distracio e desatencio), o desenvolvimento dammmo de errar, reprodugdo

em vez de criagdo), recursos e infi nao ajustados as nec a carga hordria
reduzida, muitos alunos por turma o que dificulta imenso a realizacao de tarefas mais pratica sob a
orientagao de um so docente.

A grand falta de valorizagao daicapacidade de ver & observacao & saber compreender o tado.

@ ntimero limitado de horas por semana ndo permite o desenvelvimento adequado das
competéncias. As familias n3o valorizam a disciplina.

Apenas um docente a lecionar a disciplina que condiciona a escolha das atividades propostas que

permitam um bom acompanhamento dos alunos por parte do professor. Falta de materiais para

q I btk oS

mais

A adaptagio dos conhecimentas ac

ainstrugdo escolar, a adaptagdo do ensino de Arte aos -
tempos, normas e espagos da escola e a pouca diversidade de materiais para trabalhar as aulas.
Pouca valorizacdo da disciplina.

0Os alunos valorizam pouca 2 disciplina, pois no 12 cicio s6 é trabalhada em complemento a outra

drea. Neste © um dos desafios é ¢ guir que tod gam 05 poucos. iais especificos
gue eu solicito.

Estimular 3 curiosidade e o interesse

Apresenta diversos desafios, tanto no aspeto pedagégico quanto estrutural, tais como, falta de

valorizagdo da disciplina, por vezes alguma de is e recursos, motivagdo e

sensibilizagdo dos alunos para a disciplina que se sente a partir do 12 ciclo, desenvolvimento da
criatividade e autonomia, dvaliagio Mjm,ﬁme alunos portadores de
deficiéncia, interligagio com outras disciplinas, e muitas vezes, stualizagdo tecnologica.

A ndo valorizagdo da disciplina..

A falta do par pedagogico.

Dificuldades envifipordisciplina em turmas de grande nimero de alunos (ex:21alunos)

Operacionalizacdo de tarefas praticas com numero excessivo de alunos em aula e salas

paraod Ivimento de
Conseguir trabalhar num espaco inapropriado, numa sala de aula que deveria ser apenas para

disciplina equipada com equipamentos; materiais, espago e condigdes de luminosidade. Como

também de alunos para uma aula pratica,
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Afalta de interesse e a falta de materiais dos alunos; turmas grandes, pouces tempos letivos e a
partilha das salas de aula com outras disciplinas

Falta d?r'esponsahilldade e autonomla}a organiza¢ao dos materliais da disciplina, por parte dos
alunos.

falta de motivagdo e interesse, por parte de alguns alunos

Motivagao dos alunos...

Lecionar a disciplina sem par pedagégico.

0 tempo, as condicdes das salas de aula.

A falta de materiais para desenvolver os projetos gue interessam para os alunos.

Desvalorizacio da Arte na Sociedade

A arte, de certa forma, é vista como uma drea menos importante quando comparada com outras

disciplinas, como Matematica ou Linguas. Esta d ¢ao tem levado, sucessi (por

parte de diferentes governos) a redugao do nimere de horas semanais atribuidas a estas disciplinas
(EV e ET). Esta desvalorizagao €, na minha opinido, errada, pois a arte ocupa um papel fundamental
no desenvolvimento individual, e a sua importancia podera refletir-se amplamente em varias dreas
do conhecimento e da vida do aluna.

Comportamento e atitudes desajustadas dos alunos, falta de maturidade dos alunos e dificuldade
em gerir grandes projetos devido a falta de um par pedagogico.

0 manuseamento dos manuais digitais e outras ferramentas digitais.

Ter material necessario a disciplina (os alunos).

Falta de recursos nas escolas.

A carga hordria reduzida e a falta de par pedagégico

Desvalorizagdo da disciplina em geral por pais, alunos, professores de outras areas

Valorizagdo do grupo 240

Falta de recurso: % 0s desadi

Motivar os alunos, Proporcionar atividades de interesse,
S I——E——— i
f a criatividade e o d crltlc‘ojdos alunos,

A motivacao e aconcentragao. A contextualizagao

Falta de material

grande relevincia no contexto escolar formal.

A descredibilizagdo da disciplina por parte do Ministério da Educagdo.
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= \Valorizagdo da disciplina 3
=> Avalorizagao da discipling, a dificuldade de reconhecimento por parte dos alunos e familia
=» recursos humanos e materiais @ horas de componente letiva -
= Ainda alguma desvalorizagdo ...
-> ndo & dado o devida valor, muitos pedidos aos docentes da disciplina pars colaboragdes fora do
horario de trabalho,
Muitos alunos ja ndo gostam da disciplina; ja n8o conseguem estar no Ugar @ emvsiléncio

->
-> CondicGes fisicas das salas, falta de material, auséncia de par pedagogico
= Falta de material e desinteresse dos alunos

>

O grall de imaturidade c dos alunos; tur ) comp do o devido

acompant to e respetiva avaliagdo fi iva; numera reduzido de aulas, comprometendo -
uma vez mais - a integragdo e mobilizag3o de diversos saberes; a cultura de depreciagdo da arte
como, também, veiculo educative, etc.

=» Principais desafios: Turmas grandes e En'ﬁﬂtimsas',a'pqp;g_autnnomiadns,,alunos necessidade

constante de copiarem do telemével a solugdo, o pouco ir e e afdificuldade de.
TS
“Votabulario e conceitos mais abstratos, entre autros

-» Pouca carga hordria
- Falta de condicfes do espago; pouco tempo de aula.
> Adesvalorizacdo da disciplina, quer pelos Pais e Encarregados de Educacdo, como pelo proprio
Ministério da Educacdo.
Falta de recursos materiais, separagao do par ped;

-> gogico e aboligao da disciplina de evt

=> Pouco tempo de aula,

<> Materiais e falta de recursos.

=> Valorizagdo social

- Uma desvalorizagdo geral por parte das escolas e Ministério da Educagio

= Neste momento estou perto da reforma e trabalho que tem muito poucos recursos para educacio
visual, a disciplina funciona nesta escola comao disciplina de opgdo a partir do 72 ano e a escola,
embora seja uma escola artistica tem um desprezo enorme pela disdplin';.

A tapatidade dos alunos explorarem, olharem vendo e reproduzir!

[{Capacidade de liderangd, muito trabalho prtico; tFaBalfi6s e gruigio; possuir férramentas 2o nivel
lvimento de atividades das disciplinas; salas mais
adequadas as atividades a di lver, receber d 0s materiais solicitados,..

vy

d q

aod

das novas tecnologias e
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Turmas grandes, ndo ter par pedagdgico, alunos com falta'de Educagdo e para

muito pequeno.

Falta de recursose de interesse dos alunos em aprender.

Desenvolver capacidades nos alunos de modo a estes aprenderem a gostar de fazer e saber fazer,
aplicando a sua criatividade, aprenderem a ser criticos do seu proprio trabalho, aprenderema
gostar do que fazem e esquecerem o "ndo sei desenhar”, acabando por associar os contetidos 4 vida
real e as suas necessidades.

Alunos cada vex mais infantis e instdveis.

A carga hordria semanal atribuida (2 tempos de 50m), auséncia de um espago fisico adequado
(lavatérios, suportes para secagem...) e a falta de materiais.

A Talta g cultura visual)

Os principais desafios incluem falta de recursos e materiais, dm i
desmotivagdo dos alunos, sobrecarga curricular e dificuldade na avaliagao subjetiva da criatividad;

-

d "

Além disso, ha desafios em integrar t logiae em a importancia da disciplina no

contexto escolar.

Valorizagdo da disciplina

a falta de recursos, 3 falta de motivagao dos alu@a gestdo do tempo e do espago
para a realizagdo de trabalhos praticos, apouca autonomia dos alunos

falta de motricidadé find,dos alunos, faita de interesse em trabalhos que nio sejam imediatos, € 0
excesso de atividades que t&m de responder as datas festi

Motivagao dos alunos para a "produgdo artistica” e para o estudo de uma drea do conhecimento que

n&o & considerada prioritaria.
D lver proj levantes de forma ¢  entre varias disciplinas e que promovam

conhecimento.
Ser compreendida como disciplina fulcral na estrutura curricular, essencial na formagdo de um ser
completo e integral e ndo uma mera projecdo das necessidades dos mercados de trabalho.

> mﬁ:ﬁﬁ!ma a diferentes situagdes/probl

s’ “1

préticos,lpﬁuca criatividade e sentido

S 7y p | B ety -~
- falta de criatividade!dosalunos asociada aldificuldades em deseahar e dominio de materiais |
> A falta de recursos nas escolas para elaborar temas/conteddos especificos.

=> Falta de interesse dos alunos.
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Por um lado a motivagado e interesse dos alunos e por cutro gs dificul | nos

apresentam.
- Algum preconceito em relagao a disciplina por parte de alguns elementos da comunidade escolar,
considerando-a com menor em relagdo as restantes;

- Salas, equi e materiais inadi dos para o desenvolvimento das
tarefas/projectos;
- Pouco tempo letivo semanal.

A falta de motivagio, féponsablidade para a aprender e evoluir,

Dificuldade em apoiar individualmente todos os alunos.

Salas inapropriadas, falta de material técnico existente na escola, pouca relevincia dada as
disciplinas artisticas sendo que s3o vistas s6 (na grande maioria das vezes) como a disciplina que
decora a escola!

0s3lunos nao trazem os pré-requisitod necessérios para o aprofund dos conteddos da
disciplina.

Carga hordria reduzida, falta de materiais

Recursos limitados, desinteresse de alguns alunos, falta de valorizagdo da disciplina.

Reduzida carga horaria: Excesso de aulas expositivas. Desvalorizagdo por parte de docentes de outras
areas curriculares, Impoténcia do MEC em envidar mecanismos de valorizacdo da disciplina

As salas especificas para a disciplina

faltas de material dos alunos, mé qualidade do materiais dos alunos, desvalorizacdo da disciplina
tanto na escola como em casa

ipai é3 faltadei de muitos alunos pela disciplina. Grande parte

Um dos pri
considera que a Educacdo Visual ndo tera utilidade no seu futuro, o que torna o processo de
ensina-aprendizagem mais dificil e exige estratégias para despertar o envolvimento e a valorizagio
da matéria.

A pouca carga hordria.

Um dos principais desafios ao lecionar Educagdo Visual é acompanhar a evolugdo das novas
logias O d ho digital, a modelagao 30 e outras fi digitais estao cada vez mais

p na drea, exigindo que o prof se adapte c

Manter a motivagao dos alunos também é um desafio. Muitos desvalorizam o desenho manual e
prefarem atividades mais ripidas e interativas. Encontrar formas de captar o interesse deles,

combinando técnicas tradicionais com abordagens modernas, é essencial.
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Outro probl freg éafalta de e iais Muitas escolas ndo tém papel, tintas ou

i digitais ad, dos, o que obriga os profassores a serem criativose a promover a

reutilizagao de materials.
As turmas sdo cada vez mais heterogéneas, cor alunos que tém diferentes titmos de aprendizagem
e interesses. Adaptar as estratégias para que todos sé{sintam induidoge motivados exige esforgo e

planeamento.

A valorizagao da disciplina também pode ser um desafio, Educagdo Visual é, muitas vezes, vista como

uma disciplina secundaria, apesar de d Iver ¢ éncias fund is como criativid.

o

pensamento critico e perce¢do visual,
A gestio do' @nto em sala de aula é outra dificuldade. Distracoes, desmotivacio e

comportamentos disruptivos podem dificultar o ensino, exigindo estratégias eficazes para manter

um ambiente positivo.

Além disso, ha um grande peso na burocracia ef@Valiagao, com planificagdes, relatérios e outras
exigéncias administrativas que ocupam tempo e energia.

Motivar os alunas para a prendizagem.

0 excesso de alunos por turma que limita as experiéncias

Falta de perseveranca e rigorna execucdo de trabalhos.

Auséncia de par pedagogico. -

variados. turmas grandes, algumas faltas de recursos ou materiais, pouco empenho ou motivagdo
por parte de alguns alunos, desvalorizagao da disciplina

0 nimero elevado de alunos por turma.

Alimpaciéncia e necessidade da repentismo por parte dos alunos.

A pouca Importancia que os encarregados de educacdo dio a disciplina

Aprender com os meus alunos de forma a tornar-me, sempre, melhor professora.

Falta de material
Falta de recursos: condi¢Bes pouco adequadas nas salas de aula (mesas, cadeiras, etc,), escassez de
materiais (nem sempre s alunos podem adquirirvaci dtipos de materiais ou materlais com

qgualidade, o que limita bastante a pratica no que concerne a variedade de atividades possiveis de
desenvolver). Dificuldade e@mmmmwb perfil dos alunos tem vindo
amudar drasticamente (E3pacidade de Cancentragan, memorizacao, Stengdo; persisténcia, etc),

sendo a nossa tanto a nossa formagde como o tipo de ensino praticado insuficientes para dar

resposta a esta caraterfsticas.
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na, 0 deser de

Amotivagia para a necessidade de uma expressdo i

capacidades manuals depend de einstr tos di , e também a luta contra
preconceitos e esteredtipos (muitas vezes refiexo do meio envolventa)

Descredito pelos pals,

Fomentar&iiatividade, espirito critico e de cﬁ:@ autonomia eféspaito nos alunos, apesar da

sua crescente passividade.

e e s

, condices fisicas dos espacos e falta de materiais,

Motivar e envolver os alunos para a descoberta deste mundo abrangente e diversificado que sdo
abordados na disciplina de Educagdo Visual. Levar os alunos que sdo capazes de ultrapassar
dificuldades e desafios, levar os alunos a ter vontade de experienciar.

Valorizagao da disciplina

Os principais desafios ao lecionar Educagdo Visual incluem a falta de recursos e materiais adequados,
o desinterasse de alguns alunos, a subvalorizacio da disciplina no curriculo, a dificuldade em avaliar

a criatividade de forma objetiva e a idade de ad: dologias para Giferentes estilos de
rendizag
Falta de Valorizagdo da Disciplina

Muitas vezes, a Educagdo Visual é vista como uma matéria secunddria, sem a mesma importancia
que disciplinas como Matemética ou Portugues

Alunos e até mesmo familias subestimam seu papel no desenvolvimento cognitivo e criative;

- Carga Hordria Reduzida

Desvalorizagao por parte de muites alunos, referindo que ndo querem seguir a rea e por isso nao
precisam de se esforgar . Faita de criatividade apoiando-se sempre o uso da

tecnologia para realizar algo.

Prender a atengao e interesses dos alunos
falta de valorizagdo da disciplina por parte de EE e alunos, @ que leva a comportamentos
'inadequados dentro da sala de aula assim como falta de empenho na realizagdo de trabalhos
Falta de materiais
A falta de valorizacdo da disciplina.

Affalta de autonomid cada vez maior dos alunos, @ falte de diversidade de experincias estéticas e
manuals, as turmas grandes apenas com um professor.”

Poucas horas letivas.
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A falta de pré requisitos de.alguns alunos e as dificuldades de toncentragao de outros. Falta de

sentido de responsabilidade relativamente ao material escolar ea falta de verba para a realizagdo
de visitas de estudo.

0 tempo semanal dedicado a disciplina parece-me pouco. Apenas 90 minutos semanals dificultam
uma exploragdo de conceitos e técnicas adequados 3 faixa etéria dos alunos que frequentam a
disciplina. A experiéncia dos alunos, nos conteddos da disciplina, acaba frequentemente por ser
bastante superficial e contréria a «natureza» (ao proposito) do que se pretende ensinar.

direcionar 0s alunos para uma determinada proposta

falta de espagos e de materiais

Pouco interesse pelas artes por parte dos alunos , falta de recursos , pouca aten¢do e empenho,
muitos alunos por turma

0s desafios sdo de potenciar o saber ser e estar, o estimular o desenvolvimento cognitivo e
relacional dos alunos para exprimirem as suas opinioes, realizarem as suas escolhas, valorizarem as
mesmas de forma a gerar linguagens visuais da sua autoria, respeitando-se a si e o outro. Participar
em projetos interdisciplinar seja na escola ou entidades exteriores 3 escola.

Falta de condi¢Bes nas salas de aula (sem lavatérios, sem armdrios, sem arrecadagdes para deixar os
trabalhos  secar), turmas miiito grandes, faita de professores dalEd.Especial\para dar apoio aos.
alunos abrangidos pela Ed.Especial, desvalorizacdo da disciplina pelos pais, professores de outros
grupos e alunos.

Falta de recursos materiais.

A Quais sao os principais desafios que enfrenta ao lecionar Educagao Visual?

ifidiseiplinal pouco interesse pela disciplina.

Os recursos informaticos e retroprojetores sem capacidade de projetar com qualidade para tornar as

aulas mais motivadoras.

Excesso de alunos. Excesso de alunos€om perturbagdes; Heter idades. Falta de empenh
Desvalorizagdo da disciplina.
Desvalorizagdo da ipl pagos desadequados &s necessidades da disciplina, escassez de

materiais e ferramentas pas escolas.
Turmas grandes para os contetdos que devem ser abordados
A reducao da carga horaria da disciplina e as condigges do espago fisico/aula.
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N3o se limitar a ser uma disciplina de segunda linha, tal como Educacdo tecnolégica.
Conseguir demonstrar a sua Importancia como construtora de personalidade individual, ser critico e

conseguir OBSERVAR em vez simplesmente VER.

'E dificil chegar 2 todos, sendo 56 um professar, quando muitos tém dlﬁculdadei

dologia projetual; ad 30 tecnoldgica ¢do

Desenvolver capacidades no dmbito da r

dos métodosartisticos artesanais como base fundamental acultura e a capacidade de

\criagao/criatividade versus autonomia na&u_ﬂﬁk

=S
>
->

v o

[
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Tornar os alunos curioses e menos apaticos
A capacidade deE6neentracao dos alunos

Comunicar e fazer entender aos alunos a importancia da q queéo

que, de
todos (visdo, paladar, tato...), eles ndo abdicariam - a diferenca, critica, entre olhar e ver.

Motivar os alunas para a pratica, pensamento e trabalho, j& que hoje com as tecnologias os alunos
querem tudo facilitado e pouco esfor¢o

A grande falta deconcentragdo dos alunos.

A falta de empenho dos alunos.

o hec de uma disciplina essencial no percurso formativo, por parte das outras

disciplinas e o pouco tempo letivo atribuido a sua lecionagao.

a desvalorizagdo da disciplina pelos pais e encarregados de educagdo e pela sociedade em geral.
Motivar os alunos. .

Falta de materiais.

Motivar os alunos e mostrar-lhes a ligagéo da disciplina 2o dia a dia

Falta de valorizagao da disciplina pelas escolas, colegas e pais. Falta de contacto dos alunos com
materiais, técnicas e situagdes que permitam libertar a criatividade e fruir. Falta de recursos e apoios

para trabalhar comi{alunos com dificuldades de di ras. Dificuldades dos pais na
aquisicio dos materiais(mesmo os mais baratos).

Condigaes fisicas do estabelecinento, falta de material e indisciplina.

Teralunos interessados e comcriatividade phra a disciplina.

Falhas de ligagdo a internet para poder usar mais ferramentas digitais.

Afalta dm@g falta de intéresse por parte de alguns alunos.

A falta de responsabilidade e de respeito por parte deé alunos e encarregados de educagdo. Para
além de todas as questdes sobre o papel da escola na sociedade e da formagdo dos nossos alunos.
A capacidade de'oncantragao e percepgdo dos alunos. Carga hordria muito reduzida.

205



>
->

>

¥

->

>
oS
>

G guirapoiar todos os alunos

Desvalorizacdo da disciplina pelos pares de disciplinas que consideram ser mais importantes, pois

a4 1

P

nao compr ac idade que a disciplina da a quase todos os conteddos lecionados

por todas as outras dreas, basicamente, incompreensao da transversalidade da educagao visual
De varios desafios... enumero QW entre eles,mﬁ,
manipulagdo de-i de trabalho e visdo do que é pedido para executar.

Desvalorizagdo da disciplina

O pouco interesse manifestado pelos alunos e EE

Grupos cada vez mais heterogénaos com alunos ndo s6 em diferented n nvolvimento!
como de naclonalidades diversas e em longas fases de integracdo e adaptacdo.

Cada vez mais a desvalorizagao da disciplina pelos encarregados de educacdo e até por alguns

colegas de trabalho.
Pouca consideragdo para com as artes visuais e tecnoldgicas e o saber fazer.

Que vejo na falta de pra de rials {por P T:d n3o trabalhar madeiras ou outros

materiais porque sdo caros e trabalhar apenas com papéis ou reutilizar embalagens -o que é quase o
mesmo - como ensinar 3 trabalhar em madeiras sem madeiras?!).

Que vejo no desinteresse de muitos pais quando pressionam boas notas porgue nas outras
disciplinas & 1 excelente aluno, mas na minha, por exemplo nao W‘compasso ouo

P s

tem em péssimas condicges (imp tragar corr circunferéncias).

Esta area artistica ndo da visibilidade, protagoni nao é mediatica... ndo & visivel na TV (para

todos verem e venerarem). E so vista em museus, exposicdes que ndo visitam nem ddo valor.

Compra pelas papelarias das escolas de materiais de pouca lidade que sdo dispc aos

alunos com subsidios que acabam obrigados a usd-las mesmo percebendo por experiéncia que sdo

de fraca qualidade (por plo colas pincéis que largam pelos e

as de fracaq

apos algumas utilizagbes de desmancham...).

Como fazer omeletas sem ovos?! Como lutar contra isto?!

A disciplina € vista como secundaria, quase um passa tempo, estd incutida a ideia que a disciplina
ndo & importante e ndo é necessario estudo, esforco e empenho nesta disciplina.

Ndo ter materiais para disponibilizar aos alunos

A falta de materiais de desenho e artes pldsticas que deveria ser fornecida pelas escolas e ndo é.

Falta de motivagdo nos alunos; Falta de recursos materials e infraestruturas; baixa valorizacao da
disciplina; sobrecarga dos professores.
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Falta de motiva¢do e p sobre a discip

A falta de par pedagégico faz com que ndo se consiga chegar a todos os alupos.
Qualidade dos materiais e fer tas, indiseiplina dos alunos e d 3o pelas entid
governativas.

A falta de materials especificos da disciplina; pouca luminosidade na sala de aula; nao valorizagdo da
discipling, tanto por parte dos alunos e sobretudo dos pais/encarregados de educagao.

Falta de recursos materiais e afdndisciplina

Falta de motivacdo e valarizagdo.

Falta de material e'faita de interesse’e empenho dos alunos divergentes dos escolares e alienados
num mundo cheio de informagdo mas sem foco e qualidade.

Os alunios e o/ mau comportamenta dos iesmos. A a pouca importancia que ddo & nossa area.

A realizacdo de atividades de cardter pratico; trabalhos de grupo, aulas de carater experimentalista;
armazenamento de materiais e trabalhos de alunos na sala de aula; saidas ao exterior; trabalhar de
forma cooperativa e colaborativa com outras disciplinas/colegas; participar em projetos de carater
nacional/internacional.

Os alunos tém él_t_adé competéncia a nivelﬂgﬁréTg , ndo desenvolveram 2 motricidade fina/motora
para adquirir e aplicar os conhecimentcs}io programa de Educacdo Visual do 22 Ciclo.

Acima de tudo 4 curlosidade é(crlallvlda&e de cada aluno

{FRACO DESEN!

NTO MOTOR DOS ALUNOS, \MATERIAIS E UTENSILIOS.

Captar o interesse dos alunos e encarre;ados de educagao nestas areas
Desvalorizacdo da disciplina por parte dos EE e também de aiguns colegas, turmas muito grandes__e
bastante falta de recursos.

Faita de condigdes na sala -

Auséncia de iais; pouca

ia que as f e por vezes a escola da a disciplina

- Considera que possui recursos e apoio suficientes para superar esses desafios?
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Considera que possul recursos ¢ apolo suficientes para superar esses desafios?

188 respooses
®sm
® nio
- Caso tenha respondido ndo a q do anterior, especifique o porqué.
(120 respostas) Nu;é 4 ! 4 y 1 BE *“hﬂs‘:;-
Caary Tk Aie A Wniveese,

=» N&o temos o apoio nem a valor :g;%'e”a aria para que entendam a importancia destas
disciplinas,

=> Questdo de mentalidade dos envolvides, ndo é uma questio de recursos materiais. Ha necessidade
de fazer visitas de campo a lugares artisticos e escolas de belas artes para os alunos verem na
verdade o que por |a se faz e qual a verdadeira percecdo da arte,

- As salas ndo estdo adaptadas ao ensino de EV, sio iguais as demais e os recursos de trabalho
também s3o poucos porque cada vez mais ddo menos importincia a disciplina

(=) Os motivos estdo dbvios na resposta anterior

=> Avontade politica & economicista ndo permite atuar no sentido de melhorar as condigoes, assim
como Ignoréncia geral sobre os efeitos, das competéncias adquiridas, na vida futura das criangas.
Deveria comegar pelo ministério e a atuagao deveria iniciar-se desde da mais tenra idade (no Jardim
de Inféncia).

=» Para se valorizar um ensino de qualidade 12-as turmas deveriam ser mais pequenas para assim se
dar um maior apoio a0s alunos...

=> nio tenho forma de aumentar o/niimera de horas semanais

=> Falta de recursos na escola que potenciem novas experiéncias ao nivel plastico, alem do desenho.

=>» Avalorizacdo passa pela comunidade escolar,
Por muito que necessitem da nossa colaboragdo, dexam sempre a disciplina para segundo plano. As

disciplinas consideradas importantes sdo o Portugués e a matematica.
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Muitas vezes precisamos de materiais que a Escola ndo dispSe. Quando solicitados ndo sao
entregues na data em gue realmente s3o necessarios (no caso de exposicoes e mostras de trabalhos
fora do recinto escolar).

Por parte da tutela e da prépria sociedade e colegas que consideram ;‘:ﬁ{é disciplina de "segunda”
Mas condigdes fisicas das salas de aulas e-auséncia de materiais especificos para partilhar com os
alunos. Pobreza dos recursos disponibilizados pelas papelarias das escolas.

Apoio de professores em sala de aula

Dificil acompanhamento a todos os alunos, sem par-pedagdgico ou coadjuvante,

Infraestruturas, materiais, menos alunos por aula.

@ Resposta dada na questao anterior.

-
>

->

v

R

-
-

>
e

Porgue nem os alunos, pais ou direcdo valorizam a disciplina

Ndo depende apenas de nds, professores, mas sim de um trabalho que também tem que ser feito
fora da escola, sobretudo por parte dos pais.

Porque com turmas gue excecem os 20 alunes, com alunos de medidas adicionais, tornar-se dificil
dar o apoio necessario aos alunos.

Os edificios estdo velhas, adaptamo-nos a outras salas disponiveis

Fala de material e salas préprias para a disciplina.

Esta gquestdo eu responderia sim e ndo porque considero que o Miimero’de horas atribuldo as

disciplinas de EV e ET insuficiente, uma vez que temos alunos mais lentos, com maiores dificuldades

em objetas e rials, mals irrequi Dentro das horas disponiveis, tento sempre
colmatar essas falhas.

Necessidade de lecionar com par pedagdgico.

Falta de material de apoio

Desvalorizagéo progressiva do papel da disciplina no curriculo

Os materiais e recursos da escola s3o poucos

Desinvestimento geral na escola publica ao nivel dos recursos materials e humanos

N&o hd 1 céntimo atribuido a Evt ha anos no agrupamento,

Niimero de horas Igtivas consagradas & Disciplina.

_Porque nao depende totalmente do professor -

2

-

As escofas ndo ¢ nem iais para as disciplinas de ET e EV
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Cada vez mais as escolas ndo tém ferramentas e equipamentos para a realizacdo de certos
trabalhos/projetos

530 muitos alunos por turma

WA fatores quenao dépendem da decisao da escola e imperz o interesse econémico

Deduz-se da resposta anterior.

Penso que um dos grandes factares que contribuiu para as dificuldades apresentadas foi o fim da
disciplina de EVT e da parcéria pedagdgica. O cariz oficinal da disciplina permitia desenvolver

capacidades e habilidades nos alunos de 5/6ano.

Lamentavelmente, ha cada vez mais alunos de 7/8 e 9ano com dificuldades de destreza le
motricidade final ( exemplos: usar uma régua, um compasse, uma tesoura ... ).
Adisciplina‘deveria ter multo mals horas

Sao situagbes que terdo de ser tratadas pelo Ministério/escola

A motivagdo e valorizagio pelos responsaveis dos alunos é muito pouca em relagdo as Artes, assim
como a carga hordria disponibilizada para a disciplina tem vindo a ser reduzida.

Deveria haver mais material para EVe ET

0 tempB para & disciplin de educagio visual foi uma decisdo superior

?

'Falta de reconhecimento; de equipamentos e de materiais

0 material tem custos e esse é sempre 0 argumento para limitar e exploragio de alga mais que as
simples folhas, Claro que ha outras opg@es, mas as ferramentas e materiais ou estdo desgastados ou
inutilizéveis,

A escola ndo os tem por estar provisoriamente instalada noutra escola e porque a disciplina é muito
desprezada pelos outros professores das outras areas disciplinares.

Tantas palavras....

As salas itam de ser d d 0 piso que € em parquet; os materiais

encomendados ndo chegam a tempo e quando isso acontece nao correspondem ao que tinha sido

Aidd 4,

o5 compL estdo absol 05 paisd preocupar-se mais pela educagdo dos seus

filhos para que em sala de aula o professor n3o tenha de se preocupar em incutir-lhes essa

educagao.

Falta de investimenta do Governio na Educacio

Desinteressa por parte dos alunos e falta de meios apelativos)(materials e tecnolégicos).
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Cada ano que passa menos recursos, material de desg: ;temos para d h tividad:

praticas, acentuou-se desde que o Agrupamento passou para a responsabilidade da quia (2¢

ano sem ter resposta 3 requisicdo de material necessario para o desenvolvimento das atividades
planificadas, constante alteragdo das mesmas, por esse motivo. Disciplinas praticas implica custos

que ndo tém sido comtemplados.

-0 ME ndo a contempla como disciplina fundamental, logo ndo atribui verbas.

Nao tenho apoio

E uma qugitgo sp;ia!,g esta tem de ser trabalhada em Muitas vertentes

a nénl é;i;tén&a de materiais e de sala apropriada pars a realizac3o dos trabalhos praticos

A falta de recursos fimita a possibilidade de oferecer materiais diversificados para desenvolver a
motricidade fina, criar projetos mais motivadores que captem o interesse dos alunos, e 2 falta de
flexibilidade em diversificar as dad iadas 3s datas festi

Escassez de temposietivos e subordinagio a muitas das opgbes das estruturas dirigentes.
Auséncia de materiais e recursos

N&o existe na escola publica' material necessario para a realizacdo de atividades da disciplina
Sem recursos torna-se dificil. As aulas e os projectos maiores sdo realizados com muita
“eriatividade", devido 3s caréncias sentidas.

Infelizmente, a criatividade, a experil ¢ao e expressividad ailiﬂ'a"ﬁ‘a‘b’;io“visﬁsmmp’

compet@ncias chave do futuro e da vida|

s escolas ndo tem dinheiro para materiais eafalta.deshoras ndo permite desenvolver todas as
técnicas

Porque as condices dos equipamentos e muitas vezes materiais, ndo depende de mim mas sim da
instituigdo

dificuldade em mudar a mentalidade dos pals, encarregados de educagdo e de colegas

Embora a minha experiéncia e eriatividade me ajudam aadaptar asatividades, muitas vezes € dificil
quando se enfrentam limitagbes de materials ou afaltade tempo para explorar técnicas mais
complexas.

Além disso, o apoio da comunidade escolar (como a administragdo ouac

0 tom outras

Jdreas curriculares) poderia ser mais consistente.

A falta de recursos materials, como papel, tintas e equipamentos digitais, limita as atividades
praticas, Além disso, aitarga buracratica excessiva reduz o tempo disponivel para planear e inovar
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nas aulas: A val¢ a bém é um desafio, pois nem sempre & reconhecida a sua

importancia no desenvolvimento dos alunos.
=>» Auséncia de par pedagogico.

=3 porque com turmas grandes nem pre € possivel dar ajudar quem tem mais difiuldades

ou motivar todo o tipo de alunos,
> 'Borgue o exstem.
=> Serd importante uma mudanga de mentalidade -
=» Relativamente 3 falta de recursos, ndo existem verbas atribuidas e nae existe investimento suficiente

para melhorar as infi uturas, Relati ao perfil dos alunos, ndo existem formagdes
suficientes essa &rea. também neste ponto é importante que exista investimento (pelo Govemg) nas
dreas da investiga¢3o relacionadas com o perfil dos alunos e como dar melhor resposta ao mesmo, e
que essa investigagdo fosse transportada para o ensino, através de formagBes gratuitas e
obrigatorias.

= Hesitei na resposta anterior (entre sim & n3o) porque os recursos e apoios dependem muito do
esforge do professor e da sua capacidade de motivagdo das vérias entidades envolvidas: o aluno, a
escola, os pais, a comunidade

<> Nio é dado o real valor 3 disciplina.

=3 As politicas educativas ndo tém valorizado sificientemente as dreas artisticas, pelo que a Escola,
mesmo gue tenha uma diregao que as valorize, vé-se confrontada com entraves, como por exemplo,
dlcarga Hordria semanal que é atribuida a disciplina, assim como a press3o dos resultados de provas
nacionais das disciplinas de Matemdtica e Portugués, para as quais ha sempre o maior foco.

= Turmas sio d iad: les para um s6 profs lecionar a disciplina.

0s alunos tém 100 minutos semanais, € numa turma de 27 aluno,é quase impossivel dar 0 apoio

necessario a todos eles.

= Ndo existe a coadjuvagio no meu Agrup que permite ultrap alguns dos probl
" acima assinalados.

= As escolas e a sociedade em geral dd pouca importancia & disciplina
=> Porque sdo dificuldades que B8pendém do professor.
= Porquen3o posso acrescentar tempos letivosa disciplina e porque considero um erro ped. 0

usar o recurso “trabalhas para casa” para alunos que frequentam mais de uma dezena de disciplinas

@ passam a maior parte do tempo das seus dias sentados na escola.
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Faltam recursos e turmas grandes muitashoras letivas, éxigéncia e cansago fisico e comportamento

agitado por parte dos alunos

' 14 mencionado anteriormente

L7 T

L

-3

>

Falta equipamento especifico para d Iver variadas areas dos tdos ¢ derados basicos
0.equip to esta desadequad

Porque é a realidade do ensino neste momento.

Os espagos de sala de aulaea d ibilidade de tais dependem dos estabeleci

escolares.

Porque a farga hordria é a do curriculo nacional e a segunda prende-se com o facto da escolair,

brevemente, entrar emobras

Falta de condiges de trabalho, quer dmicos para olver atividades variadas, quer fisicas,
com espacos datados ou
Muitos alunos precisam de tempo e de um apoio direto para realizar um exercicio de geometria,

para saber reproduzir um desenho. O facto de se pegar na mio do aluno ou de identificar a
dificuldade e corrigi-la diretamente vai ajudar a superar @ a atingir os objetivos. Sendo 56 um
professor, essa intervencao direta torna-se dificil.

Formaﬁn»espedﬁu,para professores que lecionam a area ha anos, (tecnologia).

Porque nao ha salas especificas para a disciplina

questdo que ndo esta inerente ac espago escolar

Porgue, instituci , convenci 1-se queas dnicas disciplinas pragmaticamente
imgortamessimo Portugués e a Matematica...com todos os vicios que essa politica tem.

-Ten a ver com a falta de habitos de trabalho e dedicacdo. Os alunos tém dificuldade em perceber que
precisan de trabaalar para alcancarem alguna coisa na vida,

Porque a questdo é conj I, educacional, cultural, social, "historica”, econdmica... e estd

profundamente enraizada na sociedade/pais. Levard ainda muito tempo a se alterar.

A disciplina de Ed. Visual é colocada no horério dos alunos com dificuldades de apoio a
aprendizagem e inclusdo para completar horario, sem apoio nem recursos para trabalhar de acordo
com a situagdo dos alunos. Também se considera que a utilizagdo de material reutilizivel trazida
pelos alunos ¢ suficiente para se desenvolver qualquer atividade, bem como a falta de preocupacio
na renovacio dos equipamentns. A municipalizacio gerou mais dificuldades na aquisicio de material
de desgaste rapido.

Tem de haver investimento por pam,do ME & por parte dos pais na educagao dos filhos.
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-» Enquanto ndo houver uma alteragdo profunda da forma como a educacdo e os seus profissionais sdo
“tratados. itados endo houver uma alteracio das politicas educativas ndo i
superar esses desafios
-> W’?ﬁ!ﬁ&’sbre]udla a lecclonag3o da disciplina.
Turmas numerosas .
-» Mentalidades s6 se mudam em, pelo menos, uma geracao, e o pensamento esta moldado na

¢

- desvalarizagio da disciplina e ndo focado na sua real importancia
-> Falta de material de desgaste diversificado.
=» Numa disciplina como a Educagdo Visual e a Educagdo Tecnoldgica, onde as atividades séo

tedrico-praticas era muito benéfico para os alunos a e de dois d em
permanéncia, em sala de aula (o antigo par pedagogico). $6 assim serd possivel ser assegurado um
apoio individualizado, em tempo Gtil. .

= Ndo consigo lutar contra interesses instituidos, apesar de passar a vida a pedinchar materiais dentro
e fora da escola, & também j4 comego a ficar cansada de liitar e levar "patada’ »

=» E dificil lutar contra uma ideia que esta incutida nas familias, nos alunos e também em colegas de

profiss3o de dreas que sio consideradas mals importantes. As prdprlas |&ls menosprezam a disciplina
’

retirando#8mpos lativos @ mesma para dar mais tempo letivo a outras disciplinas.

-» Cada vez mais a disciplina esté desvalorizada por pais e alunos.

=> As escolas ndo tem verbas para a aguisicao de miateriais para colocar 3 disposigo dos alunos nas
salas de aulas.

-> A escola ndo valoriza a disciplina & nao fornece 0s apoios que necessitamos.

2

Falta de recursos humanos

= PorquelOIMpranas certos materiais para dar aos alunos e inclusivé ferramentas para fazer os
trabalhos. A'bUFGEracia & Grcam sdo tao d dos que o5 ¢ o i ficariam por
abordar.

-> Porque 0s apoios financeiros nas escolas sdo cada vez mais escassos

ha ford

=> Porque a sociedade teria de mudar r ias e mer

4

tento na parte de dar mais

valor as artes, em vez de retirar, como de abrandar o ¢ i gerado das imagens das redes
sociais em excesso no mundo atual.

->» Escola ndo da materiasis necessarios 3s aulas e pauco empenha dos pais e alunos na disciplina.

= Asmetas curriculares continuam muito centradas no Matematica e no Portugués; uma avaliagdo

centrada nos resultados e ndo nas aprer /processo/experiéncias educativas;
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rassoberbamento burocratico; carga hord {demasiadas turmas) que impossibilitam a

prepara¢ao das aulas de um modo mais ¢ ep ; 0 paradigma da avaliagio docente;

falta de apoio, valorizagao e consideragdo pelos orgdos superiores.

= Atualmente a disciplina é lecionada apenas por um docente o que dificllita 6 acompanhamento dos
alunios com dificuldades.
Falta'de recursos digitais na sala de aula (projetor).

N&o poder adotar um manual, ndo possuir materiais necessarios para o bom funcionamento da aula.

=> ESCASSEZ DE RECURSOS,

=» Os Ministérios da Educagao e a populacdo em ge}zl lorizéo pouco a Arte -

- Pouco rial disponivel & muito desi

-> A maior parte das escolas desfi e das fi , aparelhos e do mobilidrio especifico das

disciplinas

'\-3' S3o questdes multo enraizadas, e como tal dificeis de ultrapassar

4. Interesse dos alunos

- Na sua opinido, qual é o nivel de interesse geral dos alunos pela disciplina de EV?

Na sua opiniio, qual & o nivel de Interesse geral dos alunos pela disciplina de EV?
183 reponses

- Que tipos de atividades ou projetos despertam mais interesse nos alunos?

-
(120 respostas) b “ 3 v L - o -rgawn/»é-.
. o, bl *:".".'lk N o & pah /uu.\\;& -
((2 Poucos Hpa., fastes) < dglf O o kagetis

> Todos os que envolvam interdisciplinaridad
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‘Area mais plastica:

Trabalhos de cardcter pratico,

Quando colocam em pratica a teoria abordada/ensinada, quer através de ilustragdes como de
trabalhos tridimensionais.

Projetos praticos.

Arte digital:

‘Desenvolvimento de projetos, integrados comEdiicagin tecnoldgica, que produzam materiais -
‘significativos, de preferéncia com o recurso a novas tecnologias

desenho livre e criativo

Pintura

Atividades teérico-praticas

As atividades mais praticas que envolvanyi/ye{me;‘(écn;a{se lp(teriai( 305 quais, por norma, ndo

tém acesso,

Teahalk, b

de utilizar i que habitual nao utilizam,pintura com.

que t
diferentes materiais...

depende dos gostos dos alunos, mas tudo o que for diferente do habitual, suportes e materiais
invulgares, temas invulgares.

Aqueles que incluem pintura com guaches e que exijam o manipulagao de diversos materias,
R RSB BRI 26 m base nadbras de pintores ao.longs.da Histéria da Arte/.

Atividades de caracter mais praticos com recurso a tecnologias,

Normalmente a5 atividades de projeto (que envolvem varios ciclo8BlVariasdisciplinas)equando
tém projeqé Tora do Estabelecimento de Ensino, \

Registos de observacio

trabalho colaborativo

De grupo.

Desenhoe pintura. @ Seuf\““) fho P x r’_,",' izados em sala de
aulaRecriarjoges. S s

Actividades com tintas e construgges. 2

<8 ¥ Y Y
Tudo que envolva tintas, espago extedonw

Aqueles que ndo impliquem muito rigor

>, QMQ&@@%@mmdes de turma como jogos/ questdas am grupo...
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=> projetos praticos € individuais

=> Trabalhos com aplicacdo pratica...que tenha um objetivo pratico...
=> Projectos tridimensionais e atividadeﬂ‘gdda ks\ala—"a'\e'_;u@; )
> Préticos; interativos einterdisciplinares:
> Préticos
= Todos os gue partem da Metodalogia de Projeto.e das vivéncias dos alunos.
3 Desenvolvimento de grande€ prajetos integrados na comunidade eszalar;
- Trabalhos de pesquisa, desenhos livres; metia.
- Atividades praticas e diferentes.
=> Pintura e desenho no exterior.
=> mais atividade pratica >
.dio geral, tém mais interesse por atividades que exijam menos esforgo, pensamento, pouca técnica 2
criatividade.
@WIdemIﬂqﬂp da capa etc
Todos que I companente manual

Pintura, construgio de objetos e projetas com recurso a materiais fora do usual
Projetos que convoquem o sentido participativo e critico dos alunos.

Projetos artisticos contextualizados com-ligagao 3 comunidade’e com utilidade sg.clile/_cl-&lfw

plblica

LR 2 2 T

=> Tintas, mnmaeé, 'multlmedia,féxpresslvidada , exploragdo de materiais
=> todas as atividades que envolvam mar de fais'de pintura
> A de técnicas do Desenh ;ﬁ;geyrimenyxa;io ge materiais diversos.
> Desenvolvimento de projetos dw@ c&m:nlda\d/e,)
- Pintura, projetosIAterdiseiplinares”
= atividades e projetos praticos
(= Todos

9 Jexecucao de trabalhos projetos com resultad Imedm@
- Trabalhos praticos
=> Trabalhos praticas e com aplicagdo de materiais menos convencionais

- Desenho livre
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As que mobilizam os seus interesses (curriculo oculto) e as que promovem a criatividade e a

imaginagio.

- Cganda desenhada [aponesa”

-
>
>

¢

>
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Trabalhos praticos

Atividades praticas e diferentes.

ST daiericase de expressao misu;a,@ =
g@t os projetofinterdisciplinares.

Projetos ifferdisciplinars; que abordem EV e ET

0 desenho de observacdo, pintura e desenho geaméltrico

Atividade fora da sala de aula.

Ligados & tecnologia’

Propostas préticas & ndo as teoricas que vio sendo impostas as disciplinas (ET e EV)

Tudo que tenha uma componente experimental.
Pintura.

PP

praticas individualmente ou em grupa.

Trabalhos mais plsticos

Atlvidades pdtlmyew@%\

Trabalhos préticos, experimentacdo.

Atividades onde possarfilpOrem pratica a sua criatividade.

Depende do interesse do aluno, mas no geral a parte de criagao artistica no que contempla o
trabalhe manual.

As atividades de pintura e a construgdo de maquetaé.

Projetos que mais interessam os alunos geralmente envolvein arte digital, customizacaa de objetos,

— e e e e
Grealartigraffiti e ﬁencw, design de moda ou produb, e ilustragéo de

histérias em quadrinhos. Atividades interativas e ligadas ao quotid ol
Atividades ludicas e praticas

atividades praticas

£ muito relativo mas este ano tenho ficado surpreendida com tecel crochée ’

interesse em trabalhar em plataformas virtuais. »
Técnicas de pintt gao de "brinquedos"; desenho de ohservagio”

Aliar tecnologias digitais com o desenho e a geometria e histéria de arte
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As atividades de projeto e as que implicam aprender novas aptidoes e aplicagbes técnicas ou
tecnoldgicas. Os desafios criativos.
Essencialmente trabalhos pra como pintura, desenho, mecanismos, nos quais podemos manipular
materiais e dar asas a imaginagao.

ividades pra de exploragd das 30
Atividades relacionadas com artes plasticas
Projetos que |hes diz respeito.

Qualquer tipo de atividade ou projeto que ndo seja geométrico
Actividades/tarefas/projectos em grupo

S&ao poucoe recetivos a atividades.

D Ivi odep

Projetos tridimensionais com tematicas do seu interesse.

em 3 di

Atividades que desenvolvam a criatividade.

- “Todas, uns alunos preferem umas e outros preferem outras

(-

-
>

¥

Atividades praticas

No dmbito do 22 ciclo, entendo que os alunos sao mais ditos no il pelode 0e

pintura @ menos nos conceitos de geometria,

Atividades tematicas’

trabalhos de curta duragio

De uma forma geral, os alunos demonstram mais interesse por atividades que en_v'olvem pintura,
como guache o acrilico, e por projetos de grandes dimensdes, col e urba o ém disso,
ficam mals motivados quando o objetivo final do projeto W&mmﬁide;@ que lhes
d4 um senso de proposito e realizagio. e

Os que envolvem tecnologias ou técnicas de pintura.

Os alunos mostram mais interesse por atividades criativas, dinamicas e ligadas ao seu universo.
Projates que envolvem materiais reciclados, como a criacao de objetos decorativos ou utilitarias com

papel e cartdo reaproveitados, despertam curiosidade e incentivam nséiér;ad' ambi!n;;!;/.
S

O desenho digital e a modelagio 3D também s3o bastante atrativos, pois pefmllem exp orar novas

técnicas e aproxi se das tec
projetos Inspirados n@w&m banda dgsen_hg_da, ,\d_dg—g}gggs ou ;|ner_q‘y)v motivam-nos por
serem temas com os quais se identificam.

Atividades relacionadas cometreet art e graffiti, como stencil e lettering, promovem a expressia

que os alunos utilizam no dia a dia. Da mesma forma,
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pessoal e o gosto pela arte urbana. Trabaltios interdisci que cruzam Educagdo Visual com
Ciéncias, Histéria ou Tecnologia, também despertam interesse, pois mostram aplicagSes praticas do
conhecimento.

Os desafios e cPh'c(irggs sdo outra forma de incentivar os alunos, dando-lhes um objetivo concreto,

como ilustrar uma histéria ou criar um cartaz. A criagdo de animagOes simples, como stop mation ou

flipbooks, também os entusiasma, pois permite exp o e contar peq narrativas
visuais.
Porfim,ac cao de objetos tridir ionais, como maq| s, mascaras ou esculturas, envolve

experimentacdo e manipulagio de materlais, tornando a aprendizagem mais prética e envolvente.

i d : i ad

que lam a cri , @ EXper ¢ao e a ligagdo com o mundo real

Em geral,
tendem a captar melhor 3 ateng3o e o entusiasmo dos alunos.
Atividades préticas.

Desenho, Pintura e e

Trabalhos praticos, tarefas simples de resultado répido.

Atividades praticas e projetos visivelmente aplicados na propria escola,

atividades relac com pir: tintas e riais difes
Atividades degrticiilacso.com outras disciplinas.
Atividades praticas

<=>_7odos os projetas, desde que incentivad

-

-
-5

Projetos de ordem pratica, onde se inicia com projeto € terminamos com o resultado de um
processo evolutivo de construgao.
pinturas, colagens

Depende da faixa etdria. Os alunos do 9.2 ano demonstram mais interesse pelo campo da geometria,

;‘-'r\ principalmente quando os exercicios tém uma vertente ludica. Os alunos do 7.2 e 8.2 ano tém

preferéncia por atividades mais relacionadas com a expressividad
Tanto a nivel geométrico como a nivel expressivo, os d mais ivagdo quando as
atividades s3o desafiantes e tém um objetive bem definide. Ficam mais dos e empenhad

quando a avaliagao é claramente transmitida e os aspetos melhores e piores das tarefas ou projetos

que desenvolvem estdo bem defini Dy ram um maior i quando existe um grande

pela profi d te as aulas, dando feedback constante em que s3o definidas

estratégias para os alunos ultrapassarem as suas dificuldades. Quando, no final do ano, sdo

questionados acerca dos projetos em que mais gostaram de trabalhar, as respostas s3o variadas.
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=> Mais uma vez, depende das atividades proy pelo prof < observagdo da nat . sair da

sala de aulajvisitar exposicoes)\saber observar para saber comunicar, explorar materiais (tradicionais

ou menos convencionzlsrie principaimente, participagao em pfojems que sejam zfneis acom

visibilidade na comunidade. \ e S i

{ i)' Muito pﬁums. 5

=> Atividades praticas de grupo.

=> Atividades plasticas, que impliquem destreza e criatividade,

=> Trabalhos de Grupo que envolvam a saida da sala de aula, no entanto quer dizer que dai resulte um
trabalho totalmente positivo.

-> Atividades e projetos que envolvem pintura, escultura, utilizacdo e experimentagao de novos

materiais e técnicas de exp proj; que a criagdo e em trabalho de pares/grupo.

=> Atividades prdticas e interativas, como desanho,&m dm@ﬂ escultura eprojetos
snterdisciplinares, despertam mais interesse.
= 1.Arte Digital e Tecnolégica”
2. Projetos Interativos e Colaborativos

3. Trabalhos com |

4. Desafios e Competicao Criativa
5. Exploragdo d Cultura Pop e da Arte Urband
6. Projetos Interdisciplinarae”
Pintar com tintas
Aulas praticas
Atividades de materializagdo e concretizagdo imediata
projetos praticos:

Projetos inseridos em&i_a’a es c'om vis;billdade na comc;nidids\p_ga oportunidade de partilhar as

suas proprias idefas.

L2 20 N

=> Asde carater mais pratico, com materiais di em que 0s Itados podem ser imed| eque

se apercebem disso mesmo.
=> Projetos externos 4 sala de aula,
=> Projetos que envolvama uﬁlm—;.ao de materiais variados .
=¥ Da minha experiéncia, depende dos alunos. Alguns (poucos) tém interesse pela disciplina e aderem a

projetos ou atividades com gosto, @ maioria é simplesmente obrigada a fazé-lo. Contudo, aqui a
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PSS e que abrange um maior numero de alunos, talvez se]%sje

r mais si:

estgd\g?)

Parte final dos trabalhos aquando da montagem e aplicagao

Pintura e descoberta de cores

Trabalhos praticos mas ndo se consegue apoiar a todos

0Os que envolvem prajetos; seja efifiiterdisciplinaridade na'esealdou com pasceirns externos.

Que estejam relacionado com as suas experiéncias de vida, com os seus interesses. .. e fazendo com
que haja articulagio com ofcontelidos das outras disciplinas e com a familia (é cada vez mais dificil a

familia participar na vida escolar do seu educando/a).

Todas os que desenvolvam ou abordem areas que normal ndo tém disciplinas
praticas sem teoria.
Atividades realizadas no exterior, exploragao de técnicas para alem do desenho, trabalhos de grupo,
~ trabalhos com a0 telemovel ou computador.
Trabalhos de cariz mais pratico

Desenho de observagdo, Pintura em suporte papel, tela ou outros.
Trabalhos tridimensionais desenvolvidos nos mais variados suportes e técnicas

‘Essencialmente praticos & com resultados quase imedi
Trabalhos manuais

. '8 C - .o PR
Projatos adequados jq\tite_xiq soc\'«}ldue se}ar!‘! 0 D to de /

obras, que se

numa P

q ikl b k

| =) Hoje em dia ndo sei responder
|

=> Praticos e de grupo
kd) Qualquer um desde que comp. nente ap doec lizad
( J Por norma todas, eles s3o suscetiveis e dado ao desafio
-> Desenho e pintura.
-> A realizagio de trabalhos praticos que sejam orientadis pelo professor.
=> Atividades praticas.
= Trabalhes praticos de cariz mediatico/estereotipado que nao exijam desenho original criatividade
pessoal.
= Trabalhes tridimensionals. .
=> Participagio #m projetos, execucdo de Cendrios, o saber fazer.
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Atividades de rep) a0 expressiva, técnicas de pintura com meios atuantes aquosos e

construgdes tridimensionais.
Os projetos/atividades que implicam trabalho colaborative e que sejam daconhécirﬁénto da

N
. ioblege -

As téchicas,

Experir difel técnicas e
Atividades interativas, que proporcionem o uso de variedade de materiais & ferramentas digitais.
Trabalhos mais pratico e tridimensional.

0Os que partem d_§ @ﬁmagm}ijangadm para que em equipa sejam trabalhados e resolvidos.
Atividade de cardcter Vprétiet!

Pintura & manipulacdo de materiais

Qualquer atividade prdtica que possibilite a construgo tridimensional.

ConstrucBes

Pintura

Todos os gue envolvam a ifitérdisciplinaridade

Todos as atividades ou projetos praticos..

Construcdes e recriacbes através da metodologia de pesquisa e projeto.

Tudo o que possam experimentar'que seja diferente; mexer e conhecer materiais diferentes do que
tém em casa, diferentes dos papéis.

Trabalhos mais praticos com materiais diferentes dos que eles estdo habituados a utilizar.

trabalhos préticos e de construgdes 3D

Projectos que tenham uma componente tecnolégica:

¥y

Trabalhos praticos, interdisciplinaresiede projétos da escala. |

Trabalhos de grupo G s =

Projetos de construcao.

£ um grande desafio tentar que os alunos se interessados, s6 emjogos

tecnologicos. No entanto ainda apreciam trabalhos de grupo e pintura:
= - e —
- - A TR TN 4
ﬂéllas de estudoyn espacos abertos; Eujelos de \sgl_nla\r/

bretudo relaci como

ambiente e histéricos.
Trabalhos préticos e de projeto de grupo
Experimentar materiais riscadores novos
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5.

Neste momento poucas atividades lhe interessam, Querem acabar tudo muito rapido como se
estivessem a fazer por fazer. Entre desenhar livre @ pintar sdo as que mais gostam porgue sentem
que n3o tem regras, mas também ndo buscam o rigor nem o cuidado de fazer as atividades.
Atividades praticas. Por vezes € dificil executas um trabalho os alunos apresentam e ndo se
esforgam.

As atividades praticas, mas em grupo e em sistema de atelier. e

Estudo da cor com tintas e pinceis; Mascaras de Camml}@m]@o{‘a}@om motivos de
Natal.

A nivel de atividades qualguer uma que envolva a técnica de tintura com tinta acrilica cu
aguarelas....
EXPERIMENTACAO DE NOVOS MATERIAIS E TECNICAS, ALUSIVOS A FESTIVIDADES. -
Pesquisar no telemovel
Atividades fAterdisciplinares'e praticas.
Usarem fer e na ca

{s] ¢ao, manipulagio e construgdo

Percecdo dos pais

- Como avalia o envolvimento dos pais em relag3o a disciplina de Educagdo Visual?

Como avalia o envolvimento dos pais em relagdo & disciplina de Educagdo Visual?
138 responses.

- Considera que os pais reconhecem a importancia desta disciplina no percurso escolar

dos seus filhos?
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Cansldera que os pais reconhecem & importéncia desta disciplina no percursc sacolar dos seus
filhos?
185 respanses

L
®no

- Acredita que o envolvimento e opinido dos pais impacta a opinido e o interesse dos

filhos pela disciplina de Educacdo Visual?

Acredita que o envolvimento e opinido dos pais impacta 2 opinido e o interesse dos filhos pola
disciplina de Educagac Visual?

188 rmpones

L
@ Nie

6. Curriculo, Recursos e Sugestdes para Melhoria

Aad

- O curriculo atual de EV atende as necessidades dos al e da soci

0 curriculo atual de EV atende s necessidades dos aiunos e da sociedade atual?
1HY responses

®sm
@ Pucarmana
® Nio

atual?
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- Quais recursos ou materiais sente falta para melhorar a pratica docente?

(188 respostas)

- Maior acesso a material pictarico
= Recursos digitais;
=> Oficinas, menos alunos para trabalho pratico
- Totos 0s materiais, ndo se investe nestas disciplinas e existe muita dificuldade em que os alunos
tragam o material necessario.
(2 ‘Atualmente, nenhuns.
> Satade aula com mais espago para organizar os trabalhos e construgdes, de tantas turmas que
lecionamos.
= Manualidades, escultura com diversos tipos de materiais, pintura em tela com técnicas de acrilico,
aguarela e dleo, manuseamento de materiais de desenho e pintura.
=» Salas especificas, com mesas adequadas, espagos de arrumac3o e de exposicdo dos trabalhos,
/materiais riscadores diversificados e integragdo nas salas de dispositivos tecniolégicos especificos e
de qualidade com software adequado.
-> E{em_pglpara a preparacao das aulas
= ‘Recursos tecnoldgicosa sala de aula
tb‘ nada

-> Salas melhor equipadas e ad das ao trabalho do tipo atelier ou oficina. Deveriam ser do género

SLon 4

de laboratdrios experimentais, um espaco multifuncional.
=> No geral vamos arranjando os materiais, mas as escolas tem um orgamento que nem sempre se

gue ¢ para as disciplinas praticas ,

> 0 recurso mais importante e que mais falta faz é mesmo’ﬁ]gm__pg)) resto, ultrapassa-se com
imaginagao

-7 Kits de pintura, de desenho, de impressio.

= (ﬂ'a‘i’s_lg,_mm para as aulas de Educagao Visual para desenvolver projetos propostos pelo
docente.

- Elirricula muita vasto & poiico objetivo:

=> Existem muitos recursos, os materiais éque por vezes faltam.
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Os recursos utilizades sdo suficientes
maberlalde da 4, A, e;.‘ 1, 8‘3 2% 1alivad.

Tudo desde o equipamento das salas (estiradores, lavatorios, pranchas de secagem, etc ) a materials

passiveis de partilhar, como carves, papéis, tintas e pincéis.
Mais imagens de artistas e de obras artisticas. ~
Organjzagao de espagos.

Recursos de tecnologia moderna, ferr eespago.

Para além dos que referi anteriormente a falta de Iinforméticos, 7

impressora...,

Salas amplas, com arrumacie para material e trabalhos, com cavaletes e mesas adaptadas aos

alunos e 3o tipo de t que n3o sejam q no verao e geladas no inverno

lidad,

C dores com mais g

o

professores.

melhor internet na escola, mais computadores paraos

' nada a referir

w

4

L T ) L 200 20K 2R 2

vy

=

O Nenhum

Espagos mais amplos, com mobilidrio adequado.
Software especifico.
Tintas acrilicas, colas{ quente, acrilico, branca. ), cartolinas.
Maior{arga horaria ytribuida a disciplina,
Maior suporte por parte do apoio tecnoldgico, principalmente equipamentos infarmaticos, & maior
facilidade na requisicio de materiais.
Recursos da escola virtual e.outros do caderno de atividades dos manuals adoptados.
Material de desgaste e sala adequada a disciplina.
0 material vendido nas papelarias das escolas & insuficiente ou de baixa qualidade.
Mais investimento nesta area
mpos letivos Hedicados & disciplina, recursos a nivel de espagos fisicos nos estabelecimentos de
ensino e recursas materiais e tecnolégicos
Principalmenteimetal efioras de trabal&
Matérias primas variadas
Bons materiais nas salas de aula, boas mesas/estiradores e salas com luz, cadeiras em vez de bancos
N3o identifico.
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CondigBes fisicas para o trabalho plastico e construtivo com maior diversidade de materiais e,
recursos de tecnologia de informacao aplicados as praticas de criagao e desenvolvimento de
trabalhos

Compassos, réguas, pincéis, tintas, papéls, paletas, colas, madeiras, arames .........

sinto falta de materiais disponiveis pela escola {falta de verbas)

Equipamento de laboratorio para Fotografia; disponibilizagdo de materiais com qualidade, na

plataforma de compras do Ministério da Educagao.

3\ Nao sinto falta de recursos

-;5 tenho acesso a tudo o que necessito
-
(=)Quase tudo....

>
->
>

&
N

LR 2 2R 2

1
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fer - suportes para d ho, b das de trabalh

Ter mais outro professor para dar apoio

Ateliers de exploragdo livre

Nada

Salas adequadas e bem equipadas, quer na vertente digital, quér analégica.

Salas destinadas s6  pratica artistica, com mais equipamento e material.

Par pedagdgica

Ter mﬂeme_a—ulﬁe mais espago para trabalhar, com condi¢es para a pratica da disciplina
(lavatérios, bancadas, mesas articuladas, etc.)

A escola disponibilizar verbas especificas para a compra de materiais, uma vez que a maioria dos

alunos ndo tém (no caso especifico do meu agrup. ), salas melhor equipadas, a par de um
aumento da ﬁhmﬁda uma vez que o investimento é feito nas disciplinas com exames ao final

dos ciclos e nas TIC.

Rec: h (par pedagégico), mais facilidade orcamental das escolas para comprar materiais, |
As escolas deveriam ter material para os alunos

Materiais plasticos.

Espagos adequados, equp & materiais. -

Trabalhar barro, madeiras

A disciplina deveria trabalhar com base em atelier e ser-lhes permitido maior articulagdo com as
outras areas disciplinares.

Recursos tecnologicos compassos.
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= Computadores novos e a criagio de uma sala de futura com ecras tateis e software ad doao

J o

4 Lt dis atividad T
- Salas poiico equipadas e polico material de papelaria
= Computadores/tablets e muites materiais de desgaste.

= Material de dEsga'ste para as aulas praticas e salas de informdtica equipadas e com programas
adequados as caracteristicas destas disciplinas.
‘3‘ N3o sinto falta

=» Espagos fisicos ad eor ial ine a discipli de;sde suportes a riscadores.
5)_ ) Na escola onde leciono nao sinto falta de recursos.
- uma sala de aula equipada
( :h N3o se trata de recursos ou materials.
M
- Penso que n3o ha necessariamente falta, temos é os docentes envelhecidos e programados para dar
o programa e sem capacidade para sair da caixa.

=2 Tempo; blguma falta de recursos materiais inerentes a pratica disciplinar.

- Salas com condicdes para se trabalhar o'digital  manual em concomitancia

=» Poderiamos comegar pela dimens3o e adequag3o dos espacos sala de aula. A seguir passariamos aos

iais disponivels que s3o normal escassos e com enfoque nos de base papel. Para aqueles

que s3o apologistas das TIC, poderfamos referir que na maioria das escolas as salas de EV nem uma
mesa digitalizadora tém, etc.

=> Auséncia de sala propria para a disciplina, falta de materiais, como ferramentas quer para mostrar
aos alunos a sua utilidade e/ou desenvolver alguns trabalhar, auséncia de espago para secar/guardar
trabalhar em execugdo.

=> MATERIAIS dIDATICOS

=>» Recursos informaticos onde poderiam trabalhar melhor a drea de animacao

=> Tablets e computadores,

-> Falta de recursos humanos, pois sendo uma disciplina pratica, um par pedagogico ajudava muito no
acompanhamento dos alunos e trabalhavam-se outro tipo de materiais.

=> - Recursos materiais para as artes plasticas;
- Recursos digitais;
- InstalagGes adequadas.
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- Faltade | de di para expl técnicas e menos tecnologia para explorar conteudos,

"sujar as maos".

- Maiﬂﬁﬁ‘\mnm;um_mm De resto, tenho todas as condi¢des fisicas de

uma sala prépria e especifica para a pratica Ietiva destas duas disciplinas.

¥

A escola ter o grosso dos materiais disponiveis em sala, salas- ateliar adequadas a pratica e a
experimentagdo.

=> Salas mais especificas, apenas para a lecionagao desta disciplina (normalmente sao utilizadas por
outs

<>\ Mais carga horaria

3 falta de dh i fer nas salas de aula.

=» Devido a recente delegacdo de competéncias nas Municipais, nem todos os materiais
didatico-pedagogico: isitados chegam em tempo 4til. Por outro lado, o facto de se requisitarem

no inicio do ano letivo ndo permite que os mesmos alunos selecionem para os seus projetos os

materiais e recursos nec ao di Ivi da atividade.

=>» Adisponibilidade de materias para os alunos mais carenciados, e também para desenvolvimento de
projetos na comunidade escolar. Por vezes a auséncia destes materiais leva a ndo realizagio de
alguns trabalhos gue so seriam beneficios para a partilha da capacidade da disciplina.

> wkhs amplase com boa luz

= Teracesso a cerdmica, escultura, poderia ser uma mais-valia. Também sinto falta de equipamentos
digitais adequados para trabalhar com design gréfico, fotografia ou animagdo digital. Um software de
edigdo de imagem, tablets graficos ou cémaras de boa qualidade permitiria aos alunos explorar
novas formas de expressao e ligar a arte aos seus interesses no mundo digital.

=» Ter computadores a funcionar € um bomacesso a interenet.

=> Um dos principais recursos em falta para melhorar a pratica docente é o acesso a materiais de
qualidade. Muitas vezes, ha escassez de papel adequado, tintas, pincéis & outros materiais essenciais
para o desenvolvimento de técnicas de desenho, pintura e colagem. Sem estes recursos, os alunos
ficam limitados na exploracdo criativa e na experimentagdo de diferentes técnicas.

A falta de equip tecnoldgi bém é um obstaculo. Computadores atualizados, tablets

gréficos e softwares de edig3o e modelagdo 3D permitiriam Introduzir os aluncs ao desenho digital e
as novas formas de expressao visual. No entanto, muitas escalas nao dispoem desses meios,
dificultando a integragdo da tecnologia no ensino das artes.

Outro problema é a insuficiéncia de espagos ad dos. Salas bem equipadas, com mobilidrio
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£ ico e hoas condigdes de iluminacdo, sdo fund: is para o ensino da Educagdo Visual. No

entanto, nem sempre as escolas of; um amk picio para a realizagdo de trabalhos
artisticos e técnicos.

Além dos materiais fisicos, 416Fmagao continua & um recurso essencial que nem sempre estd
acessivel. A atualizagdo dos professores em novas metodologias e ferramentas digitais ajudaria a
tornar as aulas mais dinamicas e alinhadas com a realidade dos alunos,

Por fim, a valorizagdo e apoio institucional também s3o fundamentais. Um maior reconhecimento da
importéncia da Educac¢o Visual e melhores condigdes de trabalho permitiriam uma pratica docente
mais eficaz e motivadora.

Salas adaptadas as necessidades da disciplina.

Equipamentos informaticos atualizados e internet

Maior diversidade de materiais, maior facilidade na sua aquisi¢ao.

Par pedagdgico.

materiais difefentes, variados para desenvolver alguns projetos diferentes artisticos

“Uma bancada com lavatorio e gua corrente.

Uma maior valorizagdo da comunidade escolar e civil pela area artistica.
Di [T TTIr SRy demi‘eﬁa& i y

Nao sinto faita de nenhum material.
Salas préprias
Existermn salas de aulas que n3o sdo especificas para a disciplina (ndo tém lavatorio, armdrios, etc.),

salas que s3o pequenas, salas em que as mesas estdo riscadas, abanam, onde estd imenso fric... Este

bi de desvalorizacdo dos , que & visualmente transmitido 2os alunos, impacta ndo so
a postura deles relativamente a escola e aos materiais em geral, como limita a pratica dos docentes e
dos alunos. H4 vérias escolas em que o sinal de wi-fi & péssimo, limitando muito as aulas tante no

que toca & exposigio de ¢

etc., como no que diz respeito a projetos que
envolvam pesquisa ou a utilizagdo de ferramentas digitais por parte dos alunos, Relativamente aos
materials de desgaste, tal como 4 foi indicado anteriormente, as familias nem sempre conseguem
comprar uma grande variedade de materiais ou materiais de qualidade. Quanto a este aspeto, era
importante que as escolas tivessem uma verba maior alocada a aquisigao destes materiais. O acesso
limitado aos dispositivos de impressdo também & uma barreira, uma vez que ha projetos gue,

necessitavam de ser impressos de imediato, ou em formatos maiores, ou @ cores...
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-» Ds espagos de aprendizagem deviam ser mais flexiveis e dotados de materiais e equipamentos que
estimulassem a criatividade permitindo abordagens auténomas, tanto individualmente como em
grupo.

Salas de aulas equipadas sé para a disciplina

Mas equipamentos especificos das disclplinal@ais tempo _semanals

T p e expressi

L

Nao poderei responder a esta questao de um modo concreto, quando existe vontade para se realizar,
quando se sente apoio da comunidade em geral, torna-se tudo mais facil.

Os espagos destinados as de educagdo visual deviam ser mais adaptados, de modo a possibilitarem a
realizagio de trabalhados com materiais diversificados.

=> S5alas equipadas com estiradores e cavaletes e uma sala/espag para ¢Oes, com uma
estrutura de expositores

-» Na Educagao Visual, sente-se falta de materiais como tintas, pincéis, papel de qualidade, argila e
materiais para escultura, além de recursos digitais, como computadores, softwares de design e

imp 3D, que p iam ampliar as possibilidades criativas dos alunos.

= 1. Materiais Artisticos Basicos e de Qualidade
2. Recursos Tecnoldgicos e

= Material disponivel na sala

> (afs oras na disipling)

> Sala com espaco adequado ao numero de alunos, devidamente equipada de materiais para diversas
técnicas e com luz adequada (quer natural, quer artificial). Sala com mais expago de exposigao de

prosey o o

trabalhos nas paredes. Sala com acusticas a0 nimero de alunos.

=» salas equipadas

- ﬁals tempo semanal ;ara lecionar a disciplina; necessidade de materiais/suportes para projetos de
; maior pertinér;:la‘

> A existencia do par pedagdgico.

=> [Mais tempad, mais e maior diversidade de materiais (tinta, barro, ...), salas adaptadas e equipadas

- _W—_‘ rgahmaﬁasem_agal.ﬂdais oferta formativa especifica desta disciplina. Sala de aula de maior

dimensao.

> [fempo.}

= Espagosadequados, e Materiais diversificados

=> Espagos adequados e materiais
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'-3 Tudo
( e Hoje em dia existem imensos recursos. Quando nae os encontro, crio-os para atingir os objetivos a

que nos proposemos (eu/alunos).

> CondigOes nas salas de aula (com lavatdrios, armdrios, arrecadagdes para deixar os trabalhos);

W pequenas) professores da Ed Especial para dar apoio aos alunos abrangidos pela

Ed.Especial; valorizagdo da disciplina pelos pais, professores de outros grupos e alunos; as diregdes
apostarem nesta area, no 1.2ciclo (consta do programa como disciplina obrigatdria, mas ndo é
desenvolvida a literacia artistica, que faria toda a diferenca); trazer um pouco de digital para as aulas,
uma vez que as tecnologias fazem parte constante do quotidiano dos alunos e nosso, enquanto
professores.

=> Materiais diversos fora do normal existente nas escolas atuais. muflas, teares, telas, digializadores,

impressoras 30, tintas diversificadas, e muitas outras

-» Salasad & devid das com mesas de luz, dgua, retroprojetores que funcionem
nitidamente, assim como utensilios ndo danificados.
=> 0 espago das salas. Atualmente as salas tém mais alunos e n3o ha praticamente espago para

desenvolver a maior parte dos

a meu ver, fi is. Falta de espago para expor ou
armazenar para secagem, por exemplo.

- Computadores com acesso  Internet em sala de aula para todos os alunos, materiais para
disponibilizar aos alunos (materiais riscadores, de pintura, folhas, cartolinas, cartdo, etc).

=3 Salas apropriadas e materiais apropriados

=» Nao se pode fazer muito com ummzwak um tempo semanal). No meu caso .
melharar o espago fisico com uma banca hdmida

-» Materlais variados para la do simples papel (bloco de desenho) e lapis, espagos adequados ou
devidamente funcionais (salas sem quaisquer condigdes de trabalho, mobilidrio datado ou

halh oo

estragado, ferramentas velhas, falta de para ar to de r ), em

especlal nas escolas de 2¢Ciclo, material informatico de apoio com mais de 12 anos e com muito
pouca manutangio.
=> Mais um professor

ara as escolas; hipdteses de criar clubes artisticos especificos,

adaptactes tecnologicas.

=> Ter espagos de tipo atelier, com lugar para deixar os trabalhos a secar, ter lavatérios que funcionem,

ter mesas corridas, etc
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= material especifico da disciplina
= 0 problema ndo é de recursos e/ou materiais... o que falta & cultura a tutela e isso refliete-se no
modo como a disciplina é encarada,

[ 3 | Ndo tenho sentido falta de algo que impeca de 2u desenvolver o meu trabalho, tenho tido sempre
salas bem apetrechadas, agora, a capacidade parte & da minha gestdo, orientagdo, motivacdo e
capacidade de envolvéncia

=> Mias recursos interativos
@ Na minha escola sempre disponibilizaram recursos materiais que permitem desenvolver um trabalho

de qualidade.

v v @

' Nenhum
instalacdes oficinais para execugdo de técnicas artisticas.

Mais materiais pois as atividades sdo quase sempre com a reciclagem de materiais.

Infraestruturas, n is; torno, ferr tintas, etc.
‘Temé}, a disciplina devia ter mme 0 recurso ao par pedagdgico que funcionava
muito bem no desenvolvimento de projetos individuais e coletivos para a comunidade.

<> Sala com recursos e equipamentos diversificados que possibilitem a realizacio das atividades de

acordo com os interesses dos alunos. Para nédo todos limitados aos materiais

-> Equipamenta tecnolégico acessivel em cada sala e a trabalhar em condigBes. Mesas em condigges
sem estarsm danificadas. Entrega de Kit basico de materiais, no inicio de cada ano a atribuir a cada
professor (que tantas vezes tem de utilizar recursos adquiridos por si proprio).

=> Materiais diferenciados

- Mais recursos tecnolégicos em boas condigdes para a sua utilizagio em sala de aula pelos alunos,
como o uso do Kit Tecnoldgico que hoje em dia ndo contempla o router e Internet da escola é

insuficiente para o uso de um maior nimero de alunos.

PRy Srtn alh

v

para tr.

v

Faltam espacos de sala de aula especificos para as nossas disciplinas e recursos materiais para o

d i das atlvidad

Nenhum

Salas técnicas devidamente equipadas

& 45D

Os recursos nos dias de hoje sdo mais que muitos, as editoras deveriam atualizar alguns dos recursos
que oferecem, pois ver manuais digitais que dio camo exemplo a expo 98, estd um bocadinho

desatualizado
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'Eeframema;_( anis tempo letlvos!

>

Salas adaptadaa a sua pratica, mesas e cadeiras segundo a faixa etdria dos alunos, entre outros.
_Nenhum
Nada a acrescentar

Esser 1 que mesmo que em nao chegam atempo das
atividades.

Nenhum.

P

De tudo um pouco e de qualidade. £ ‘ter para tudo e mais alguma coisa (muitas das

vezes Inadequadas ao que se estd a fazer ou querer ensinar) e ndo poder comprar acrilicas porque
sdo caras; Ter pistolas de cola a quente, alunos habituados a trabalhar com elas, cola mais adequada
para o que se pretende fazer & apesar das requisicdes sucessivas & explicacdes adicionals, ouvir NAO,
e acabar por comprar do meu bolso quilos de cola termofusivel para que os alunos nao desmotivem.
Ista é justo?

Varba para comprar materiais diferentes pois normalmente os materiais sao caros e as escolas
canaliza¢do pouco dinheiro para investir na disciplina.

Materiais de pintura, madeiras, ceramica, téxteis

Apoio informéatico para tratamento de imagem.

iados de d ho e pintura e os varios suportes; Materiais digitais e Materiais para

geometria.
Espacos adequados de luz, dgua.
REcuEsosh X TG

Podemos sempre arranjar alternativas para o ensino, chao, lama, pedras, etc, Sinto falta de Material
basico para pintura e desenho, cavaletes, pincéis e suportes de pintura, mesas de luz ou projetor
(existem nas arrecadagdes mas nao padem ser utilizados).

Ter nas salas os materials pldsticos e recursos, tais como, espago para realizar trabalhos de grupo;
mesas adequadas tanto para a pratica de desenho como de atividades praticas e de projetos
tridimensionais. Importante também condigdes tecnologicas, nomeadamente Internet com banda
larga i
digitais, tais como computadores para cada 2 alunos e capacidade de impressao em sala de aula.

Manutengac ad da/atempada destes equi do exi em sala.

A falta de material'e espago apropriado. E falta de par pedagdgico Aa

para pesqui quip para com qualidade e para realizar trabalhos.
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-» mﬁ Estdo a retirar cada vez mais horas e o tempo fica muito
reduzido. ===

- Naminha escola tudo! Muitas vezes cola ndotemos. Geralmente reutilizamos muito e compramos
nos algum material.

-2 R h { lrmasreduzidasgsalas propriadas fais e fer de trabalh

adequadas,

=>» Falta de Projetor na sala de aula;
N3o haver verba para adquirir materiais e utensilios necessarios para aulas;
Ndo poder adoptar manual de EV.

- Materials riscadores; utensilios préprios para cada técnica a aplicar & cavaletes para exposicao de
trabalhos ... A

=> MATERIAIS DE DESGASTE.

-> JFormacao especifica’

= Recursos digitais

( 31 Ja referi
- materiais riscadores e de pintura e de suporte

0 que poderia ser feito para valorizar mais a Educag¢do Visual nas escolas?

(188 respostas) 3 \
S Pty ok agoie
—~~TY S — = Inbhershy.  DMWighto Lo
-)QFa;o todos os dias 0 meu m'ehnm < a i‘:’;;:'\ , Yonsmeya
R R e AL R =
= Envolvimento em projetos; exposicdes “;’3_\\';* ::'s )

@ Tanta coisa, a questdo tao daria uma infininade de tipicos
=> Aumentar a carga hordria da disciplina .«
= Mudar a mentalidade de docentes de algumas dreas curriculares, de alguns alunos e respetiva

familia.

= 2aulas is & manife fi para d lver os projetos e as competéncias dos
discentes

=> Abertura mais a atividades de i de campe), divulgacao e dinamizacdo de proj com

apoio de redes de comunicacdo social, voluntariado pela Arte, entre outras,
S 2

Para além do Inves’gi_r:le:mam a{lmriormente, aumentar a carga hordria semanal
=> costumo expor os trabalhos dos aluncs

L IS ¥ e

o5
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Ndo sei

Avalorizagao da disciplina, por parte da comunidade

No Curriculo € na Gestdo Escolar: aumentar da carga hordria, integmcio':om autras disciplinas,
projetos interdisciplinares, metodologias ativas, parcerias com artistas e profissionais da area.
Consciencializacdo da importancia da arte; maior investimento em recursos, mudanca de
mentalidade e promogdo de carreiras ligadas 3 arte.

Haver Mii§'vagas para os professores do grupo 240 elaver coadj professor na sala
de aula.

Mais horas curriculares.

Equipar as salas com mais materials sem ser o papel e riscadores.

0 alargamento e enriquecimento das experigncias visual'e plastica dos alunos; contribuindo para o
desanvolvimento da sensibilidade estética e artistica, despertando, ao longo do processo de
aprendizagem, o gosto pela apreciagdo e fruigdo das diferentes circunstancias culturais.

Dar valor & disciplina tornando-a parte principal de destaque tornando-a Essencial,

i

Se a escola no seu todo vals e & diversidade das disciplinas , o curriculo do ensino serd

mais comp eo to dos alunos serd ¢ ente mais ¢

e
harmonioso. A carga hordria da disciplina tem sido reduzida ao longo do tempo, penso que a
alteragdo da carga hordria seria benéfica na sua valorizag3o (no sentido de ser aumentada).
Valorizagio profissional

Mudanga de paradigma

Tudo. £ um pi sal. Mudar p & objeti

Aumentar a carga letiva

A interligagao de atividades com a comunidad lvente, natureza e Mundo que nos rodela.

Compreender o papel 65 manuais na desenvolvimento intelectual.

" ‘

Um maior i no

e a criacdo de salas especificas apenas para a discipling, 3

jor turnos em alternancia com outra disciplina.
Talvez ter politicas educativas e politicos miais pr p ou até que formagdo na drea do

ensino desta disciplina

Acgbes informativas sobre a disciplina ou de sensibilizagac demonstrando de que forma a Educagao

Visual € importante para o d Ivi do aluno. Rel

a disciplina com outros assuntos
importantes explorados em ambiente escolar.

mais componente letiva
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Mais horas para a sua leccionagao

Seria importante mais horas para as disciplinas de EV e E T, porque nestas trabalhasse competéncias
que facilitam as outras disciplinas como organizacao, atengdo/concentracdo, limpeza e rigor.
Perceber a sua importancia numa nova era digital. Integrar a disciplina em projetos interdisciplinares
Mais horas para a displina.

Maior carga hordria atribulda & disciplina.

Atribuigdo de maior componente letNa.

Mais tempos letivos.

A prépria diregdo deveria dar o valor das Artes na formacdo pessoal dos alunos.

Os pals reconhecerem a importancia desta disciplina no percurso escolar dos seus filhos.

0 mil valorizar mais esta area © Mreavt ¥ NELAIOD - imkran .

Tudo o que refer| que falta 3 pratica letiva, para a sua devida impertancia no curriculo do aluno e no
sisterna de ensino, mudanga de mentalidades, valorizagdo da atividade docente no geral

Dotar melhor as escolas de recursos materiais e ferramentais

Voltar ao enquadramento que jé teve no curiculo

Valorizacdo da arte nas escolas
Uma carga hordria maior.
Aun o horério | da discipl Ihorar o5 recursos materiais € itmanos e

compreender a necessidade emergente do desenvolvimento de competéncias essenciais que ndo

sao necessariamente quantitativas e lativas, cujo o quado para o seu

desenvolvimento € a escola.

1

Maior disponibilidade de verbas...
Consciencializacio paraa i a da Disciplina, tanto por parte das Direcdes das escolas como

por parte do Ministério da Educagao.
Reconhecimento € divulgacdo por parte das s ras de gestdo do trabalho de: Ivid:

Mais liberdade de agdo e estar menos subjugada a projetos exteriores que de certa forma

consomem tempo e calma ao trabalho especifico da disciplina e as aprendizagens essenciais.

m i

c fisicas e

Salas especificas.
mais consciencializagdo dos Encarregados de Educacdo, mais tempo de aula
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=» Ter mais tempo com a turma
-> [Glirsos profissionals e de'ensino articliladana drea das artes visuais e artes plasticas

>
-

L2 2K e

4

PRI (O,

Visitas de estudo

Alterar programas/ aprendizagens essenciais (eliminando a diluicdo por ciclos); diminulr
substancialmente o nlimero de alunos por turma; existéncia de um corpo diretivo consciente &
empenhado na valorizagao da "Educacdo pela Arte", etc,

‘Parcerias com artistas e artesdos locais. Oficinas de exploragdo artistica na escola para pais e filhos,

Ter mais horas por semana

Reiteroia resposta anterior —9 Wow@o + erva o /ey peg o

Aumentar a carga horaria e voltar ao/parpedagégico; uma vez que a disciplina ¢ essencialmente
pratica, de modo a chegar a todos os alunos e potenciar a inclusao.

Restabelecer a disciplina de EVT

Mais horas para a disciplina.

Respostas mais objetivas sobre a importancia da disciplina.

Valorizagdo ao nivel do curriculo

'Voltar ao que era valorizado @ 20 anos atrds.Mais pratica e menos teoria.

Incutir nos outros professores o respeito pelas disciplinas artisticas e a consciencializagdo desses de

que esta disciplina € das poucas que estuda e com sais as

5 £acll PITS i

mals fac o

disciplinas, sendo a que p ar
Murais escolares, visitas de Educagdo Visual.

Esclarecer os pais sobre a importancia de EV e ET no desenvolvimenta integral dos seus filhos; todos
08 agrup impl o Compl to de Educacdo Artistica proposto pelo ME; ndo

retirar horas as disciplinas; principalmente no Ensino Basico onde os alunos estao no estadio das

operagdes concretas e por isso necessitam de desenvolver as suas habilidades motoras, a
motricidade fina e pequena motricidade, as disciplinas das expressdes nao verbaiscoma EVea ET
sao das Unicas disciplinas que desenvolvem competéncias ao nivel dos trés Dominios, Cognitivo,
Afetivo e Psicomotor.

Voltar a8 par pedagogicoe ter fals da expressdo pléstica mais variad

Mais recursos ¢ mais credibilidade na disciplina... ndo se achar que se passa sempre, mesmo que

ndo se trabalhe.

Ser considerada da mesma ira que as

TS P
P!

nucleares, ja que esta disciplina

& fundamental para o desenvolvimento integral dos alunos, é onde desenvolvem capacidades que
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ndo o podem fazer em mais nenhuma disciplina. O praprio governo deveria valorizar mais e nao
proceder a constantes redugdes da sua carga horaria.

=> Em Portugal, qualquer area de expressao nao é valorizada. Uma questao de mentalidades enraizadas
na nossa sociedade.

-» 0O ME deve dar mais tempo de lecionagio de forma a ir a0 encontro das necessidades e espectativas

dos alunos bem como da escola, dado que é a disciplina que mais articula com as outras em todos os

projetos,
=> Dar mais importancia a disciplina, atribuindo mais horas letivas.
-> Valorizar a Educagdo Visual exige integragao com outras discip uso de logia, proj
praticos, exposices de trabalhos, artisticos, Mefhior formagdo e recursos para professores.

=» Deveria comegar por quem tutela a Educacao.
-» valorizar a importancia da criatividade , do pensamento visual, da evolucao tecnoldgica

-» Estabelecer protocolos com entidades universidad iversidades séniores, museus, e
até pequenas lojas.

-» Atribuir-lhe mais tempo 8fetivo, considerando o compromisso recorrente da disciplina com projetos

idadd

es'e outras ati que caregam de alguma intervengdo grafica, o que se traduz na

subtragao de aulas.

=> Trabalhar colat i ep adivulgacio dos projetos/ atividades junto dos EE. Trazer
os EE 3 escola para verem os trabalhos dos filhos

=> Existir um ministro da educacao que a visse como fundamental para a formacdo do perfil do aluno
do sec. XXI.

-> Uma sala prépria para a disciplina, dar mais visibilidade e valor aos trabalhos realizados, com
exposicdes valorizagdo da disciplina por parte dos 6rgaos de gestao e haver mais cuidado da
distribuicao da verba para a disciplina

= MUITA COISA A COMEGAR PELA MENTALIDDE E RESPONSABILIZACAO DOS PAIS.

;) N&o sei dar uma resposta concreta

-> Mais recursos financeiros para proporcionar contactos com materiais mais nobres.

- Divulgacio da disciplina junta da comunidade escolar,

=> Investir mais na disciplna.

=> Maior carga horarlo.

=> (Os professorag nio tornarem a disciplina o tedrica, mas sim, manterem a sua componente

e e
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i em junto dac idade escolar sobre a importancia de ser criativo na vida

futuro, pessoal ou profissional.

Aumentar 3 carga horéria para que pudessem ser dinamizadas outro tipo de atividades.

Mais carga hordria
I to em & pratica pedagdgicas i d
N AN
¢ao de proj lizados pelos alunos, virados para a comunidade educativa com

colaboragdo dos pais e encarregados de educacio.

N3o acho que a resposta esteja nas escolas mas sim, nas p A pretacdo e ¢ao das

artes devia ser cultural e ndo apenas pontual.

redugde de numero de alunos por turma.

Um espago de trabalho mais flexivel e ample seria essencial para desenvolver projetos de maior
escala, como murais ou esculturas, com mais facilidade e conforto. Além disso, um atelier bem
equipado, com mesas de trabalho espagosas e sistemas de armazenamento adequados, facilitaria a
organizacdo do material e tornaria o processo de criagdo mais eficiente e pratico para os alunos.
Uma maior carga hordria.

A pouca valorizagdo da Educagao Visual por parte de outros professores, pais € alunos é um desafio

significativo gue requer uma abordagem muitifacetada, Para comb essa d ¢do, &

Importante sensibilizar a comunidade escolar sobre a importéncia da Educacio Visual no

desenvolvimento Integral dos alunos.

eficazép kshops e de sensibilizacdo para professores e pais,

Uma

onde se possa discutir o impacto positivo da Educacdo Visual nas competéncias cognitivas e
emaocionais. Isso pode incluir a demonstragdo de como a arte estimula a criatividade, o pensamento
critico e a capacidade de resolug3o de problemas, habilidades essenciais para o futuro.

Outra abordagem é envolver os alunos em projetos que demonstrem o valor da Educagdo Visual.
ExposicBes de arte e feiras culturais podem ser organizadas para mostrar o trabalho dos alunos &
destacar as suas conquistas. Isso ndo apenas valida o esforo dos estudantes, mas também

Py

demonstra aos paise 3 o impacto positivo da Educacdo Visual.

Adicional , & crucial f uma cultura de colaboracdo entre docentes de diferentes dreas.

Ao criar projetos rdiscip que integ a Educagdo Visual em outras disciplinas, os
professores podem mostrar a relevancia desta rea e o seu papel na formacao de alunos mais
completos.

Por fim, a comunicagao regular sobre os progressos e atividades da Educagdo Visual através de
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canais da escola pode ajudar a aumentar a consciéncia e o reconhecimento desta disciplina,
incentivando uma maior valorizagdo por parte de toda a comunidade escolar.
Mudar mentalidades dos pais, alunos e de alguns professores que consideram que a disciplina nao

tem valor e que serve exclusi para os

Atribuir mals horas & disciplina, pols, a carga hordria que atualmente existe & insuficiente para
desenvolver projetos mais arrojados.

Reconhecimento por parte do ministério da educagdo da sua (real) importancia.

Recuperar Gpar pedagogico em sala de aula.

TrabalhafgonT par pedagogico.

As escolas terem espagas proprios bem concebidos e expositivos para mostrarem e divulgarem mas
os trabalhos desenvolvidos pelos alunos

Ser atribuida mais carga horaria, talvez mais um tempo letivo.

Disponibllizar d aquilo q € necessario no imediato, sem recurso @ processos
burocraticos infindaveis.

Dar mais importancia enguanto disciplina do curriculo

Valorizar as disciplinas praticas, a todos os niveis.

Salas adequadas

A

tal como em relagdo a desvalorizagao da profissao de professor e ao ensino. Para além disso, a

do Governo relati a Cultura e a Arte tem um papel preponderante neste aspeto,

sobrecarga de turmas que, muitas vezes, os professores que lecionam estas disciplinas enfrentam, é

| = 4

um obstaculo a uma pratica mais criativa e mais ¢ nao existindo tempo ario para uma

PP d o tizad foida o 1

planificagio e preparagdo mais das

e at a
com o0s alunos, nem para a avaliagio da mesma (que, muitas vezes, nao reflete completamente as
aprendizagens dos alunos). Esta dindmica, que é faciimente percecionada pelos alunos, resulta numa
desvalorizacio da disciplina.

0 entendimento da disciplina como um conjunto de contelidos apenas relacionados com &
capacidade de representar formas (desenhar) e utilizar materiais riscadores, e a percecdo dessa
capacidade como um talento inato também fomentam a desvalorizag@o da disciplinas por parte das
familias e dos alunos que ndo tém uma inclinagdo natural para esses aspetos. Mais uma vez, era

necessario haverformagaoe tempo para os di ‘s se dedicarem a atualizarem a tipo de

atvidades que desenvolvem. Apesar das Aprendizagens Essenciais desta disciplina irem mais ao

encontra da variedade de contelidos que devem constar da disciplina (em contrapartida s Metas
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Curriculares), sdo rudimentares e vagas no que toca a sua org caoc e

necessario que fossem revistas e que houvesse formagdo depois disso. Porventura, se fosse dada

1

resposta a estas q oes e se ¢as efetivas, daqui a uns anos a disciplina poderia

ser mais valorizada.

As escolas valorizam os "produtos” da Educagdo Visual (uma exposi¢do, um cartaz, a celebracdo de
um evento) mas refletem uma visdo geral comum na sociedade de que a arte & s6 para alguns
"dotados" e que ndo exige trabalho e conhecimento, Na escola muitas vezes assume-se que em

qualquer aftura é possivel pedir a um aluno que responda a uma “encomenda” artistica, como se a

competéncia necessaria para a di lver resultasse unic de uma capacidade inata. Na
realidade, o d i das peténcias da educagdo visual é desvalorizado (no meio
escolar, incluindo alunos, profe & pais) por Incomp 30 dos processos criativos, pois na
g lidade das disciplinas a aquisicdo/! i de conheci ¢ feita através da mera

reproducido em que a reflexdo, a descoberta e o sentido critico sdo desvalorizados.

Parte do Ministério da Educacdo

Injetar valores de cidadania, consciéncia cultural e artistica nos encarregados de educagdo,
Aumento da carga hordria, a unido de EV com ET (de novo) e a VBIE'do par pedagogico.

1 Forary "

Cada vez é mais necessario

ac do Encarregados de Educacio na vida da
escolar, apoiar as atividades que ai sdo desenvolvidas. Desenvolver projetos com parceiros da

comunidade.

Uma da de posicio dos profas da disciplina ém mostrar que um ensino de qualidade 56 se
poderd atingir, trabalhando com todas as disciplinas em articulagdo, valorizando competéncias como

o raciocinio, 0 critico, a criatividade, a sensibilidade estética, etc. no qual a Educagio

Visual tem um papel importantissimo no que diz respeito a criatividade e a resolugdo de problemas e

nao € apenas uma disciplina que por alguns ainda é vista como um "acessério’ ou meramente

Aol

"decorativa" para servir as outras disciplinas na realiza¢3o de atividades vazias de ¢
Para valorizar a Educagdo Visual, & essencial integra-a a outras disciplinas, destacar sua importancia
no desenvolvimento criativo e critico dos alunos, investir em materiais e tecnologia, promover
exposicdes dos trabalhos estudantis e sensibilizar a comunidade escolar sobre seu impacto na
formac&o cultural e profissional.

*Integragdo com Outras Disciplinas** — Relacionar artes visuais com matematica, ciéncias, histéria e

literatura para mostrar sua aplicabilidade em diversas dreas do conhecimento.
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“Mais tempo para desenvolver atividades. 1x por semana é muito pouco. Patrocinio de saidas a

mUSeus.
Ida a exposigdes que nao fossem pagas
de

Professores da disciplina participarem em projetos comuns.

letivos

Apoios financeiros para a criagdo e divulgacdo de projetos.

Essa valorizagdo teria de partir de cima, do Ministério, esta é uma disciplina considerada menor
também pela sociedade, e inclusive pelos docentes de outras disciplinas.

Mais tempos letivos

Envolver a escola em projetos de natureza artistica.

Poderiamos tentar dedicar-lhe mais tempo.

aumentar o n2 de horas para a disciplina

mais tempos letivos consecutives

Turmas mais reduzidas mais riais hordrio menos para prof es estou

préxima dos 60 anos e dou 10 blocos de 90 por € muito viol com turmas de 28
alunos e é uma disciplina pratica

Expar os trabalhos dos alunos, participar em projetos interdisciplinares sejam numa perspetiva
horizontal ou vertical. Participar em projetos com a comunidade em que a escola estd inserida ou
com parceiros externos a ela.

RrdspoliTanieriormente  (CSEOR = prvata s+ oty A PN » e RR A
Dispenibilizar mais verbas para as areas e disciplinas mais praticas, deixando assim com mais
recursos, os alunos escolherem o que melhor gostariam de desenvolver.

Afibiliir 0 par pedagogice coma antes para se poder fazer um acompanhamento mais
individualizado.

Envolver a comunidade. Mas a burocracia ndo & compativel com a ARTE. Como temos que avaliar e
explicar tudo a todos, ficamos pela sala a fazer tudo o0 que ndo nos comprometa ou que seja passivel
de ser posto em causa. Transformaram € continuam a trabalhar para transformar esta disciplina em
mais uma do curriculo, igual as outras, onde o objetivo & apenas e s6 a avaliagdo final. A Educacio
Artistica n3o € nada disso. Arte ¢ liberdade, é pensamento, € sensibilidade, é prazer, é o belo, é bem
estar,

P PR

Maior envolvimento na comunidade escolar e atividad nesse ito; promogao de

multi e interdisciplinaridada.
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turmas mais pequenas, ¥6itar ao par pedagogico para maior apoio

Aumentar a carga horédria semanal para permitir o d il de prop de't com

maior impacto na Comunidade Educativa
Serem vistas e respeitadas como disciplinas de primeira linha (Educagdo Visual e Educacao

T 16gica) e ndo si

de apoio a todas as outas.

Dar a conhecer aos pals os beneficios da discipling

Mais horas letivas para as disciplinas artistico praticas.

Aumentar o nivel de exigéncia

Todas as escolas deveriam ter obrigatoriamente hordrio na componente |etiva dos alunos espaga
para as artes visuais

Existir um reconhecimento tutelar {do Ministério) da importancia da cultura visual, e como esta pode

integrar a sociedade e traduzir-se em desenvolvi -como por 1o na promogdo de um
Design Portugués.

Solicitar a Ivéncia da disciplina em projetos/concursos visiveis : efemérides, exposi¢des,
biblioteca etc....

Mais tempo de lecionagsa;

Todos Wv_@ e n3o dei quealg " o

outras disclplinas sao mais importantes.

——
M também influencia a percepgao que tros tém da disciplina de EV.

->
->

Maior tempo letivo.
Nao ser considerada uma disciplina menos importante por professores e dirigentes escolares. Nao
ser a disciplina que pode ficar sem aulas ou ceder aulas para todo o tipo de atividades, trabalhos ou
projetos da escola, entre outros,

Partir do estado a valorizagdo da mesma.

Seria importante, vera disciplina de Educacdo Visual, com a importdncia que acarreta na
comunicacao/expressao de ideias, conceitos, sentimentos no entendimento do mundo que nos
rodeia e na utilizagdo de ferramentas na concegao de projetos e no saber fazer, & de fato a disciplina
na qual os alunos podem ser eles proprios, podem sonhar criando Arte

Aumentar a carga hordria.

Aumentar a carga horéria, melhorar os recursos materials e compreender que & uma disciplina com

carater diferente das disciplinas teoricas.

- IM3ls formacao gratuita e apoio do MES
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Uma sensibilizacdo para a importancia da arte nas nossas vidas.

A consciéncia das liderangas do impacto positivo e fundamental que a disciplina tem no
desenvolvimento d@s alun@s

0 ensino generalizado através da arte.

pelo ¢ao profunda de toda a legislacao que “enforma “ todo o

sistema educativo
Aumento de carga horaria
Mais exposigoes e apresentagdes de trabslhos
anﬁb@%}@da disciplina, mostrar p trabalho dos alunos frequentemente, aumenta o
orgulho dos alunos, mostra os trabathas a comunidade e relaciona com as outras dreas do saber,
Mas tuda parte d;;r:f‘esso a disciplina querer ter trabalho e mostrar p que faz
Valorizar a praticidade da disciplina no dia a dia futuro dos alunos
Acreditar e valorizar a disciplina.
Atividades com visibilidade para o exterior
Cada um de né, darmos-lhe o devido valor, mostrando através dos alunos e do seu
balho a importancia para o d i dos mesmo,
Mais exposicoes de trabalk lizados pelos alunos, ndo s6 na escola mas também noutros locais.
Unir-se a Educagao tecnologica; serem adquiridos ials di de boa qualidade; ser

valorizada pelas direcBes; haver continuidade do Plano Nacional das Artes.

Deveria ter uma carga letiva maior, ser disponibilizada mais verba para materiais e deveria ser
incutida uma malor valorizagao da disciplina junto dos pais, alunos e escola.
Otrabathorem par pedagdgico

As escolas deveriam facultar os meios que iriam colmatar as actuais lacunas a nivel da informatica e
a nivel dos materiais de desgaste

NS
Sensibilizar para a importancia da EV.; Melhorar infraestruturas e os ruursns@aiyisciplr_la/

N’
is prética e motivadora;/Promover exposicBes e trabalh iplinares; Envolver a
B
[ idade escolar; Reconh e 0 trabalho dos professores.
Interdisciplinaridade.

Mais recursos.

Ensino interdisciplinar, articulado com projetos de trabalho, com apoic de pares de professores.

Deixar de haver avaliagao quantitativa e apostar no di il do individ no ensino basico

(Defeito do sistema) com a apresentacao de projetos.
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Melhorar as condicBes fisicas das salas de aula, reduzir 0 nimero de alunos por turma para dar mais
apoio a cada aluno e poder trabalhar em projetos.

Melhorar a literacia em artes visuais, valorizar o conceito de educagio artistica dos,
pais/encarregados de educagdo/professores (de outras disciplinas)/diretores em geral e ministério
de educacao.

Nio se recorrer apenas a disciplina de educagdo visual para ""decorar"” os trabalhos das outras

i

disciplinas, ou servir de recurso para "'embelezar"” as entradas ou dtrios das escolas, ""para ficar

bonita"", mas sim fazer exposi¢es de trabalhos em espacos exteriores a Escola.

A tutela valorizar e dar-nos mais voz

Mals tempo, material para explorar.

Mais horas'e clubes para quem quer evoluir mais,

Educar a escola e encarregados de educagdo para a necessidade do aprender fazer e da importdncia
da disciplina no d il dos alunos.

Valorizar o cof > o p doj p e dar continuidade as praticas positivas; sensibilizar a

comunidade para a importancia da formagao artistica e técnica desde a mais tenra idade; para o
desenvolvimento humane a nivel geral; para a formagdo integral dos individuos e também para a
atividade humana que acaba por atravessar e unificar todas as dreas e profissdes.

Mudar a cultura de Escola desde da Diregao da Escola e Ministério da Educago que néo consideram

aimportancia desta disciplina no d. i dos alunas,

Aumentar a carga hordria semanal para conseguir cumprir o programa com projetos apelativos para
0s alunos.

Colegas a valorizar mais a disciplina

MAIS HORAS ATRIBUIDAS.

Atribuicdo de mais carga hordria.

Levar os alunos a i mais pela disci és de trabalhos | i

Estarem equipadas devidamente tal como acontecia a cerca de 20 anos, mais ou menos
Haver mais respeito pelos contetidos da disciplina e ndo ser vista como uma disciplina que “esta ali"

para que as outras deem tarefas q necessi de c cao

247



# Observagdes e sugestdes # (&Nw C\\'U"‘\G‘(Mk };o\ b\

(41 respostas)

= As des colocadas tendem a que todos ja conhecem e sao de resposta aberta,

certamente de tratamento dificil,

= Agradeco este estudo sobre esta disciplina que amo lecionar 3 30 anos, obrigada.

<> AEVeEVT devariam ter um enquadramento proprio e o seu praprio tempo e espacos devidamente
adequacios e equipados. O PRR poderia ser uma mais valia na valorizacao de disciplinas técnicas e
artisticas tornando o nosso pals uma refaréncia como a China e o Japdo neste ambito educativo e
formativo. E constrangedor que 8/10 das pessoas ndo saibam fazer uma simples pintura em aguarela
ou numa tela por exemplo.

=> No 2 ciclo, a EV ndo tem sentido sem a ET, como 3contece nas turmas do ensine articulado, que ndo

tém ET, uma vez que os dois progi sdo | 08

> Seria interessante auscultar os pais e alunos de forma a comparar os dados obtidos

=> o conhecimento construida na disciplina de EV possibilita o d i 10 e apr no

contexto das outras disciplinas do curriculo, desde o desenho de letra até ac desenvolvimento do
sentido critico e da criatividade,

- Agradeco todo o apoig, ao realizar o seu estudo, em prol da Educago.

=» Estou cada vez mais preocupada com a falta de empenho e de conhecimento de alunos, bem como
de alguns colegas de profissdo!

&

Fui aluna da ESEC & tenho saudades do tempo em que 56 ia para p

quem real gost
de ensinar!
Boa sortel

-» Sentimos que 2 disciplina é desvalorizada quando colocada ao lado de disciplinas como matematica,

portugués, ate ciéncias ou histéri POr nao ser consi uma discipfina de estudo
comao as anteriores, e por isso fica muitas vezes para segundo planc ou é encarada como
complemento.

= Osalunos precisam de aprender (todas) a saber usar a mdo para fazer, pelo menos, tragos bem
feitos no papel, saber cortar com um tesoura, por exemplo. Até alunos que ascolham cursos mais

focados no conhecimenta intelectual deveriam saber usar i 1ente estas “fer "e

ndo sabem. Até escrever @ mao & para muitos alunos complicado!
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A carga horaria é pouca. O programa nao esta adaptado ao agora. Devia ser mais flexivel, a cada ano
surgem novas ferramentas.

Maior valorizacdo, por parte dos Agrupamentos para com as disciplinas de Artes

As atuajs aprendizagens essenciais da disciplina ndo contribufram para ajudar a prética docenta
Atribuir ao grupo de x valor por aluno anual. Para comprar manual [ poderia ser por sala os n3o
desgastaveis ) ..

Respondi ao presentes questiondrin na expectativa de ver aqui alguma referéncia 2 £7, infelizmente
ndo se verificou.e se este questiondrio tem a ver com Mestrado em EV e ET,ndo entendo esta
"distingdo", Tanto mais que as disciplinas no 2%ciclo de ET e EV ndo se deveriam separar, no
pressuposto que uma ndo existe sem a outra,.. Lamentol

Mais respeito e habitos de trabalha

A Educacdo Visual & fundamental para a aquisi¢io de uma visdo prdtica do meio envolvente e de
uma cultura artistica, algo a que as novas geragdes estdo completamente alheadas.

Acho a Ideia do questionério pertinente e importante.

Nada a referir.

marcia.monteiro@esah.org

Boa sorte nesta reta final! Ass: Ex-aluna do mestrado 7

Pensa que Educagao Visual deveria ser implementada no curriculo obrigatério do 19 ciclo.

Dos primsiros atos inatos das criangas é riscar, rasgar, pintar. Porque n3o se aproveita esse facto e
2nsina-se a crianca através do saber fazer artistico que é muito mais eficiente do que o método da
memorizagio que prevalece no 19 ciclo?

Penso que do estudo da informagao recolhida deveria ser dada divulgacdo a comunidade e
instituicBes educalivas.

U pais de ignorantes nao da valor as Artes. Acesso mais econdmico e menos centralizado as artes.
Os alunos gostam da disciplina, os encarregados de educacdo e a sociedade em geral, confere- he
pouca importancia

Com o envelhecimento da classe docente tenho constatado duas evolugdes bem diferentes nos
professores das artes, por um lado a cristalizagdo através de uma pratica de atividades convencionais
& formatadas, por outro um enriquecimento e atualizacdo através de propostas transversais. No
entanto, crelo que & fundamental que o ensino atraia novos professores mais jovens com

abordagens atuais, ndo so assaciadas a novas tecnologlas mas essencial com prop para

os desafios do mundo atual, e que fagam despertar nos alunos a vontade de agir.
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A desburocratizagdo € urgente.

Falta de atividades criativas nos manuais para apresentar 20s alunos..

Deixo apenas um desabafo e peco desculpa se as minhas proximas frases parecerdo pretensiosas,
ndo € minha intengdo criticar o trabalho que agui se d lve, trata-se de partilhar

uma preocupagao com alguém que claramente se preocupa com as mesmas questdes que eu.

Durante este questiondrio lembrei-me que um dos fatores que frequentemente encontro a

condicionar os Itados do trabalho d Ivido nesta disciplina (e talvez em outras) é a condigao
socio-sconémica dos alunos. No geral, a Escola tem dificuldades de colmatar lacunas e/ou défices
culturals de alunos vindos de agregados familiares desfavorecidos. A disciplina de Educacdo Visual
também poderia contribuir para esse esforgo, 6 que, com pouco tempo e pouca valorizagdo dos

(T TORPRI SR TNt o

contelidos, acabamos muitas vezes por i e freg os bons

Itados sdo principal dos alunos gue ja nos chegam em melhores condigoes. ..

(Desejo a melhor sorte a este trabalho/projeta. Obrigado pela oportunidade de partithar a minha
opinido)

14 referi os problemas sublinho que os alunas tem outros interesses e que cada vez ligam menos as
artes preferindo as tecnologlas

.

Valorizar  disciplina que tem perdido horas e os p:

£ de valorizar o interesse demonstrado par esta disciplina, no entanto sinto falta de um grande
pormenor, qual a importancia da outra disciplina, que é a Educacio Tecnolégica, essa sim cada vez
mais esquecida, sendo relegada para o fim da tabela, esta, tal como Educagdo Visual, € muito
importante para a construg3o da personalidade dos nossos alunos, em especial numa socledade

cada vez mais digital, onde a parte pratica o saber fazer o saber observar é cada vez mais

importante, mas ao mesmeo tempo cada vaz mais esquecido. Consid bém fazer o para
Educagdo Tecnoldgica.

Os melhores votos para a Investigacdo.

nada acrescentar

Muitos pais reconhecem a importancia da disciplina e consid impor ima paea o

desenvolvimento da criatividade, capacidade de organiza¢3o, sentido estético, entre outras.
A resposta Sim ou Nio ndo traduz todas as situagdes. Alguns, seria uma hipétese.

Boa continuagdo!

0 respeito por esta Prafissdo e por esta disciplina é fundameantal e urgente.
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q éfeliznap quando deixar de o ser, por si & pelos seus

Se vaiserp 8, sej2
alunos, procure cutro rumo. Sou muito feliz a lecionar e custa ver colegas sem paixdo a lecionar

artes. Boa sorte e falicidades

< biticdaed, A

para
desenvolvimento corrato de uma grande parte de profissionals { desde carpinteiro ao médico)

que as) disciplina {s) fazem parte de uma educagado cognitiva para o

Defenda a EVT, defend gos e tempos para que as criangas, adolescentes e jovens possam dar

az0 3 sua criatividade sem ici usando da sua liberdade de expressao. Com a sua tese

pode fazer slguma coisa. N3o deixar que 35 geragdes vindouras se tornem em gente que nada sabe
fazer, que tudo compram, mesmao que seja lixo.

OBRIGADO PELA ATENGAO
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Anexo 18 — Registos fotograficos e Composi¢coes finais das Atividades

Artisticas

Atividade 1
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Atividade 2
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Atividade 3
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Anexo 19 — Implementagao no Padlet: “Exposicao Artistica”

(Registo do Padlet utilizado para a organizagao da exposig¢ao: imagem geral da disposi¢do dos
trabalhos e ficheiro exportado com informagdes adicionais, como comentarios e descrlgoes)

MERIATAN
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Anexo 20 — Notas de Campo
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Anexo 21 — Planificagao de Unidade da Atividade 1

Planificagao de Unidade

., Politécnico
de Viseu —
Ensino du & Gac V il e Tecnoldigica =
no Ensin

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS VISEU NORTE

Professor Cooperante

Adriano Augusto Mano Monteiro Sequeira

Professor Supervisor

Ana Isabel Tudela Lima Gongalves de Sousa

Professoras Estagiarias

Sofia Miranda Campos (responsavel)
Beatriz Lopes Bras
Maria Fraga Mendes

Disciplina

Educacéo Visual | Interdisciplinar | - | Ano/Turma

5.°E

Titulo da Unidade

“Uma histéria com personagens famosas: atividade implementacdo PES”

[ 1. Periodo 2024/25

[N.°de Aulas |2 |Data de Inicio |13-11-2024 |Data de Fim |[04-12-2024

Dominio Organizador

Aprendizagens Essenciais

Apropriacéo e Reflexéo

Identificar diferentes manifestagdes culturais do patriménio local e
global (obras e artefactos de arte — pintura, escultura, desenho,
assemblage, colagem, fotografia; instalacdo, land'art, banda
desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia e
linguagens cinematogréficas), utilizando um vocabulério especifico
e adequado.

Compreender os principios da linguagem das artes visuais
integrada em diferentes contextos culturais (estilos € movimentos
artisticos, épocas e geografias).

Reconhecer a tipologia e a funcéo do objeto de arte, design,
arquitetura e artesanato de acordo com os contextos histéricos,
geograficos e culturais.

Descrever com vocabulério adequado (qualidades formais, fisicas e
expressivas) os objetos artisticos.

Analisar criticamente narrativas visuais, tendo em conta as técnicas
e tecnologias artisticas (pintura, desenho, escultura, fotografia.
banda desenhada, artesanato, multimédia, entre outros).
Selecionar com autonomia informacéo relevante para os trabalhos
individuais e de grupo.
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Interpretacdo e Comunicacéo

e Utilizar os conceitos especificos da comunicagao visual (luz, cor,
espaco, forma, movimento, ritmo; proporcéo, desproporgéo, entre
outros), com intencionalidade e sentido critico, na analise dos
trabalhos individuais e de grupo;

e |Interpretar os objetos da cultura visual em funcéo do(s) contexto(s)
e dos(s) publicos(s);

e Compreender os significados, processos e intencionalidades dos
objetos artisticos;

e Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos (pintura,
escultura, desenho, fotografia, multimédia, entre outros);

e Transformar narrativas visuais, criando novos modos de
interpretagéo;

e Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de
apreciacdo do mundo.

Experimentacéo e Criacdo

e Utilizar diferentes materiais e suportes para realizacéo dos seus
trabalhos;

e Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a
construgdo de ideias, mobilizando as varias etapas do processo
artistico (pesquisa, investigacdo, experimentacgéo e reflexio);

e Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho
artistico (sistematico, reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento
do seu sistema proprio de trabalho;

e Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
producoes, evidenciando os conhecimentos adquiridos;

e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a
organizacdo dos elementos visuais com ideias e tematicas,
inventadas ou sugeridas.

Descritores PASEO

Linguagens e textos; Informac&o e comunicacéo; Raciocinio e resolu¢édo
de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo;
Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento pessoal e autonomia;
Sensibilidade estética e artistica; Saber cientifico, técnico e tecnoldgico;
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Atividades
Estratégias
Metodologias

Rasolu y cle

Situacao
Desconhecimento e falta de competéncias ao nivel da reinterpretagéo de obras de arte
abstratas e classicas, e dificuldades em expressar o “eu” artisticamente:

Os alunos reconhecem ter alguma dificuldade em entender e reinterpretar obras

de arte, especialmente abstratas e classicas, e sentem
0 “eu” artisticamente. Foi percebido também que os alunos gostariam de explorar
navas formas de 'dar sentido’, de forma pessoal e criativa
Problema

Q: De que forma, na disciplina de Educacéo Visual, podemos desenvolver a capacidade
de interpretar obras de arte e estimular a criatividade através da experimentacéo e
exploracéo da expresséo, apropriacéo e autorreflexéo.

R: Criagdo de uma nova composicéo utilizando recortes de figuras de pinturas famosas,
recorrendo a criatividade e a combinacéo de elementos de diferentes obras, de forma a
criar uma nova narrativa (ou significado).

Investigacao
Analise das Obras de Arte:
e Apresentacdo e analise das pinturas que serdo utilizadas na atividade (ver

observacdes).

contexto de cada obra, estilos e técnicas, reflexdo e
interpretacdo critica ("O que o artista quis transmitir com esta obra? Como
estas figuras podem ser usadas numa nova historia?").

e Observacéo de detalhes das pinturas, identificando figuras humanas, animais e
objetos que poderiam ser usados nas suas criagdes/composicoes.

Investigacado sobre a Técnica de Colagem e Composicéo:

e |Introducao da técnica de colagem.
e Breve introducéo ao conceito de composic&o visual (e como a disposicéo dos
elementos no suporte pode influenciar a interpretacéo da imagem).

Projeto
e Explorar as obras de arte apresentadas e os seus elementos figurativos,
investigando como diferentes elementos podem ser combinados.
e Observacdo das figuras recortadas e ponderacdo das diferentes formas de
utilizé-las nas suas composicoes.
o Anélise das diferentes possibilidades de composicéo e colagem dos recortes

~

Que tipo de histéria poderiam

das figuras das obras de arte apresentadas ("
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narrar com estas figuras? Como as figuras poderiam se relacionar numa

nova imagem?")
e Exploracéo das possibilidades de combinac&o e arranjo dos recortes de forma livre.
e Reflexdo final sobre a composicéo a ser criada (tema/histdria/evento):
o Selecao das figuras (das obras de arte) a utilizar.
o Planeamento da criacdo da composicéo (organizacéo dos elementos
figurativos no suporte).

Realizacao

e Colagem dos recortes dos elementos figurativos das obras de artes.

e Exploracao artistica com os marcadores, de forma a complementar a composicéo,
servindo de técnica para auxiliar a leitura e interpretacdo da composicéo final
(adicionar elementos ou até criar um cenario).

e Ponderacéo e escolha de um titulo para a composicéo final.

Avaliacao’
e Apresentacdo da composigéo final de cada aluno:
o Avaliacéo das ideias iniciais e coeréncia com a composicao final;
o Analise da composicéo criada e reflex&o sobre a interpretacéo pretendida
(e se fosse conseguida);
o Reflexdo sobre o processo de cria¢ado, destacando pontos fortes e a
melhorar;
e Autoavaliacéo e avaliacao por pares;
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Materiais e
Recursos

Folhas de Cavalinho A4;
Marcadores;
Cola de batom;
Varios elementos, impressos e recortados (figura humana, objetos ou animais), de
pinturas famosas:
o “The Smile of the Flamboyant Wings™ e “The Sun” de Mir6;
o “Guernica” e “Jacqueline with Flowers” de Picasso;
o “Mona Lisa" de Leonardo da Vinci;
o 'O Grito” de Edvard Munch;
¢ "Ofilho do homem” de Magritte;
Projetor (para mostrar as obras de arte);
Computador;
Tablet da estagiaria,
Exemplo do resultado da atividade, feito pela estagiaria.

Avaliagao

Instrumentos

Grelha de observacéo e de avaliagcdo;
Processo;
Produto: composigéo final.

Parametros

Andlise e interpretacdo das obras de arte;
Experimentacéo;

Criatividade

Participacéo;

Colaboracao;

Empenho;

Interesse;

Dominio Técnico.
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Observacoes

' A etapa da Avaliagdo sera realizada em conjunto com a efapa correspondente das
restantes atividades, numa 4.2 aula, apos impiementacao das 3 atividades (P.U.)

Exemplo da atividade (desenvolvido pela estagiaria responsével):

Obras de Arte a utilizar:

Magritte, R. (1964). O filho do Homem.

Miré, J. (1949). The Sun.

Mir6, J. (1953). The Smile of the Flamboyant Wings.
Munch, E. (1893). O grito.

Picasso, P. (1937). Guemica.

Picasso, P. (1954). Jacqueline with Flowers.

Vinci, L. (1503). Mona Lisa.
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Anexo 22 — Planificagao de Unidade da Atividade 2

Planificagao de Unidade

@/ i 4= — N

Ensino de Educagac V il & Tecnoldgica —
no Ensino Bésic AGRUPAMENTO DE ESCOLAS VISEU NORTE

Professor Cooperante | Adriano Augusto Mano Monteiro Sequeira

Professor Supervisor Ana Isabel Tudela Lima Gongalves de Sousa

Professoras Estagiarias | Sofia Miranda Campos (responsavel)
Beatriz Lopes Bras
Maria Fraga Mendes

Disciplina Educacéo Visual | Interdisciplinar |— IAnofl'unna | 5°E

Titulo da Unidade “Conhecer o Eu, Autorretrato criativo: atividade implementagdo PES”

[1.° Periodo 2024/25 | N.° de Aulas |2

| Data de Inicio |20-11-2024 |Data de Fim [04-12-2024 |

Dominio Organizador

Aprendizagens Essenciais

Apropriacdo e Reflex&o

|dentificar diferentes manifestacdes culturais do patriménio local e
global (obras e artefactos de arte — pintura, escultura, desenho.
assemblage, colagem, fotografia; instala¢éo, land’art, banda
desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia e
linguagens cinematograficas), utilizando um vocabulario especifico
e adequado.

Compreender os principios da linguagem das artes visuais
integrada em diferentes contextos culturais (estilos e movimentos
artisticos, épocas e geografias).

Reconhecer a tipologia e a funcéo do objeto de arte, design,
arquitetura e artesanato de acordo com os contextos historicos,
geograficos e culturais.

Descrever com vocabulério adequado (qualidades formais, fisicas e
expressivas) os objetos artisticos.

Analisar criticamente narrativas visuais, tendo em conta as técnicas
e tecnologias artisticas (pintura, desenho, escultura, fotografia,
banda desenhada, artesanato, multimedia, entre outros).
Selecionar com autonomia informagéo relevante para os trabalhos
individuais e de grupo.

Interpretacéo e Comunicagéo

Utilizar os conceitos especificos da comunicagéo visual (luz, cor,
espaco, forma, movimento, ritmo; proporcéo, desproporgéo, entre
outros), com intencionalidade e sentido critico, na analise dos
trabalhos individuais e de grupo;

Interpretar os objetos da cultura visual em fungéo do(s) contexto(s)
e dos(s) publicos(s);

Compreender os significados, processos e intencionalidades dos
objetos artisticos;

Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos (pintura,
escultura, desenho, fotografia, multimédia, entre outros);
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Experimentacéo e Criacao

e Utilizar diferentes materiais e suportes para realizagdo dos seus
trabalhos;

e Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a
construcéo de ideias, mobilizando as véarias etapas do processo
artistico (pesquisa, investigacéo, experimentacao e reflexéo);

e Inventar solugdes para a resolugéo de problemas no processo de
producéo artistica;

e Tomar consciéncia da importéncia das caracteristicas do trabalho
artistico (sistematico, reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento
do seu sistema proprio de trabalho;

e Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
producdes, evidenciando os conhecimentos adquiridos;

e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a
organizacédo dos elementos visuais com ideias e tematicas,
inventadas ou sugeridas.

Descritores PASEO

Linguagens e textos; Informag&o e comunicacgéo; Raciocinio e resolugéo
de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo;
Relacionamento interpessoal; Desenvolvimento pessoal e autonomia;
Bem-estar, saude e ambiente; Sensibilidade estética e artistica; Saber
cientifico, técnico e tecnologico; Consciéncia e dominio do corpo.
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Atividades
Estratégias
Metodologias

Situagao

Necessidade de expandir a compreensao das diferentes formas de autorrepresentacéo,
incentivando a criatividade, a utilizagdo de diferentes materiais e o conhecimento do
trabalho de artistas.

Dificuldade na expressao individual através do autorretrato: os alunos ex

dificuldades

1 representar a sua identidade visualmente, e descont

(1]

obra e expressdo de Basquiat e o seu estilo

Problema

Q: De que forma, na disciplina de E.V., podem os alunos expressarem-se criativamente
e representar a sua identidade atraves da autorrepresentacé@o, explorando diferentes
técnicas e materiais para representar o "eu"?

R: Através da criacdo de um autorretrato expressivo e criativo, utilizando uma
abordagem expressiva que remeta ao estilo de Basquiat (fotografia, pintura e colagem),
permitindo aos alunos representarem a sua identidade de forma Unica.

Investigacdo
e Apresentacdo do artista Jean-Michel Basquiat e o seu estilo artistico:

o Andlise de alguns exemplos do trabalho do artista, abordando a utilizagio de
diferentes materiais e técnicas para expressar a identidade do mesmo;

o Analise e reflexdo das influéncias e estilo do artista, com énfase nos
autorretratos e nas técnicas utilizadas (camadas, cores vibrantes, palavras e
simbolos).

e Reflexé@o sobre o conceito de autorretrato e autorrepresentacéo, para além da mera
representacao fisica, e a importancia da criatividade no processo de
autoconhecimento e expresséao.

Projeto
e Reflexdo sobre caracteristicas individuais que cada aluno pretende representar
(palavras-chave, cores, expressoes e/ou interesses);
e Colagem do retrato fotografico dos alunos em cada suporte;
e Exploracéo das técnicas de autorretrato, a partir da abordagem criativa de Basquiat.

Realizagao
e Utilizacdo de marcadores e tinta acrilica para complementar a fotografia e criar uma
composi¢éo personalizada;
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e Selecdo e colagem de 3 a 6 palavras (da lista fornecida) que reflitam a sua
personalidade/interesses;

e Finalizagdo da composicdo com tragos, simbolos e/ou formas expressivas que

retratem a autoexpresséo de cada aluno.

Avaliagao’
e Apresentacdo da composicao final de cada aluno:

o Reflexdo sobre as ideias iniciais, comparando com a composicao final;

o Analise da composi¢do criada e reflexdo sobre a autorrepresentacéo;

o Reflexdo sobre o processo de criacdo, destacando pontos fortes e pontos a
melhorar;

e Autoavaliacdo e avaliagdo por pares;

Materiais e
Recursos

Materiais

Cartao 15x15cm, um por aluno (recortado a partir de caixas/caixotes);
Marcadores,

Tintas acrilicas (amarela, vermelha e azul);

Pincéis e goblés/copos;

Cola liquida;

Lista impressa de palavras/conceitos/definicdes/hobbies;

Tesouras,

Retratos fotograficos dos alunos, impressos em preto e branco (cerca de 8 cm de
altura)

Recursos

Livros: Jean-Michel Basquiat de Maria Isabel Sanchez Vegara e Basquiat de
Leonard Emmeriing;

Projetor;

Computador.

Tablet da estagiaria;

Exemplo do resultado da atividade, feito pela estagiéria.
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Avaliacao

Instrumentos

Grelha de observacéo e de avaliagdo;
Processo;
Produto: composicao final.

Parametros

Andlise e interpretacdo do estilo de Basquiat;
Qualidade e adequacéo das técnicas aplicadas;
Criatividade e expresséo pessoal;

Participacéo;

Colaboracéo;

Empenho;

Interesse;
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Observacoes

' A etapa da Avaliagdo sera realizada em conjunto com a etapa correspondente das
restantes atividades. numa 4.2 aula. apos implementacgéo das 3 atividades (P.U.)

Pretende-se desenvolver competéncias artisticas através da pintura e do desenho, como
também promover a autoconfianca e a autoexpressao cultivada.

Exemplo da atividade (desenvolvido pela estagiaria responsavel):

?Lista de palavras (para impressao):

Ajudante, Alegre, Amarelo, Amizade, Amor, Ananas, Angelical, Animada, Animado,
Arco-iris, Artista, Aventureiro, Azul, Banana, Batata, Bateria, Bolo, Bondosa, Bondoso,
Bonecas, Bonita, Bonito, Brilhante, Brincalhona, Brincalhdo, Brincar, Calma, Calmo,
Carros, Castanho, Chocolate, Contente, Cor-de-rosa, Dinossauro, Doce, Dormir,
Educada, Educado, Elegante, Engracada, Engracado, Estudiosa, Estudioso, Fadas,
Flauta, Forte, Francés, Frita, Futebol, Ganhar, Gelado, Guitarra, Génio, Hamburger,
Heroi, Imaginativo, Inglés, Jogos, Kiwi, Laranja, Ler, Lim&o, Marota, Maroto, Matematica,
Mac&, Morango, Motas, Musica, Natacdo, Paciente, Piano, Pintor, Pintora, Pizza,
Princesa, Pénei, Roxo, Saltar, Sorriso, Talentosa, Talentoso, Televiséo, Trabalhador,
Trabalhadora, Unicdrnio, Verde, Vermelho, Violino.

Bibliografia
Vegara, M. (2020). Jean-Michel Basquiat. Frances Lincoln Children's Books.
Emmerling L. (2011). Basquiat. Taschen.
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Anexo 23 — Planificagao de Unidade da Atividade 3

@/ GV a=_—N

Planificagio de Unidade Ensino de ucacic Visual e ecnalgia

—
18iC AGRUPAMENTO DE ESCOLAS VISEU NORTE

Professor Cooperante

Adriano Augusto Mano Monteiro Sequeira

Professor Supervisor

Ana Isabel Tudela Lima Gongcalves de Sousa

Professoras Estagiarias

Sofia Miranda Campos (responséavel)
Beatriz Lopes Bras
Maria Fraga Mendes

Disciplina

Educacao Visual | Interdisciplinar |— |AnoIT urma | 5.°E

Titulo da Unidade

“Construgdo do Espaco com Mir6: atividade implementagdo PES”

[1:2 Periodo 2024125

|N.°de Aulas |2 |Data de Inicio |27-11-2024 |Data de Fim [04-12-2024 |

Dominio Organizador

Aprendizagens Essenciais

Apropriacéo e Reflexéo

e |dentificar diferentes manifestagdes culturais do patriménio local e
global (obras e artefactos de arte — pintura, escultura, desenho,
assemblage, colagem, fotografia; instala¢éo, land’art, banda
desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimedia e
linguagens cinematograficas), utilizando um vocabulario especifico
e adequado.

e Compreender os principios da linguagem das artes visuais
integrada em diferentes contextos culturais (estilos e movimentos
artisticos, épocas e geografias).

e Reconhecer a tipologia e a fungéo do objeto de arte, design,
arquitetura e artesanato de acordo com os contextos historicos,
geogréficos e culturais.

e Descrever com vocabulério adequado (qualidades formais, fisicas e
expressivas) os objetos artisticos.

e Analisar criticamente narrativas visuais, tendo em conta as técnicas
e tecnologias artisticas (pintura, desenho. escultura, fotografia,
banda desenhada, artesanato, multimédia, entre outros).

e Selecionar com autonomia informacéo relevante para os trabalhos
individuais e de grupo.

Interpretacdo e Comunicac@o | e Utilizar os conceitos especificos da comunicagéo visual (luz, cor,

espaco, forma, movimento, ritmo; proporc¢éo, desproporgéo, entre
outros), com intencionalidade e sentido critico, na analise dos
trabalhos individuais e de grupo;

e Interpretar os objetos da cultura visual em funcéo do(s) contexto(s)
e dos(s) publicos(s);

e Compreender os significados, processos e intencionalidades dos
objetos artisticos;

e Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos (pintura,
escultura, desenho, fotografia, muitimédia, entre outros);
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e Transformar narrativas visuais, criando novos modos de
interpretacéo;

e Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de
apreciacéo do mundo.

Experimentacao e Criagdo

e Utilizar diferentes materiais e suportes para realizacdo dos seus
trabalhos;

e Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a
construcédo de ideias, mobilizando as varias etapas do processo
artistico (pesquisa, investigacéo, experimentacao e reflexéo);

e Tomar consciéncia da importéncia das caracteristicas do trabalho
artistico (sistematico, reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento
do seu sistema proprio de trabalho;

o Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
produgdes, evidenciando os conhecimentos adquiridos;

e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a
organizacéo dos elementos visuais com ideias e tematicas,
inventadas ou sugeridas.

Descritores PASEO

Linguagens e textos; Informac&@o e comunicacéo; Raciocinio e resolucéo
de problemas; Pensamento critico e pensamento criativo;
Desenvolvimento pessoal e autonomia; Bem-estar, saude e ambiente;
Sensibilidade estética e artistica; Saber cientifico, técnico e tecnolégico.
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Atividades
Estratégias
Metodologias
Método de
Resolugéo de
Problemas

(Organizagéo do espaco de sala de aula em formato "U%)

Situacao

Os alunos demonstram curiosidade em explorar novas formas de criar composicdes
artisticas, mas apresentam dificuldades em compreender e aplicar criativamente o
conceito de espago visual nas suas criagoes.

Problema

Q: De que forma, na disciplina de E.V., podem os alunos compreender o conceito de
espaco e expressar criativamente?

R: Através da criacao de uma composicéo artistica (‘quadro artistico’) que combine
figuras recortadas das obras de Joan Mir6, com cenarios € paisagens de pinturas
famosas, utilizando as técnicas de recorte. colagem e pintura

Investigagao

e Introducéo sobre Joan Mird, destacando as caracteristicas do seu trabalho (formas
orgénicas, cores vivas, utilizacdo de simbolos e o conceito de espago).

e Observagao guiada de obras de Mird, como “The Sun”, “Figures and Dog in Front of
the Sun”, “The Smile of the Flamboyant Wings” e “Birth of Day;

o Identificacdo de elementos visuais nas obras de Mird (linhas, formas
geomeétricas, cores primérias).

e Analise e reflexdo de algumas pinturas famosas como “Mona Lisa”, “O grito”,
“Self-portrait”, “The Starry Night” e ‘Wheat Field with Cypresses”, observando como
os diferentes artistas utilizam o espaco na composicéo.

Projeto
e Escolha de figuras recortadas das obras de Mir¢ e cenarios/paisagens de pinturas
famosas (disponiveis nos materiais fornecidos);
e Planeamento e esboco do enquadramento e composicdo das figuras de obras de
Miro, e cenarios recortados das obras de arte fornecidas, no suporte final;
e \lerificacdo da composicédo e enquadramento adequados no suporte final (antes de
proceder a colagem).

Realizacao
e Desenho e esquema de uma margem de 2 cm no suporte de cartdo prensado?;
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Recorte e colagem das figuras e elementos no suporte de trabalho;

Exploragéo artistica com os marcadores e lapis de cor, para adicionar detalhes e
criar harmonia na composicéao (ou narrativa visual);

Adicionar um titulo & composi¢&o, num pedaco recortado de folha branca, e colar
fora da margem do suporte final.

Avaliagao’

Apresentacédo da composicédo final de cada aluno:

o Reflexdo sobre as ideias iniciais, comparando com a composicéo final;

o Analise da composicdo criada e reflexdo sobre a harmonia visual,

o Reflexdo sobre o processo de criacéo, destacando pontos fortes e pontos a

melhorar;

o Reflexdo sobre os desafios enfrentados e aprendizagens realizadas.
Autoavaliacéo e avaliagdo por pares.
Debate sobre o impacto das obras de arte e das técnicas utilizadas no trabalho
criativo.

Materiais e
Recursos

Materiais

Placas de cartéo prensado A4 (uma por aluno);

Pedacos recortados 1,5cm x 10cm de folhas brancas (de impresséo);

Figuras e elementos recortados de obras de Joan Mir6 como “The Sun”, “Figures
and Dog in Front of the Sun”, “The Smile of the Flamboyant Wings” e “Birth of Day",
Cenarios e paisagens recortados de pinturas famosas como “Mona Lisa”, “O grito”,
“Self-portrait” de Van Gogh, “The Starry Night” e “Wheat Field with Cypresses”,
Marcadores;

Lépis de cor;

Réguas 30cm;

Lapis e borracha (apenas para o desenho da margem),

Cola liquida.

Recursos

Projetor;

Computador.

Tablet da estagiaria,

Exemplo do resultado da atividade, feito pela estagiéaria.
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Avaliacdo

e Grelha de observacao e de avaliacao;
e Avaliacédo continua;

e Observacéo direta;

e Processo;

e Produto final.

Observagoes

' A etapa da Avaliagdo sera realizada em conjunto com a etapa correspondente das

restantes atividades, numa 4. aula, apoés in 1entagao das 3 atividades (P.U.)

2Com o objetivo de ‘criar’ uma moldura no suporte

Pretende-se promover a compreensdo do espaco visual de forma criativa, aliando a
inspiracdo nas obras de Joan Mird a pinturas de outros artistas famosos, com o objetivo
da construcdo de ‘quadros de arte’.

Exemplo da atividade (desenvolvido pela estagiaria responsavel):

Obras de Arte utilizadas:

Gogh, V. (1889). Self-portrait.

Gogh, V. (1889). The Starry Night.

Gogh, V. (1889). Wheat Field with Cypresses.

Mird, J. (1949). The Sun.

Mird, J. (1949). Figures and Dog in Front of the Sun.
Mirg, J. (1953). The Smile of the Flamboyant Wings.
Mirg, J. (1968). The Birth of Day.

Munch, E. (1893). O grito.

Vinci, L. (1503). Mona Lisa.




