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RESUMO:

Procura e exploragdo de técnicas e ferramentas em cada uma das linguagens artisticas
que serdo integradas num espetaculo teatral multidisciplinar — drama, musica, cenografia,
iluminacao, tecnologia - para um resultado artistico distanciado do Realismo e submerso numa
exaltacdo do Maravilhoso e do Imaginario, desenvolvido com uma comunidade de artistas de
Viseu, para um publico infanto-juvenil. “Polichinelo” é a consequéncia de dois desejos por parte
da criadora: a recriagdo de um mundo imaginario, como forma de compensacao das frustragoes
do mundo existente; a valoriza¢do do elemento Maravilhoso na dramaturgia e encenagdo. Como
pbr em cena o conceito Maravilhoso? Fugir ao nosso entendimento da dicotomia espago/tempo
para a criagcdo de texto, marcagoes, cenarios, aderecos, iluminagéo, selecdo musical. Seréa esta
uma forma de criar o Maravilhoso?

PALAVRAS-CHAVE

Dramaturgia, Encenacéo, Direcao Artistica, Maravilhoso, Animacé&o Artistica.

ABSTRACT

Research and exploration of techniques and tools in each of the art forms that will be
integrated in a multidisciplinary theatrical spectacle - drama, music, set design, lighting,
technology - for a detached artistic outcome of Realism and submerged in an exaltation of
Wonderful and the Imaginary, developed with a community of artists of Viseu for a juvenile
audience. "Polichinelo" is the result of two desires on the part of the author: the recreation of an
imaginary world, as compensation for the frustrations of the existing world; Wonderful
enhancement of the element in dramaturgy and staging. How to stage the concept Wonderful?
Escape to our understanding of the dichotomy space / time for creating text, tags, sets, props,

lighting, music selection? Is this a way to create the Wonderful?
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“O produtor é aquele que tem por oficio a transformagédo dos sonhos dos
artistas em realidade para que o publico possa sonhar.” (Kavantan, 2012,

pag.11)

INTRODUCAO

A forma como o animador perceciona a realidade, aliada a sua intuicdo e, ao
conjunto de experiéncias vividas e conhecimentos tedricos e praticos, vai determinar a
natureza da sua acdao criativa, do seu processo criativo. Estamos perante um conjunto
tdo complexo e sui generis de variaveis, que nos remete para a infinidade de
possibilidades de projetos, assim como formas de implementagéo e métodos de trabalho
— cada ser € unico, portanto a forma como organiza a informagéo que capta do exterior
e arelaciona com a sua estrutura interna, permite-lhe projetar/criar de forma igualmente
Unica, podendo assim deixar a sua marca; “o artista, quando modela uma obra, exprime-
se de tal modo a si mesmo que o resultado constitui um reflexo singular do préprio ser,
daquilo que ele € e de como o é.” (Abreu et al., 2006, p.12).

O animador artistico apresenta-se ao longo deste projeto como um artista/criador
nas artes do espetaculo, assim como gestor e produtor do processo criativo, nas suas
diferentes fases de implementacéo.

A constante e rapida evolucao e transformacao da sociedade torna cada vez mais
pertinente e desejada a acédo criativa de um animador que podera ajudar nos processos
de integracédo e (re)educacédo, sendo a criacdo artistica uma poderosa ferramenta do
animador artistico. O presente projeto encontra-se definido num tempo e num espaco.
E o resultado de um conjunto de preocupacdes sociais e descontentamento perante um
panorama politico decadente que representa uma corrida séfrega para a resolucao de
problemas econémicos e materiais, contribuindo para as exigéncias de automatismo e
celeridade de respostas de que a sociedade é refém e motor ao mesmo tempo. Acredita-
se que o principal problema esta na propria definicdo dos problemas apontados pelo
“pais”, uma vez que todos eles correspondem a um plano terreno e material da vida
humana. Se as preocupacdes politicas contemplassem da mesma forma o plano
espiritual do Homem, onde englobamos a educacéo, a moralidade, a cultura e as artes
talvez vivéssemos mais felizes — até mesmo no campo econdmico. Para completar
ainda esta ideia, diz-nos Rodari (1993) que, se uma sociedade que se rege pela

economia, baseada em interesses de produtividade e lucros, precisar de homens “.. .fieis



executores, diligentes produtores, déceis instrumentos sem vontade — quer dizer que
esta mal feita e que temos que muda-la. Para a mudar, sdo precisos homens criativos,
gue saibam usar a imaginacao” (p. 196).

Seguimos desta forma, para a seguinte definicdo de projeto:

Todo projeto supde ruptura com o presente e promessas para o futuro. Projetar
significa tentar quebrar um estado confortavel para arriscar-se, atravessar um
periodo de instabilidade e buscar uma estabilidade em fungao da promessa que
cada projeto contém de estado melhor do que o presente... As promessas
tornam visiveis os campos de acao possivel, comprometendo seus atores e
autores. (Gadotti cit por Baffi, 2002, para.5)

O projeto “Polichinelo” parte do desejo de recriar “um mundo e uma sociedade
imaginarios — arcaico ou futurista — que compensam a represséo e as frustragcdes do
mundo e da sociedade existentes.” (Guiraud, 1973). Sentimos ainda uma subita
curiosidade pela temética do que nao é real, do que é fantasia, maravilhoso, infantil,
humano, imaginacao, sonho, metafora, simbdlico... Conceitos que abordaremos mais a
frente. Conseguiremos que durante sensivelmente uma hora, os espetadores adultos
viagem para outro mundo esquecendo os problemas, as pressas, 0s objetivos, as
metas, as pressfes, as exatidées...? Que se recordem de como é bom parar e se
permitirem ter tempo para sonhar, imaginar, fantasiar?

Polichinelo é um espetaculo teatral criado para toda a familia, que partiu de um
conto infantil “As Maravilhosas Aventuras de Polichinelo” de Henrique Marques Junior,
foi reescrito para texto dramatico numa acao que pretende cativar nao s6 0s mais
pequenos como também fazer imergir os adultos no campo do Maravilhoso, apelando a
capacidade do Homem de sonhar, imaginar e criar.

O presente projeto incide sobre todo um processo de criacdo de um espetaculo
teatral, desde a escolha do tema, a escrita do texto, a linguagem e estética postas em
cena pelos cenarios, figurinos, aderecos e iluminacgédo, até as marcacgdes definidas pela
encenacao, ao trabalho de atores, a selecao musical, ao design grafico... tendo como
linha orientadora de todas as areas artisticas postas aqui em sinergia, a criacdo do
Maravilhoso em palco.

Este trabalho encontra-se dividido em quatro capitulos. No primeiro, pretendemos
uma fundamentacao tedrica acerca dos conceitos desenvolvidos no projeto, tais como
Maravilhoso, Dramaturgia, Encenacdo e Linguagens Teatrais. Sao apresentadas
referéncias de outros autores que dissertaram acerca dos conceitos e que assim,

sustentam o nosso trabalho.



No segundo capitulo, apresentamos 0s objetivos, 0 mapeamento, o planeamento
e cronogramas, as metodologias para a execucdo do projeto e os instrumentos de
avaliacao.

No terceiro capitulo € apresentada a memoria descritiva de todas as fases do
processo. Desde a escrita do texto, a selecdo da equipa, encenacdo e ensaios,
construcdo de figurinos, cenarios, aderecos, caraterizacdo, escolha da banda sonora,
criacdo da imagem do projeto, comunicacao e divulgacdo, apresentacdo do espetaculo.

O quarto capitulo diz respeito a avaliacdo do trabalho criativo apresentado e a
analise dos dados recolhidos nos questionarios

Por ultimo, o quinto capitulo remete-nos para a conclusao e o impacto desejado e
para a relagédo entre o presente projeto e a Animagéao Artistica

Este trabalho pretende que o animador consolide um conjunto de aprendizagens
e também que explore novas técnicas e desenvolva o seu potencial criador, conferindo-
lhe um caréater experimental e bastante enriquecedor, na area das artes do espetaculo

e da Animacao Artistica.



CAPITULO | - FUNDAMENTACAO TEORICA

Se uma imagem presente ndo faz pensar numa imagem ausente, se uma
imagem ocasional ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes,

uma explosdo de imagens, ndo ha imaginagéo. (Bachelard, 2001, pag.1)



1. O MARAVILHOSO

A fim de colocar o maravilhoso em palco, tornou-se necessario compreender este
conceito, e outros que lhe sédo préximos, tais como fantasia, imaginacao, criatividade.
De uma forma imediata, o termo maravilhoso reporta-nos para o que é surpreendente,
admiravel, deslumbrante, encantador, espantoso, sobrenatural. Para o estudo, frisamos
0 sobrenatural como sendo tudo aquilo que escapa as leis naturais.

Segundo Marinho (2006) o conceito surgiu pela primeira vez na Poética de
Aristételes, com a palavra Thaumaston, que significava espanto, surpresa e admiracéo

causados pelo irracional, o absurdo e o impossivel.

“Lo maravilloso no es un dios, daimon, destino o fuerza externa, sino la
suspension del telos de la naturaleza en aras de las condiciones de operacion
de las representaciones miméticas, que, en el caso de la accidon tragica,
producen compasion y temor en un auditorio que sabe (...) que su sufrimiento
también es ficticio.” (Armella, 2002, p.70).

Assim sendo, percebemos que o maravilhoso consistia na fuga a finalidade da
Natureza, ou as leis naturais, em cena, causando por isso no espetador emocdes
também elas ficticias/irreais.

Ao longo da histéria e até aos dias de hoje o maravilhoso foi sendo identificado
nas varias épocas ganhando forma através de mitos, lendas, fdbulas e contos mas
também no teatro, na escultura, na pintura, no cinema... Quantas representacdes nao
ha, ao longo da histéria das artes, de deuses que decidiam os destinos dos homens,
da valentia de heréis com poderes sobre-humanos, da existéncia de seres magicos,
monstros e hibridos (sereias, dragdes, gargulas, centauros, grifos, unicérnios...).
Segundo Oliveira (2005a) inicialmente essas criagfes serviam para justificar
fendbmenos que o0 Homem nédo conseguia explicar, pois o conhecimento cientifico era
limitado e, sendo assim, 0 pensamento magico dominava sobre a légica e a razéo.

Tzvetan Todorov (1981), no séc XX, classificou o Maravilhoso como género
literario, assim como o Fantastico e o Estranho. Segundo o autor, 0 género Fantastico
implica “...vacilacdo comum ao leitor e ao personagem, que devem decidir se o que
percebem provém ou néo da “realidade”, tal como existe para a opinido corrente.” (p.24).
Esta hesitacdo € sentida, por exemplo, nos contos de Edgar Allan Poe, em que o0s
personagens encaram com situagfes estranhas e oscilam na sua explicacdo, entre o
real e o sobrenatural, transmitindo ao leitor essa vacilacdo, que € acentuada pelo facto

da narracao ser, normalmente feita, na primeira pessoa.



Por sua vez o Estranho acontece quando hd uma situacao que pertence ao
Fantastico mas que mais tarde ou mais cedo, apresenta explicacdes de ordem racional.
Pelo contrério, estamos perante o Maravilhoso quando o leitor aceita novas realidades
e novas leis, ou seja os elementos fantasticos ndo afetam os personagens nem 0s

leitores.

Ao finalizar a histéria, o leitor, se o personagem néo o tiver feito, toma entretanto
uma decisdo: opta por uma ou outra solugdo, saindo assim do fantastico. Se
decidir que as leis da realidade ficam intactas e permitem explicar os fendbmenos
descritos, dizemos que a obra pertence a outro género: o estranho. Se, pelo
contrério, decide que é necessario admitir novas leis da natureza mediante as
guais o fenbmeno pode ser explicado, entramos no género do maravilhoso.
(Todorov, 1981, p.24)

Assim sendo, o maravilhoso, que € o que nos interessa para o estudo, implica a
criacdo de elementos do fantastico, que ndo pertencem & realidade tal qual a
conhecemos, que saem da ordem natural e que se regem por leis diferentes das que
governam no nosso mundo. O autor do maravilhoso deve portanto, imaginar e criar

situagdes ou elementos que ndo sao reais.

1.1. Acriatividade e aimaginacéo

Sao varios os autores, que se debrucam nestas matérias e langam-nos
perspetivas, ndo muito distantes umas das outras, sobre a criatividade e a imaginagéo
segundo diferentes areas do saber, filosofia, psicologia, fenomenologia, arte, entre
outros... Partimos para esta tematica ndo como o objeto de estudo principal e ndo da
forma exaustiva que o tema poderia requerer como estudo primordial, mas com o intuito
de perceber de que forma estes conceitos estdo presentes na vida do individuo.
Pretendemos confirmar se a criatividade e a imaginacdo quando estimuladas,
aumentam a qualidade da relacdo do homem consigo préprio e com o mundo.

Algumas palavras séo varias vezes repetidas e comuns em varias obras que
refletem acerca do tema, tais como, forma, estimulos, consciéncia, percecao, relacao,
intuicgo, movimento, imagem...

Ostrower (2001) diz-nos que criar € formar, dar forma a, “...ao agir, ao imaginar,
ao sonhar, sempre o homem relaciona e forma.” (p.9), pois o ser humano, como ser

consciente, sempre sentiu a necessidade de formar para conhecer e compreender a



vida, para se orientar. Desta forma, ele relaciona, organiza, seleciona, ordena 0s
estimulos e as mdltiplas situag6es, que ocorrem ao seu redor e dentro de si. Formando
ou criando, 0 homem compreende a vida e compreende-se a si mesmo. Desde sempre
0o homem sentiu necessidade em comunicar, mais uma vez, através de formas
ordenadas e a prépria linguagem ou a “...apropriacao dos signos em forma de conceitos
possibilita um salto qualitativo no desenvolvimento humano por simbolizar internamente
0 mundo externo, liberando-o do imediatismo da acdo direta com a natureza,
constituindo seu mundo interno.” (Vigostsky, 1988 cit. Lopes, Costa & Barroso, 2011,
p.6).

Ora, se criar, € uma a¢do que permite ao homem perceber 0 mundo, entdo
concluimos que é uma capacidade inerente ao ser humano. A criatividade faz parte

desta experiéncia e, segundo Cavalcanti (2006):

€ um processo exigente que recorre aos niveis mais elevados de abstracc¢éo,
devendo encontrar um canal de concretizacdo que pode ser o mais diverso
possivel, englobando uma producéo variada que atenda as necessidades do
corpo e da alma, mas que sobretudo redimensione a existéncia humana
emprestando-lhe sentido e significado... Criar exercita a nossa dimensao
humana... quanto mais formos capazes de simbolizar, compreender e interpretar

o0 mundo mais nos humanizamos. (p.90)

Dentro desta definicdo concluimos que a criagdo tanto pode corresponder a uma
acao fisica, quando o individuo transforma a realidade, como mental com a mesma
finalidade de transformar, estando assim ligada ao conceito de imaginacdo, em que o
individuo, segundo Bachelard (2001), mais do que formar, deforma as imagens
adquiridas pela percecao, e s6 assim ele imagina. “O vocabulo fundamental que
corresponde a imaginagdo nao é imagem, mas sim imaginario. O valor de uma imagem
mede-se pela extensao de sua auréola imaginaria. Gragas ao imaginario, a imaginacao
€ essencialmente abertura, a prépria experiéncia da novidade”(p.1). Quer com isto dizer
0 autor que a ténica ndo se encontra na imagem, mas sim na capacidade do individuo
de a partir dela, deforma-la, muda-la, mistura-la com outras imagens, originando assim,
a novidade, o novo.

Rodari (1993) acrescenta que esta “funcéo criadora da imaginacao” é igualmente
inerente ao homem, seja ele cientista, técnico ou artista, “... € condigao necesséria da
vida quotidiana” (p.195). Assim, compreendemos que a criatividade e a imaginacao
criativa sdo capacidades inerentes ao ser humano que lhe conferem a sua humanidade

através de uma relagdo constante com a “materialidade”. Essa relacdo envolve
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ordenacdes, diferentes de individuo para individuo, tendo em conta as suas dimensdes
biol6gica, organica, cultural, social, emocional, intelectual.

Para criar € preciso imaginar mas também serd necessério ao individuo desejar,
apaixonar-se o que provoca a inten¢ao de. “Mais do que um simples ato proposital, o
ato intencional pressupde existir uma mobilizacao interior...” (Ostrower, 2001, p.10). A
autora fala-nos também da imaginacao criativa que surge em primeiro lugar porque ha
afinidade ou empatia com uma “materialidade” e neste processo fala-nos de um
vivenciar de vida que é global e rejeita o “especializado”. Ou seja, para existir
imaginagao criativa o sujeito devera ter em conta a visao global “do amplo fenédmeno
que é o humano, o seu humanismo”, a identificacdo com a matéria devera provir da vida
e do trabalho e ndo deve ser confundida com a “mentalidade mecanica e unilateral da
superspecializacao” (idem, p.38), uma das exigéncias da sociedade atual para com o
individuo.

Ja podemos concluir que os conceitos abordados neste capitulo contribuem para
a humanizagéo, e consequente sentimento de bem-estar e realizagdo. Mas estaremos

perante as condicées mais favoraveis a criacdo e consequente humanizacao?

para poder exercer o seu potencial criador, agir criativamente em sua vida, seria
preciso aos homens integrar-se enquanto pessoas, desenvolver-se e alcancar
algum nivel de maturidade e de individuagdo. Seria preciso aos homens
encontrar condi¢cdes de vida e de trabalho que proporcionassem os meios de
realizacdo de suas potencialidades, onde o seu fazer representasse uma fonte
de conscientizacdo interior a partir da qual eles se renovariam espiritualmente.
Mas, as injun¢gBes a que a maioria tem que se submeter a fim de sobreviver
nessa sociedade fragmentada e complexa, impedem que sua formacédo se
amplie em qualquer sentido humanista. Quanto muito as pessoas se tornam
profissionais, com hordrios e expedientes, mas sem tempos para viver.
(Ostrower, 2001, p.134)

Partilhamos desta sensibilidade com a autora, e dela advém a nossa
necessidade de criar. Pretendemos comunicar o sentimento de contradicdo em que
vivemos, perante as pressdes e exigéncias sociais que nos exigem “excecionalidade”,
que nos impéem um ritmo “que quase ultrapassa o ritmo organico” e ndo nos permite
tempo, tempo de viver, de nos relacionarmos com outra “materialidade” que ndo o

trabalho/a especializacdo, para assim aumentarmos o nosso potencial criador.



1.2. Aimportancia do maravilhoso navida da crianca

A crianca encontra-se com o maravilhoso através dos contos de fadas, histérias
carregadas de fantasia e imaginacéo, que captam a sua atencdo e despertam a sua
curiosidade. Por norma os contos acontecem em lugar e tempo indeterminado (por
exemplo: “Ha muito tempo atras, num reino muito distante”), mas partem de situagbes
ou problemas ligados a realidade.

N&o ha certezas quanto a origem dos contos tradicionais, a sua transmissao oral
ha-de ter acompanhado a histéria da humanidade. “Quanto aos contos tradicionais, os
autores concordam pelo menos em um ponto: parecem ter ocupado desde sempre um
lugar importante nas sociedades, ao menos desde a pré-histéria.” (Gutfreind, 2003,
p.22). Mas em relagdo aos contos de fadas foi Perrault que introduziu este género
literario, no século XVII. Outros autores conhecidos contribuiram muito para enriquecer
a literatura infantil, dentro do mesmo género, tais como os Irmaos Grimm, Hans Christien
Anderson, Lewis Carrol, entre outros.

A relacao benéfica da crianca e do conto de fadas foi principalmente estudada
por Bruno Bettelheim. Antes, porém, devemos perceber que a crian¢a ao longo do seu
crescimento, passa por diferentes estagios ou fases de desenvolvimento, sejam eles
psicossexual (Freud), psicossocial (Erikson) ou cognitivo (Piaget). Em cada uma das
fases, a crianga tem que lidar com tensdes e desafios como forma de descobrir ou
construir um sentido para a sua vida. “Exactamente porque a sua vida é muitas vezes
desconcertante, a crianga precisa mais do que ninguém que Ihe déem a possibilidade
de se compreender a si prépria neste complexo mundo que vai enfrentar.” (Bettelheim,
2003, p.12). O autor refere ainda que é nos contos de fadas que a crianga encontra
sentido para muitas das suas questdes e anseios.

Os contos de fadas e a fantasia conseguem ajudar a crianga na sua formacao e
na busca da sua identidade, na medida em que ela se identifica com este tipo de
linguagem simbdlica que age no seu inconsciente na identificagdo com os personagens
e 0s seus problemas (percebendo como podera resolvé-los) ou atributos/qualidades
(identificando como podera vir a ser). “A crianga compreende intuitivamente que, apesar
destas histérias serem irreais elas ndo séo falsas ... elas representam uma experiéncia
interior... descrevem por forma imaginaria e simbdlica os passos essenciais do
crescimento e da obtencdo de uma existéncia independente.” (ibidem, p.97).

Como conclusao, o conto de fadas tem algumas carateristicas que permite esta

influéncia na vida da crianca. Segundo Siewert (s.d)



- O tempo e o espago indeterminado, o que permite a crianca libertar-se da
dureza da realidade, tendo em conta que ela nunca aconteceu de facto, o que lhe da
espaco para imaginar.

- O uso da metéfora, que suaviza a identificacéo da crianga com o personagem
que exprime os conflitos que a afligem no momento, sem, portanto, ameacar a crianca.

- O uso de personagens sem muito detalhe, sendo mais tipicas do que Unicas,
facilita a crianca a identificac@o dos seus conflitos.

- Trabalham conflitos existéncias como a morte, o abandono, a separacgéo...

- O final feliz; depois de reparados todos os problemas, o bem vence o mal e
assim a crianca é trazida de volta a realidade.

Portanto, o conto de fadas, pela sua linguagem simbdlica torna-se um meio de
representacdes bastante préximo e confortavel para a crianga, que Ihe transmite varias
solucdes e explicacbes sobre os diferentes conflitos que ela vive, ajudando-a a

compreender e atuar nas varias fases do seu crescimento.

2. A Dramaturgia

A dramaturgia foi uma das fases do processo do presente projeto. Como tal,
neste capitulo expomos algumas das técnicas utilizadas por diversos escritores,
refletimos, ainda, sobre a disciplina como uma carateristica do dramaturgo e sobre a
inexisténcia da férmula correta e ideal para o processo, pois cada autor encontra o0 seu

proprio caminho. “De facto, nao existem regras neste processo” (Gooch, 1998, p. 8)

2.1. O Processo de Escrita — da Ideia ao Texto

Segundo Ubersfeid (1996), num sentido tradicional, a palavra dramaturgia
significa o trabalho do autor, as obras teatrais. Atualmente € um dos termos teatrais que
possui trés acecdes: € o estudo da construcdo do texto de teatro; designa o estudo da
escrita e da poética da representacao e, por ultimo ela é a atividade do dramaturgo, que
compreende ndo so o estudo do texto e da representacdo mas também da relagéo entre
a representagdo e o publico, que deve recebé-la e compreendé-la. Ryngaert (1992) diz-
nos que é dificil hoje em dia definir as carateristicas da escrita teatral em termos teoricos.
Segundo critérios como: 0s géneros; a ho¢do de acado (que comeca com Aristoteles) e
a dissociagdo entre o dizer e o fazer; a fonte da palavra e seu destinatario e a acao
sobre o espetador; é que conseguimos “avaliar as evolugdes dos textos e situa-los numa

perspectiva histdrica.” (p.29)

10



O texto dramético para teatro compreende um titulo e um género. Quanto ao
material textual, compreende as didascalias e pode conter dialogos ou mondlogos
Implica uma narrativa e uma intriga, uma nocéo de espaco e tempo, e a criacdo das
personagens.

Segundo Gooch (1998), o mais dificil € usar o tempo de forma produtiva para
pensar, isto enquanto ainda ndo se acendeu a lampada em cima da nossa cabeca e nos
sentimos blogueados e confusos. Desta forma o autor deve, antes de mais, ter
consciéncia e conhecimento de si proprio por forma a recorrer a estratégias para captar
e prender o pensamento para a tarefa em causa. Sao varios os tipos de comportamentos
por parte dos autores aquando do processo de escrita. E se alguns preferem trabalhar

as suas ideias isolados e s6 dar a conhecer o produto acabado, outros sentem uma

necessidade compulsiva de mostrar as paginas a medida que as escrevem; e,
desde os anos 70, com o surgimento da oportunidade para os dramaturgos
trabalharem em colaboragdo com as companhias de teatro em seminario,
através da improvisagéo de actores e numa variedade de métodos teatrais, a
necessidade de mostrar e comunicar o método de escrita tornou-se mais

premente. (idem, p.9).

A ideia pode surgir de uma histéria que ja existe, de uma imagem visual, de um
sentimento em relacdo a problemas sociais ou relagbes humanas, de um tema
filosofico... Qualquer coisa, mas na verdade qualquer que seja o estimulo inicial, a partir
do momento que temos uma ideia, um conjunto de faculdades de ordem emocional,
sensual e intelectual comeg¢am a agir. Também 0s nossos sentidos e sentimentos nos
guiardo através de uma série de decisbes, funcionando também como motivadores
conscientes ou subconscientes enquanto avancamos na obra, assim nos diz Gooch
(1998).

2.2. Técnicas de escrita e reescrita

S&o varias as técnicas exploradas para a escrita e reescrita de texto. Falemos
da reinvencao do médium, com especial enfoque em William Burroughs e na sua técnica
de reescrita cut-ups e da Autoria Partilhada, Criatividade Colaborativa, onde partimos
do exquisit forrest, um projeto de arte interativa criado por Aaron Koblin, que nos remete
para 0 exquisite corps. A exquisit forest € uma peca envolvente de arte digital
experimental que estimula a participacdo, e mostra as possibilidades de utilizacdo da

tecnologia e da internet na narrativa colaborativa.
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Segundo Hugnet (1934) o cadavre exquis € inventado em Franca com o0s
surrealistas, como um exercicio de escrita coletiva. Cada um define num pedaco de
papel um substantivo, que se tornara no sujeito de uma frase, sem que os restantes
membros vejam ou saibam o que |4 esté escrito. Depois dobra-se o papel e entrega-se
ao vizinho do lado esquerdo, enquanto se recebe o papel do vizinho do lado direito. De
seguida escreve-se um substantivo, adjetivo ou qualificacéo. O processo repete-se cada
vez que se adiciona novo texto — dobrar o papel, passar ao vizinho e receber do lado
direito — acrescentando o verbo, o complemento direto e o adjectivo ou frase de
qualificacdo deste ultimo complemento direto. Chegado o processo de escrita ao fim,
desdobra-se o papel e |é-se o resultado final em voz alta, depois de ter a certeza de
uma concordéancia gramatical.

Uma outra preocupacdo do surrealismo é a libertacdo do inconsciente, que
André Breton ressalta no seu manifesto surrealista, ensinando o processo do
automatismo para fazer emergir o inconsciente. A escrita automatica - poética néo
premeditada - consiste huma escrita rapida, sem ter um assunto preconcebido, sem
paragens nem revisGes durante o processo. O que se pretende com esta técnica é que
0 escritor se manifeste livremente, sem qualquer castragdo ou repressao por parte do
consciente, vencendo os mecanismos de censura e expondo o inconsciente. O
resultado deste processo é um texto que apresenta articulacdes inesperadamente
sugestivas, as relagfes légicas ndo servem de apoio ao leitor, ndo lhe restando outra
saida sendo entregar-se ao universo do sonho proposto pelo texto.

Breton no seu manifesto surrealista, “Imaginag¢ao querida, o que sobretudo amo
em ti € ndo perdoares...Reduzir a imaginagao a servidao, fosse mesmo o caso de
ganhar o que vulgarmente se chama a felicidade, é rejeitar o que haja, no fundo de si,
de suprema justica.” (Breton, 1924, para. 4)

William Burroughs desenvolveu outra técnica de escrita denominada de cut-ups.
A técnica consiste em cortar e colar folhas de textos de outros autores, dando origem a
um novo texto. Desta forma surge o conceito de autoria partilhada, na medida em que
“é considerado impossivel a qualquer texto ganhar espaco no mundo, se ndo produz o
seu corte/recorte sobre o ja existente” (Vasconcelos, 1996, p.244), portanto, parte-se de
textos de outros autores, corta-se e cola-se originando um novo texto com um novo
autor.

Sao varias as técnicas de escrita desenvolvidas por diferentes autores que se
inserem em movimentos artisticos na sua época. O intuito das mencionadas, cadavre

exquis, escrita automatica e cut-ups, assenta em conceitos de liberdade, coletivo, e
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autoria, para a concretizacdo em textos nao realistas, com exaltacdo do inconsciente e
do sonho.

Jean Pierre Sarrazac (2005) salienta a evolu¢éo da pratica da escrita dramética,
como um processo que inicialmente ocorria de forma mais isolada, por parte do escritor
deslocando-se para a oficina, um espaco semipublico, um processo de trocas e

transparéncia.

3. Linguagens Teatrais

Neste capitulo, serdo referidos alguns contributos importantes para o
desenvolvimento do presente projeto, nomes importantes da historia do teatro que em
cada periodo da historia, de certa forma quebraram com convencionalismos e trouxeram

novas abordagens a cena teatral.

3.1. Richard Wagner — Obra de Arte Total

Richard Wagner, maestro, compositor e diretor de teatro introduziu, no periodo
Romantico e Simbdlico, tdo importantes contributos para as artes na época, que
serviram de referéncia a futuristas que aliaram as potencialidades tecnoldgicas a
combinacéo das varias formas artisticas. A sua “obra de arte do futuro” ou “obra de arte
total” alega um espirito coletivo na criagdo do produto artistico para uma unica agéo
artistica. Este conceito foi, nessa época, um importante contributo, que alterou a visdo
sobre a arte, rompendo com regras e formalismos iluministas, que até entdo
consideravam as linguagens artisticas como expressfes separadas, mas também
anteviu o0 que seria a abordagem dos futuristas, que introduziram inovagfes
tecnolégicas a unido das varias artes para o processo de criagdo do produto artistico.
Wagner foi um revolucionario, o seu legado esta na origem de multiplas acdes artisticas
desenvolvidas por reconhecidos nomes “A obra de Wagner foi o ponto de partida para
Appia, e em menor grau para Craig, bem como as ideias do teatro total de Piscator e do
teatro abstrato da Bauhaus.” (Urssi, 2006 p.44)

Perante uma 6pera decadente e um drama esgotado, Wagner propde-se aliar as
duas linguagens artisticas combinando também a danca, cenografia (pintura e
arquitetura) e iluminagdo num Unico espetaculo. Se até entdo as Operas eram
espetaculos a ser vistos nos seus trechos mais famosos (o espetador era livre de entrar

€ sair quantas vezes quisesse, para conversar, ler, comer...), Wagner pretendia com a
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sua obra de arte total um outro nivel de fruicdo do espetéculo por parte da audiéncia. A
juncdo das vérias linguagens artisticas seria acutilante para uma nova atencéo e
imersdo do espetador. E com este intuito, foi o primeiro a mergulhar a sala no escuro e
a criar um espaco proprio para os musicos (fosso de orquestra) por forma a destacar e
valorizar o nivel de representacdo. Com um espetaculo que contempla as varias formas
artisticas e novas técnicas - onde esta presente o drama, a masica, a dancga, novas
técnicas de iluminagdo de cena, cenarios e pinturas, um argumento mitico... -
harmoniosamente bem conjugadas, o espetador é genialmente “abatido” por um
conjunto de sensacdes e emocgdes que o prende e o envolve na acdo. E temos a

formacé&o do novo publico.

3.2. Século XX — Revolucgbes Técnicas e Estéticas

Importa para o estudo, focar as transformagfes que a prética teatral sofreu a
partir do século XX, a era dos grandes avancos tecnolégicos. Para tal ser4 necessario
nomear importantes mestres do teatro, que como artistas assumem um papel importante
de

agentes de civilizacdo e de cultura, evidenciando aptidées claras, em termos
cientificos, técnicos e culturais, para intervir inter e pluridisciplinarmente,
comunicando a sua percepc¢do do mundo, os modos de ver que Ihe conferem
caracterizagbes decisivas, prolongando para o futuro as suas diferencas
culturais. (Oliveira, 2005b, p.21)

Comecemos por analisar 0os anos 20, época em que o teatro assume influéncias
do cinema quando encenadores na URSS e na Alemanha transportam para a cena
projecdo de fotografias e filmes. Devemos mencionar, neste ponto, Meyerhold,
considerado o pioneiro no emprego da projecdo e E. Piscator, quem realizou as
experiéncias mais refinadas de imagens técnicas no palco, como refere Isaacsoon,
(2011). Estas implementagfes por Piscator “Inseridas em um momento histérico de
enorme turbuléncia sociopolitica, correspondiam a busca de articulagdo da arte teatral
com a realidade em que a representacdo do ator deveria ser auténtica, rigorosa, aberta,
desprovida de ambiguidade neo-realista” (Isaacsoon, 2011). Portanto, Piscator ndo vé
0 emprego da imagem em cena como uma funcdo decorativa, mas sim como uma
ferramenta que torna as representacfes histdricas em palco mais realistas, sendo que
nao substituem o papel do ator, pelo contrario, exige-se ao ator um trabalho que busca

0 aparecimento de personagens reais, sem lugar a fantasia e ao exagero.
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Canhoto (2009) sugere-nos trés trabalhos de Piscator, nos quais se verifica 0
seu trabalho inovador na conjugacédo das tecnologias multimédia com o espaco teatral
“...Hoppa, We Live! juntou projeccdes com efeitos espaciais e sonoros; Rasputin incluiu
um globo rotativo onde eram projectados filme, texto e ilustracdes; The Adventures of
Soldier Schweik continha cenarios projectados.” (Canhoto, 2009, p.10) O ator-
encenador desenvolveu também um projeto com Walter Gropius e a Bauhaus que nunca
se viria a concretizar, dada a subida ao poder de Hitler e dos nazis. Um projeto de “um
teatro de teatro-globo, flexivel, que permitia a mudanca do espaco de representacdo
durante o espetaculo utilizando séries de projetores e lampadas de cinema,
transformando as paredes e os tectos em cenas mutaveis” (Vasques, 2007, p.9). Para
Piscator, a incluséo da linguagem multimédia trazia uma expansao do espaco ficcional,
tornando a tecnologia narradora.

Também Adolphe Appia e Gordon Craig apresentaram contribuicées preciosas
para a reforma do espaco cénico no teatro ocidental do século XX. Appia parte dos
contributos de Wagner, mas denota alguma contradicdo no drama wagneriano e
contesta nas suas obras o tradicional uso dos tel6es de pinturas como panos de fundo,
a pintura realista e bidimensional, assim como Craig “ndo pode colocar-se o corpo do
actor, que é volume, ao lado de uma tela pintada, que é uma superficie; a cena exige a
escultura, a arquitetura, o volume.” (Ribeiro, 1998, p.109)

Os experimentos no teatro de Meyerhold tiveram igualmente a contribuicdo de
Wagner, pelo uso da sinfonia como elemento importante para a compreenséo da accéo,
o uso do leitmotiv e na reivindicagdo do teatro simbdlico.

Nos anos 70 a linguagem teatral torna a assumir novas formas com a presenca

de vérios dispositivos multimédia,

a cena ndo é trabalhada como simples lugar de transposicdo de um texto, mas
acha-se explorada como lugar de construcao de uma escrita visual e sonora. Ela
aparece assim, significado préprio construido na articulagcdo de todos os
elementos cénicos, atuagdo, cenario, figurino, musica... acentuando as
diferencas entre imagens reais e virtuais sobre a cena, muitas das experiéncias
cénicas contemporaneas constroem um novo espaco, onde a presenca e o efeito

da presenca se entrelagam. (Isaacsoon, 2011, p. 19)

Vasques (2007) refere que o século XX marca a histéria do teatro do Ocidente,
como um periodo de grandes revolugdes técnicas e estéticas, levando o teatro e outras

areas artisticas a novos espacos de experimentacao.
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Tanto Craig, como Meyerhold e como Appia demonstram uma recusa pelo
naturalismo e realismo seguindo o simbolismo e 0 expressionismo na construcédo da
cena teatral. J& Piscator procura estabelecer uma relagdo proxima entre o teatro e a
atualidade contemporanea, num teatro documentario e politico. Segundo Borie,
Rougemont e Scherer (2011) Craig recusa a arte como imitacdo da vida, “...opde ao
realismo a sugestéo e a busca da expressao pelo esquematizar do cenario, o estilizar
do gesto, 0 uso de algumas cores fundamentais aliadas ao jogo de luzes — sendo estes
elementos utilizados com toda a riqueza dos seus valores simbdlicos.” (p.386), idealiza
ainda um teatro em que o ator deveria ter as qualidades de uma marioneta, livre das
suas emocbes, que nao “encarnasse” ou ‘“vivesse” 0 personagem mas que
“representasse” e “simbolizasse”. Meyerhold, por sua vez, aluno de Stanislavski, mas
que acabou por se definir contra ele, “... procura 0 caminho do «teatro-teatral». Utiliza
0 reportorio simbolista, mas sobretudo desenvolve uma reflexéo sobre o espaco (...) e
as técnicas de interpretacédo (...) das suas investigagbes emanam 0 construtivismo
cénico e a biomecanica do ator.” Para o encenador russo, a cena e o ator tornam-se
“maquinas eficazes, instrumentos perfeitos ao servigo da tarefa politica e social que, dai
em diante, deve ser a do teatro.” (Borie, Rougement & Scherer, 2011, p. 396).

Os mesmos autores referem que Piscator introduz um teatro politico, que
exprime a realidade das relagdes sociais e dramaticas. Assim “Ansiando por um teatro
militante e proletario, busca uma ligagéo estreita com a actualidade quotidiana, abrindo
caminho a um teatro documentario ... e define o papel da técnica no interior desta
«dramaturgia sociolégica» que quer promover.” (p. 440).

E ndo podemos deixar de referir Stanislavski e Brecht que contribuiram com
estudos tdo importantes e novos métodos para a montagem teatral e acabaram por
influenciar tantos outros mestres da area. Stanislavski, naturalista, centrou-se na
interpretacdo do ator apelando ao verdadeiro e ao vivido, a que o ator teria acesso
conjugando sentimento, mente e vontade. Todo o seu trabalho viria de dentro para fora,
ou seja, da memoéria emotiva. Mais tarde, Brecht vem defender o teatro épico e os seus

principios de distanciacao.

guanto aos actores, ja nao se metamorfoseavam completamente, mantinham
uma certa distancia em relacéo ao seu papel, apelando visivelmente a critica.
N&o era mais permitido ao espectador que, de boa fé, se identificasse com as
personagens e se abandonasse acritica e apaticamente as emocgdes. O

distanciamento era indispensavel para que a peca fosse compreendida. O
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natural teve que se adaptar a marca do estranho, do anormal e do insdlito. (Borie,
Rougement & Scherer, 2011, p. 469)

Segundo Vasques (2003), hoje, - perante uma “sociedade da informagao”,
“sociedade do conhecimento”, “sociedade pdés-moderna”, “Sociedade Tecnotrénica”
(sdo varias as denominagfes, mas todas elas traduzem conceitos como fluxos de
informacéo, informatizacao, aceleramento da producgédo tecnolégica, a abundancia da
imagem, cdpia sobrepondo-se ao original, simulacro...), e os avangos na fisica, na
genética, biologia, vida artificial - os artistas das varias artes encontram-se perante uma
reavaliacdo da estética tradicional, sujeitos e interessados nas novas possibilidades
para a criagcao do objeto artistico.

Desde o final da década de 1960, as producdes de Robert Wilson moldaram
decisivamente a aparéncia do teatro e da Opera. Pela utilizacdo que faz da iluminagéo,
conciliando as investigacdes sobre a estrutura de um movimento simples e o rigor
classico da concegdo cénica, Bob Wilson apresenta-nos uma viséo forte e original,
dando interpretacdes diferentes aos classicos Peter Pan e Alice no Pais das Maravilhas.
Sao referidos estes dois exemplos pelo caréater fantastico das obras literarias, aos quais
Wilson atribui diferentes interpretagcbes da Walt Disney, com uma Vvisdo0 menos
“maravilnosa” no enredo mas igualmente magica quanto as carateristicas visuais,

gracas a sua concecédo de cenarios, figurinos e toda a parte técnica dos espetaculos.
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CAPITULO Il - PROJETO
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1. OBJETIVOS DO TRABALHO DE PROJETO

Pretendemos com este projeto criar um espetéculo teatral dirigido ao publico
infanto-juvenil e adulto, orientando cada uma das &reas artisticas que o complementam

para uma linguagem que exalte o Maravilhoso e o Fantastico.

Tendo esta premissa como objetivo geral do projeto, destacamos ainda o0s

seguintes objetivos particulares:

e A partir de um conto infantil, escrever um texto dramatico para levar a
cena

¢ Constituir uma equipa de trabalho que atue nas diferentes areas artisticas
em prol do espetéaculo final.

e Dirigir cada um dos intervenientes e gerir as diferentes sensibilidades
artisticas tendo em conta a identidade do projeto.

e Evocar no espetador adulto a importancia do Imaginario na vida do
individuo.

e Sublinhar a presenca e importancia do Imaginario no espetador infanto-
juvenil.

2. MAPEAMENTO

O projeto foi desenvolvido na cidade de Viseu, uma capital de distrito, com cerca
de 47 250 habitantes no espaco da cidade. Existem na cidade varias entidades que
desenvolvem e promovem atividades artisticas, como por exemplo (sem qualquer tipo
de hierarquia nesta enumeracao), Teatro Viriato, Teatro da Academia, Naco, Tribal,
Zunzum, Companhia Paulo Ribeiro, Companhia Demente, Girasol Azul, Grupo Off,
Gicav, empresa Cul de Sac, entre outros... A oferta cultural e artistica tem vindo a
crescer nos ultimos anos, o que demonstra a maior sensibilizacdo da comunidade para
as artes e necessidade de fruicdo de momentos artisticos e culturais.

O resultado final do projeto esta preparado para ir aos mais diversos auditorios
e salas de teatro, como foi a Agueda, ao Festival i (Auditorio Ana Paula Silva), dia 18 de
maio e ao Festival de Teatro Jovem de Viseu (Auditério IPDJ), dia 23 de maio de 2014.

O publico-alvo deste projeto € a camada infanto-juvenil e familiar. Pretendemos
criar uma linguagem atrativa para o adulto e para a crianga, sendo possivel atrair ambas

as faixas etérias, manipulando o discurso verbal e visual.
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Figura 1 — Auditdrio IPDJ Viseu, local da estreia “Polichinelo”

3. PLANEAMENTO E CRONOGRAMA DE TAREFAS

QUADRO | —= Tempo e Atividades

Marco Abril

Jan. Fev.

Maio

Tempo Nov. Dez.

Actividades

Sele¢ao da obra

Dramaturgia

Selecao da equipa,
Distribui¢ao de tarefas

Trabalho cenografia

Ensaios ESEV / IPDJ /
CAFAC / Clube de Viseu /
APPACDM

Trabalho figurinista

Trabalho designer grafico
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Divulgagcao e Comunicagao

Ensaio Aberto

Espetaculo

Recolha de questionarios e
entrevistas

Tratamento de dados
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QUADRO Il — Cronograma de Tarefas

Tarefas

2013/2014

Pesquisas

Setembro

Qutubro

Novembro

Dezembro

Janeiro

Fevereiro Marco Abril Maio

Brainstorming

Planeamento

Dramaturgia

Ensaios

Cenografia

Aderecos

Figurinos

Producéo

Design Gréfico

Comunicagao e
Divulgacéo

Ensaio Aberto

Apresentacdo
Publica
Performance

Avaliacdo

Redacao Projeto

Entrega do projeto
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4. METODOLOGIAS

O animador/artista/criador deve pensar a metodologia que vai seguir na
implementacdo do seu projeto. HA aspetos que deverdo estar inerentes a sua acgao,
como a constante observacdo do meio no qual desenvolvera o projeto, atualizacdo de
conhecimentos tedricos, praticos e técnicos, planeamento de cada a¢cao consoante uma
calendarizacdo prévia, capacidade de negocia¢cdo com a equipa gue juntou a sua volta,
gestao de recursos, emocdes e sensibilidades.

Apesar da tentativa de controlo e planeamento de cada uma das fases do
projeto, ainda assim, o animador/criador devera ter a capacidade de improvisar e
ajustar, reajustar e solucionar perante possiveis imprevistos ou obstaculos que surjam
na implementagéo do projeto.

No respeitante ao presente Trabalho de Projeto, essas fases passam por:
escolha do tema, revisédo da literatura, justificacdo, formulacdo do problema, definicdo
de objetivos, escolha da metodologia, recolha de dados e seu tratamento, andlise e
discussao dos resultados, redacéo e apresentacéo do trabalho.

Os métodos de investigacdo sdo normalmente divididos em método quantitativo
e método qualitativo. O método quantitativo € mais utilizado quando se pretende medir,
em estudos descritivos e de relacdo de causalidade entre as variaveis, normalmente
com o objetivo de quantificar a realidade. O método qualitativo prende-se mais com o
entendimento de comportamento dos individuos, estudo de fendmenos sociais e
culturais. Uma vez que este projeto ndo pretende medir nada, mas sim perceber se o
publico conseguiu identificar no espetaculo criado, o maravilhoso e porqué,
enguadramos este projeto no método qualitativo. O animador que esta a implementar o
seu projeto devera munir-se de registos e ferramentas de avaliagdo, a melhor forma de
validar e justificar o projeto é planear a utilizacdo de um conjunto de instrumentos de
avaliacdo, que no caso presente consistiram na elaboragdo de questionarios, quer aos
que assistiram ao espetaculo, quer aos colaboradores do mesmo.

No referente ao projeto de espetaculo Polichinelo, existindo varias frentes de

trabalho, foi preciso criar equipa e distribuir tarefas e responsabilidades.
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Quadro Ill = Recursos humanos

Atividades

Recursos Humanos

Dramaturgia, encenagao,
direcao, producéo, escolha
musical

Mariana Veloso

Assistente de encenacgéo

Marta Santos

Interpretacéo

Marcia Leite, Paulo Carrilho,
Roger Bento, Rui Péva,
Vladimiro Pereira

Desenho de luz

Paulo Neto e Rui Péva

Vozes Off, gravacéo e edicao

Pedro Duvalle

Figurinos e aderecos

Catarina Figueiredo e Daniela
Fernandes

Caraterizacdo

Mara Maravilha

Construgéo de cenarios

José Loureiro e Rui Péva

Design Gréfico

Luis Belo

Para além desta equipa, outras pessoas da comunidade se envolveram no
projeto e ajudaram em etapas diferentes da criagdo e implementacdo. O quadro acima
remete-nos para uma divisdo estanque de tarefas, no entanto, salvaguardamos que,
este foi um processo de criacdo partilhado, os varios artistas envolvidos estiveram em
brainstorming em alguns momentos ao longo do processo e transitaram de atividade em
atividade em ocasides pontuais, colaborando nelas e discutindo sempre o melhor

“caminho” a seguir.

A calendarizacao foi feita de acordo com a data estabelecida para a estreia. Ou
seja, a partir do dia estabelecido para a apresentacéo do projeto foram programadas
reunides e sessbdes de trabalho assim como ensaios numa ordem cronolégica do futuro
até ao presente. A medida que o tempo foi avancando e as varias frentes do projeto
também, os ensaios foram tendo intencdes diferentes e o espago de ensaios foi-se

completando com os varios elementos que constituem o espetaculo.
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Quadro IV - Tipologia de Ensaios e Dramaturgia

Maio

Jan. Fev. Margo Abril

Tempo

Ensaios

Estreia

Ensaio Geral

Ensaio corrido

Ensaio Aberto

Ensaio Técnico

Ensaio com figurinos
cenarios e aderegos

Ensaio de marcagdes

Ensaio de leitura e
descoberta do
personagem

Ensaio/ Exercicios
para Criacdo de Grupo

Dramaturgia

A producgdo foi uma atividade que iniciou logo antes do inicio dos ensaios,
acompanhou todo o processo e continuara a acompanhar ao longo da sua existéncia.

Pré producdo — marcacdo de ensaios (gerir disponibilidade de espacos e de
atores e equipa), aquisicdo de materiais para construcdo de cenarios e figurinos,
negociacdo com entidades, apresentagcéo do projeto a entidades que se possam tornar
parceiras ou apoios, gestdo de recursos financeiros, orgamentos, gestdo de tempo e
equipa; e Pds producdo — promocao e venda do espetaculo, negociacdo, gestdo de
condicdes logisticas para a equipa.

Importa referir os apoios ao projeto, pois sem eles teria sido muito dificil a sua
implementacdo. As empresas: Oficina do Zé Ferreiro, Casa da Cor, Por Medida,
Captofuro. As entidades: Escola Profissional de Torredeita, Clube de Viseu, IPDJ -

Instituto Portugués do Desporto e Juventude, CMV — Camara Municipal de Viseu e a
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ESEV — Escola Superior de Educacéo de Viseu. Polichinelo foi criado como produgéo
da Zunzum — Associagdo Cultural, a qual pertencemos como membro artistico e da
direcdo. Assim foi possivel gerir o investimento e o or¢gamento com o apoio da
associacdo, entrando na sua programacdo anual. Associando o0 projeto a esta
associacao encontrdmos Vvarias vantagens, para além da que foi referida, também a
carteira de contactos e clientes que poderd facilitar a venda do projeto de modo a que

se torne rentavel para todos os envolvidos.

5. AVALIACAO E INSTRUMENTOS DE AVALIAGAO

Em A Avaliacdo de actividades e projectos de animacéo Martinez diz que

N&o h& olhar, seja para descrever, seja para valorar uma situagdo concreta, que
possa fugir de si préprio, da sua histdria ou do seu contexto.... E o processo de
atribuir valor as nossas acc¢des 0 que nos permite situa-las e — no mesmo
processo — situar-nos no tempo. Uma accdo ndo avaliada, ora se torna

intemporal, ora se detém num presente nu e isolado. (Martinez s/d, p. 210)

Por outro lado, a avaliacdo de um projeto permite-nos ajusta-lo, corrigi-lo, fazé-
lo crescer e evoluir. E importante e imprescindivel avaliar. Como forma de avaliar o
presente projeto foram usados alguns instrumentos como 0s questionarios elaborados
para o publico e para equipa do projeto, o diario de bordo e o registo video e fotografico

do processo.

Em relagdo ao método de recolha de dados - o questionario - optamos pelo tipo
de questdes abertas, em que as pessoas respondem com as suas préprias palavras.
Pretende-se saber se o publico conseguiu identificar o Maravilhoso/Fantastico/Magico
em cena e que elementos do espetaculo remeteram para esses conceitos? No entanto,
as questdes nunca foram assim tao diretas, para nao influenciar o inquirido. Por exemplo
“Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si 0 espetaculo. Que elementos
do espetaculo o remetem para essas palavras?”’, e desta forma ndo induzimos o
inquirido a determinado tipo de respostas. O anonimato foi tido em conta com o objetivo
de permitir aos inquiridos uma maior liberdade nas respostas. Os resultados dos
questionarios aos espetadores e aos colaboradores serdo analisados no capitulo IV.

Sugere-se para proximas investigacdes, perceber o impacto que o Maravilhoso
tem na populagéo de Viseu. O que é que os conceitos “Maravilhoso, Fantasia, Sonho”

representam para as pessoas adultas e de que forma estdo presentes nas suas vidas.
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Foi igualmente feita uma auto avaliagdo com base em algumas questbes que
pretendem avaliar os campos do conhecimento, das emocbes e das acoes/
comportamentos, tais como: Que aprendi sobre mim propria? Que emocgdes
experimentei e porqué? Como conduzi a equipa? O diério de bordo, os videos, audios
dos ensaios e as fotografias do processo, tornaram-se uma ferramenta bastante
importante para me auxiliar neste momento introspetivo, dando resposta as questées

levantadas.
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CAPITULO lll - MEMORIA DESCRITIVA

O caminho € um caminho de crescimento.

Seu caminho, cada um o tera que descobrir por si.
Descobrira, caminhando.

Contudo, jamais seu caminhar sera aleatorio.
Cada um parte de dados reais;

apenas o caminho h& de lhe ensinar

como os poderé colocar e com eles ir4 lidar.
Caminhando, sabera.

Andando, o individuo configura o seu caminho.
Cria formas dentro de si e em redor de si.
(Ostrower, 2001, p. 76)
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Para uma melhor compreenséo dividimos o seguinte capitulo em subcapitulos
gue representam as varias atividades realizadas ao longo do processo. Apresentamos

um resumo do diario de bordo de uma forma mais refletida e organizada.
1. A ESCRITA DO TEXTO

1.1. O PONTO DE PARTIDA

Depois de alguma pesquisa feita e tendo como objetivo criar um espetaculo
teatral no qual o maravilhoso da literatura infantil estivesse presente, depardmo-nos com
duas hipéteses, construir um texto de raiz ou partir de uma obra e adapta-la para texto
dramatico.

Dentro do Maravilhoso, algumas palavras e imagens deambulavam pelo

pensamento e estiveram na base do processo, servindo de inspiracdo para as varias

tentativas de escrita até chegar ao texto final.

Quadro V — Conceitos/fontes de inspiragao

Magia — Atribuicéo

~ 4 . Viagem para
O que n&o é real. de carateristicas gemp
h humanas a mundos
Sonho. . fantasticos
objectos e

Seres mégicos. L
g atribuicéo de

Imaginério.

poderes magicos a
humanos

Alice no Pais das
Maravilhas, Reinos do
Norte, As Croénicas de

Narnia, Avatar.

Figura 2 — Afrikania,
Image Theatre, Praga

Recurso a luz negra

Apesar de ndo termos um texto, tinhamos ja definidos alguns dos ingredientes
gue gostavamos que constassem no espetaculo. Mas, ao contrario do que prevemos,
isto ndo facilitou a tarefa. Era necessario organizar estes elementos e criar um enredo
que os englobasse de forma natural, sem que a sua introducdo parecesse forcada. E
assim compreendemos a frustracdo de um escritor que redige e apaga vezes sem conta
0 novo texto, neste caso, por estarmos demasiado focados nas viagens para 0 mundo
maravilhoso ou pelas luzes negras ou pelas carateristicas magicas dos personagens e
ndo na criacdo da histéria em si, do enredo apelativo, criativo e coerente. Surgiram
assim, quadros soltos de texto de dificil encadeamento. (ver anexo)

Depois de alguns devaneios, resolvemos partir para a leitura de contos infantis,

por forma a encontrar um enredo ja criado e a espera de ser transformado e reescrito.
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Surge assim o conto As Maravilhosas Aventuras de Polichinelo de Henrique Marques
Junior (1881-1953).

Comecou assim o processo de escrita que levou ao texto que hoje é trabalhado
pelos atores de Polichinelo. Um texto que é posto em cena, nunca esta acabado. Uma
licho dura que aprendemos. Agradecemos ao Professor Jorge Fraga o precioso
acompanhamento nesta primeira etapa — dura, pela inexperiéncia da aspirante a

escritora e suas insegurancas.

1.2. AS MARAVILHOSAS AVENTURAS DE POLICHINELO

O texto original é riquissimo em elementos cénicos, atores, peripécias. O tempo
e 0s espacos da acao tornam as aventuras ainda mais excitantes, valorizando o pobre
Polichinelo — um ser estranho, feio, que nasceu de um ovo mas dentro de um castelo.
A quem todos temeram, menos a princesa, acabando por salva-lo da morte. Polichinelo
fica-lhe eternamente grato e passa a ser seu servente. E tera oportunidade de retribuir
0 gesto a princesa. No meio de imensas peripécias, muitos personagens, desafios e
desencontros, a princesa € raptada e Polichinelo é acusado. Parte assim na sua grande
aventura — o salvamento da princesa. Pelo caminho, sdo varios os monstros/situagées
de perigo que tem que enfrentar, tornando-se aos poucos um heroi, mas tais proezas
vao acontecendo por sorte e no meio do que inicialmente parecem desastres, ou seja,
o humor esta sempre bastante presente. Temos um her6i bom e simples, terra a terra,
mas que nasceu de um ovo e é associado ao magico Passaro de Fogo, da Historia As
Mil e Uma Noites. E uma histéria que envolve mitos (por exemplo do monstro Ciclope),
figuras tipicas dos contos infantis (piratas, mineiros, sabios, reis, princesas), e até
referéncias a outras histérias (As Mil e Uma Noites, o mito de Ulisses e o ciclope
Polifemo...)

Sendo uma narrativa assim tdo rica e cheia de possibilidades, sabemos que
podiamos escrever imensas pecas de teatro, cada uma com perspetivas diferentes,

cada uma a partir de elementos diferentes, ideias, palavras, imagens.

1.3. A ESCRITA DE POLICHINELO — EQUILIBRIO ENTRE ESCRITORA, ENCENADORA
E PRODUTORA
A primeira tentativa de escrever o texto partiu com o casal de pastores (0 mesmo
gue comeca o conto original), que encontrava no seu galinheiro um ovo grande, enorme,
gigante, como nunca antes visto! E tal como acontece no conto, também a nossa

adaptacéo inicial fazia com que a existéncia daquele ovo fosse descoberta pelo Rei,
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indo por isso mesmo, parar ao Palacio onde se reuniam os sabios para discutirem a
origem daquele fantéstico ovo.

Porém, essas duas paginas de dialogos e didascélias (ver anexo) ndo foram
aproveitadas pelo simples facto de o papel de escritora e de encenadora estarem
acumulados na mesma pessoa. A escritora estava contente com as duas paginas de
texto, a encenadora estava reticente com a mudanca de cenarios e do ovo, sendo que
talvez ndo fosse tao importante assim aquela espécie de introducéo para justificar logo
tanta mudanca em palco.

Assim, decidimos comecar com 0 ovo jA no Palacio. Depois de uma breve
apresentacdo dos personagens Mordomo e Rei surge, em relacdo ao ovo, o dialogo:

“‘Rei — Oh! Mas... (Boca caida, admiradissimo) O que € isto?
Julido - Isto, Sua Alteza Majestade Rei Soberano?
Rei — Algo tdo grande?
Julido — N&o é um algo! E um ovo, Sua Alteza!
Rei — Ent&o é verdade? E mesmo um ovo gigante! Um ovo como nunca
antes visto!”
Percebemos ja a existéncia de duas personagens, o Rei e o0 Julido — Mordomo
Mor do Rei. De imediato, soubemos que alguns personagens eram quase obrigatorios:
e Familia real (Rei, Rainha e Princesa) — que representa a familia.
¢ Mordomo/Conselheiro — mor do Rei — que representa a ganancia, o mal, o
egocentrismo.
e Concelho de sabios — a sabedoria, a magia...
e Polichinelo — 0 monstro/feio que é bom, magico também.

Para além destas personagens e do que elas representam, faltava definir quem
seria 0 monstro que raptaria a princesa a ordem do Mordomo e que Polichinelo teria que
enfrentar. Na histéria original é o Ciclope, que Ulisses consegue enganar com a
conversa do “Ninguém”, mas nao era nossa vontade utilizar esse mito. Alias, a ideia foi
afastar o texto dos mitos e torna-lo mais conto de fadas.

Varios fatores tornaram a escrita um processo lento e doloroso, também pouco
livre, mas porque a propria escritora foi encenadora e produtora. (Passamos a utilizar
as aspas a partir de agora, sempre que queiramos referir um dos papeis, para ndo
esquecer, que no fundo, sdo apenas uma pessoa.) Se por um lado isto parece facilitar
0 processo, uma vez que nao ha tempo perdido com discussdes e tomadas de decisao,
nem impasses porque a equipa ainda ndo chegou a um consenso, por outro, néo foi

possivel viver cada papel isoladamente, as preocupacdes eram triplicadas assim como
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0 peso da tomada de decisdes e os monologos que pareciam dialogos — quase sempre
internos, precisavam de se fazer ouvir, por forma a consolidar ideias, e a enriquecé-las
ou substitui-las. Houve momentos bastante solitarios, que nos permitiram crescer,
principalmente no que toca a autoconfianca e segurangca. Mas que nos permite hoje
afirmar que preferimos, sem davida, o trabalho de equipa durante este processo criativo.
O brainstorming, a partilha constante de ideias, solugdes, know-know e know-how de
cada elemento de uma equipa.

A uma certa altura, j depois se terem iniciado os ensaios com 0s atores, surgiu
a primeira crise maior. O texto estava ja quase terminado quando em discussdo com o
professor Jorge Fraga ele fez compreender a “encenadora” e “escritora” que o0 mesmo
ator ndo podia fazer aqueles dois personagens tao distintos, tdo opostos (sabio — 0 bem,
mordomo — o mal). Principalmente, quando néo fazia parte do resto da encenacéo, esse
codigo, essa brincadeira, esse jogo de mudanga de personagens. De facto, ia parecer
forcado, o Roger (intérprete) fazer o papel de mordomo e de sébio, ia-se notar, como é
Obvio e poderia fazer o espetador sair da magia, poderia quebrar a envolvéncia do
publico na histéria. E tal s6 estava inicialmente previsto, porque a “produtora” (Qque nao
deixava de ser escritora e encenadora mas que, como qualquer produtora defendia a
rentabilidade do projeto) ndo queria que esta producgédo tivesse mais do que 4 atores e
2 técnicos. Com esta decisdo, a “encenadora/escritora” apresentou os seguintes atores
— personagens:

Paulo Carrilho — Rei

Marcia Leite — Princesa Abril

Vladimiro Pereira — Polichinelo

Roger Bento — Mordomo e Sabio — seria 0 mesmo ator a representar os dois
papeis,
Duendes da floresta — vozes gravadas

Dragdo — manipulag&o do objeto pelos atores j& referidos.

Felizmente, o professor Jorge Fraga demoveu a produtora e, o “negdcio” feito
foi, inserir mais um ator que faz ao mesmo tempo papel de técnico em palco. E, assim,
a historia foi alterada novamente, acrescentando-se uma ator a equipa, que ao mesmo
tempo seria técnico (criativo e operador), Rui Péva.

Se o texto ficou terminado? N&o. Nem nunca vai estar. As linhas orientadoras, o
enredo, a trama, estao criadas. O texto foi alterado até ao terceiro espetaculo feito, até

a data, e serd alterado nos préximos a realizar. Estd sempre em construgdo, a ser
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melhorado, a crescer a adequar-se aos atores e as personagens que o sentem e
transmitem, assim como as reacdes do publico. Ainda assim, quando se sabe quem séo
0s atores que vao desempenhar 0s papeis que escrevemos, escrevemos para eles, a
pensar neles, na forma como o véo dizer, nos tiques que poderéo ter... Escreve-se, cria-
se a imagem na nossa mente, jA com o ator selecionado; de uma imagem florescem
milhares delas que se movimentam e o espetaculo vai sendo criado na nossa cabeca,
sendo impossivel separar a escrita do mise en scéne, porque somos dotados da
capacidade de imaginar e involuntaria e automaticamente escrevemos e
imaginamos/visualizamos a cena, alheados de tudo o que se passa a nossa volta. Ou
sera que imaginamos e s6 depois escrevemos? Das duas formas foi possivel.

A partilha do texto foi importante, quer com o professor Jorge Fraga, quer
posteriormente com os atores. De certa forma sentimos alivio com a reagéo dos leitores

gue manifestaram entusiamo e motivagéo para dar corpo e voz a0 mesmo.

2. A SELEGCAO DA EQUIPA

S6 depois de iniciado 0 processo da escrita € que se conseguiu pensar na
equipa, tendo em conta o niumero de atores e 0s elementos cénicos idealizados. Nado
houve casting para os atores, porque o0s convites feitos foram todos aceites. O mesmo
aconteceu com a restante equipa, que respondeu afirmativamente aos convites. Grande
parte dos elementos ja tinha trabalhado connosco através da Zunzum — Associacao
Cultural, a excecao da estagiaria Catarina Ferreira que ficou responsavel pela concecao
e producgéo dos figurinos e do ator Vladimiro Pereira, ambos alunos da ESEV — Escola
Superior de Educacéo de Viseu, do curso de Animacao Cultural. Apesar das funcdes
atribuidas, os elementos mostraram-se versateis e bastante empenhados no projeto, 0s
atores auxiliaram na técnica do espetaculo (montagem de cenarios, luz e som), assim
como na propria construcao dos cenarios, na pesquisa de musicas para a banda sonora

e assistiram a produg&o, no que diz respeito a aquisicdo de acessorios e aderegos.
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Quadro VI — Apresentacdo da Equipa

Nome

Funcéo
desempenhado no

projeto

Informagdes profissionais

Mariana Veloso

Dramaturgia,
encenacao/direcao,

producéo

Licenciatura em Animacdo Cultural (32
edicdo); Zunzum —AC (gestéo, producéo,
criacdo artistica, atriz); ESEV (docente

area Artes e Expressdes Criativas)

Marcia Leite

Atriz - Princesa

Mestrado em Animacao Artistica; Zunzum
—AC (gestao, producao, criacdo artistica,
atriz); Escola Profissional de Torredeita
(docente area Artes e Expressodes

Criativas).

Paulo Carrilho

Ator — Rei

Enfermeiro; grupo de teatro Viteotonius
(direcdo do grupo e ator); Zunzum -AC
(elemento dos 6rgaos de direcao, ator).

Roger Bento

Ator — Mordomo

Licenciatura em Animacdo Cultural (22
edicdo); Mestrado em Animacdao Artistica;

Julido Zunzum -AC (elemento dos érgdos de
direcédo, ator); APPACDM.
Ator - Sabio, Licenciatura em Animacdo Cultural (32
L Desenho de luz, edicdo); Zunzum —-AC (gestéo, producéo,
Rui Péva L ) o
Operador técnico criacdo artistica, ator).
(luz e som)
o _ Estudante do curso Animacéo Cultural (92
Vladimiro Pereira | Ator )
edicéo)
Profissional na ACERT (técnica de

Paulo Neto

Desenho de luz

espetaculos)

Pedro Duvalle

Gravacao e edicdo
off
(duendes e dragéo)

das vozes

Licenciatura em Animacdo Cultural (12
edicdo); Mestrado em Criacdo Artistica
ANIMUS

Contemporanea, (musico,

animador, gestor)

Catarina

Figueiredo

Figurinista (criacéo e

costura)

Estudante do curso Animacao Cultural (72

edicao).
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Daniel Construcéo de Licenciatura em Animacdo Cultural (22
aniela
Cenarios e edicdo); Zunzum — AC (atriz e figurinista),
Fernandes . . _
acessorios (dragdo). | Animadora em eventos.

ESEV (docente area Artes e Expressdes
_ o Criativas); Zunzum -AC (elemento
Mara Maravilha Caraterizacéo ) i o
fundador, atriz, cendégrafa, figurinista);

artista plastica.

ESEV (docente area Artes e Expressdes
José Loureiro Cendgrafo Criativas); Zunzum -AC (cendgrafo);

artista plastico.

Assistente de Licenciatura em Animacdo Cultural (52
Marta Santos . . _
encenacao, ponto edicdo); animadora em eventos.

Producdo e comunicacdo de Shortcutz
i _ o Xpress Viseu; Diregcdo e Edicdo da
Luis Belo Design Grafico ] . o
Mediocre: Producdo e Realizagdo de

Musiquim.

N&o queremos deixar de referir um elemento demasiado importante em todas
as frentes, uma vez que acompanhou e orientou o projeto em todas as suas fases e
nas diferentes areas, o professor e co-orientador Jorge Fraga.

Esta equipa de 15 pessoas partilhou, cresceu, criou, construiu, optou, arriscou
e deu origem ao Polichinelo. Nenhum dos elementos esteve exclusivamente dedicado
ao projeto. Como nos mostra o quadro anterior, cada um dos intervenientes tem a sua
ocupacao principal (profissional/formacéo), sendo que nas horas livres, normalmente

pés-laborais, era quando nos dedicAvamos ao projeto.

3. ENCENACAO E ENSAIOS.

3.1. CRIAGAO DO GRUPO E CONSTRUGAO DOS PERSONAGENS

“Encenacao e Ensaios” representa a etapa que mais tempo de contacto exigiu e
um maior nimero de recursos humanos.

Comecgou-se por ensaios para criacdo de grupo uma vez que nem todos 0s
elementos se conheciam entre si. Depois de alguns exercicios de improvisagédo e
confianga, passamos a ensaios de texto. Logo os atores mostraram afinidade com as
suas personagens e come¢amos a trabalhar a construcdo das mesmas. Carrilho — Rei;

Marcia — Princesa Abril; Vladimiro — Polichinelo; Roger — Mordomo e Sabio.
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Quadro VII — Carateristicas dos personagens

Personagem | Carateristicas Fisicas Carateristicas Psicologicas
Rei Gordo e baixo. Bobo, confuso, amoroso, bondoso.
Princesa Menina &gil e bonita. Esperta, brincalhona, entusiasta,

bondosa, corajosa.

Mordomo Alto, magro, cheio de tiques, | Ganancioso, vaidoso, egocéntrico,

maneirista, vertical e direitinho. | lambe-botas.

Polichinelo Magro, corcunda, torto, feio, | Bondoso, inocente, cOorajoso,
curvado. magico, brincalhdo.
Séabio Alto, jovem. Misterioso, magico, culto, sereno,
justiceiro

Perante esta caraterizacdo, o primeiro ensaio de todos, comegou com um
exercicio simples de concentracdo e depois um exercicio de apresentacdo (cada um
dizia o nome, animal de estimacéao preferido, descricdo de uma paisagem onde tenham
estado que mais 0s marcou). Seguiu-se o exercicio de “casting”. Apesar de sabermos
ja com quem contdvamos e de conhecermos 0s atores, quisemos perceber 0 que nos
davam, se lhes atribuissemos uma situacdo e algumas carateristicas fisicas e
psicolégicas. O exercicio era simples: um a um deviam entrar na sala, fechar a porta,
dirigir-se a uma mesa que estava no centro da sala e arrumar 0s objetos que se
encontravam espalhados pelo chdo e em cima da mesa. Foi entregue um papel a cada
um com as carateristicas ja descritas no quadro VII. Os outros atores ficavam a
observar, sem terem conhecimento do que estava escrito no papel. Neste primeiro
ensaio ainda tinhamos o Roger como sabio e mordomo. Os resultados foram muito
ricos, e os comentarios dos que ficavam a visualizar o exercicio muito importantes.
Permitiram-nos melhorar e afinar as carateristicas e definir melhor os personagens nas
varias fases dos ensaios. S6 depois desta primeira sessao € que a histoéria (reescrita)
foi contada aos atores (que ja tinham tido contacto com o conto de Henrique Marques
Junior), ja depois de eles terem “brincado” um pouco com o seu proprio papel. No diario
de bordo, a 12 de fevereiro, escrevemos que “Quando convidei os atores, fi-lo ja com a
ideia do personagem que queria. No entanto, prevejo muito trabalho. Julgo ter a minha
frente uma boa equipa. O maior receio é a disponibilidade de cada um. Conseguir cruzar

agendas para fazer dois ou trés ensaios por semana.”.
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3.2. ENSAIOS DE LEITURA, EXPLORAGAO DO CORPO E DA VOZ

O texto foi aparecendo, apesar de ndo concluido e os ensaios seguintes foram
de leitura, de experiencias vocais (tom, colocacéo, respira¢cao), e de exercicios de corpo
(posturas, tiques, formas de andar, sentar, cair...). Cerca de meia duzia de ensaios
foram dedicados a exploracdo do corpo e da voz, promovendo 0 autoconhecimento de
cada um, a observacao sobre nos préprios e sobre o outro, rumo a construcdo de um
personagem, tendo como base partes do texto da peca de teatro. Alguns problemas
foram detetados pela equipa de trabalho: Roger — voz (colocacao, dic¢ao); Marcia — falta
de confianca (nela e no outro); Vladimiro — voz (projecéo), voz e corpo (intencdes da
acao e do discurso); Carrilho - falta de confianca (nele). Foi importantissimo detetarmos
estas dificuldades, pois conseguimos insistir em cada um dos atores nestes aspetos

através de exercicios de confianga, voz e corpo.

3.3.  ENSAIOS DE MARCACAO

A versao final do texto chegou muito depois do inicio dos ensaios, desta forma,
0s atores demoraram mais tempo que 0 previsto a memorizar 0s seus papeis. Apesar
de atrasar a fase das marcacgdes, o proprio texto ficou mais rico, pois ia sendo partilhado
e melhorado. Perto da concluséo da escrita, percebemos que seria necessario mais um
ator para nao acumular no Roger a figura do bem e do mal (sabio e mordomo). E assim
o Rui Péva se juntou a equipa, por nosso convite, desempenhando o papel do sabio, e
de técnico/operador de som e luz. De alguma forma, sentimos que se tivéssemos
tomado esta decisao desde o inicio, o texto do personagem Séabio poderia ter sido mais
explorado, assim como o proprio personagem. Com novo elemento e novo texto
iniciaram-se 0s ensaios de marcagdo. Um palco, 5 atores entusiasmados e curiosos e
uma encenadora insegura mas teimosa. A preparacdo dos ensaios envolveu imensos
desenhos e esbocos de movimentagdes, hipoteses de marcagdes, jogos e brincadeiras
(sempre com a atencao no espetaculo infanto-juvenil). Os primeiros ensaios em si foram
verdadeiros laboratérios de experimentagcfes. A primeira e Unica experiéncia tida no
campo da encenacéo foi em 2010 no estagio da licenciatura Animacéo Cultural. Foi uma
experiéncia bem diferente, pois o texto ja estava criado “A Cigarra e a Formiga”, de
Fernando de Pacos e contava apenas com 3 atores. Sentiu-se uma dificuldade
acrescida neste projeto, pelo facto de ter 5 atores em palco e em cada cena tornar as
suas movimentacoes equilibradas e ndo esquecer nenhum deles, ainda que a acéo

principal estivesse em apenas um ou dois. Este facto aliado a presenca dos papéis nas
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maos dos atores correspondeu a um inicio lento, dando a sensacédo de pouca evolugao,
de arrastamento.

Mais uma vez, o professor Fraga teve um papel preponderante neste nosso
crescimento. A partir do momento que contamos com a sua presenca Nnos ensaios,
houve um crescendo imediato na agdo em palco, na nossa confian¢ca e motivacao. Para
todos, a partilna e a visdo de um mestre, tornou 0 processo muito rico e bastante mais
fluido e orgénico. Devo rematar com a seguinte afirmacdo: em momentos de crise ao
longo do projeto, o professor Fraga, como co-orientador, desblogueou impasses,
apresentou solucbes e mostrou sempre como nas artes de palco e na vida tudo tem
solucéo, tudo se faz, tudo se consegue. Esta confianca aliada a anos de experiéncia
contagiou 0s ensaios de energia positiva e motivacao.

Em termos praticos, de algumas discussfes entre nés surgiram as seguintes
constatacdes, que levaram a aperfeicoamentos:

- Polichinelo deve ser mais torto, mais maneirista

- Sébio deve ser mais contido, mais sério. J& ha muitos “bobos” na peca.

- A escritora ndo gosta de princesas (a princesa Abril estava imensas vezes
“apagada”. Estava em cena mas sem intencdes e sem texto.)

- Polichinelo devia ter trugues de magia (surgiu o assobio que controla as
movimentacdes do mordomo)

- S&bio devia ser também guarda. Ou seja, uma vez que esta sempre em cena,
pode brincar com o publico e dentro da histéria, disfarcando-se assumidamente de
guarda quando necessario.

- A cena deve ter dois espacgos: o interior do castelo (como previsto) e um muro,
gue delimita o espaco do sabio e das florestas, tdo importantes na histéria.

- O final deve representar 0 mal a ser vencido. Ou seja, inicialmente a peca
acabava com a partida de Polichinelo, depois do Julido fugir do castelo. Mas depois,
resolvemos acrescentar a cena em que o mordomo Julido é comido pelo saco do Sabio
(crocodilo).

Assim, a dindmica em palco foi ficando cada vez mais divertida e equilibrada. A
partilha, a discusséo de ideias e a observag¢do provaram mais uma vez, ser algumas

das principais ferramentas do processo criativo.
3.4. ENSAIOS COM CENARIOS E FIGURINOS — ENSAIO ABERTO

Os ensaios que se seguiram com cenarios e figurinos foram extremamente

importantes e mais uma vez, marcacgdes e intencdes foram alteradas. O proprio texto
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nunca ficou fechado e foram sempre surgindo alteracdes e melhoramentos. Finalmente
imensas marcagdes de atores e técnicas foram testadas, como por exemplo, a saida do
Polichinelo do ovo, as mudancas de cendrios que correspondeu as movimentacdes
feitas pelo Roger (Mordomo) com as metades do ovo, e a deslocacao das arvores detras
do muro para a frente, as marcac¢fes do sabio atras do muro, e no que respeita as luzes
negras, o impacto das arvores e do dragéo e a coreografia do dragéo, que so foi criada
nestes ensaios, ja perto da estreia — dia 7 de maio.

No dia 17 de abril fizemos um ensaio aberto. O objetivo deste ensaio foi partilhar
0 processo com uma comunidade restrita. Foram convidadas algumas pessoas da area
artistica com o propdsito de partilhar com elas o trabalho feito até a data e de ouvir as
suas criticas construtivas para fazer crescer o projeto. Este ensaio foi bom em todos os
sentidos e para todos. Obrigou a equipa a acelerar em algumas tarefas, e exigiu maior
esforco e concentragdo por parte de todos. Os cenarios e os figurinos tiveram um
avanco significativo assim como as questdes técnicas do espetaculo — desenho de luz
e banda sonora. Na verdade, o ensaio aberto sé contemplou uma musica, mas obrigou-
nos a iniciar a pesquisa e a partir desse dia comecou a fazer parte dos ensaios. O ensaio
aberto e corrido, sem interrupgfes, permitiu-nos perceber o ponto de situacdo do
espetaculo em todas as suas frentes e de um modo geral. Depois desse dia, ritmos
foram trabalhos, figurinos melhorados, cenérios afinados e retocados, coreografias e
movimentac¢des foram ajustadas e até os aderecos. A caraterizagdo nao foi feita para
este ensaio aberto. Percebemos que o sabio e a princesa precisavam de ganhar mais
consisténcia, como personagens. A musica seria um elemento importante, a pintura do
muro ndo estava equilibrada com o restante cenario, e o ritmo do espetaculo precisava
de ser trabalhado. Tendo em conta se tratar de um ensaio aberto as criticas foram
bastante positivas. As luzes negras surpreenderam todo o publico — assim como as
arvores e o dragdo, o texto recebeu elogios, 0 ovo que representa a maior parte do
cenario, sofrendo alteragdes ao longo da peca foi também elogiado. De forma geral, o
publico reagiu muito bem ao ensaio, felicitando-nos e encorajando-nos para 0s préximos
dias de trabalho e de afinacgdes.

Algumas das criticas finais foram tidas em conta por forma a melhorar a
qualidade do espetaculo e os ensaios que se seguiram até a estreia foram mais
minuciosos em relagdo a algumas cenas e na fase final foram ensaios corridos para

marcar ritmos.
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3.5. ENSAIOS TECNICOS

O ensaio técnico so6 se realiza com as condi¢des técnicas previstas e idealizadas
presentes. Ora neste caso, era necessario ensaiar num palco com todo o material
técnico necessario: mesa de som, mesa de luz, projetores... Assim como com todo o
cenario presente e atores, para se proceder a marcagcfes dos atores no espaco, e do
cendrio no palco.

Antes da estreia, s6 houveram 3 ensaios de técnica, 0 que consideramos pouco,
principalmente pelo facto do operador estar em palco e ser também ator. Dificultou mais
ainda para o ator/operador nao termos retorno do som.

No dia 7 de abril o0 Paulo Neto veio assistir a um ensaio para depois se juntar
com o Rui Péva e criarem o desenho de luz. O primeiro ensaio técnico foi no auditério
do IPDJ, local onde estreamos, durante a tarde do dia 14 de abril (segunda feira antes
do ensaio aberto). Depois disso s6 tivemos possibilidade de voltar a usar 0 mesmo
espaco com estas condigdes técnicas necessarias no dia do ensaio aberto (17 de abiril)
e no dia da estreia (7 de maio). Confessamos assim, que a parte técnica do espetaculo
poderia estar melhor preparada, ou seja, o técnico estar mais a vontade nas entradas e
saidas de som e nas marcacdes de luzes, para o dia da estreia. Foi sim, melhorando
nos espetaculos seguintes.

Ao longo de todos 0s ensaios, 0 ponto negativo foi a auséncia de um espaco fixo
de trabalho. Carregar cenéarios e descarregar e monta-los no espaco cada vez que

mudavamos de sitio, foi desgastante e um impasse quanto ao tempo de ensaio.

3.6. ELEMENTOS DO ESPETACULO QUE NOS REMETEM PARA O MARAVILHOSO

Apresentamos uma lista de elementos do espetaculo criados propositadamente
para nos remeterem para o maravilhoso, fantastico e magico, nas diferentes areas

envolvidas no espetaculo:
- Homem que nasce de um ovo

- Dimenséo do ovo
- Ovo posto pela ave magica, Passaro de Fogo

- Ovo que se transforma em trono, pulpito e gruta do dragéo.
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- Sabio que controla a a¢éo, quando bate com o seu bastdo no chdo — os restantes

personagens (a excecao do Polichinelo) congelam.

- Polichinelo assobia e controla movimentos do mordomo.

- Sabio entra no seu saco e a cabeca dele aparece dois metros acima do chao
- Histdrias das florestas magicas do Polichinelo.

- Sonho do rei com unicérnios com asas.

- Ambiente fluorescente criado com luzes negras

- Arvores bidimensionais de um lado pintadas com tintas fluorescentes com efeitos de

cornucépias e do outro pintadas para representar a realidade.
- A existéncia de um dragéo inserido no ambiente de luz negra
- Partida do Polichinelo para outro reino, dentro do ovo.

- Mordomo comido pelo saco do sabio afirmando que vé um crocodilo.

4. FIGURINOS, ADEREGOS E CARATERIZAGCAO
4.1 - VESTIR OS ATORES

Partindo de varios eshocos iniciais com a Catarina (ver anexos), depressa
concluimos o tipo de linguagem a utilizar para os figurinos. Inicialmente as propostas
apresentadas eram em muito parecidas as figuras Disney, principalmente no caso da
Princesa, mas rapidamente conseguimos distanciar-nos desse universo.

Depois dos esbocgos aprovados, partimos para a escolha dos tecidos e a fase
da confecdo. Foram varias as provas feitas e as adaptacdes, privilegiando sempre o
conforto do ator e tendo em conta a sua movimentagdo em palco. Uma vez que o
espetaculo usa da tecnologia da luz negra, o mais dificil foi a escolha de materiais que
reagissem e que nao fugissem da linha do espetaculo. O figurino do Polichinelo foi,
desta forma, o mais exigente, na medida em que teria que reagir a luz negra e teria que
ter deformacdes.

Tendo em conta as carateristicas fisicas e psicolégicas dos personagens, a
Catarina apresentou um bom trabalho e a escolha dos padrdes dos tecidos foi ao
encontro do que era pretendido. Assim, o mordomo ficou “esticadinho”, usando tecidos

de riscas verticais e roupas justinhas. O Rei ficou ainda mais gordinho, gracas aos cortes
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indicados nos tecidos para acentuar a barriga e mais baixinho devido ao comprimento
usado nas vestes. Polichinelo ficou deformado com a aplicacdo de esponja no fato que,
ainda reagiu a luz negra, uma vez que usamos duas camadas de tecido, uma branca
por baixo e um tecido fino e transparente por cima do branco. A Princesa ficou
menininha, mas foram necessarios varios ajustes principalmente no corpete. Ao sabio
foi conferido um ar mais sébrio pelo uso de tecidos crus e pela forma de tinica comprida
adotada. Inicialmente os tecidos escolhidos para o sabio ndo corresponderam ao
pretendido, uma vez que eram finos e brilhantes. Mas depois conseguimos o aspeto
“eremita” com a aquisi¢cao dos tecidos indicados. As Ultimas costuras foram nas tanicas
pretas e os gorros de cabeca que os atores vestem aquando da cena da luz negra.

As principais alteracdes feitas aos esbocos finais apresentados prenderam-se

com a adequacéo do figurino aos movimentos a realizar pelos personagens.

4.2 — CRIAR O DRAGAO E OS ADERECOS

Comecgamos por criar o dragdo sem a Daniela. Depois de alguns esbocos,
definimos o comprimento e a forma do dragéo e de que forma iria ser manipulado pelos
atores. Compramos os tecidos e as tintas que iriam reagir a luz negra. Tecido branco,
tintas verde e azul para criar padrao com o método de pintura dripping. As tintas
disponiveis para reagir a luz negra ndo eram muitas nem de facil aquisi¢cdo. Tivemos
gue nos deslocar a Lisboa e contatar com empresas que utilizam materiais fluorescentes
e organizam eventos com luzes negras para estudar melhor esta tecnologia e os
materiais reagentes. Assim, as cores adquiridas (as Unicas que havia) podiam ser
divididas em cores quentes e frias. Como pretendemos criar no ambiente magico dois
momentos: dos duendes bons da floresta e do maléfico dragdo, decidimos atribuir ao
dragédo as cores frias e as arvores as cores quentes. A cabeca foi cedida pelo Roger,
um objeto ja& criado por ele, em esponja que poderiamos alterar para corresponder ao
aspeto pretendido. Devido a falta de tempo, achamos melhor incluir alguém na equipa
gue se ocupasse do dragdo e que pudesse também auxiliar na restante construgéo de
cenarios, principalmente nas arvores. Desta forma, a Daniela foi convidada e ficou
responsavel pela imagem criada para 0 momento da luz negra (construcéo do dragéo e
pintura das arvores), segundo algumas indica¢cbes dadas. Ao estilo do dragao chinés,
0s atores para manipularem o dragdo colocavam-se debaixo dele, ficando um a segurar
e manipular a cabeca e dois distribuidos ao longo do corpo, onde em pontos concretos
se encontravam, no interior do tecido, duas meias bolas feitas com a técnica de papel

maché e presas ao proprio tecido para ficarem seguras. (ver anexos)
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Quanto aos restantes aderecos, a maior parte foi adquirida ou ja possuiamos:
ramo de flores artificial, plantas medicinais artificiais, banco e livros.

Foram construidos o saco do magico, a almofada do trono e a folha de discurso.

O saco foi idealizado para que pudesse esticar até dois metros de altura. Assim
com tecido e 3 aros do jogo hula-hula o efeito foi criado. A almofada foi costurada pela
Catarina e a folha do discurso foi feita pela Marcia. Foi feita com um pedacgo de pano-
cru mergulhado numa mistura de cola branca e agua. Depois deixdmos secar e
pintamos com tinta preta uns rabiscos a imitar letras. Desta forma ficou mais rijo e

resistente, permitindo a sua utilizacdo em varios espetaculos.

4.3 — CARATERIZAR

Nas Ultimas semanas antes da estreia, a pessoa convidada para fazer a
caraterizagdo, Mara, foi assistir a alguns ensaios, para perceber o espetaculo e a
linguagem estética do conjunto dos elementos cénicos. Assim, no dia 3 de maio
passamos a tarde a maquilhar e pentear os atores, fazendo alguns testes em cada um
deles. A Princesa e o Sabio foram os mais faceis, levando apenas uma base branca,
risco nos olhos e a Princesa levou ainda sombra nos olhos e batom e no cabelo duas
trancinhas. No Rei foram feitas algumas experiéncias com o cabelo, com o objetivo de
lhe conferir um ar ainda mais ridiculo/engragado. Ficou lambido e brilhante com risco ao
meio. Cara palida, bochechas rosadas, batom nos labios e risco nos olhos. Fizemos
ainda uma coroa muito pequenina que quando colocada na cabeca dele causava risada
geral pela desproporcionalidade em relacdo ao resto da cabeca e do préprio corpo.
Quanto ao Mordomo, aproveitamos o cabelo do Roger para o enrolar com rolos, a
pintura facial deu-lhe ainda mais expressividade, especialmente com o bigode e trés
unhas de cada mao foram pintadas de preto, tendo em conta a postura e movimento de
bracos e méos que o mordomo faz. O Polichinelo foi mais uma vez, o elemento mais
dificil de caraterizar, pelo facto de ter que se ver a sua cara aquando do momento de
luz negra. Em conjunto com a Mara fizemos varias tentativas e testes... O problema era:
a pintura ser discreta para nao ficar desapropriada na luz normal do espetaculo mas ser
forte no momento de reagir a luz negra. Um equilibrio nada facil de se conseguir. Nos
trés espetaculos Polichinelo foi com sombra nos olhos e batom nos labios e o cabelo a
pele (bragcos. méos, pernas e pés) pintados de verde. A cara nunca ficou devidamente
visivel & luz negra, por isso surgiu a ideia de criar uma mascara — meia mascara — que

o ator utiliza do inicio ao fim do espetaculo, resolvendo o problema em questao e até
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conferindo feicbes mais bizarras. Sera a solugdo para os proximos espetaculos a

realizar.

5. CENOGRAFIA

O momento inicial da construcéo da cenografia girou a volta da peca central — o
ovo. Quando faldmos com o cendgrafo, Zé Luis, explicAmos logo a importancia desta
peca. Alguns requisitos foram pedidos, como a resisténcia, o tamanho e a versatilidade.
O ovo devia conseguir ter um ator la dentro, ser desmontavel em duas partes iguais,
com um corte na vertical, para que desmontado deixasse de ser ovo e fosse dois tronos
(que representavam o interior do castelo), e também pulpito (na altura do discurso),
gruta do dragéo e rocha. O ator devia ainda conseguir nascer do ovo, ou seja a parte
de cima teria também que levar um corte na horizontal para se desmontar. Tendo isto
em conta, assim se selecionaram os materiais. Foram varias as fases de construcéo e
as pessoas envolvidas. O lider foi o Zé Luis, mas o Rui Péva esteve quase sempre
presente. O Roger ainda colaborou assim como elementos da comunidade Escola
Superior de Educacéo de Viseu, um dos locais onde o ovo foi trabalhado.

- ESTRUTURA EM VERGUINHA

Esta fase foi feita na Oficina do Zé Ferreiro em Castro Daire. Foram feitos os
devidos célculos da altura, diametro e espacamento entre cada uma das verguinhas
(moldadas na forma de circunferéncia). O projeto do ovo foi idealizado numa placa de
madeira, onde desenhamos a estrutura com as medidas reais.

Comecgéamos pelas 11 circunferéncias horizontais (medir, cortar, curvar/moldar e
soldar), depois unindo as circunferéncias entre si com verguinhas mais peguenas (num
total de cerca de 200 pecgas), soldadas na vertical. Ndo sobrepusemos a verguinha,
porgque aface do ovo deveria ficar o mais lisinha possivel, ou seja, ja a partir da estrutura,
as arestas e unides deviam ficar limadas, regulares e sem sobreposi¢fes. Entretanto foi
feita a estrutura da base para mantermos o ovo em pé, igualmente com verguinha.
Depois foram soldadas as verguinhas umas barras de ferro com as formas dos cortes
que ovo viria a ter para ser possivel desmontar e tornar a montar em cena, ou seja,
criamos superficies de contacto, como forma de encaixe, para as partes que seriam
separadas e juntas novamente. Foram depois feitos os cortes devidos e o ovo ficou
desmontavel. Sentimos uma alegria e um prazer enorme naquele objeto inacabado, mas
ja com a sua forma de ovo. (ver anexos)

Acabada a estrutura passamos para o revestimento.
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- REVESTIMENTO COM RESINA E MANTA DE ROWING

Pensamos que esta foi a fase mais arriscada, porque envolveu materiais com 0s
quais ndo estavamos tdo a vontade. O Zé Luis previa que as coisas reagissem de
determinada forma pelo conhecimento que tinha, mas a experiéncia dele era baseada
em objetos mais pequenos que ja tinha construido com resina e manta de rowing. Mas
como sempre confidmos nele e no seu trabalho, seguimos em frente. Permitam-me a
expressao “bate sempre certo”, tdo usada por ele. Comecamos por revestir 0 ovo com
rede de capoeira. Depois com plasticina preenchemos os espacos que havia entre as
unides onde as varias partes do ovo se encaixavam, para nao corrermos o risco de
entrar para la resina. Entretanto foram soldadas as rodas na base do ovo, pois ele teria
que ser facilmente deslocado em palco.

Passdmos entdo para o revestimento. O procedimento foi o seguinte: Cortar
varios pedagos de manta de Rowing (em diferentes tamanhos consoante as camadas,
nas ultimas eram pedagos maiores), verter uma mistura de resina com catalisador por
cima do tecido, embebé-lo bem e aplicar na rede de capoeira — a primeira camada — e
depois por cima das camadas anteriores. Esticar a manta para ficar com o minimo de
rugas possiveis e deixar secar. No dia seguinte, o procedimento repetia-se, mas antes
poliamos o ovo para remover arestas ja enrijecidas que ndo eram mais que 0s préprios
fios de tecido que se desprendiam da manta ou as vezes bolhas de ar que ficavam entre
as camadas. Foram vérios dias a repetir o processo até ficar com uma espessura
consideravel, o que lhe conferiu maior resisténcia mas também um aspeto mais
arredondado.

Nesta fase houve alguns momentos de desanimo, por ser uma fase lenta (devido
ao tempo de secagem das camadas), repetitiva e pela falta que o ovo comecava a fazer
nos ensaios. Sentimos no Zé Luis também alguma preocupacgdo porgue 0 ovo ndo
estava a ficar com o aspeto liso como era pretendido. Mas nas Ultimas camadas, com
0s pedagos maiores de manta o efeito foi conseguido! Quando percebemos que néo era
necessario aplicar mais manta e resina sentimos algum alivio e uma nova onda de
motivagao.

Foram novamente feitos os cortes, desta vez na resina e na manta. Para 0s
cortes sairem no sitio certo gui@mo-nos pela plasticina que era castanha (as camadas
de tecido tinham um aspeto esbranquicado mas com alguma transparéncia) e ocupava
0S espacos vazios, de encaixe da estrutura de ferro, como explicado anteriormente. (ver

anexos)
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- TRONOS (INTERIOR DO OVO)

Os tronos foram faceis de construir. Em cada uma das metades foi soldada na
parte inferior ovo, um tubo quadrado de ferro onde assentaram as placas de madeira
gue serviam de assento. Esses pedacos de madeira foram revestidos com tecido, uma
imitacéo de veludo vermelho. Antes de agrafar o tecido a madeira foram cortados dois
pedacos de esponja com a forma do assento para torna-lo mais confortavel e atribuir-
Ihe um aspeto mais rico/nobre. Para tapar a estrutura de ferro que se via por dentro do
ovo foi usada novamente a esponja que pintamos de azul e colamos a estrutura com
silicone. Mas antes, ainda pintdmos uns botdes de dourado e cosemos a esponja, assim
criamos um padréo e enriquecemos o objeto. (ver anexos)

- PINTURA E ACABAMENTOS

A pintura do exterior do ovo foi feita antes da preparacdo dos tronos. A maior
dificuldade foi acertar com a cor. Houve imensas discussdes e partilha de opinides em
relacdo a escolha. Optamos pelo verde agua, mas na realidade ndo gostdmos do
resultado. A decisdo de mudar de cor foi tomada quando depois de construirmos os
tronos a combinagéo de cores — azul, vermelho e dourado mais verde — nos pareceu
desequilibrada. O ovo ainda foi para palco desta forma — para um ensaio — mas assim
que voltou aos ateliers foi pintado de branco pérola.

Terminamos a construcao do objeto com a pintura das arestas de encaixe de cor
dourada e da colocacao do sisal na base do ovo, para Ihe darmos o aspeto de ninho.
(ver anexos)

Esta foi a peca mais complicada e demorada na sua construgdo. Representou
também a aprendizagem de novas técnicas e o conhecimento de novos materiais de
construcdo de cenarios. As varias etapas foram acompanhadas por nés, o que exigiu
bastantes horas de contacto. Na mesma semana tinhamos horas de ensaio, de trabalho
cenografico e de produgdo (marcacdo de ensaios, compra de materiais,
acompanhamento da figurinista, reserva de espacos de ensaio, contacto com possiveis
apoios ao projeto...). Tudo isto em horario pés laboral para todos os elementos. Houve
vérias alturas de cansago em que a emogao venceu a razao, mas rapidamente eram
ultrapassadas quando nos lembravamos da linda e competente equipa que tinhamos
connosco e do esforco e dedicacdo que cada um dava para que o projeto fosse bem-
sucedido.

- ARVORES
As arvores eram um elemento importante do cenario. No entanto a sua

construcao foi acompanhada de muita angustia. Duas coisas eram certas: estariam em
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palco desde o inicio ao fim do espetaculo e eram deslocadas mais para a frente de cena
aquando do momento da floresta magica (luzes negras). Neste momento elas
representavam os seres magicos da floresta, com auxilio da entrada da voz off e do
texto proferido.

Depois de alguma pesquisa feita e de muitas observag¢des as arvores por onde
passavamos no dia a dia partimos para um primeiro projeto. Os troncos e 0s ramos eram
tubos de pvc com diferentes didametros. Conseguimos unir 0S ramos aos troncos através
de ligacbes de ferro. No entanto a pintura ndo foi facil, nem o transporte nem a
deslocacao em palco. Adaptamos a ideia, passando a ter os ramos em arame revestidos
com umas espirais de plastico, mas esteticamente ndo resultou, pela
desproporcionalidade. Com algum tempo ja investido, sem tempo, sem ideias, e com
vontade de avancar chegou o cansaco.

Decidimos que ndo poderiamos dedicar mais tempo as arvores e chamamos o
Rui Péva para solucionar o problema, o que aconteceu de facto. Depois de algum
brainstorming com a Mara comeg¢amos a ver as arvores a ganhar forma. O Rui sabia
bem o que era pretendido com este objeto cenografico, que fosse diferente em dois
ambientes diferentes (Luz normal e Luz negra), facil de deslocar em palco e de
transportar. Assim apostou na bidimensionalidade com placas de mdf. Escolhemos
imagens de arvores que nos agradaram e imprimimos em papel de acetato. ProjetAmos
com o tamanho que queriamos numa parede e desenhdmos as formas nas placas de
mdf. Com um tico tico cortdmos a madeira. Depois, hovamente com auxilio do Zé Luis
cridmos a estrutura das arvores, o0 que permitiu um sistema de encaixe (sendo possivel
separar o0 a base, do tronco, da copa) e uma base com rodas. De um lado foram pintadas
em tons verdes, castanhos, preto e branco — o lado real — pela Mara. E do outro lado
levou uma base preta e depois foi pintado com tintas fluorescentes com o padrao de
cornucépias e pontilhados — o lado magico — pela Daniela com algumas sugestdes da
Mara.

Concluimos com este processo que € importante formar equipa e distribuir
responsabilidades e tarefas. Nado devemos tentar fazer tudo sozinhos.

- MURO

Se inicialmente s6 estavam previstos os dois elementos cenograficos anteriores
(ovo e &rvores), surgiu depois a necessidade de um muro que resolveria a divisdo do
cenario (interior/castelo — exterior/floresta) e o espago do técnico/ator, Rui Péva, uma
sugestdo do professor Fraga. Assim, gracas ao apoio da empresa Por Medida, o0 muro

foi feito num final de tarde, em madeira, ndo sobrecarregando o projeto financeiramente
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e poupando tempo a equipa. Foram colocadas rodas para a deslocagéo ser mais facil.
A pintura foi também alterada, inicialmente pintdmos com cor de tijolo, mas com as
restantes alteragdes ao resto do cenério, decidimos pintar o muro com o branco pérola
do ovo, e depois pintar partes das arvores (troncos, copas) no seguimento das proprias
arvores que ficavam por tras do muro. Ideia que partiu da Mara e que executamos, cada

vez mais orgulhosos com o conjunto dos elementos, com a cenografia.

6. BANDA SONORA

A banda sonora do espetaculo contemplou efeitos sonoros, muasica e voz off.

Quanto aos efeitos sonoros foi facil conseguir o que era pretendido: som de
trompetes para entrada da realeza e sons de floresta (passaros, vento, agua). O som
das trompetes para quando a Princesa chega ao palacio, depois de salva e, 0 som da
floresta para 0 momento das arvores e dos seres magicos que ajudam Polichinelo.

A selecao musical exigiu mais tempo e foi pedida ajuda ao musico André
Cardoso. No entanto pela falta de tempo, a selecdo nado ficou a cargo dele, mas
aconselhou-nos em relagdo a alguns estilos, autores e musicas. Pretendiamos usar a
técnica do leitmotiv (0 uso de um tema que se repete para cada personagem ou
assunto). Assim, cada personagem teria a sua muasica. O que acontece com quase
todas elas, mas resolvemos usar 0 mesmo tema para a Princesa e o Polichinelo, ndo
dividindo, neste caso, por personagem, mas sim por assunto (relacdo de amizade entre
a bela e o feio).

Assim apresentamos no quadro abaixo os temas selecionados para cada uma

das personagens/assuntos.

Quadro VIl - Selec&o musical

Rei G. Tartini — Concerto A Sua Eccellenza Lunardo Venier

Mordomo Julido (mal) | Stravinsky — The Firebird

Sabio (magia) Joaquin Rodrigo - Concierto serenata for harp & orchestra

Princesa e Polichinelo | Joaquin Rodrigo - Fantasia para un gentilhombre, for guitar

(amizade) & orchestra

Floresta Magica Stravinsky — The Firebird

Dragéo Camille Saint-Saéns - Danse Macabre

Danca Dragéo e Joaquin Rodrigo - Concierto madrigal for 2 guitars &
Polichinelo orchestra
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Depois da selecao feita, seguiu-se a edicdo dos temas, que envolveu cortes nas
musicas e sobreposi¢do de sons e musicas.

Finalmente, em relacéo as vozes do dragdo e dos duendes/seres magicos da
floresta, pedimos ajuda ao Pedro Duvalle, que gentilmente nos cedeu o estudio e ainda
interpretou a voz de alguns duendes e do dragao.

Duendes — 3 vozes sobrepostas (Mariana Veloso e Pedro Duvalle)

Dragdo — 1 voz (Pedro Duvalle)

Depois da gravacdo o Pedro editou os audios adicionando alguns efeitos
tornando-0s mais magicos.

Ainda assim, foi necessario tornar a mexer na voz do dragdo, pois as opinides
refletiam que o dragdo devia ser mais maléfico. No Ultimo espetaculo, o Roger acabou

por fazer a voz dele, mas ainda é um ponto a refletir por nés, uma decisdo nao tomada.

7. DESIGN GRAFICO — IMAGEM DO PROJETO

Com a necessidade de comunicar o projeto vem logo a importancia de se criar
uma imagem. Desta forma reunimos com o Luis Belo, que depressa captou a historia e
0 conceito e o traduziu numa imagem pintada a mdo com marcadores. Depois de alguns
esbocos criados para o cartaz, decidimos rapidamente qual o melhor (apesar de serem
todos bons e indicados). O aspeto e a técnica utilizada remetem-nos logo para o
universo infantil. Assim, criou o cartaz, o flyer, a folha de sala, a newsletter, os banners

para colocar no site e no evento do facebook. (ver anexos)

8. COMUNICACAO E DIVULGACAO

Depois do material grafico pronto, foi criado um evento no facebook, foi enviada
uma newsletter por correio eletrénico, afixaram-se cartazes e espalharam-se flyers pela
cidade. Alguns convites foram entregues em mao, as entidades que apoiaram o projeto
e alguns amigos e familiares de cada um dos elementos da equipa. A divulgacéo tera
sido bem feita, uma vez que a sala esteve cheia no dia da estreia. O mesmo aconteceu

no Festival i, e no Festival de Teatro Jovem de Viseu.

9. APRESENTACAO DO ESPETACULO — ESTREIA.
Este foi um dia de muita ansiedade por parte de toda a equipa. A manhé foi para
montagem do cenario e técnica. Durante a tarde ainda se fez um ensaio geral, que nao

correu nada bem, mas resolvemos néo insistir. Os nervos e a ansiedade conseguem
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realmente atrapalhar em certas ocasides. A seguir ao ensaio geral, os atores foram
relaxar e concentrar-se até chegar a hora da caraterizacdo. E quanto mais se
aproximava a hora do espetaculo, mais o estdmago se encolhia. Infelizmente houve
também algum mau ambiente com o técnico do auditério do IPDJ durante a tarde, o que
s6 piorou 0s nervos da encenadora/diretora. Que supostamente deveria ser a mais
calma para conseguir transmitir serenidade e confianca a equipa, mas tal ndo
aconteceu. Foi dificil evitar o stress, mas se conseguirmos controlar 0 pensamento e
desvia-lo para o que realmente importa, superamos 0s possiveis problemas com coisas
insignificantes. Assim aconteceu e a nhossa preocupacdo foi canalizada para os
elementos da equipa, para os atores que iam para palco e deviam estar confiantes e
com pensamento positivo para que tudo corresse bem.

O espetéculo iniciou-se e sentimos um grande misto de emocgdes: orgulho,
prazer, medo, alivio, amor, entrega... a atengcdo deambulava entre o palco e o publico,
sempre na expetativa.

A reacdo do publico foi bastante satisfatoria e no final conseguimos conversar
com alguns elementos que nos fizeram criticas construtivas, essencialmente ao ritmo
do espetéculo, & execucgao técnica e a manipulacdo do dragéo.

O espetaculo que se seguiu, dia 18 de maio, em Agueda, foi inserido na
programacéao do Festival i, organizado pela d’Orfeu. O auditério Ana Paula Silva tem um
palco bastante mais pequeno que o auditério do IPDJ, entdo houve necessidade de
reduzir o cendrio, optdmos por excluir uma arvore e tivemos que rever as marcagoes.
Assim durante a manha@ os atores reconheceram 0 espa¢o e adequaram algumas
movimentacdes. Aconteceu vermos publico em Agueda que ja tinha visto o espetaculo
em Viseu, na estreia. As criticas por parte da organizacdo foram positivas. Os “bonecos”
criados sédo muito engracados. O cenario interessante. Mais uma vez, apontaram o ritmo
do espetaculo como um ponto a melhorar.

Com as varias criticas a remeterem para o ritmo do espetaculo (tanto no primeiro
como no segundo) resolvemos rever em pensamento todo o espetaculo. Com o auxilio
da memoéria em relacdo as reagfes dos espetadores durante peca, percebemos que
havia partes do texto que ndo acrescentavam nada a histéria e faziam cair o ritmo, uma
vez que também ndo eram acompanhadas de movimentos muito dindmicos.
Resolvemos assim, alterar novamente o texto, removendo alguns didlogos, como por
exemplo a parte em que o Rei conversa com o Polichinelo sobre o bem que foi ele ter
aparecido e o bem que ele tem feito a Princesa. Ainda assim, antes do terceiro

espetaculo em Viseu combinamos com os atores assistirmos ao video da gravacao do
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primeiro espeticulo para que cada um de nos refletisse em varios aspetos: ritmo, texto,
voz, corpo. Cada um dos atores depois de se ver discutiu connosco o0 que poderia
melhorar ou manter.

Em Viseu, o terceiro espetaculo, inserido no Festival de Teatro Jovem,
organizado pela Camara Municipal de Viseu, dia 23 de maio, foi o que correu melhor.
Tanto pelo ritmo, como pela técnica, como pelo a vontade e confianga dos atores que
se mostraram mais brincalhdes e viveram mais os papeis de cada um.

Nos trés espetaculos realizados as salas encheram. Também no segundo
realizado em Viseu, houve publico que foi assistir a segunda vez, o que traduz a boa

aceitacdo do espetaculo por parte do publico.
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CAPITULO IV - RECOLHA DE DADOS E SUA ANALISE
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1. AUTO-AVALIACAO

O resultado final do projeto foi ao encontro do que nos tinhamos proposto.
Propusemo-nos criar, gerir e produzir um espetéaculo teatral que fizesse ressaltar o
maravilhoso, a magia e a fantasia e o conjunto de técnicas e tecnologias utilizadas
surtiram o efeito desejado. A sinergia das varias areas de intervengéo na criagdo do
espetaculo foi importante para a obtencdo deste resultado, a nosso ver, bastante
positivo.

Na qualidade de lider de uma equipa, sentimos que fomos assertivos na
comunicacdao, pois desde inicio estava bem claro na nossa mente o que pretendiamos,
responsaveis no cumprimento de horarios e prazos, mas tolerantes e compreensivos
guanto ao tempo dispensado por cada elemento para o projeto. Fomentamos desde o
inicio a partilha de ideias e opini6es, motivando os participantes e criando o sentido de
pertenca e envolvimento nas varias fases do projeto. A paixdo, vontade e iniciativa
transmitidas geravam constantemente uma atitude positiva o0 que ajudou a solucionar
os problemas que foram aparecendo. O facto de termos que estar presentes em todas
as frentes gerou por vezes um cansago extremo, sentimos que deviamos ter delegado
ainda mais tarefas e funcfes. Nao lidamos muito bem com a constante pressdo e
necessidade de tomadas de decisdo devido a falta de tempo para reflexdo e analise.
Ainda assim, ndo nos arrependemos de nenhuma das decisdes tomadas. Devemos
confiar mais na nossa intuicdo, uma das aprendizagens deste processo. A confianca
depositada e demonstrada por nés, em cada um dos intervenientes perante os desafios
colocados, aumentou o nivel de exigéncia e o empenho nas varias tarefas
desenvolvidas.

Aos niveis profissional e de formacao, aprendemos muito, uma das vantagens
de estar a acompanhar as varias frentes. A criatividade foi estimulada, a transformacgéo
foi constante, os varios processos criativos nunca estavam fechados e foram sempre
discutidos, permitindo-nos crescer e aprender. Sentimos que fomos ambiciosos, porque
nos propusemos a fazer coisas que nunca antes tinhamos feito: escrever uma peca de
teatro, trabalhar o maravilhoso em palco, trabalhar em palco com luzes negras, sdo
alguns exemplos de riscos tomados, enfrentados e vencidos; transformados em
conhecimentos que nos serdo uteis no futuro.

Ao nivel pessoal aprendemos a controlar mais as emocdes, ganhamos
autoconfianca e torndmos mais parte da nossa vida o maravilhoso. Aprendemos que
esta nas nossas maos embelezar o nosso dia-a-dia e contagiar os outros, recorrendo a

imaginagdo e a fantasia.
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2. HETERO-AVALIACAO
Foram elaborados dois questionérios diferentes.
O primeiro foi entregue na noite do espetaculo realizado em Viseu a quase todo
0 publico que estava presente na sala. Nao conseguimos entregar as 200 pessoas
presentes, mas sim a 170, e foram devolvidos 87 preenchidos.
O segundo questionério foi enviado via email para os 13 elementos que fizeram

parte da equipa de trabalho.

2.1. QUESTIONARIO AO PUBLICO

Com este questionario pretendemos que o publico caraterizasse e definisse o
espetaculo que tinha visto. Dadas as condi¢des para o preenchimento, ndo pdde ser um
guestionario longo, ainda mais, porque optamos pelo estilo de pergunta de resposta
aberta. Tendo em conta as varias idades presentes no publico, na analise das respostas,

dividimos 0s questionarios em 4 grupos:

Quadro IX — Divisdo dos questionérios em grupos

Grupos Intervalo de idades N° de respostas
Grupo 1 5-17 30

Grupo 2 18 - 59 44

Grupo 3 60 -75 8

Grupo 4 Nao referido

Iremos analisar os questionarios segundo esta formagé&o de grupos, para ser de
mais facil leitura. Como vimos a idades dos espetadores variou entre 0s 5 e 0s 75 anos.
A linguagem dos questionarios pretendeu-se simples por este mesmo motivo, todos
deveriam perceber e poder dar o seu contributo, independentemente do grau de

escolaridade, de terem ou ndo conhecimentos tedricos ou praticos na area.

Quadro X — Perguntas do questionério entregue ao publico

N° de

pergunta

Questdo Objetivos

Pretende-se com esta pergunta que o espetador
“Defina, usando uma _
1. defina o espetaculo, tendo em conta as emocoes
ou duas palavras, o _ o
mais fortes que experienciou.
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gue foi para si o

espetaculo.”

Compreender se os adjetivos utilizados nos
remetem para o tema em questéo: fantasia,

magico, maravilhoso, fantastico, entre outros...

“Que elementos do

espetaculo o

Esta pergunta serve de apoio a primeira.
Pretende que o espetador justifigue com

elementos concretos da acdo os adjetivos

que mais gostou?”

L1 remetem para essa(s) | escolhidos anteriormente. Desta forma
palavra(s)?” conseguimos perceber melhor o porqué dos
adjetivos escolhidos.
Pretendemos com esta questéo, que o
“Qual foi o momento | espetador defina 0 momento que mais gostou.
2 gue mais o marcou/ Desta forma conseguimos perceber se coincide

com alguma das técnicas utilizadas para criar o

maravilhoso/a fantasia em cena.

2.1.1. TRATAMENTO DOS QUESTIONARIOS DO GRUPO 1

Dentro do Grupo 1 (idades entre os 5 e os 17) contdmos com um total de 30

guestionarios preenchidos. Depois de lidas as respostas a pergunta n° 1, organizadmos

todos os adjetivos utilizados, por categorias:

Categoria A: Fixe, giro, 6timo, muito bom, interessante, incrivel, magnifico, emocionante

e espetacular.

Categoria B: Divertido, engracado, comédia

Categoria C: Maravilhoso, magico, criatividade, fantastico, fenomenal.

Categoria D: Solidariedade

Categoria E: Nao respondeu adequadamente

Quadro Xl — 12 Pergunta, grupo 1 (5 aos 17 anos)

1. Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si 0 espetaculo.

Categoria

N. de respostas

18

10

8

1

mo0|w| >

4
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Em primeiro lugar, concluimos que ndo foi utilizado nenhum adjetivo
depreciativo.

A maior parte dos individuos utilizou adjetivos da categoria A para definir o
espetaculo. Compreendemos que sao 0s mais imediatos e utilizados tendo em conta a
faixa etaria, principalmente os “fixe”, “giro”, “muito bom” e “6timo”. A seguir vem a
categoria B, com maior nimero de respostas, que nos remete para o género teatral —
comédia. Ainda assim obtivemos 8 respostas dentro da categoria C, que correspondem

aidades de 8, 9, 10 e 11 anos e que comprovam que 0 espetaculo nos transporta para

o “maravilhoso”, o “magico”, a “criatividade”, o “fantastico” e o “fenomenal”.

Houve ainda alguém que referiu a solidariedade, portanto, a histéria/o enredo

tera sido o que mais marcou.

Quadro Xl — 22 Pergunta, grupo 1 (5 aos 17 anos)

1.1. Que elementos do espetaculo o remetem para essa(s) palavra(s)?
\
Categoria A Categoria B | Categoria C | Categoria Categoria E
D
- Tudo - Figura do - Polichinelo | - Ovo e - Princesa e
Julido Princesa Polichinelo
- Tudo - Julido, - Polichinelo - Representaram
Séabio e muito bem e aprendi
Polichinelo que a diferenca néo
- Princesa - Julido, Rei | - Dragao, significa que sejam
e Sabio ovo e MAas e as pessoas
passaro podem ser feias por
- Figura do - Quando - Quando fora mas bonitas por
Julido Polichinelo Polichinelo dentro.
saiu do ovo saiu do ovo
- Polichinelo - Quando o - Quando o - A histériaem si é
dragao dragao bonita e todas as
apareceu e apareceu e personagens tém
desafiou o desafiou o um pouco de graga.
Poalichinelo. Polichinelo A decoracao ‘ta
linda.
- Julido - Julido - Julido, - Todos, porém o
Polichinelo e Julidoe o
0 Sébio Polichinelo
Ambrésio sobressairam.
- Polichineloe | - Toda a -Oovoea
tudo o resto interaccao Princesa
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- Polichinelo

gue tiveram
com o
publico e a
diversdo que
foi

- Polichinelo
e Julido

transmitida.

- Personagens | - As

e historia personagens
divertidas, o
cenario, o
ovoea
propria
historia.

- O ovo ser - Polichinelo

varias coisas e | e Julido

o Polichinelo

- Polichinelo e - Polichinelo.

Princesa. A beleza da
historia.

- Todaa

interaccao que
tiveram com o
publico e a
diverséo que
foi transmitida.
- As
personagens
divertidas, o
cenario, o ovo
e a propria
historia.

- Polichinelo e
Julido

- A constituicao
e o corpo do
espetaculo
esteve muito
divertido

Através das respostas dadas podemos concluir que as razbes da escolha dos
adjetivos que caraterizam o espetaculo se dividem entre os personagens, algumas
cenas em especifico, como por exemplo, o nascimento de Polichinelo, o confronto do
dragao e do Polichinelo e a prépria historia, ou seja o texto. As respostas dadas para a
categoria C, a mais importante para o estudo, remetem-nos para o “Polichinelo”, “o
dragéo, o ovo e o passaro”’, “o Sabio Ambrosio”, “Polichinelo e Julido”, “o ovo e a
princesa”, “quando Polichinelo saiu do ovo”, “quando dragdo apareceu e desafiou o

Polichinelo”. Todas estas respostas coincidem com elementos de magia do espetaculo.
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Mesmo assim, nas respostas as outras categorias também foram apontados momentos

Ou personagens que representam a magia e a fantasia.

Quadro XlIl — 32 Pergunta, grupo 1 (5 aos 17 anos)

2. Qual foi o momento que mais 0 marcou/que mais gostou?

Tipo de respostas N°
respostas

Nascimento do Polichinelo 4

Ambiente luzes negras (dragéo, floresta, danca) 12

Nascimento do Polichinelo e luzes negras 3

llegivel 1

Outras:

- “Princesa”

- “A parte em que o Polichinelo chamou o Julido de mama.”

- “O final (mas o espetaculo todo também foi fixe).”

- “Foi quando a Princesa defendeu o Polichinelo que nao tinha sido ele a meter as
flores no pulpito”

- “Foi quando o Polichinelo salvou a Princesa”

- “Quando o Polichinelo fazia aquele som e controlava o concelheiro mor” (Julido)

Depois de analisadas as respostas, percebemos que 0sS momentos mais
marcantes eram repetidos por varios individuos. Assim, organizamo-los como se vé no
guadro anterior, para facilitarmos a leitura.

De facto esta Ultima questao mostrou-se importante para o estudo em questéo.
Neste grupo (5 aos 17 anos), a maioria dos momentos indicados remetem-nos para o

maravilhoso e a fantasia.

2.1.2. TRATAMENTO DOS QUESTIONARIOS DO GRUPO 2
Dentro do Grupo 2 (idades entre os 18 e 0s 59) contamos com um total de 44
questionarios. Depois de lidas as respostas a pergunta n® 1, organizadmos todos os

adjetivos utilizados, por categorias:

Categoria A: Excelente, emocdo, muito bom, interessante, espetacular, incrivel,
inesquecivel, agradavel.

Categoria B: Divertido, engragado.

Categoria_C: Fantastico, maravilhoso, magia, imaginativo, diferente, criatividade,
fantasia, surpreendente, Unico, Disney, infantil

Categoria D: Didatico

Categoria E: Movimento, interativo.

58



Quadro XIV — 12 Pergunta, grupo 2 (18 aos 59 anos)

1. Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si 0 espetaculo.

Categoria

N. de respostas

17

19

23

1

m oW >

3

Mais uma vez, notamos que nao

foram utilizados adjetivos depreciativos,

portanto a avaliacao geral do espetaculo € positiva.

Neste grupo, houve um maior nimero de individuos que utilizaram adjetivos que

inserimos na categoria C, e que qualificaram o espetaculo como maravilhoso, mégico,

imaginativo, diferente, criativo, fantasioso, surpreendente, unico, “disney” e infantil.

A seguir vem a categoria B, que nos remete para o género teatral, a comédia,

com os adjetivos “divertido” e “engragado”. E depois a categoria A. Houve ainda quem

definisse o espetaculo com didatico (categoria D) e interativo (categoria E).
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Quadro XV — 22 Pergunta, grupo 2 (18 aos 59 anos)

1.1. Que elementos do espetaculo o remetem para essa(s) palavra(s)?
Categoria A Categoria B Categoria C Categoria D Categoria E
- A caraterizacao dos - Personagens divertidos. A - A caraterizacao dos - Personagens -Todo o
personagens, a criatividade do | histéria que nos mostra que a | personagens, a criatividade divertidas. A trabalho de
texto, exceléncia dos atores. aparéncia ndo é importante. | do texto, exceléncia dos histéria que nos | luminotecnia.
Os 6timos momentos que atores. Os 6timos momentos | mostra que a Especificamente
conseguiram proporcionar gue conseguiram aparéncia ndo € | a parte do
tornaram-no, sem duvida, proporcionar tornaram-no, importante. dragéo e do
espantoso. sem dulvida, espantoso. Polichinelo.
- Ovo gigante e a amizade - Cenatrio e caraterizacao. - Ovo gigante e a amizade - Ritmo e

entre o Polichinelo e a
Princesa.

entre o Polichinelo e a
Princesa.

- Julido, Polichinelo, Rei e
Princesa.

- Conteudo da histéria e
aspeto dos personagens,
especialmente a coroa do
Rei.

- Cenario e caraterizacao.

- Conteudo da histéria e
aspeto dos personagens,
especialmente a coroa do Rei.

- Julido

- As personagens.

- Rei

- Caraterizagao excelente
dos personagens. O texto e a
constante interacdo com o
publico.

- As personagens que nos
transportam para o
imaginario. Otimas
representacoes.

- A moral, as personagens tipo
como Julido.

- Julido.

- Luzes, musica e cenarios.

- Capacidade de
representacao dos
personagens. Foram todos
demais...

Personagens. Falas dos
personagens, atitudes e
movimentos coOmicos.

- Gostei muito do cenario em
si, bem como a
representacao e historia. Foi
um momento muito
agradavel.

interacdo com
plateia.
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- Sentido de humor.

- Desempenho do Julido

- Luz e cor.

- A historia. - Discurso entre o Rei e o - Polichinelo, a beleza da
Julido. historia.
- Todos - Polichinelo, a beleza da - Todo o trabalho de

historia.

luminotecnia.
Especificamente parte do
dragdo e Polichinelo.

- Julido e o cenario da luta
como dragéo.

- Sentido de humor.

- Cenario muito criativo e
bonito. Ajudou bastante para
um mundo cheio de fantasia.
Personagens
desempenharam um papel
muito competente.

- Ritmo e interac¢cdo com a
plateia.

- Cenario muito criativo e
bonito. Ajudou bastante para
um mundo cheio de fantasia.
Personagens
desempenharam um papel
muito competente.

- Todos os personagens,
sem excegao.

- Cendério, historia e as
representacdes dos atores.

- Todos personagens, sem
excecao.

- Desempenho dos
personagens. A
caraterizacdo que estava
espléndido. A cenografia
simples que trouxe o
“Fantastico” da imaginagao
para a realidade.

- Tudo. Os artistas estavam
fantasticos (0 mordomo era
muito engracado).

- Desempenho dos
personagens. A
caraterizacdo que estava
espléndido. A cenografia
simples que trouxe o
“Fantastico” da imaginacao
para a realidade.

- Cenario simples, texto de
facil compreenséo. Aderecgos
e vestuario adequado.
Personagens maravilhosas.
Histéria do mundo ilusoério,
de monstros, sabios, “coisas
diferentes”.
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- Tudo. Especiais 0 Julido e o
Palichinelo.

- Julido e Rei soberano.

- Historia diferente e original.

- Todos.

- As cenas em si S80 muito
engracgadas e divertidas. O
cenario é fantastico porque é
0 mesmo, mas consegue
mudar tanto para cada cena.

- As cenas em si s@o muito
engragadas e divertidas. O
cenario é fantastico porque é
0 mesmo, mas consegue
mudar tanto para cada cena.

- Os personagens, o cenario e
a historia.

- Julido, Polichinelo e o Sabio
Ambrésio.

- Cenario, historia e as
representacdes dos atores.

- MUsica, cenério e
personagens.

Tudo. Os artistas estavam
fantasticos (o mordomo era
muito engracado).

Tudo. Especiais o0 Julido e o
Palichinelo.

- Todos.

- Histéria e figurinos.

- Polichinelo, criatividade e o
profissionalismo.

- Julido, Polichinelo e o Sabio
Ambradsio.

Este quadro contém respostas que confirmam que 0s objetivos a que nos propusemos foram alcancados. Alguns exemplos mais

concretos: “Cenario muito criativo e bonito. Ajudou bastante para um mundo cheio de fantasia.”, “Todo o trabalho de luminotecnia.

Especificamente parte do dragéo e Polichinelo”, entre outros... Sao referidos os atores, o texto, o cenario, a luz, a banda sonora e algumas

cenas, como elementos que nos remetem para a fantasia, magia e o imaginario.
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Quadro XVI — 32 Pergunta, grupo 2 (18 aos 59 anos)

2. Qual foi o momento que mais 0 marcou/que mais gostou?

- “A forma como a mensagem chegou ao publico e o fez rir’

- “O respeito pela diferenga dos outros «Todos diferentes, todos iguais»”
- “Desaparecimento da Princesa”

- “Quando o Julido estava com o Rei”

- “A vinganga”

- “O salvamento da Princesa Abril, escapando as armacgdes do malvado Juliao”
- “Julido comido pelo crocodilo”

- “Gostei do que nos ensina. O bem prevalece.”

- “A caraterizagao dos personagens.”

- “Mudanca rapida do cenario.”

- “O final feliz.”

- “A maldade e intriga de Julido e o seu castigo.”

- “A entrada do Rei.”

- “Julido foi espetacular.”

Tipo de respostas N°
respostas

Nascimento do Polichinelo 7

Ambiente luzes negras (dragéo, floresta, danca) 13

Tudo 14

llegivel 1

Outras:

Analisando este quadro, percebemos que a maioria dos inquiridos gostou de

tudo no espetéculo, ainda assim, logo a seguir, € mais vezes referido o ambiente de

luzes negras, e a seguir 0 momento do nascimento de Polichinelo.

2.1.3. TRATAMENTO DOS QUESTIONARIOS DO GRUPO 3

Dentro do Grupo 3 (idades entre os 60 e 0s 75) contdmos com 8 questionarios

preenchidos. Depois de lidas as respostas a pergunta n°® 1, organizamos os adjetivos

utilizados, por categorias:

Categoria A: Interessante, bonito, muito bom.
Categoria B: Divertido

Quadro XVII — 12 Pergunta, grupo 3 (60 aos 75 anos)

1. Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si 0 espetaculo.

Categoria N. de respostas
A 7
B 2
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Quadro XVIII = 22 Pergunta, grupo 3 (60 aos 75 anos)

1.1. Que elementos do espetaculo o remetem para essa(s) palavra(s)?

Categoria A Categoria B

- “SolucBes podem surgir de onde - “Tudo em geral.”
menos se espera, até mesmo dentro de
um ovo. Excelente caraterizacéo,
coreografia e encenacao.”

- “Tudo em geral.” - Julido e o Rei. Todas as atitudes dos
atores.

- “Todas as personagens.”

- “Todos.”

- “Tudo.”

- “O desempenho dos personagens.”

Houve um individuo que nao respondeu a esta pergunta.

Quadro XIX — 32 Pergunta, grupo 3 (60 aos 75 anos)

2. Qual foi o momento que mais 0 marcou/que mais gostou?

Respostas

- “A vitéria do Polichinelo sobre 0 dragdo com uma simples danga”

- “Gostei muito de todo o espetaculo”

- “O rapto da princesa”

- “Quando o Polichinelo salvou a Princesa.”

- “Gostei de todo o espetaculo.”

- “Gostei de tudo e todos eram divertidos e dignos da nossa atencdo.”
- “Todo o espetaculo.”

- “Todos.”

Este grupo representa a faixa etaria mais idosa. As respostas foram mais
sucintas e generalistas. Mas tudo o que foi escrito foi muito positivo em relagédo a

qualidade do espetaculo.
2.1.4. TRATAMENTO DOS QUESTIONARIOS GRUPO 4

Houve um total de 5 questionarios que nao preencheram o campo “idade”.
Apresentaremos os resultados de forma mais sucinta, uma vez que as respostas séo
muito generalistas e em 2 casos, so foi preenchida uma resposta. As respostas dadas
a primeira questdo, para definir o espetaculo foram “muito fixe”, “fantastico” e “um
momento bem passado”. Quanto a segunda questdo (Que elementos o remetem para
essas palavras?), as respostas passam por “foi divertido”, “Teatro muito bonito”, “os

atores” e “humor”. Finalmente, na ultima questao (Qual foi o momento que mais gostou),
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continuamos com respostas bastante generalistas, “Tudo”, “de tudo um pouco”, “Tudo

muito bom”, e “toda a pec¢a”.

2.2.

TRATAMENTO DOS QUESTIONARIOS — EQUIPA DO PROJETO

Os questionarios elaborados para a equipa de trabalho sdo a ferramenta

escolhida para avaliar a lideranca do projeto nas suas varias areas de intervencao. Ao

mesmo tempo ajudam-nos a perceber o que correu bem ou menos bem e qual a visédo

de cada um dos elementos sobre o que se pretendia transmitir com o projeto e se foi

conseguido ou néo.

Desta forma, optamos por pedir aos elementos que identificassem as suas

fungBes dentro do projeto, apesar de comprometer a confidencialidade do questionario,

seria a Unica forma de avaliar o processo nas varias areas de atuagao.

Dos 13 questionarios enviados por email, recebemos um total de 9 respostas.

Apresentamos de seguida as questdes elaboradas.

Quadro XX — Perguntas do questionario entregue a equipa de trabalho

N° de Questdo Objetivos
pergunta
1 Qual o seu papel na criagdo de | Identificar a fungdo do elemento para
Polichinelo? podermos avaliar, de seguida, a
orientacdo e as dificuldades sentidas
em cada uma das areas envolvidas no
projeto
1.1 O que mais o motivou a | Perceber se a tematica (Maravilhoso)
participar no projeto? aliada a &rea artistica em causa
(teatro) foram devidamente
transmitidas e se cativaram 0s
elementos aquando do convite para
integrar a equipa.
1.2 Dentro da sua funcéo: Confirmar que ao longo do processo
ez O que correu bem? O que conseguimos detetar as dificuldades e
correu mal? tentar solucionar eventuais problemas
em cada uma das areas envolvidas na
criacdo do espetéculo.
1.2 Dentro da sua fungéo: Identificar as  carateristicas de
1.2.2 Como carateriza/classifica a lideranca da autora do projeto.
orientagéo/direcao que Ihe foi
dada?
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2 Defina, usando uma ou duas Compreender se os adjetivos utilizados
palavras, o que foi para si o nos remetem para a temaética do
espetaculo. presente trabalho: fantasia, magico,

maravilhoso, fantastico, entre outros...

2.1 Tendo acompanhado o Perceber se a nossa comunicacao foi
processo e/ou assistido ao assertiva, se a orientacdo dada foi
espetaculo, na sua opinio, qual | ¢jara e se durante o processo ou a
€ a principal mensagem/partilha apresentacdo do produto a mensagem
que a autora pretendeu foi transmitida com sucesso
transmitir. :

2.2 Que elementos do espetaculo Identificar os elementos que tornaram
tiveram impacto na transmissao | eficaz a transmissao da
dessa mensagem/partilha? mensagem/tema.

3 Qual foi 0 momento que mais o | ldentificar o] momento mais
marcou ao longo de todo o marcante/especial/emotivo/forte  do
processo? processo para cada um dos

intervenientes.

3.1 Qual foi 0 momento que mais o | ldentificar o] momento mais
marcou no espetaculo? marcante/especial/emotivo/forte do

espetaculo para cada um dos
intervenientes.

Quadro XXI - Pergunta 1

1. Qual o seu papel na criacdo de Polichinelo?
Apoio na cenografia e figurinos;
Polichinelo;
Sabio, técnico, apoio na cenografia e producao;
Colaboradora da encenadora durante 0s ensaios;
Ator nas personagens do Mordomo e cabeca do dragéo;
Rei;
Apoio técnico a montagem da luz e som do espetaculo, desenho de luz do
espetaculo;
Caraterizacao;
Sonoplastia de algumas falas e efeitos.

Pelas respostas dadas conseguimos avaliar daqui para a frente, o processo em
quase todas as areas artisticas e técnicas envolvidas no projeto. Ndo aparecem
contemplados o designer grafico, a figurinista, um dos atores e o cendgrafo. Ainda
assim, esta representado o trabalho de atores, da técnica (criacdo e operagdo de som
e luz), caraterizacdo, assisténcia de encenacdo, apoio a cenografia, figurinos e

aderecos.
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Quadro XXIl — Pergunta 1.1

1.1. O que mais 0 motivou a participar no projeto?

De uma forma resumida as respostas contemplam:

- O desafio, 0 conceito do projeto, a paixdo pelo teatro e a oportunidade de troca de
experiéncias e conhecimentos, a histéria, o elenco, a equipa.

Citamos algumas das respostas:

“A firme certeza e confianca que este seria um projeto aliciante e maravilhoso. Mal
fiquei a conhecer a sua essencia fiquei maravilhada e sabia que n&o podia perder
esta oportunidade de ver o polichinelo crescer.”

“... ahistoria, o elenco e o desafio de corresponder ao imaginativo da encenadora.”

“A possibilidade de colaborar com um grupo de pessoas motivadas e apaixonadas
pelo teatro, num projecto de mestrado que pretende ser uma troca de
conhecimentos e experiéncias que permitam a todos 0s intervenientes crescer na
sua relagdo com o teatro e ao espetaculo ser uma soma de contributos, em que toda

a gente se sente motivada, respeitada e feliz...”

“O desafio inerente ao projecto...”

“O conceito do projeto.”

Quadro XXIIl - Pergunta 1.2.1

1.2.1. Dentro da sua fungéo: O que correu bem? O que correu mal?

Funcéo

Aspetos Positivos

Aspetos Negativos

Apoio cenografia,
figurinos

“Correu tudo bem”

“Pouco tempo para a
criacéo do dragao”

Ator Polichinelo

“Interacdo com os outros
elementos da equipa —
todos muito trabalhadores”

“Entender as
carateristicas do
personagem, cOmo
interpreta-lo?”

Ator Sabio, apoio a
producao e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo

“O desenho de luz, as
solugdes na construgéo do
cenario, a camaradagem
com o restante elenco”

“A separacédo das funcdes
entre técnico e ator
tornou-se dificil de
alcancar.”

Assisténcia de Encenacéo

“Tudo correu bem. Bom
acolhimento por parte da
equipa”

“Nao ter conseguido estar
presente em todos 0s
ensaios”

Ator Mordomo

“Conseguir deixar de ser o
ator e construir o boneco
Mordomo; possibilidade de

“Dificuldade em
memorizar a parte inicial
do texto, falta de um unico
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dar opinides e a partilha
entre todos”

local para trabalhar
sempre que necessario.”

Ator Rei

“Entrega total e dedicacao
ao projeto”

“Algum pequeno atrito
provocado pelo cansaco,
prontamente sanado e
resolvido, sem qualquer
tipo de consequéncias.”

Apoio Técnico; Desenho
de luz

“A relacdo com o grupo de
trabalho e a
encenadora/directora”

“Pouco tempo para a
montagem técnica do
espetaculo e para
experimentar o desenho
de luz por falta de
disponibilidade do espaco
0 que dificultou um pouco
o trabalho, mas felizmente
conseguimos superar 0
problema.”

corresse mal. Talvez
alguns ajustes de volumes
e efeitos sonoros que
foram sendo corrigidos”

Caraterizagdo A dindmica criada entre a | “(Mal, a melhorar)
equipa de trabalho adequacao dos materiais
(comunicacao). de caraterizacdo, mais
A versatilidade e rapidos e funcionais;
transformacéao/ melhor resultado com a
crescimento da luz negra.”
personalidade dos atores
(adequacao a
caracterizagao-sintonia).

Sonoplastia “Nao houve nada que

Depois de analisadas as respostas, que estao apresentadas de forma sucinta no
guadro anterior, com as ideias principais, concluimos que houve frontalidade e
transparéncia na relacdo com os intervenientes, pois 0s pontos menos positivos foram
sendo discutidos durante o processo e alguns deles trabalhados e resolvidos. Nao
encontramos solucéo para a questédo do espaco com condi¢gfes disponivel para todos
0s ensaios. Sendo que, como referido ao longo da meméria descritiva, foi necessario
transportar todo o material varias vezes para os diferentes espagos de ensaio e nem
todos eles tinham as condi¢cdes técnicas necessdarias ao espetaculo. Quanto a
caraterizagdo as solucfes estdo apontadas para espetéculos futuros. E as dificuldades
apontadas pelos atores foram discutidas, trabalhadas e superadas.

E nas dificuldades que nos conhecemos e evoluimos enquanto equipa, que

fazemos crescer o espetéaculo que vai ganhando maturidade e qualidade.
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Quadro XXIV — Pergunta 1.2.2

1.2.1. Dentro da sua funcao:
foi dada?

Como carateriza/classifica a orientagao/direcéo que lhe

Funcéo

Classificacao da Orientacdo/Direcao

Apoio cenografia, figurinos

“Boa, determinada, as ideias ja estavam concebidas
guando entrei no projecto foi sé seguir as orientagdes e
apoiar em qualquer area que fosse preciso.”

Ator Polichinelo

“Foi um processo muito interessante pois a orientagao
gue recebiamos era moldada segundo o progresso do
projecto, ou seja foi um processo experimental e a
orientagao que recebemos foi-se moldando de acordo
com o que era necessario para a pecga.”

Ator Sabio, apoio a
producéo e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo

“Eficaz. Aberta. Positiva.”

Assisténcia de Encenacao

“A Mariana é extremamente responsavel e sabe muito
bem o que quer. Para mim foi muito facil entender a
sua orientacdo e o que pretendia da minha parte, pois
guando se é precisa e objectiva é tudo muito mais facil”

Ator Mordomo

“Uma direcgéo de cena com a certeza do que queria,
objectiva nas orientagdes, assertiva nas decisdes e
cuidadosa nos horéarios a cumprir e na divulgacéo dos
mesmos.”

Ator Rei

“A orientacao/diregdo de Mariana Veloso foi idénea, de
alguém que sabia muito bem o que queria, responsavel
e bem disposta, mantendo todo o grupo unido”

Apoio Técnico; Desenho
de luz

“Boa (...) e no caso da iluminagéo foi bastante facil
encontrar solugdes que servissem bem o espetaculo e
agradassem a encenacao/direccao e aos actores
intervenientes no espetaculo...”

Caraterizagao

“Coerente, acertiva [sic], confiante e experimental”

Sonoplastia

“Boan

Da andlise as respostas dadas, concluimos que o tipo de orientacéo e dire¢éo
foi eficaz e eficiente, transparecendo ainda assim o seu carater experimental. Esta
ultima carateristica podera estar ligada a “abertura” também referenciada, uma vez que
mesmo tendo bem definidos a temética e o resultado estético pretendido, 0s processos

e técnicas foram sempre discutidos e debatidos por forma a enriquecermos o espetaculo
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mas também a experiéncia artistica de cada um dos intervenientes que foi estimulado a

participar no processo criativo.

Quadro XXV — Pergunta 2

2. Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetéculo.

Funcéo

Definigdo do espetéculo

Apoio cenografia, figurinos

“...divertido, animado. Coerente com a linha de
emocdes desde oficio até ao fim.”

Ator Polichinelo

“Magico e Motivante”

Ator Sabio, apoio a
producéo e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo

“Deslumbrante e divertido”

Assisténcia de Encenacdo

“Extremamente criativo”

Ator Mordomo

“Magia Encantada...ou Fantabulastico!!”

Ator Rei

“Impecavel. Fantastico. Maravilhoso”

Apoio Técnico; Desenho
de luz

“Uma experiéncia bastante gratificante.”

Caraterizagdo

“Magia e Surpresa”

Sonoplastia

“5 estrelas”

A maior parte das respostas remete para 0 carater magico, da fantasia e do

maravilhoso.

Quadro XXVI - Pergunta 2.1

2.1 Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opiniéo,
qual é a principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.

Funcéo

Identificacdo da Mensagem

Apoio cenografia, figurinos

“Que somos todos iguais independentemente das
diferencas quer fisicas ou psicolégicas que possam
existir. Os contos vao evoluindo ao longo dos anos,
embora tenham mensagens iguais o que importa é
usar a imaginagao e ser se 0 mais criativo possivel
para que a mensagem seja entendida e que nunca se
desista de a transmitir de geragdo em geragéo.”

Ator Polichinelo

“Que o amor e a amizade podem vencer qualquer
obstaculo.”

Ator Sabio, apoio a
producao e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo

“a) Entrar num universo do "maravilhoso" dando asas a
imaginagéo e

b) a beleza e a bondade esta no interior, ndo nas
caracteristicas fisicas”
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Assisténcia de Encenacdo | “Que a mentira tem perna curta e que ndo devemos
julgar os outros pela sua aparéncia. E acima de tudo é
muito bom sonhar.”

Ator Mordomo “O bem prevalece sempre sobre o mal....ou quem
pratica o bem é sempre recompensado...e 0s mundos
da fantasia séo para todas as idades.”

Ator Rei “Atitude. Valentia. Coragem. Amizade entre todos.”
Apoio Técnico; Desenho “Um Grande amor e respeito pelo Teatro, pelos outros
de luz mesmo que diferentes... este espetaculo é sobre

respeito, sobre sermos todos diferentes mas mesmo
assim podemos ser de facto especiais... € também
sobre o mal que afinal nem sempre leva a melhor...
FELIZMENTE”

Caraterizagdo “O teatro 'renova-se’ e evolui a cada instante-uma
mensagem de amor, fantasia e energia”

Sonoplastia N&o respondeu.

Pela analise das respostas dadas concluimos que as mensagens identificadas
pela equipa refletem o argumento (texto) na identificacdo da diferenga, do bem vencer
o mal, da mentira, da amizade, do amor e da fantasia... E também as escolhas técnicas
e estéticas aplicadas no espetaculo que nos remetem também para a fantasia, o sonho

e 0 maravilhoso.

Quadro XXVII - Pergunta 2.2

2.2 Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmisséo dessa
mensagem/partilha?
Funcéo Elementos do espetaculo

Apoio cenografia, figurinos | “O polichinelo representa sem dulvida a inocéncia e a
simplicidade. E a personagem com mais impacto,
embora o conselheiro mor ( a personagem ma, o
magquiavélico ) tenha de existir para que personalidade
do Polichinelo seja revelada.”

Ator Polichinelo “O facto do polichinelo ter conseguido vencer o dragao
e salvar a princesa.”

Ator Sabio, apoio a “O equilibrio entre o texto e os recursos cénicos.”
producao e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo
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Assisténcia de Encenacao

“Toda a magia que envolvia o polichinelo, o seu aspecto
fisico e todas as mentiras e malicias do Julido.”

Ator Mordomo

“Todos. A ligacao entre eles tem muita forga. O enredo
da histéria, cenografia, guarda roupa, sonoplastia,
desenho de luz...”

Ator Rei

“‘As reaccbes e emocgdes das personagens. A
construcao do cendrio. A histéria bem contada.”

Apoio Técnico; Desenho
de luz

“E dificil responder....

Acho que todos os elementos do espetaculo
contribuiram para a forma magica como a historia é
contada, como a dramaturgia, a cenografia, a luz e os
figurinos nos fazem mergulhar num reino de fantasia
mas ao mesmo tempo nos fazem refletir sobre o nosso
dia a dia e como uma historia que podia ser s6 infantil é
afinal uma historia para todos e com a qual sé
podemos/devemos aprender...

acho que a dramaturgia e a direc¢cdo do espetaculo
estdo bem conseguidos.”

Caraterizacéo

“A técnica e o argumento”

Sonoplastia

N&o respondeu.

Todos os elementos do espetaculo sdo referidos como responsaveis na

transmissdo das mensagens apontadas no quadro XXVI. Alias, concordamos que o

didlogo entre os varios elementos (dramaturgia, interpretacéo, cenografia, técnica,

caraterizagdo, figurinos, aderecos, banda sonora) foi bem conseguido e de forma

equilibrada vai despoletando e sensibilizando o publico para as principais mensagens

identificadas.

Quadro XXVIII - Pergunta 3

3. Qual foi 0 momento que mais 0 marcou ao longo de todo o0 processo?

Funcéo

Momento marcante ao longo do processo

Apoio cenografia, figurinos

“O momento que mais me marcou nao foi nenhum em
especifico, foi todo o processo. Sentir que podia ser
uma ajuda, e poder continuar a desenvolver trabalho
na minha area de formagédo com uma equipa
fantastica, competente e profissional, € sem davida um
orgulho.”
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Ator Polichinelo

“O que mais me marcou foi no final de cada espetéculo
as criancas e espectadores em geral querem falar, tirar
fotos, etc., com as personagens.”

Ator Sabio, apoio a
producao e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo

“A construcao do cenario.”

Assisténcia de Encenacao

“Ver a evolugdo fantastica de todos ao longo dos varios
ensaios. A Mariana arriscava como encenadora,
experimentava coisas novas e era lindo ver como os
actores correspondiam afirmativamente e como
resultavam tdo bem. “

Ator Mordomo

“A capacidade, visao e vontade da encenadora colocar
em palco uma criagao que lhe estava na cabeca.”

Ator Rei

“Todo o processo evolutivo da construgéo da
personagem.”

Apoio Técnico; Desenho
de luz

“A estreia do espetaculo, apesar dos muitos nervos e
alguns medos foi um momento magico pois toda a gente
conseguiu dar o seu melhor e fazer daquele momento
um momento magico carregado de boas energias...e de
uma mensagem importante...”

Caraterizacéo

“A descoberta diaria das personagens-ator”

Sonoplastia

“O poder fazer parte de algo que, com muito esforco,
se revelou uma excelente demonstracéo de um
trabalho final de qualidade ao nivel de muitas
producdes com mais recursos financeiros.”

A maior parte das respostas remete para o0 processo e para a evolugéo do projeto

nas suas varias valéncias. O que se compreende tendo em conta que os inquiridos

representam a equipa de trabalho envolvida. Ainda assim ha também quem refira o

momento da estreia no qual, na nossa opinido, e como que “magicamente”, tudo encaixa

e flui de uma forma inédita para quem acompanhou todo o processo.
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Quadro XXIX — Pergunta 3.1

3.1 Qual foi 0 momento que mais o marcou no espetaculo?

Funcéo

Momento marcante ao longo do espetéaculo

Apoio cenografia, figurinos

“A estreia, pois sentiu- se um grande alivio, e uma
sensacdo de missdo cumprida. Foi igualmente
importante ver a sala cheia e maravilhada com o
espetaculo. As criancgas reagiram muito bem, a todas
as personagens”

Ator Polichinelo

“Foi quando a princesa se reencontrou com o seu pai e
o Julido foi desmascarado”

Ator Sabio, apoio a
producéo e cenografia,
técnico de luz e som no
espetaculo

“As "illusbes" criadas pelos atores e cenario e o
nascimento do Polichinelo”

Assisténcia de Encenacao

“Assistir ao incrivel profissionalismo de todos os
actores em cima do palco, ver a sala de espetaculos
cheia, ouvir as vérias gargalhadas do publico mais
novo e ouvir também os muitos aplausos de todos é
realmente uma sensacao maravilhosa de encher o
coragao de alegria.”

Ator Mordomo

“Sao tantos, mas ficam estes trés...Abertura do ovo, a
luz negra nas arvores e o aparecimento do dragao.”

Ator Rei

“Abertura do ovo gigante e saida do Polichinelo.
Efeitos especiais da luz negra na floresta magica e o
Dragédo.”

Apoio Técnico; Desenho
de luz

“A forma magica como a histéria é contada faz-nos rir,
acreditar em reinos especiais e na fantasia, ao mesmo
tempo faz-nos torcer para que o mal néo leve a
melhor... Quando no final o conselheiro mor (o0 mau)
acaba dentro do saco do Mago (bom) acreditamos que
0 bem pode e deve vencer o mal.... nesta histéria e ndo

SO...

Caraterizacéo

“Transicéo para a floresta”

Sonoplastia

“Assumo que o espetaculo me marcou no seu todo,
ndo existindo uma situacao especifica.”

Mais uma vez, os momentos identificados como mais marcantes ao longo do

espetaculo refletem na sua maioria a magia, ilusdo, fantasia, os efeitos das luzes negras

na transigéo para a floresta e no dragéo e a abertura do ovo.
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3. REFLEXAO

Gracas aos instrumentos de avaliacdo e recolha de dados e sua andlise,
conseguimos validar os objetivos tragados no trabalho. Segundo as varias analises
feitas aos questionarios (hétero avaliacdo) e ao diario de bordo, gravacgdes e fotografias
(auto avaliacao), podemos concluir que: foi criado um espetaculo teatral que se adequa
a todo o publico em geral (infantil e adulto). O Maravilhoso, o Fantastico e a magia foram
identificados na peca teatral e sdo postos em cena pela sinergia das varias areas
artisticas que integram o espetaculo. Foi criado um novo texto teatral com as
carateristicas pretendidas para exploracdo da tematica em causa. A equipa de trabalho
foi bem orientada e gragas ao carater experimental do processo, 0 enriquecimento
individual foi um ponto bastante positivo. A importancia do sonho, da fantasia e da
imaginacao foram detetadas pelo publico que conseguiu identificar estes elementos no
espetaculo e, submergiu para o reino da fantasia numa partilha maravilhosa de
emocoes.

Ainda gracgas a avaliacao do projeto, conseguimos detetar os pontos mais frageis
ao longo do processo, principalmente pela andlise aos questionarios da equipa de
trabalho. O que nos d& oportunidade de crescer enquanto artistas, criadores, gestores
e produtores de um projeto de animacéo artistica. E, sem duvida valioso ouvir os
colegas, mestres, artistas, refletir acerca do processo e do produto, apontar as
dificuldades ou os problemas, estimular a discusséo para o encontro de solucdes, e por
fim tomar decisGes e apontar caminhos, para a evolucdo do trabalho.

Como concluséo, a nivel mais pessoal, sentimos que foi nas dificuldades que
mais aprendemos e evoluimos quer profissionalmente quer enquanto ser humano nas

diferentes dimensdes social, cultural, afetiva e emocional.
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CAPITULO V - Conclusf®es e Reflexdo Critica

Uma pedra lancada a um charco suscita ondas concéntricas que se expandem pela superficie,
envolvendo no seu movimento, a distancias diferentes e com diferentes efeitos, o nendfar e a
cana, o barquinho de papel e a boia do pescador. Objetos que estavam muito bem onde estavam,
na sua paz e no seu sono, sédo como que chamados a vida, obrigados a reagir, e a entrarem em
relacdes entre si. Outros movimentos invisiveis propagam-se em profundidade, em todas as
direcBes, enquanto a pedra se precipita, deslocando as algas, assustando os peixes, causando
sempre novas agitacdes moleculares. Quando por fim toca o fundo, remexe o lodo, bate os
objetos que ai jaziam esquecidos, alguns dos quais sao assim desenterrados, enquanto outros
por sua vez ficam cobertos de areia. (Rodari, 1993, p.18)
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1. O PROJETO POLICHINELO E A ANIMACAO ARTISTICA

O projeto Polichinelo, sendo um projeto artistico, trouxe 0s seus contributos para
a animacao artistica, na medida em que provocou numa comunidade de artistas e
espetadores, movimento, formacao, reflexado, transformacéo, partilha...

Encaramos a animagéo artistica como uma area de trabalho cujas principais
ferramentas séo a cultura e as artes. Ora, 0 animador artistico é o agente inserido numa
determinada cultura que cria, dirige, atua, produz ou programa com e/ou para a
comunidade, utilizando essas ferramentas.

Polichinelo assume-se como um projeto de criacdo artistica para a comunidade.

Criar para a comunidade, representou, para nds, uma necessidade urgente de
comunicar, transmitir uma mensagem. “O que comunicar” surgiu, como referido em
capitulos anteriores, de uma analise introspetiva, de emogdes sentidas e vivenciadas e
da observacéao feita a realidade da comunidade onde nos inserimos. Depois de alguma
revisdo de literatura percebemos que outros autores refletem sobre a problemética em
guestdo e avangamos para a elaboragdo do projeto. No entanto, e sendo que a
“imaginacao criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um individuo pelas
possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidades e provém da sua
capacidade de se relacionar com elas” (Ostrower, 2001, p. 39), cada acao criativa é
Unica, logo a forma como transmitimos a mensagem contribuiu para a animacao artistica
com um novo texto dramatico e um novo espetéculo teatral, Unicos, uma vez que, aquilo
gue somos € fruto de uma interacdo complexa entre a hereditariedade e o meio
ambiente ou as influéncias externas. Desta forma, muitos outros criadores poderiam
partir da mesma questéo problema levantada por nés, da mesma obra de Henrique
Marques Junior, ainda assim, o resultado final seria diferente. Ndo queremos com isto
dizer que somos pioneiros em alguma matéria ou que inventdmos algo de novo, muito
pelo contrario. As técnicas e tecnologias usadas por nds para criar ou transformar a
realidade ja ha muito foram inventadas. A unicidade da nossa ac¢éo reside naquilo que
somos geneticamente, aliado a um conjunto de vivéncias que nos faz escolher,
organizar, ordenar, configurar, estruturar e reestruturar toda a informacao e a realidade
que nos circundam. Esta dupla que nos define esteve vérias vezes implicita neste
processo criativo: a leitura da obra e selecdo da informacéo a reescrever, a imaginagao
para criar novas cenas e dialogos, concec¢do de cendrios, figurinos e aderecos, escolha
de materiais, selegdo musical... Tudo isto tendo ainda em conta que a contaminagao foi
constante, ainda mais neste processo algo experimental, onde todos eram convidados

a partilhar as suas opinides.
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Talvez alguma inovagéo que possa ter havido resida na utilizacdo da tecnologia
das luzes negras implementadas em teatro, na comunidade onde nos inserimos, Viseu.
Na mensagem que quisemos transmitir através do teatro — o maravilhoso, a fantasia, a
imaginacéo, o sonho, devem ter lugar na vida de cada um, em todas as idades, — e na

forma como a transmitimos.

2. SINTESE CONCLUSIVA

Pretendemos com este projeto criar um espetaculo teatral dirigido ao publico infanto-
juvenil e adulto, orientando cada uma das areas artisticas que o complementaram para
uma linguagem que exaltasse o Maravilhoso e o Fantastico. De facto constatamos que
a representacdo de fenOmenos que ndo se regem pelas leis naturais do mundo
contribuiram para a concretizagdo do nosso objetivo principal. As dimensdes do ovo e
suas transformacgdes, as carateristicas fisicas e psicologicas de alguns personagens,
nomeadamente o Polichinelo e o Sabio Ambrosio Infélio, a criagdo de um ambiente com
luzes e cores artificiais (luzes negras), o dragdo, as vozes que nos remetem para a
existéncia de seres irreais, foram alguns dos elementos referidos pelos espetadores e
membros da equipa que nos envolveram num ambiente de fantasia e magia. As opinides
e reflexdes obtidas pelos questionarios confirmam que o espetaculo é apreciado e
valorizado por todas as idades.

Os restantes objetivos foram igualmente alcancados, a escrita de um texto
dramatico a partir de um conto infantil e a constituicdo da equipa de trabalho e sua
direcdo em prol desta identidade do projeto. Conforme analisdmos nos questionarios,
percebemos que a harmonia e sinergia das varias areas implicitas no projeto foi um fator
importante na criagdo do Maravilhoso.

Reconhecemos que o0 processo de criagdo ndo esta fechado, a cada
apresentacdo publica vamos melhorando o espetaculo a todos os niveis: técnico,
interpretacdo, ritmo, carateriza¢do, cenografia e figurinos. H4 um crescimento e uma
maturacao proprios de um espetaculo que prevé continuidade e rodagem, que torna
todo o processo mais rentavel e valioso, pois vamos crescendo enquanto equipa e
melhorando e corrigindo o papel de cada um e do todo que € o espetéculo.

N&o conseguiriamos criar o Polichinelo se néo tivéssemos rodeados desta
equipa tdo talentosa e trabalhadora. A entrega, responsabilidade, dedicacéo e acima de
tudo o amor pela expresséao/criacdo artistica foram, sem davida, carateristicas comuns
a todos os intervenientes. O segundo fator que nos deixa extremamente orgulhosos é

saber que conseguimos sensibilizar o publico e que, por momentos conseguimos

78



envolvé-los num mundo imaginario cheio de fantasia, estimular a sua imaginacdo e
guem sabe, desenvolver a sua capacidade criativa.

Acreditamos que se essas faculdades forem estimuladas, a sociedade consiga
encontrar outras solugées para os problemas que enfrenta, ou até redefinir os problemas
em si. Voltamos a citar Rodari que nos diz em relacdo a sociedade que “Para a mudar,

sdo precisos homens criativos, que saibam usar a imaginacao” (Rodari, 1993, pag. 196).

3. IMPACTO DESEJADO/SUSTENTABILIDADE DO PROJETO

O projeto tera continuidade néo s6 pelo agendamento de véarias apresentacfes
publicas em diversos espacos destinados a ocorréncia, provocando num maior nimero
de espetadores os objetivos tracados previamente, nomeadamente o de promover a
capacidade imaginativa.

Adquirimos assim conhecimentos tedricos e praticos que desenvolveremos ainda
mais, em projetos futuros a partir de novas narrativas, com a justificagdo/misséao referida
previamente, combate a uma sociedade fria, pratica e mecanizada e exaltacdo do
sonho, da imaginacéo, da criatividade como formas de proporcionar momentos de bem-
estar e de contribuir para uma reeducacéo do individuo enquanto ser social.

A equipa de trabalho deparou-se com novas aprendizagens pessoais e coletivas
que estiveram inerentes ao processo, deixando também uma marca nos intervenientes,
que embarcardo em novos projetos levando consigo novas abordagens, técnicas e

aprendizagens.
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Tentativas de Escrita
Varios mundos

- 1: Mundo rigido/catedratico/. Tudo tem regras e protocolos e formalismos. Somos o que nos
ensinam e programam para ser. SOomos 0 que 0s outros esperam que sejamos. Existem os
catedraticos, os experimentalistas e os ignorantes. Os catedrdticos sdo os que tém direito e
dever de pensar, ler, estudar, teorizar, escrever, doutorar-se, mestrar-se. Existem os Filésofos,
os Artistas, os Psicdlogos, os Cientistas... Os experimentalistas sdo criados dos catedraticos. Sao

eles que se arriscam em prol do conhecimento artistico. Se tiverem sucesso, os catedraticos
aproveitam-se dos resultados e escrevem sobre eles. Se ndo tiverem sucesso, ninguém tem
conhecimento da experiéncia. Se o catedratico se afeicoar pelo experimentalista protege-o e
nunca o expoe a vergonha do falhanco. Se o catedratico se fartar do seu experimentalista,
denuncia-o, expondo a sua falha e erro a comunidade cientifica. O experimentalista nunca mais
tem o direito de experimentar nada e passa para a classe dos ignorantes. Os ignorantes ndo
guestionam nada. N3o se sabe muito sobre eles, porque nunca se véem. Eles ndo gostam dos
catedraticos, ndo falam com eles, nem olham para eles. E reciproco. O medo de falhar reprime-
os e afasta-os da sociedade. (Na verdade, eles ndo vivem esse medo. Vivem livres e pensam e
experimentam e criam as suas proprias sociedades, com regras diferentes, com formas de estar
diferentes e mais felizes.)

Menina —filha de artistas — catedraticos.
-2: Mundo irreal/ do sonho/ da desordem...

(Duas criaturas deitadas, com as pernas para cima, a olhar para cima e a pintarem com os pés,
sem pincéis, nem tintas, nem folhas.)

-Boa tarde, senhores, desculpem...

-Quem és tu?

-Sou Lara, senhores. Muito prazer!

-N3o te pareces nada com a Lara!

-Perdao?

-Tu ndo és a Laral

-N3o, ndo és a Lara.

-Eu chamo-me Lara. Pelo menos, sempre me chamaram assim... Desde que me lembro!
-Eu ndo me lembro de seres assim! Podes dar uma voltinha? ... Ndo, ndo és a Lara!
-Desculpe senhor, creio que me ofende se continuar a questionar a minha iden...
-AGORA! (siléncio)
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-0 que estdo a fazer?
-Estamos a pintar!

-E isso que estdo a fazer? ... Gosto muito de ir aos museus. Ja vi imensos quadros, de grandes
pintores, de todos os tempos.

-Quadros? Todos pintam quadros? Parece aborrecido!

-N3o, ndo é! Cada um tem o seu estilo, consoante os movimentos artisticos.
-E qual é o teu estilo?

-Eu?!! Oh, eu ndo sou pintora!

-Nao?!

-J4 ndo és pintora?!

-Ficaste fora muito tempo Lara...

-Bem, nds somos pintores e adoramos pintar. Ndo te queremos atrasar.
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Texto Polichinelo

Personagens;

Conselheiro Mor Julido — Roger

Rei — Carrilho

Abril — Mdrcia

Polichinelo — Vladimiro

Sabio — Rui Péva

Duendes da Floresta — Carrilho, Roger, Péva e Marcia

Dragdo — Carrilho, Roger e Péva

CENA 1-UM OVO GIGANTE

(Rei entra em cena com uma venda nos olhos. Mordomo Julido estd de rabo espichado
a compor as palhas do ovo e a fazer sons...)

Julido — Esta pronto? Pode entrar.

Rei — Julido? Julidao? Aqui vou eu!

Julido — (eufdrico) Sim! Sim!

Rei — (Vai caminhando e bate contra o ovo!) Julidao? Nao estou a ver nada.
Julido — Sua Alteza Majestade Rei Soberano! Venha! Venha!

Rei — Conseguiu trazé-lo para mim?

Julido — Oh claro! Por si, eu consigo tudo Sua Alteza Majestade Rei Soberano. Tenho
sido e serei sempre o seu conselheiro mais fiel e mais forte e bonito e musculado! (Faz
musculos)

Rei — (Pigarreia) Ja posso tirar?

Julido — (Vé o sitio onde o Rei embateu no ovo) Oh! Espere... Ndo pode tirar a venda
ainda. (Procura lengo para polir o ovo. NGo encontrando vira o Rei de costas e usa o seu
manto real para polir o ovo. Arfa para cima do ovo e vai polindo. Rei é arrastado para
cima e para baixo com a forca do manto.) Esta quase... quase... e ja estd! (Olha para

86



Rei que estd de costas ainda vendado. Faz-lhe uma pirueta para o virar). E para este
lado! (Tira-lhe a venda)

Rei — Oh! Mas... (Boca caida, admiradissimo) O que é isto?

Julido — Isto, Sua Alteza Majestade Rei Soberano?

Rei — Algo tao grande?

Julido — N3o é um algo! E um ovo, Sua Alteza!

Rei — Entdo é verdade? E mesmo um ovo gigante! Um ovo como nunca antes visto!

Julido — (imitando o tom de emocgdo do Rei) E fui eu que fui aquela capoeira, pisar todo
aquele... huuu... X0, x6... Fui eu que o carreguei as costas até ao castelo, fui eu que subi
as 46 escadas até aqui, ao Salao Real e finalmente o instalei nestas palhinhas para si.
Fui eu que o limpei... Eu consegui trazé-lo para si, Sua Alteza Majestade Rei Soberano!
O Melhor Conselheiro-Mor do reino!

Rei — Sabe o que isso podera significar?

Julido — Claro, Sua Alteza (Choraminga de emocgdo) Serei promovido... Se poder
escolher um titulo... Talvez duque?!... (olha para ar de reprovagéo na cara do Rei) ...
Ah... Significa que poderemos fazer o maior ovo cozido do mundo!?

Rei - Nunca mais havera fome... (pensativo) Mas precisamos de mandar fazer uma
panela igualmente grande! (ri-se) Que parvoice!

Julido — Sera certamente mais facil fazer ovos mexidos! Pobres cozinheiras... Eu hdo
queria estar no lugar delas...

Rei — (Ndo ligando ao mordomo) Um ovo assim... No meu reino! Precisamos de chamar
o Sabio Ambrésio Infélio! Sé ele devera saber qual a origem deste ovo?

Julido — E para ja Sua Alteza Majestade Rei Soberano! Meu amo, meu senhor... Eu trato
disso! (Sai de cena a chamar pelo sdbio) Sabio! Sabio!

Rei — Que idiota! Ele ndo esta aqui no castelo. Julido, volte ca. Julido mande um guarda
a Torre Azul! Ele que o va buscar. Urgentissimo!

Julido — (espreitando para dentro de cena) Era o que eu ia dizer, Sua Alteza! Mas olhe,
nunca se sabe onde param os sabios! As vezes eles aparecem nos sitios mais
inesperados...

Rei — Julido despache-se!
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Julido — (escondendo-se novamente.) Guarda! Vai buscar o sdbio Ambrdsio Infélio a
Torre Vermelhal!

Guarda — E para ja!

Rei — Azul!

Julido - Guardal

Guarda —Sim?

Julido - Vai imediatamente a Torre Azul e traz o sabio!

Guarda - Com a sua licencgal

Rei — (suspiro profundo de impaciéncia) Julido... E va chamar a Princesa!
Julido — Sim Majestade.

(Rei a volta do ovo... Toca, cheira, bate, examina, ouve barulhos de dentro do ovo e
foge, torna a aproximar-se....)

CENA 2 — O SABIO E AS MIL E UMA NOITES

Abril — Meu pai! Este é o ovo?

Rei — Sim Abril. Este é o ovo de que todos falam...

Abril - E ... ... T30 grande! T30 bonito!

(Abril abraca-se ao ovo)

Rei — Abril, afasta-te do ovo. Pode ser perigoso! Ndo sabemos nada sobre ele.

Abril — Eu ndo o acho nada perigoso... € macio e simpatico. Parece fragil mas ndo é! Eu
gosto dele!

Rei — Filha, por enquanto prefiro que se afaste do ovo (Rei separa princesa do ovo).
Pelo menos até percebermos melhor o que é. Ha-de chegar o Sabio Am...

(Sdbio entra em cena com um grande saco de pano)

Sébio — (Faz vénia) Vossa Majestade! (Faz vénia) Princesa... (Faz vénia) Ovo... Oh! Entdo
€ mesmo verdade?

Rei — (Preocupado) Sim Sabio Ambrdsio Infdlio. Um ovo, sim... Mas ninguém sabe nada
mais sobre ele. Apareceu durante a noite numa quinta ndo muito longe daqui.
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(P. Abril vai olhando incrédula, curiosa e enternecida para o ovo)

Sdbio — Hum... Curioso... Curioso... Volto ja! Princesa, pode dar uma ajuda? (entra para
dentro do saco, faz gesto a Abril para sequrar na abertura do saco. Vai-se baixando e
fazendo sons... como quem procura alguma coisa). Nao é isto... Nem isto... Assim, ndo
da... Assim ndo... Ndo encontro! Mais para cima Princesinha! Mais para cima! (Abril
estica-se ao mdximo, mas o saco parece que nunca mais acaba!) Nao é nesta secgao!
Nem nesta... Ja chegou ao fim? Tem que ficar esticado... Ndo encontro o procurado!

Abril — Mas senhor Sabio... Nao consigo... (Tem uma ideia. Olha para o pai...) Vossa
Majestade?

Rei — Ja estou um bocado velho para estas coisas...

(Rei baixa-se e Abril sobe para as suas costas... esticando finalmente o saco. Sdbio
aparece a altura de Abril! Ela fica estupefacta e olha para o chéo)

Sdbio — Ca esta! O livro que tudo sabe! (traz um monte de livros na mdo)
Rei — Um livro? Entdo acha que a resposta esta nesse livro?

Sdbio — Este ndo é um livro qualquer Vossa Majestade, é o (/é) “Tratado do Salto a
Corda através dos Tempos”?... Ups, desculpe... (Deita o livro para baixo, para dentro
do saco. Vé o préximo) Deve ser este! “O Sistema Digestivo da Estrela do Mar”?!...
(repete o movimento), “A Invencdo do Algoddo Doce”! N3do... Ndo... Nao! Ah! C3 esta!
O livro das “Coisas raras e maravilhosas”

(Sdbio agarra as pontas do saco e vai descendo... Sai do saco e fecha-o. Abre o livro e
comega a correr as pdginas a procura da pdgina certa. Abril ainda estd em cima do Rei
a tentar descer)

(Princesa e Rei ficam inertes)

Sébio — hum hum... hum hum... (Vai lendo e fazendo o som de confirmagdo)

Rei — E entdo Sabio Ambrdsio Infélio?

Sébio — Vossa Majestade. Certamente, ja ouviu falar da histéria As Mil e Uma Noites!
Rei — Da Historia... As Mil e Uma Noites...

Sabio — Sim, sim! Lembra-se da ave magica cor de fogo, que nenhum olho humano
conseguia ver, tao rapido era o seu voo. A ave que nunca precisava de descansar
exceto de dez mil em dez mil anos, altura em que se preparava para por o ovo! Sua
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Majestade, visto a existéncia dessa ave ndo se poder ter em duvida, o ovo aqui
presente deve ter saido desse extraordindrio ser.

Rei- ... ... ... Da ave... cor de fogo... da histdria... Mil e Uma Noites?!

Sébio — Vejo que concorda comigo! Bem, o meu trabalho aqui acabou. Fico feliz por ter
desvendado mais um mistério! Devo voltar para a Torre... H4d muito trabalho a fazer.
Ex-traor-di-nario! O ovo da ave das Mil e Uma Noites... Quem diria... Quem diria...

(Sabio sai de cena a falar sozinho)

Cena 3 — O NASCIMENTO DE POLICHINELO

Abril — (Feliz) Uma ave magica... Um ovo magico! Vamos ficar com ele meu pai?

Rei — Nao sei, ndo sei... Continuo com imensas duvidas! Porque veio cd parar? Para que
serve afinal? O que vamos fazer com ele?

(Entra mordomo)

Julido — Vossa Majestade, a cozinha estd preparada para cozinhar o maior ovo do
mundo. Posso manda-lo para 13?

(Ovo comega a estalar. Ficam todos inertes e boquiabertos, na expetativa)
Julido — (medo, agita¢do) Ahhhh! O ovo estd ... O ovo! Vossa Majestade!
Princesa — (encantada) Uaaaau!

(A casca do ovo comecga a levantar-se. Polichinelo aparece no topo do ovo. Boceja,
espreguica-se... Olha a sua volta...)

Princesa — UAAAAU!

Julido — Ah! (Susto. Leva as mdos a cara, vira-se de costas. Vira-se novamente de frente
e tira as mdos da cara) Ah! Isto é um pesadelo! Acorda Julido! Acorda! Ah!!! Horrivel,
horrendo, horror, que terror! Que feio!

(Polichinelo olha para o chdo e vé que é muito alto para saltar. Vai para dentro do ovo
e faz barulhos ld dentro)

Julido — Oh, que criatura horrivel! Onde é que ele foi? Sua Alteza, Majestade, Rei
Soberano, é melhor ter cuidado! Afaste-se!

(Rei afasta-se, na duvida)
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(Polichinelo, com os pés faz uma abertura para poder sair perto da base do ovo! Salta
para o chdo e corre para junto do Rei. Polichinelo ajoelha-se diante do Rei. Julido lanca-
se sobre ele)

Polichinelo — Sua Majestade, eis o0 seu mais humilde servo!
(Rei fica estdtico e de boca aberta)

Julido — Maldito sejas! Nado vais fazer mal ao nosso Rei. (Levanta-se e ataca Polichinelo.
Pée-lhe as mdos a volta do pescoco.) Vossa Majestade, ndo se preocupe. Ele ndo lhe
fard mal. Pode chamar os guardas! (Rei ndo reage. Estd de boca aberta) Tu nunca
devias ter nascido! Es horrivel! Mas como é possivel? Es torto e feio! Um monstro! Um
Diabo!

Abril — Pai, ele estd a magoa-lo! Pare! Como pode ser tdo mau? Coitadinho, acabou de
nascer!

Julido — Princesa, afaste-se... Este... Isto... ai... tu! E um monstro! E ndo vai magoar
ninguém!

Abril — Pai... Sua majestade, peco-vos que ndo faca mal a este homenzinho. Ele é
diferente mas também merece viver! Ele ndo tentou atacar ninguém. Olhe para ele...
Lembre-se das palavras do sabio... ... Por favor Pai... Pego-lhe.

(Polichinelo assobia e as mdos de JuliGo vai-se afastando magicamente, sem ele querer.
Assim Polichinelo consegue escapar das méos do mordomo e corre para trds da
Princesa, ajoelhando-se. Julido fica a olhar incrédulo, para as proprias mdos.)

Polichinelo — Princesa, o meu nome é Polichinelo. Estou aqui para servi-los. Ndo faco
mal a ninguém...

Abril — (em tom de pedido) Pai...

Julido — Sua Alte....

Abril - Shhhhh!

(tempo de espera. Rei pensativo, caminhando de um lado para o outro)
Julido — Se me permite, Sua Alteza Majes...

Abril — Shhhhhh!

(tempo de espera. Rei pensativo, caminhando de um lado para o outro)

Rei — Muito bem Princesa Abril! Fica responsavel pelo ... Pelo...
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Polichinelo — Poli... Poli... Polichinelo, senhor.

Rei - ... Polichinelo.

Julido — Mas Sua Alteza, Majesta...

Abril e Rei —Shhhhhhhh!

Polichinelo — (Faz vénia) A sua disposicdo senhor!

Abril — Polichinelo? Chamo-me Abril. Queres ser meu amigo?

Polichinelo — Princesa Abril, eu quero muito ser teu amigo. Tu ndo me achas feio? Nem
perigoso?

Abril — Claro que ndo. Tu estds sozinho... ndo tens amigos... Sabes de onde vens?
Polichinelo — (Despreocupado) Nao... tenho bem a certeza.

Abril — Vem comigo. Vou-te mostrar o castelo e contar-te a histéria do teu ovo... Nao
ha muito para contar, mas o Sabio Ambrdsio Infélio esteve cd e disse-nos que o ovo...

(Saem de cena a conversar)

Rei — Devemos confiar em Abril.

(Mordomo recompdée-se)

Julido — Concordo Sua Alteza Majestade Rei Soberano.

Rei - Ela cresce a cada dia e tem-se mostrado sensata nas suas decisdes.

Julido — Tirou-me as palavras da boca! Tenho exatamente a mesma opinido sobre a
princesa Abril... Filha de Sua Alteza Majestade Rei Soberano, o melhor Rei que algum
reino alguma vez viul

Rei - Um dia serda uma boa Rainhal
Julido — Certamente. Sem sombra de duvida!

Rei - O pobre ser merece uma oportunidade mas nao quer dizer que ndo tenhamos
gue estar atentos. Julido, mande preparar os aposentos do Polichinelo e, bem... Trate
de mandar arrumar o Saldo Real.

Julido — Sim Sua Alteza, eu mesmo farei tudo que pede! Ficarad contente com a
decoragdo que tenho em mente para o Saldo!

Rei — Muito bem Julido. E o meu discurso para amanha?
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Julido — Estad nos seus aposentos Vossa Alteza.

Rei — Ndo se esqueca da sua parte... Que seja breve!
Julido — Sim Sua Alteza Majestade Rei Soberano.
(Rei sai de cena)

Julido — Ah! Aquele bicho horroroso que nem pense em atrapalhar os meus planos!
Estes anos todos tenho conseguido uma boa fortuna com este rei pateta e bonzinho
gue ndo vé nada, nem nada quer ver! Hei de ser o homem mais rico do reino, mais rico
que o proéprio Rei. E ele ficard tdo pobre que terd que pedir ajuda a Julido! (Riso
triunfante). (Sério e preocupado) Mas se este Rei sabonete (pigarreia) Soberano,
continua a fazer as vontades todas aquela menina Princesa mimada... Qualquer dia eu
ndao mando nada! E o Feioso...? (Faz gesto com as mdos de estar a apertar o pesco¢o
de Polichinelo) Como é que ele escapou? Eu tinha-o tdo bem apertadinho!

Cena 4 — A INVEJA DO MORDOMO

(Entra musica. Mordomo prepara o Saldo. Princesa passa a correr e a rir, Polichinelo
vem atrds dela... Mordomo continua a preparar o Saldo. Princesa torna a passar a
correr e Polichinelo vem atrds dela. Mordomo faz uma rasteira a Polichinelo, mas este
antecipa-se e faz uma pirueta. Olha para trds e pisca o olho ao Mordomo, que faz cara
de chateado)

Polichinelo — (Na brincadeira) Sr. Conselheiro Mor do Reino de Sua Alteza Majestade
Rei Soberano (acena com cabega) até amanha.

Julido — Eh... (a ferver) P-P-P-Pauchinelo...

Polichinelo — Poli chinelo.

Julido — Espera! Onde estd a Princesa Abril?

Polichinelo — Ja esta a dormir Sr. Conselheiro Mor do Reino.

Julido — Tens a certeza?

Polichinelo — Estive com ela até se ir deitar — a princesa adora histérias!
Julido — Hum (com desprezo) Obrigado Poponelo. Podes ir dormir.
Polichinelo — Com licenca... Até amanha.

(Polichinelo sai)
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Julido — Ah ah... Mal sabes o que te espera... (Tira uma jarra de flores que estava
escondida debaixo do trono). Pauchelo... que ser mais horrivel ... Eu sou bonito! E
agora ... Desde que chegaste, Abril esta sempre a defender-te! E o Rei vai nas cantigas
dela. E uma menina mimada e chata, desprezivel! Se o Rei ndo gostasse tanto dela... eu
era capaz de o convencer a manda-la para bem longe daqui! (Ri) Ah, mas depois do
gue vai acontecer amanha, ela nunca mais vai querer olhar para o PédeChinelo.
(Prepara o pulpito para o discurso e esconde a jarra de flores na parte de fora do
pulpito. Baixa luz).

CENA 5 - O DISCURSO

(Luz sobe lentamente. Rei estd em cena a praticar o discurso. Entra Conselheiro)
Julido — Sua Alteza, Majestade Rei Soberano, os subditos aguardam-no.
(Entra P. Abril e Polichinelo, de peito cheio, a ajeitar-se)

Julido — Ah! Talvez seja melhor o Piuchinelo ndo estar presente. Ou vai assustar toda a
gente! (ri-se) Ainda acaba por discursar para uma praca vazia, se todos se péem a
fugir! (ri-se)

(Polichinelo ndo lhe liga importdncia)

Abril — Que disparate! O Polichinelo (acentua a nome, de forma a corrigir o mordomo)
vai estar presente sim, bem ao meu lado. (em tom calmo e carinhoso e olhando para
Poli) Afinal, ele agora faz parte da nossa familia!

Julido — Sua Alteza? Majestade? Rei Soberano?!
Rei — Ouviu a Princesal

(Polchinelo volta a encher o peito de ar e coloca-se ao lado da Princesa. Rei dirige-se ao
pulpito. Tocam as trompetes. Ao centro o Rei, do lado direito Abril e Polichinelo e do
lado esquerdo Mordomo)

Julido — Atencdo, muita atencdo! Como Conselheiro Mor venho avisar que Vossa
Alteza, Majestade, Rei Soberano vai discursar. Peco siléncio pois a complexidade dos
estudos efetuados contribui para a verificagdo da correta determinag¢ao das nossas
opc¢des de desenvolvimento para o futuro! Por outro lado, tendo em conta a raiz
guadrada, a tabuada e a consolidacdo da Histéria, acarreta-se um processo de
formulacdo das novas proposicdes. Ndo podemos esquecer que devemos escrever
corretamente cerca de 45 de uma lista de 60 palavras e 5 de uma lista de 15 palavras
irregulares, em situacao de ditado. Dizer trava linguas e pequenas lengalengas. O Rato
da Garrafa da Russia Roeu a Rolha do Rei... Muito obrigado pela vossa atencao!
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(Rei vai olhando com ar de desaprovagdo para Julido... Ele vai deixando algumas frases
a meio, mas inicia sempre a ideia sequinte confiante.)

Rei — Meu querido e bom povo! Adultos, criangas... A Familia Real de
(Viseu/Agueda/Tondela...), satida-vos e agradece a vossa presenca! Como vosso Rei e

segunda as nossas tradi¢gdes, todos os meses vos venho transmitir a situagao social,
politica e demografica do reino. Bem, na verdade, ndo ha mudancas. Aquilo que
podemos continuar a fazer, e isso ninguém nos pode tirar, é sonhar! E se o fizermos
somos um grande povo! Porque o sonho é uma bela fonte de movimento, crenca e
mudanca. (espirra e vai comecando a faltar o ar. Faz expressées faciais) Quanto ao
ovo... (espirra) sei que estdo todos curiosos (espirra) o assunto esta resolvido! (espirra)
Polichinelo, é o fruto (espirra) desse extraordinario ovo. (espirra) Um bom homem que
nos ... tem ajudado...

Abril — Polichinelo, o meu pai ndo esta bem!

Polichinelo — O que sera?

Abril —Parece... um dos seus ataques de alergia...

(Rei cai no chdo. Polichinelo segreda algo a Abril e corre para fora de cena.)

Julido — (Convencido e orgulhoso por estar a falar para a plateia em nome do Rei)
Carissimos subditos. Ndo se preocupem. O Rei teve apenas uma pequena tontura. O
discurso estava praticamente no fim. Em nome do Rei, pec¢o-vos, continuem
sentadinhos, que ja falta pouco para o MEU (pigarreia); o grande final! Obrigada! Até
breve! Podem bater palmas! Ah! (arrependido pelo seu entusiasmo) Ja chega de
palmas! Olhem o Reil... Respeitem o Sabonete! O Soberano!

(Mordomo tira pulpito de cena. Entra musica triste)

CENA 6 — JULIAO E DISPENSADO

Abril — Pai... Pai... Acorde! Va 1a...
Julido — Princesa, vou ja chamar os médicos da corte. Nao se preocupe.

(Sai de cena, com calma, passo lento. Volta atrds para compor o pulpito agora trono e
torna a sair com muita calma)

Abril — Pai, tem que ser forte... O Polichinelo foi buscar a planta que o pode salvar.
Aguente mais um bocadinho que ele vem ja! V3, respire... (Pega na cabega do pai e
coloca-a em cima dos seus joelhos.) Nao seja preguicoso!

95



Polichinelo — Ca esta! Temos que por um pouco destas plantas no peito dele. E logo,
logo ele torna a respirar! Elas atuam diretamente nos pulmdes quando eles estao a
dormir.

(tempo de espera e expetativa)
(Rei comeca a respirar, faz sons)
Abril — Pai! (Abraga-o)

Julido — Os médicos vém a caminho. Ufa, Sua Alteza Majestade Rei Soberano, que
susto nos pregou! Um ataque de alergias assim, sem mais nem menos!? Vou ver se
descubro o que se passou e tranquilizar os médicos!

(Julido sai de cena)
Abril — Polichinelo, obrigada! Salvaste-lhe a vida!

Polichinelo — Senhor, teve uns dez minutos sem respirar, completamente roxo, os
olhos ja estavam a sair, nao foi nada de grave. Espero que se sinta melhor.

Rei — Polichinelo, sinto-me perfeitamente bem!
(Julido entra em cena)

Julido — Sua Alteza, descobri o que provocou a sua alergia. Veja, alguém colocou esta
jarra de flores no seu pulpito...

(Rei comega a espirrar. Mordomo atira com as flores para trds e Polichinelo agarra-as.)

Julido — Sua Alteza Majestade Rei Soberano, devo informa-lo que temos um suspeito
Rei — Um suspeito? Acha que alguém o fez intencionalmente?

Julido — Claro que sim... Se ndo, ndo estariam escondidas. Se alguém lhe quisesse
oferecer flores, decerto que as punha visiveis para Sua Majestade as ver! Isto foi um
ataque a Sua Altezal

Abril — Alguém tentou atacar o meu pai? Mas quem?
(Julido puxa Rei para a frente de cena. Abril seqgue-os e ouve a conversa)

Julido — Se me permite... Fui eu que preparei tudo para o discurso e, a Unica pessoa
que foi vista perto do pulpito, ontem a noite, foi... Aquilo! O Diferente! Os guardas
avisaram-me! E ele o culpado! Eu sempre o achei perigoso.

Rei—Oh... ... Tem a certeza? Bem, se o guardas o viram...
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Julido — (corre atrds de Polichinelo e este foge como pode e vai tentado negar o que diz
o mordomo) Anda cd que ja vais ver!

Abril — (Fala com o rei enquanto eles andam a correr de um lado para o outro)
Impossivel! Polichinelo nunca vos tentaria fazer mal. Como poderia? Acabou de o
salvar, meu pai! Ouga-me por favor. Se o quisesse ver morto, ndo o tinha salvo!

Rei — PAREM! Julido, obrigada pela sua preocupagao, mas o que a Princesa Abril diz é
verdade e faz sentido. Alids, como saberia Polichinelo que eu sofro de alergias? E
acabou de me salvar... Terd que averiguar melhor. Algum dos criados podera ter
cometido este erro. Talvez sem intengao!

Julido — (Jd com as mdos a volta do pesco¢o de Polichinelo) Como é possivel? Estdo
sempre a defendé-lo! Ndo veem que ele é perigoso? Olhem para ele! Basta olhar para
ele!

Rei — Julido, tem sido um bom mordomo... (sério e assertivo) Mas ja chega de teimosia.
Tire o resto do dia para descansar e conversamos amanha.

Julido — Esta a dispensar os meus servigos?!

Rei — Nao, estou a pedir-lhe que va descansar e que pense nas atitudes que tem
tomado.

Julido — (Choramingar) Mas... Sua Majestade, em tantos anos de servi¢co eu nunca fui
dispensado... Ndo vai precisar de mim?

Rei — N3do seja tdo dramatico.
(Polichinelo assobia... Julido larga involuntariamente o seu pescogo)

Rei - O Polichinelo ajuda-me com as suas tarefas. (Polichinelo faz mimica das agées
para o Reij as dizer...) Ele dard as ordens na cozinha, falard com os jardineiros, e reunird
os guardas para virem ao meu encontro. E ird ele buscar as moedas ao Almoxarife. (A
cada tarefa Julido reage dramaticamente com ahs!) E s6 um dia. Para resolvermos esta
situacdo. Amanha volte, olhe para Polichinelo como alguém da familia e tudo volta ao
normal. (Para Princesa e Polichinelo) Vamos, a tarde é por nossa conta.

Abril — Podemos ir buscar os cavalos e passear pelo reino. Prometi a Polichinelo
mostrar-lhe as nossas belas florestas.

Polichinelo - Adoro Florestas.

(Vdo saindo de cena. Fica apenas o mordomo)
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CENA 7 - O MALVADO MORDOMO

Julido — (Imitando a princesa) “Prometi a Polichinelo mostrar-lhe as nossas belas
florestas...”. Chega! Ndo aguento mais... Aquele

Puchelo, Pinchélo,

Todos o adoram

Mas... Tem cara de farelo!
Pinchinelo Pinchinélo

Criatura horrivel e com
Corcunda de camelo!
Pudichinelo, Pau e chinelo
Péléchelo, Cabeca de martelo!
Enquanto houver P-P-P-P-PinChelo
Nunca mais serei

O melhor Conselheiro do Rei.

Desgracado! Porque ndo desapareces? Maldito sejas! (Anda pensativo de um lado para
o outro) AH - Ah! S6 hd uma coisa a fazer! Tenho um plano! Vou a gruta do maléfico,
horrivel e desprezivel Gigante. Genial Julido! Julido, Genial! Julido a General!
Ahahaha... Junta-te aos fortes e serds como eles! Adeus Princesinha!!! Ahahaha...

(Mordomo sai de cena a praguejar. Luz baixa)

CENA 8 — O BONDOSO MORDOMO

(Entram Polichinelo, Rei e Princesa Abril.)
Rei — A tarde passou num instante...
Polichinelo —As florestas do palacio sdo maravilhosas! Sdo parecidas com as minhas!

Abril — E ndo conseguimos ver todas! As tuas florestas sdo mais divertidas! As arvores
andam e falam... H4 monstros e fadas. Ha piratas e guerreiros. Animais cheios de
cores. Adorei aquela vez que tivemos que lutar com o urso Igor!

Rei — Eh... Mas aqui nada de aventuras! Estas sdo bem reais. Nao quero que vao para la
sozinhos. Podem ser encantadoras, mas ha imensas histdrias, reais, sobre as mais
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perigosas situacoes, reais. Pessoas, reais, que voltaram de la muito doentes e outras
gue nem voltaram.

Polichinelo- Sua Majestade, se a sua vontade é essa, entdo nés ndo iremos sozinhos
para as florestas! Mas é Id que me sinto mais forte e seguro. A Princesa Abril estd a
salvo comigo! Esses perigos eu sei enfrenta-los. Tenho vindo a pensar ... espero nao
causar problemas ao Sr. Conselheiro Julido.

Rei — Oh, ndo se preocupe, aquilo passa-lhe. Quando ele lhe der uma oportunidade, vai
ver que ndo tem razoes para tantas acusagdes.

Abril — (a parte) Meu Pai, eu penso que ele sé gosta é dele préprio! Polichinelo, vem,
guero que me contes mais uma histéria fantdstica sobre as tuas florestas magicas.

Polichinelo — Com certeza Abril.

Rei — Polichinelo... Um momento, preciso de falar consigo.
Polichinelo — Vou ja ter contigo!

(Abril sai de cena)

Rei — Polichinelo, a Princesa gosta muito de si.

Polichinelo — Sua Majestade e eu tenho o maior carinho pela Princesa Abril. E por si
também. Fique descansado!

Rei — Eu sei Polichinelo! N3do estou preocupado. Quero agradecer-lhe ter vindo aqui
parar. Tem feito muito bem a Princesa. Ja ha muito tempo que ndo a via tao feliz!

Polichinelo — Mais feliz me sinto por sabé-lo, Sua Majestade.

Rei — Bem, vamos descansar! Ha alguém a sua espera para uma boa histdria, julgo!
Polichinelo — E verdade! Com a sua licenca.

(Sai Polichinelo. Entra Mordomo)

Rei — Julido! S6 esperava vé-lo amanha.

Julido — Sua Majestade, venho pedir-lhe as mais sinceras desculpas!

Rei — Ah sim?! A tarde fora do castelo fez-lhe bem, estou a ver!

Julido — (a parte em tom maquiavélico) Oh! Se fez! N3o vai esquecer o dia de amanh3,
prometo-lhe!
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Rei — Que disse Julido?

Julido — Quero muito que chegue uma nova manha. Um novo dia! Para lhe mostrar o
guanto estou arrependido. Tudo o que fiz foi para protegé-lo, a si, e a Princesa. Mas
compreendo que devo obedecer-lhe, afinal de contas, quem sou eu para questionar o
Rei! Se confia em Polichinelo, eu farei um esforgo e confiarei também!

Rei — Bravo Julido! Palavras sensatas. Fico feliz em té-lo de volta. Pode voltar a ocupar
0 seu cargo e a cuidar das suas tarefas. O meu bom conselheiro mor!

Julido — (vaidoso) Ora, o melhor conselheiro mor que este reino ja alguma vez viu!
Quer que va ver a Sua Alteza Princesa Abril?

Rei — (ternurento) Oh ndo! Estd com Polichinelo a brincar as florestas... € melhor ndo
interromper. A Ultima vez que o fiz, sai do quarto vestido de unicérnio! Ahaha... E olhe
gue nao foi facil sair de 1a! Aqueles dois levam as estérias muito a sério!

Julido — Perddo, Sua Majestade... de unicérnio?!!

Rei — (recompondo-se para postura séria) Julido, ndo tem nada para fazer? Pode voltar
ao trabalho.

Julido — Sim majestade.
(Mordomo sai de cena)
(Rei senta-se no trono a relembrar a histéria)

Rei - ... Um belo e forte unicérnio... E muito especial, porque tinha asas... Seria um
primo do Pégasus! O Rei dos Unicérnios Voadores! Meio cavalo, meio passaro... Que
corria pela terra e voava pelos céus! Um dia... (Vai bocejando) Conheceu uma unicérnia
muito bela e muito amdvel... (Boceja) Logo se apaixonou... (Boceja) ... e casaram ...e
... tiveram muitos... (adormece expirando fundo como um cavalo).

(Luz baixa)

CENA 9 — O RAPTO DA PRINCESA

(sobe luz devagar... até ficar estdvel. Rei estd a dormir no trono em posicdo fetal... vai-
se mexendo inquieto... comega a solugar... de repente acorda e solta um grito)

Rei — Abril!
(Entra Juliéio em alvorogo)

Julido — Sua Majestade, a Princesa... Muito grave! A Princesa foi raptada!
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Rei — Abril!! Ndo. O que diz? Eu sonhei... Pode repetir?
Julido — Sua Alteza, Majestade, Rei Soberano, a Princesa Abril foi raptada.
Rei — (Levanta-se) Como?!

Julido — (Ndo se cala. Fala muito rdpido) Nao quer sentar-se? Esta a ficar branco Vossa
Alteza Majestade. Oh Céus... Oh ... Ai de mim... Com posso dizer isto? Nao devia ter
dado assim a noticia! Mas como ...? E agora Julido? Vamos I4... Ndo custa nada, é sé
falar e rapido... Rapido é indolor! Certo! Vossa Alteza! (Choraminga) Ai pobrezinha... e
pobrezinho! Oh Céus!

Rei — (triste) Devagar Julido... Ndo estou a compreender o que diz!

Julido — (Calmo) Vossa Majestade, acalme-se. Vou explicar-lhe. Passei por aqui de
manha cedo e vi Vossa Majestade a dormir... Ndo querendo acorda-lo fui dar as ordens
do costume, as cozinheiras, aos criados dos estabulos, ao ferreiro, ao carpinteiro...
Quando regressei a ala real, ouvi os criados a cochichar, muito agitados. Percebi que
alguma coisa ndo estava bem. Questionei-os a todos, um a um, e depois aos guardas. E
a verdade é esta: a Princesa foi vista com o P-P-P-P... no jardim, logo de manhazinha.
Foram vistos juntos a sair do paldcio e ha pouco tempo ... ele... regressou sozinho! Sua
Alteza, Majestade, Rei Soberano temo que aconteceu o pior. Pulinelo raptou a
Princesa!

Rei — (Sério, chateado, triste, desiludido) Julido, percebe o que me esta a dizer? Isso sao
acusagoes gravissimas... Abril... Raptada? Quem tera feito uma coisa destas?

Julido — (Enervado, insensivel) Ja lhe disse! Ouca-me! Foi o... 0... P-P-P... Pépunélo... eles
foram vistos... os dois a sair. E ele voltou sozinho!

Rei — Nao é possivel! Polichinelo? Por que razdao? Tem a certeza que era ele?

Julido — Oh! Nao seria dificil reconhecé-lo, pois o seu aspeto é inconfundivel Sua
Majestade.

Rei — Mas... que interesse teria ele em raptar a minha filha?

Julido — Custa-me falar-lhe Sua Majestade, uma vez que conhece a minha opinido
sobre ele desde o inicio e ja fui castigado por tal. Mas sempre desconfiei da criatura.
Tudo é diferente e estranho a volta de Polichinelo!... Maléfico, manhoso, medonho!

(Polichinelo entra em cena, cabisbaixo e emocionado)

Polichinelo — Sua Majestade, ouco os rumores que correm no Palacio... Que um raio
me fulmine ja, se tenho culpa do rapto da Princesa Abril.
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Julido — Esse raio chama-se Julido — O Conselheiro Mor do reino!

Polichinelo — Ninguém pode imaginar como gosto dela, seria incapaz de lhe fazer mal e
daria a minha vida para a poder ver imediatamente com Vossa Majestade.

Julido — Sua Alteza, é so dizer e eu arranco-lhe o pescogo.
Polichinelo — Ndo posso e ndo consigo provar que estou inocente,
Julido — Claro! Porque tu és o culpado!

(Entra sabio)

Sabio — Mas se fosse ele o culpado, teria fugido e ndo estaria aqui para sofrer o
castigo.

Julido — (a parte) Ai, s6 faltava ca este louco!
Rei — (surpreendido) Sdbio Ambrdsio Infélio!

Sabio — Soube da triste noticia Senhor, e vim o mais rapido que pude! (Sorri para
Polichinelo) Venho lembra-lo que o ovo ... (hesita em falar... aproxima-se do rei para
segredar, pigarreia) Se me permite, bbjhhnlkjhukhknkj. E ha mais... jkjhkjhkhukdjihc!
(rei reage com interjeicbes. Sdbio afasta-se. Rei fica pensativo)

Polichinelo — O culpado decerto ndo estd longe (Julido fica quieto e calado.
Preocupado) e se Vossa Majestade me conceder alguns dias, encontrarei a Princesa e
acharei o criminoso que a fez desaparecer.

Julido — Oh! Isso é que era bom! Vossa Alteza, Majestade, Rei Soberano nao se deixe
enganar por este mons...

(Todos congelam, menos o Sabio. Polichinelo congela em posicdo de ajoelhar-se. Sdbio
caminha até ficar frente a frente com Julido)

Sébio — Ja chega! Nao ha paciéncia! Julido, ficara calado até o Rei tomar a sua decisao!
Ora, vamos la continuar... (Sdbio volta a colocar-se na sua posicdo)

(Todos voltam a mexer. Polichinelo ajoelha-se)

Rei —Nado sei... Ndo sei...

Polichinelo - Por favor, Majestade!

Sébio — (dando confiang¢a ao Rei) Senhor...?

(Julido tenta falar mas a voz ndo sai. Rei levanta-se.)

102



Rei — Concedo-te até ao nascer da lua.
Polichinelo — Voltarei com a Princesa.

(Rei comega a sair de cena. Julido vai atrds dele)
Julido — (indignado) Sua Alteza?

Rei — Sim Julido? Envia os guardas todos para procurarem a Princesa Abril. Sabio
Ambrésio Infélio, venha comigo.

CENA 10 — A FLORESTA

(Polichinelo vem a boca de cena. Luz de trds baixa até apagar, fica luz fechada sobre
ele...)

Polichinelo — Abril, linda e bondosa Abril, como te vou encontrar? Quem pode ser tao
malvado para te fazer tanto mal? Para onde te levaram? Nao sei o que fazer! Como te
posso salvar? Nao tenho muito, mas daria o que tenho para te ver sa e salva e feliz!
Devo encontrar-te e levar-te para casa... Mas ... Como? Ai de mim... Onde estdo as
minhas forgas? Agora ndo posso pensar em mais nada. Preciso encontrar a Princesa e
leva-la ao Rei...

(Sobe luz negra. Baixa luz de Polichinelo. Atores, vestidos de preto, manipulam drvores
e ovos... Comegcam a aparecer luzes que representam os seres da floresta, os duendes)

Voz Off: Ndo tenhas medo Polichinelo... Confia na Floresta, confia em ti. Es filho do
grande e magico Passaro de Fogo, que nenhum olho humano consegue ver, tdo rapido
€ 0 seu voo.

Polichinelo — Filho do Passaro de Fogo?

Voz Off - Ele trata dos assuntos do céu... Espalha a magia pelo ar. J4 o seu ovo, é
transportado de reino em reino para que a sua cria espalhe a bondade e a magia por
Terra. Em breve, o Grande Passaro de Fogo vira buscar-te. Assim que termines a tua
missao.

Polichinelo —Mas como vou encontra-la? Para onde a levaram?

Voz Off: Nos ajudamos-te Polichinelo. Julido, o Conselheiro Mor, convenceu o Dragdo
de nome Gigante a raptar a Princesa Abril. Eles sdo muito parecidos: vaidosos e
invejosos. Tens que acreditar em ti. Mas ndo te esquecas... Esta viagem esta quase a
chegar ao fim.
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Polichinelo — Muito bem!
Voz Off - Em breve terds que partir para novas aventuras!
Polichinelo — Partirei depois. Mas agora devo salvar a princesa Abril.

(Forma-se caminho com drvores que tém vida propria. Aparece a gruta. E a pedra em
frente a gruta)

Voz Off: Vai Polichinelo.

CENA 11 — A DANCA DO DRAGAO

(Acende luz de sombra, gruta e de caminho)

Polichinelo — Ei... Esperem... Foram-se embora? Ah! Ainda ai est3o...
Dragdo — Quem ousa perturbar-me?

Polichinelo — Quem és tu?

Dragdo — “Quem és tu”? Quem és tu pergunto eu, oh igndbil criatura de aspeto
medonho!

Polichinelo — Eu sou o Polichinelo!

Dragdo — Poli qué? E vens ca fazer o qué?
Polichinelo — Venho buscar a Princesa Abril.
Dragdo — A Princesaaaaaa! (Ruge)
Polichinelo — Mostra-te! Quem és tu?
(Dragdo aparece)

Dragao — Sou o Dragdo Gigante! Gigante no nome, na beleza, na maldade, nas vitdrias!
Foge enquanto podes criatura...

Polichinelo — Onde estd a Princesa Abril? Ndo vou embora sem ela.

Dragdo — Ah, ah, ah! E pequeno mas corajoso! Pois bem... Tenho um desafio para ti! Se
eu ganhar, vais-te embora e a Princesa é minha.

Polichinelo — Seu eu ganhar, a Princesa vem comigo e tu desapareces deste reino.

Dragdo — Muito bem, combinado! Ah ah ah... Ora... Vejamos... Poderd ser a luta das
bolas de fogo...
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Polichinelo — Bolas de Fogo? Pode ser... Mas olha que eu sou filho do Pdssaro de Fogo!
N3do é melhor pensares num desafio mais dificil para mim?

Dragdo — (ruge) Filho do ... ? Muito bem... Luta de espadas!

Polichinelo — Luta de espadas... E mais dificil do que o das bolas de fogo... Mas, mesmo
assim... Como sou mais pequeno do que tu, vou conseguir esconder-me muito melhor.
E apanhar-te-ei de surpresa e cravarei a minha espada no teu lindo dorso.

Dragdo — (ruge) Maldito! Fazes-me perder a paciéncia! (ruge)
Polichinelo — Grande Dragdo O Gigante, que ganhe quem melhor dancar!
Dragdo — Dangar?!

Polichinelo — Aposto que consegue dancar maravilhosamente, com esse corpo
comprido, esbelto e cheio de cores. Bonito! Ja eu... pequeno, torto, preso ao chao...
Oh. Se calhar é mi ideia...

Dragao — (todo vaidoso) Ah, Ah, Ah... Que ganhe o que melhor dangar! Esta decidido e
guem manda sou eu!

Polichinelo — Com certeza Dragdo Gigante.

(Entra musica. Comegam os dois a dangar. Dragdo exibe-se... Até ficar todo torto e com
o rabo preso na boca.)

Dragdo — Aj, ai... Estou todo enrolado! Tenho o rabo preso na boca! Oh que vergonha...
Estou preso... Seu... (ruge)

(Abril sai a correr da gruta do Dragdo e atira-se nos bracos de Polichinelo)
Abril — Polichinelo!
Polichinelo — Abril! Oh Abril, tu estas bem? N3o estas magoada?

Abril — N3o. Ele ndo me magoou. Polichinelo, pensei que nunca mais te ia ver. E o meu
pai? Ele esta bem? (Revoltada)

Polichinelo — Vamos Abril. O teu pai esta preocupado contigo e eu prometi levar-te até
ao nascer da lua!

(Saem de cena)

CENA 12 — O REENCONTRO E O CASTIGO DE MORDOMO

(Rei entra em cena e fica pasmado a olhar para o Saldo)
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Rei —Julido! Julido!

(Juliéo entra em cena)

Julido — Sim Vossa Alteza, Majestade, Rei Soberano...
Rei — Que caos é este?! O que se passou aqui?
(JuliGo , embaracado, comega a arrumar o saléo)
Julido — Sua Alteza, estive a cumprir as suas ordens!
Rei — Como?!

Julido — Pediu que preparasse os soldados para irem salvar a Princesa Abril... Pois eu
armei aqui mesmo um campo de treinos!

Rei — Que disparate Julido! Um campo de treinos no Saldo Real?

Julido — Eles fazem sempre os mesmos treinos, ndo acha? Pois, eu também acho. Por
isso criei ambientes diferentes, para situacées mais inesperadas...

Rei — (Desconfiado) Gostaria de me sentar...

(Faz movimento como quem se vai sentar e espera que JuliGo lhe ponha o trono atrds.
Senta-se. Julido vai arrumando o Saldo Real. Rei estd impaciente.)

Rei — Ainda ndo ha novidades?

Julido — Nao Sua Alteza. Os guardas partiram bem cedo. Dei ordens para avangarem
nas diferentes direcdes.

Rei — Sairam todos?
Julido — Sim Sua Alteza!
Rei — E Polichinelo?

Julido — N3o ha noticias dele ... (A parte) A noite aproxima-se ... hi hi hi (pausa no
didlogo, vai continuando a arrumar o Saldo) Sua Alteza Majestade Rei Soberano, ndo
acredita que ele vai voltar, pois ndo?

Rei - Tenho esperanca...

Julido — (Indignado) Como pode ter esperanca no PPpPechelo? Devia té-lo mandado
para os pantanos para ser comido por crocodilos, quando teve oportunidade! Pior,
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devia té-lo cozinhado dentro do préprio ovo e depois servi-lo como refei¢cdo aos
corvos!

Rei — (Angustiado) Julido... Chega! Prefiro que fique calado. Alids, é uma ordem!

(Som de trompete. Rei levanta-se! Julido fica estdtico. Entram Polichinelo e Abril a
correr. Abril corre para os bragos do Pai)

Abril — Paaaaai!

(Julido vai-se escondendo atrds do ovo. Polichinelo vai sequindo os passos dele.)
Rei — Abril!!! Filha, minha linda menina! Esta bem... Esta a salvo. Estd comigo!
Abril — Oh meu pai, tive tanto medo de nao o voltar a ver!

Rei — Também eu filha. Estd tudo bem? Nao lhe déi nada? Ninguém |he fez mal?
Abril — Vou ficar bem agora meu pai.

Rei — Conte-me ... 0 que aconteceu?

Abril — Foi o Conselheiro Mor, meu pai. Ele agarrou-me e levou-me para a Floresta. L3
encontrou-se com o Dragdo Gigante que me levou para a sua gruta. E foi 1 que estive
até Polichinelo me vir salvar!

NN

(Polichinelo, continuou a segui-lo e aproveita o melhor momento para saltar para as
cavalitas dele e aparecem os dois de trds do ovo. Polichinelo deita-o ao chdo.)

Julido — Ai, ai, ai ... Tirem este ... Isto... ai ... horror... O monstro! Tirem-no de cima de
mim! Ele vai contagiar-me! Eu ndo quero ficar como ele! Ai, vou desmaiar! Vou

(Polichinelo néo o larga até receber ordens do Rei)

Rei — Como pdde fazer uma traigao destas? Seu convencido, lambe botas! Tirar-me a
minha menina? Entrega-la a um bicho Dragdo Gigante? Julido... Enganou-nos estes
anos todos? E um MONSTRO!

Julido — Ai, ndo consigo! Sai... Seu ... Sua aberragao! (coga-se incessantemente)

Rei — Muito bem... Quer ser atirado aos pantanos para ser comido por crocodilos? Ou
prefere que o cozinhem com ovos e sirva de refeicdo aos corvos?
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Julido — Prefiro tudo, menos ter este monstro em cima de mim e ficar feio e horrivel
como ele!

Polichinelo — (a gozar com JuliGo) Olhem... A sua pele esta a ficar esverdeada... E 0 seu
nariz comega a crescer!

Abril — Ah! Que horror! Em vez de cabelo, estdao a crescer minhocas! E as costas... Estao
a ficar todas tortas!!

Julido — (Chora) Aiiii! Ndo... Mdezinha! Sai, por favor... Sai... (consegue soltar-se e foge a
dizer...) Eu vou para os pantanos! Tudo é melhor do que ser um monstro feio. Ahhhh...
Que terror!

Rei — Guarda! Ndo o deixe fugir. Leve-o para o pantano.
Guarda — Pois nao, senhor.
(Os 3 ficam em cena a rir)

CENA 13 - O OVO E O PASSARO DE FOGO

Rei — Polichinelo, obrigada! Nem sei como agradecer...

Polichinelo — Senhor, ndo me agradeca. Nao imagina como estou feliz... A Princesa
Abril esta de volta e em seguranca. E Julido ja ndo é um problema! Foi um prazer poder
ajuda-lo. (Voltando-se para Abril) Abril, como te expliguei, enquanto voltdvamos...

Abril — Eu sei Polichinelo... Terds que ir embora. O Grande P4ssaro de Fogo vem buscar-
te... (Abraca-o) Rei — Entdo, € mesmo Filho do Grande Pdssaro de Fogo...

(Sabio entra em cena e diz ao mesmo tempo que o Rei)

Sébio — O Grande Péssaro de Fogo vem a caminho! (Faz vénia) Sua Majestade. (Faz
vénia) Princesa Abril! Que bom vé-la! (Faz vénia mais exagerada) Senhor Polichinelle, é
um prazer conhecé-lo, finalmente!

Rei — Sdbio Ambrdsio Infdlio... O que o traz por ca?

Sabio — Os astros... estdo alinhados . O elemento fogo se sobrepde a todos os outros! E
a hora! (Para Polichinelo) O Grande Passaro sabe que terminou a sua missdo! Ele esta
feliz e orgulhoso de si Polichinelle. (emocionado) Vao encontrar-se novamente!

(Polichinelo tem estado parado e pensativo. Comecga a recordar-se do Pdssaro e das
saudades que tem dele. Fica contente e otimista. Sabio come¢a a deslocar as metades
dos ovos para o centro. Polichinelo ajuda.)
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Abril — (feliz por Polichinelo) Adeus Polichinelo. Ficamos a tua espera!
Rei — Obrigada Polichinelo. Serd sempre bem-vindo!
(Vdo-se afastando. Deixam de se ver. Polichinelo acaba de entrar no ovo.)

Sabio — Vou contar a toda a gente a tua histdria! E ela vai viajar de boca em boca, de
terra em terra... de pais para filhos, de avds para netos! E tu nunca mais seras
esquecido...

Abril - E quando voltares faremos uma grande festa!
Polichinelo — Até sempre...

(Luz vai baixando. Saem todos de cena. Vdo pegar no dragdo.)

e Levam ovo para fora de cena e ouve-se aqui o som o pdssaro de fogo ou o ovo ainda
assiste ao final de JuliGo? E o som do pdssaro de fogo é o final?

CENA 14 - JULIAO E DRAGAO

(Juliéio entra de gatas pela linha da boca de cena e vai gatinhando e falando)

Julido — Eles pensam que me venceram! Ahaha... Ninguém vence Julido! A vinganca vai
ser terrivel!! Eles vao ver... Isto ndo fica assim! Ai ndo, ndo. Julido a general, Julido é o
maior.

(Sabio vai-se aproximando da boca de cena e cria tunel com o seu saco. JuliGo entra
para dentro do saco)

Julido — Ai! De repente ficou escuro... Olha, também estds aqui? O que vieste ca fazer?
Tens uns dentes muito brancos! Ai.. Ai... Ahhhhhh. Um crocodilo!!!!

(Mexe-se dentro do saco freneticamente até ficar estdtico deitado no chdo)

FIM
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Fotografias cenografia
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Fotografias caraterizacao
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Fotografias ensaios
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Fotografias Espetaculo

Cedidas por Mario Abreu, tiradas no ambito do Festival i (d’Orfeu - Agueda)
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Questionarios
Questionario Equipa

1_Qual o seu papel (papeis) na criagao de Polichinelo?
Apoio na cenografia e figurinos

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?
A equipa, que é fantastica criativa, e profissional.

1.2_Dentro da sua fungdo:

1.2.1_O que correu bem? O que correu mal?
Dentro mudas minhas fungdes penso que correu tudo bem, mas a pressdo da data da
apresentacao e a falta de tempo disponivel fora do meu horario de trabalho levou a que o
meu objecto ( dragdo) nao ficasse 100% do meu agrado. Se tivesse tido mais tempo tinha
melhorado alguns aspectos no que toca a manipulacdo do objecto para que fosse mais
simples e pratico para os atores.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/direcdo que lhe foi dada?
Boa, determinada, as ideias jd estavam concebidas quando entrei no projecto foi sé seguir
as orientagGes e apoiar em qualquer area que fosse preciso.

2 Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
O espetaculo foi, divertido, animado. Coerente com a linha de emoc¢des desde oficio até ao
fim.

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual é a
principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.

O espetaculo na minha opinido quer dizer de muitas maneiras, como muitas outras
histérias tem vindo a fazer ao longo do tempo. - Que somos todos iguais
independentemente das diferencas quer fisicas ou psicoldgicas que possam existir. Os
contos vao evoluindo ao longo dos anos, embora tenham mensagens iguais o que importa
€ usar a imaginacdo e ser se o0 mais criativo possivel para que a mensagem seja entendida
e que nunca se desista de a transmitir de gera¢do em geragao.

2.2_Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissdo dessa
mensagem/partilha?

O polichinelo representa sem duvida a inocéncia e a simplicidade. E a personagem com
mais impacto, embora o conselheiro mor ( a personagem mad, o maquiavélico ) tenha de
existir para que personalidade do Polichinelo seja revelada.

3 Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?
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O momento que mais me marcou nao foi nenhum em especifico, foi todo o processo.
Sentir que podia ser uma ajuda, e poder continuar a desenvolver trabalho na minha area
de formagdao com uma equipa fantdstica, competente e profissional, &€ sem duvida um
orgulho.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetaculo?

A estreia, pois sentiu- se um grande alivio, e uma sensacdo de missao cumprida. Foi
igualmente importante ver a sala cheia e maravilhada com o espetaculo. As. Criancgas
reagiram muito bem, a todas as personagens.

1_Qual o seu papel (papeis) na criacdo de Polichinelo?
Polichinelo

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?
Gosto pelo teatro

1.2_Dentro da sua fungdo:

1.2.1_O que correu bem? O que correu mal?
foi mais dificil conseguir entender como interpretar o personagem e entender as suas
caracteristicas mas quando entendi melhor como o Polichinelo era foi mais facil fazer esse
papel. O que correu bem foi a interacdo com os outros elementos do projecto que eram
trabalhadores e isso tornou as coisas mais faceis.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/direcdo que lhe foi dada?
Foi um processo muito interessante pois a orientacdo que recebiamos era moldada
segundo o progresso do projecto, ou seja foi um processo experimentativo e a orientacdo
gue recebemos foi-se moldando de acordo com o que era necessdrio para a peca.

2_Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
Magico e Motivante.

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetdaculo, na sua opinido, qual é a
principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.
Que o amor e a amizade podem vencer qualquer obstaculo.

2.2_Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissao dessa

mensagem/partilha?
O facto do polichinelo ter conseguido vencer o dragao e salvar a princessa.
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3 Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?
O que mais me marcou foi no final de cada espetaculo as criancas e espectadores em geral
guerem falar, tirar fotos, etc., com as personagens.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetdculo?
Foi quando a princessa se reencontrou com o seu pai e o Juliao foi desmascarado

1_Qual o seu papel (papeis) na criacdo de Polichinelo?
varios:

ator com o papel do Sdbio Ambrésio Infélio;
colaboragao no Desenho de Luz;

operador de Luz e Som de cenag;

Construgao de cenario (arvores, ovo, muro, etc);
Apoio a pré-producdo

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?

1- Por gosto:

Pertencendo a um coletivo artistico, foi um enorme gosto ser desafiado para colaborar
no processo de pré-producdo e técnica de luz e som;

2- Necessidade:

Entretanto surgiu a necessidade de assumir um papel de ator no elenco.

1.2_Dentro da sua fungao:
1.2.1_0O que correu bem? O que correu mal?
Bem:
O desenho de luz, as solucdes na construcao do cenario, a camaradagem com o
restante elenco;
Mal:
A separagdo das fungdes entre técnico e ator tornou-se dificil de alcangar.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientacdo/direcdo que lhe foi dada?
Eficaz. Aberta. Positiva.

2_Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
Deslumbrante e divertido.
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2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual
é a principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.

a) Entrar num universo do "maravilhoso" dando asas a imaginacdo e

b) a beleza e a bondade esta no interior, ndo nas caracteristicas fisicas.

2.2_Que elementos do espetdculo tiveram impacto na transmissdo dessa
mensagem/partilha?
o equilibrio entre o texto e os recursos cénicos.

3_ Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?
A construcdo do cenario.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetdculo?
As "ilusdes" criadas pelos atores e cenario e o nascimento do Polichinelo.

1_Qual o seu papel (papeis) na criagdo de Polichinelo?
Colaboradora da encenadora durante os ensaios.

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?

A firme certeza e confianga que este seria um projeto aliciante e maravilhoso. Mal
fiquei a conhecer a sua essencia fiquei maravilhada e sabia que ndo podia perder esta
oportunidade de ver o polichinelo crescer.

1.2_Dentro da sua fungao:

1.2.1_O que correu bem? O que correu mal?
Tudo correu bem, fui muito bem acolhida por toda a equipa. Talvez para mim o menos
positivo fosse o facto de ndo ter conseguido estar presente em todos os ensaios.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientacdo/direcdo que lhe foi dada?
A Mariana é extremamente responsavel e sabe muito bem o que quer. Para mim foi
muito facil entender a sua orientacdo e o que prentendia da minha parte, pois quando
se é presissa e objectiva é tudo muito mais facil.

2_Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
Extremamente criativo.

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual
é a principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.
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Que a mentira tem perna curta e que ndo devemos julgar os outros pela sua aparéncia.
E a cima de tudo é muito bom sonhar.

2.2 _Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissdo dessa
mensagem/partilha?

Toda a magia que envolvia o polichinelo, o seu aspecto fisico e todas as mentiras e
malicias do Julido.

3_ Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?

Ver a evolugdo fantdstica de todos ao longo dos varios ensaios. A Mariana arriscava
como encenadora, experimentava coisas novas e era lindo ver como os actores
correspondaim afirmativamente e como resultavam tao bem.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetdculo?

Assistir ao incrivel profissionalismo de todos os actores em cima do palco, ver a sala de
espetaculos cheia, ouvir as varias gargalhadas do publico mais novo e ouvir também os
muitos aplausos de todos é realmente uma sensa¢dao maravilhosa de encher o coracao
de alegria.

1_Qual o seu papel (papeis) na criagdo de Polichinelo?
Actor nas personagens de Mordomo e cabec¢a do dragdo

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?
Ter a Mariana Veloso como encenadora, a histdria, o elenco e o desafio de corresponder ao
imaginativo da encenadora.

1.2_Dentro da sua fungao:

1.2.1_0O que correu bem? O que correu mal?
Correu bem o facto de conseguir deixar de ser Roger e consequir construir o boneco do
mordomo, ter tido a possibilidade de dar opiniéio durante todo o processo e a partilha
entre toda a equipa...menos bem correu o facto das palavras do texto no inicio nao
estarem totalmente interiorizadas e numa questdo mais técnica ndo conseguirmos um
unico local para trabalhar sempre que necessdrio.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/dire¢do que lhe foi dada?
Uma direcgdio de cena com certeza do que queria, objectiva nas orientagdes, assertiva nas
decissbes e cuidadosa nos horarios a cumprir e na divulga¢éo dos mesmos.

2_ Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
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Magia Encantada...ou Fantabuldstico!!

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual é
a principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.

O bem prevalece sempre sobre o mal....ou quem pratica o bem é sempre recompensado...e
0s mundos da fantasia séo para todas as idades.

2.2_Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissao dessa
mensagem/partilha?

Todos. A ligagdo entre eles tem muita for¢a. O enredo da histdria, cenografia, guarda
roupa, sonoplastia, desenho de luz...

3_ Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?
A capacidade, visé@o e vontade da encenadora colocar em palco uma criagdo que lhe estava
na cabeca.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetaculo?

Sdo tantos, mas ficam estes trés...Abertura do ovo, a luz negra nas arvores e o
aparecimento do dragéo.

1_Qual o seu papel (papeis) na criacdo de Polichinelo?
Rei

1.1 _O que mais o motivou a participar no projeto?
Este projeto ser para um publico-alvo mais juvenil, tendo curiosidade de trabalhar para
um publico especifico, embora seja um espetdculo para toda a familia.

1.2_Dentro da sua fungdo:

1.2.1_O que correu bem? O que correu mal?
Entrega total e dedicagdo para que o projeto fosse um éxito, respeitando a exigéncia.
O que podera ter eventualmente corrido menos bem, algum atrito pontual,
possivelmente provocado pelo cansago, prontamente sanado e resolvido, sem qualquer
tipo de consequéncias.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/direcdo que Ihe foi dada?

A orientag¢do/direcdo de Mariana Veloso foi idonea, de alguém que sabia muito bem o
que queria, responsavel e bem disposta, mantendo todo o grupo unido.

2_Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.

Impecavel. Fantastico. Maravilhoso.
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2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual é a
principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.
Atitude. Valentia. Coragem. Amizade entre todos.

2.2_Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissdo dessa
mensagem/partilha?

As reaccoes e emocgoes das personagens. A construgao do cendrio. A histéria bem
contada.

3_Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?
Todo o processo evolutivo da constru¢ao da personagem.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetdculo?
Abertura do ovo gigante e saida do Polichinelo.
Efeitos especiais da luz negra na floresta magica e o Dragao.

1_Qual o seu papel (papeis) na criacao de Polichinelo?
Apoio técnico 8 montagem da luz e som do espetaculo.
Desenho de luz do espectaculo.

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?

A possibilidade de colaborar com um grupo de pessoas motivadas e apaixonados pelo
teatro, num projecto de mestrado que pretende ser uma troca de conhecimentos e
experiéncias que permitam a todos os intervenientes crescer na sua relagdo com o teatro
e ao espetdculo ser uma soma de contributos, em que toda a gente se sente motivada,
respeitada e feliz...

1.2_Dentro da sua funcao:

1.2.1_O que correu bem? O que correu mal?

A relagdo com o grupo de trabalho e a encenadora/directora correu muito bem, o
trabalho foi bem conseguido.

Houve pouco tempo para a montagem técnica do espetdculo e para experimentar o
desenho de luz por falta de disponibilidade do espaco o que dificultou um pouco o
trabalho, mas felizmente conseguimos superar o problema.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/direcdo que lhe foi dada?
Boa. Houve desde o inicio uma partilha de ideias e conversas sobre as opgdes estéticas e
caminhos possiveis para a realizacao do espetaculo que resultaram numa relagao préxima
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entre as diversas disciplinas intervenientes no espetaculo, e no caso da iluminacao foi
bastante facil encontrar solugdes que servissem bem o espetaculo e agradassem &
encenacdo/direccdo e aos actores intervenientes no espetaculo....

2 Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
Uma experiéncia bastante gratificante.

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual é a
principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.

Um Grande amor e respeito pelo Teatro, pelos outros mesmo que diferentes... este
espetaculo é sobre respeito, sobre sermos todos diferentes mas mesmo assim podemos
ser de facto especiais... € também sobre o mal que afinal nem sempre leva a melhor...
FELIZMENTE

2.2_Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissdo dessa
mensagem/partilha?

E dificil responder....

Acho que todos os elementos do espetaculo contribuiram para a forma magica como a
historia é contada, como a dramaturgia, a cenografia, a luz e os figurinos nos fazem
mergulhar num reino de fantasia mas ao mesmo tempo nos fazem refletir sobre o nosso
dia a dia e como uma histéria que podia ser sd infantil é afinal uma historia para todos

e com a qual sé podemos/devemos aprender...

acho que a dramaturgia e a direccdo do espetaculo estdo bem conseguidos.

3 Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?

A estreia do espetdculo, apesar dos muitos nervos e alguns medos foi um momento
magico pois toda a gente conseguiu dar o seu melhor e fazer daguele momento um
momento magico carregado de boas energias...e de uma mensagem importante...

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetdculo?

A forma magica como a histoéria é contada faz-nos rir, acreditar em reinos especiais e na
fantasia, ao mesmo tempo faz-nos torcer para que o mal ndo leve a melhor... Quando no
final o conselheiro mor (o mau) acaba dentro do saco do Mago (bom) acreditamos que o
bem pode e deve vencer o mal.... nesta histdria e ndo so...

1_Qual o seu papel (papeis) na criacdo de Polichinelo?
Caracterizacao

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?
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O conceito do projeto.

1.2_Dentro da sua fungao:

1.2.1_0 que correu bem? O que correu mal?
(BEM)A dinamica criada entre a equipa de trabalho (comunicacdo).

A versatilidade e transformacgdo/ crescimento da personalidade dos atores (adequagdo a
caracterizagdo-sintonia).

(MAL/a melhorar) adequacdo dos materiais de caracterizagdo, mais rapidos e funcionais;
melhor resultado com a luz negra.

1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/direcdo que lhe foi dada?
Coerente, acertiva, confiante e experimental.

2 Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
Magia e Surpresa

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual é a
principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.
O teatro 'renova-se' e evolui a cada instante-uma mensagem de amor, fantasia e energia.

2.2_Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissdo dessa
mensagem/partilha?
A técnica e o argumento

3 Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?
A descoberta didria das personagens-ator

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetaculo?
Transicao para a floresta

1_Qual o seu papel (papeis) na criacdo de Polichinelo?
Sonoplastia de algumas falas e efeitos

1.1_0O que mais o motivou a participar no projeto?
O desafio inerente ao projecto e a amizade para com a autora

1.2_Dentro da sua funcdo:

1.2.1_0O que correu bem? O que correu mal?
N3do houve nada que corresse mal. Talvez alguns ajustes de volumes e efeitos sonoros que
foram sendo corrigidos
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1.2.2_Como carateriza/classifica a orientagdo/direcdo que lhe foi dada?
Boa.

2_Defina, usando uma ou duas palavras, o que foi para si o espetaculo.
5 estrelas

2.1_Tendo acompanhado o processo e/ou assistido ao espetaculo, na sua opinido, qual é a
principal mensagem/partilha que a autora pretendeu transmitir.

Ndo percebi se a questdo se relaciona com a pega em si ou com o projecto que a autora se
comprometeu a desenvolver. Sorry :(

2.2 _Que elementos do espetaculo tiveram impacto na transmissao dessa
mensagem/partilha?

3_Qual foi o momento que mais o marcou ao longo de todo o processo?

O poder fazer parte de algo que, com muito esforco, se revelou uma excelente
demonstracdo de um trabalho final de qualidade ao nivel de muitas produg¢ées com mais
recursos financeiros.

3.1_Qual foi o momento que mais o marcou no espetaculo?
Assumo que o espetaculo me marcou no seu todo, ndo existindo uma situacdo especifica.
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Apéndice: cd com video e fotografias
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