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“La cultura, en el sentido que tradicionalmente se ha dado a este vocablo, esta en
nuestros dias a punto de desaparecer.”

Mario Vargas Llosa
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Resumo

Com a realizagdo deste trabalho pretendemos objetivar o contributo das praticas
artistico-pedagadgicas itinerantes no contexto educativo. Consideramos este projeto em
animacgdo artistica como uma ferramenta tedrico-pratica que pretende reforcar a
posicdo da arte e da cultura na sociedade escolar, como um meio de transformacéo
social e gerador de atos criativos nas criangas, através do teatro na escola. Para o
desenvolvimento e apresentacdo deste projeto, selecionamos o agrupamento de
escolas de Tondela. Sugerimos, ainda, uma analise compreensiva, assente numa
metodologia de investigacdo-acdo, sustentada pelo cruzamento de dados tedricos e
informacdes obtidas junto de “pessoas chave”. O projeto de criacdo artistica, “O Zoo
do Joaquim”, alia o teatro de objetos com a reutilizac&o/reciclagem de materiais, numa
atividade de educacéo artistica e/ou pela arte.

Palavras-chave: Criacdo/Animacao Artistica; Itinerancia artistica; Criatividade; Teatro-
Escola; Educacdao Artistica.

Abstract

This essay aims to objectify the contribution of the artistic and pedagogic itinerant
practices in the educational context. We considered this project about artistic animation
as a theoretical and practice tool which intends to strengthen the position of art and
culture in scholar society, being a way of social transformation and an originator of
creativity in children, through theater in school. We selected some schools in Tondela
to develop and present this project. We suggested a comprehensive analysis, based
on a methodology of investigation and action, supported by the comparison of
theoretical data and information obtained from “key people”. The project of artistic
creation, “O Zoo do Joaquim” combines the theater of objects with reused/recycled
materials, in an activity of artistic education and/or through art.

Key-words: Creation/Artistic Animation; Artistic Itinerancy; Creativity; Theatre/School;
Artistic Education.
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Introducéo

Com o presente projeto desejamos contribuir para o desenvolvimento e
integracdo das préticas artisticas itinerantes dentro do contexto educativo das criancas
do Ensino Pré-escolar e 1° Ciclo de Ensino Basico. No fundo, pretendemos que as
atividades culturais promovam, no interior destas comunidades, aqueles que sdo 0s
objetivos primordiais da animacgdo artistica e sociocultural: Contribuir para o
desenvolvimento e transformacdo social, a0 mesmo tempo, promover 0 crescimento
da autoconfianca individual em participar, ativa e criativamente, no processo
sociocomunitario.

Como afirma, o nosso compatriota e Presidente da Comissédo Europeia, José
Manuel Barroso (2007, p.1), “the Culture and creativity are important drivers for
personal development, social cohesion and economic growth. Today's strategy
promoting intercultural understanding confirms culture’s place at the heart of our
policies.” Assim, os propdsitos desta investigacdo advém do que varias organizacdes
nacionais e internacionais preconizam, como €é exemplo maior a UNESCO -
Organizacdo Das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura. Segundo a
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem aprovada pela UNESCO, no seu Artigo
n° 27/1948, de 10 de Dezembro,

1 - Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural da

comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios

gue deste resultam.

2 - Todos tém direito a protecdo dos interesses morais e materiais ligados a qualquer

producéo cientifica, literaria ou artistica da sua autoria (UNESCO, 1948, p.5).

Positivamente, este estudo tedrico-pratico de uma criacdo artistica num
contexto integrador a nivel global, parte da nocdo que, enquanto animadores
artisticos, devemos manter viva a chama daquela que é a nossa principal ferramenta
de trabalho, a cultura e toda a multidisciplinaridade artistica a ela inerente. S6
dinamizando projetos desta tipologia, poderemos confirmar que a,

Ideia de que a cultura pode ser um antidoto aos problemas que vivemos como
consequéncia da globalizacdo neoliberal na qual estamos inseridos, pode parecer

disparatada para aqueles a quem tudo se reduz a economia e concebem o homem

fundamentalmente como homo econémicus e homo consumer, acentuando a dimensao
de mero produtor e mero consumidor (Ander-Egg, 2008, p. 25).
Desde as primeiras culturas que o ser humano surge dotado de um dom

singular, mais do que "homo faber" ou ser criador, 0 homem é um ser informador. Ele
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€ capaz de estabelecer relacionamentos entre os multiplos eventos que ocorrem ao
seu redor e dentro dele mesmo. Relacionando os eventos, ele configura-se com as
suas vivéncias atribuindo-lhes uma significagdo. “Nas perguntas que o homem faz ou
nas solucdes que encontra, ao agir, ao imaginar, ao sonhar, sempre o homem
relaciona e forma” (Ostrower, 1977, p. 2).

Os processos que envolvem a criagdo a partir da cultura e da arte sdo o foco
deste estudo, o individuo enquanto agente criativo e interventivo. Consideramos,
importante que todos os agentes culturais e artisticos trabalhem em conjunto com
professores/educadores, para que se criem plataformas de entendimento equilibradas
entre os sectores culturais e educativos, capazes de facilitar o desenvolvimento do
processo criativo nas criangas e jovens.

Neste projeto, referenciamos que o papel do animador devera ir mais além do
que ser apenas um recreador. A sua tarefa passa, essencialmente, por ser um
educador/sensibilizador de atitudes criativas e sustentadas, capazes de chegar a
todos. Proporcionando, com a criagdo artistica apresentada, uma atuagéo incorporada
no meio educativo, envolvendo a crian¢ga com o sentido de lhe estimular o gosto pela
arte. Nao s6 considerando-a como objeto artistico, mas, acima de tudo, fazendo
entender as criancas e jovens a forca expressiva da arte, como sendo capaz de,
através dela, poder exteriorizar 0os seus desejos e vontades, reforcando assim, o seu
papel participativo e de importante relevancia no desenvolvimento sociocultural das
comunidades.

Para realizarmos um trabalho coerente no contexto escolar, procuramos
escolher uma tematica que, exigindo criatividade, nos permitisse potenciar uma
dindmica artistica de intervencdo. O tema da reutilizacdo/reciclagem de materiais,
além de ser um motivo de preocupagédo global, apresenta uma riqueza criativa inerente
a diversidade de materiais que poderiamos utilizar. Este procedimento permitiu-nos,
desenvolver as nossas capacidades artisticas, dentro das varias disciplinas que
utilizdmos para construir este espetaculo.

Dentro do processo investigativo deste projeto, procurdmos diversas fontes de
informacé&o, para que a resposta fosse o mais consciente possivel, em relacdo ao
problema abordado. Assim, para obtermos uma observagdo mais rigorosa sobre o
impacto da intervengdo artistica, efetuamos uma entrevista exploratoria, de analise
preliminar e um inquérito avaliativo, de avaliacdo de toda a conjuntura apresentada.
Deste modo, pretendemos, em primeiro lugar, obter uma informagdo mais detalhada,

relativamente, a importancia que a cultura e a arte devem assumir no contexto
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educativo. Em segundo, procuramos alcancar um maior feedback da atividade
realizada, inquirindo os professores/educadores que assistiram ao espetaculo. Em
ambos os casos, ambicionAmos estabelecer uma aproximacdo regular entre 0s
processos artisticos e o0 meio educativo.

Estando estruturado em quatro partes, interligadas entre si, procuramos, na
primeira, apresentar uma reflexao sobre as fontes e raizes da atividade criadora no ser
humano, afirmacdes de varios autores que confirmam as nossas intencfes de
estabelecer uma relagdo proxima entre a criacdo artistica e o meio sociocultural do
individuo.

Na segunda parte, comecamos por identificar a relagédo das artes com o Ensino
Pré-escolar e o 1° Ciclo de Ensino Basico, para, seguidamente, continuarmos a
explorar esta interacdo complexa, que visa relacionar as praticas artisticas com a
educacdo, o teatro com a crianga/escola. Referenciamos também, o mapeamento da
intervencdo artistico-pedagogica, fazendo uma breve resenha sobre o Agrupamento
de Escolas de Tondela, contexto escolar a que dirigimos a intervencao.

Na terceira parte do estudo, a fragdo pratica deste projeto, apresentamos o
projeto artistico “O Zoo do Joaquim”, onde podemos observar toda a estrutura de
suporte e os métodos criativos utilizados para conceber este espetaculo. Destacamos,
ainda neste ponto, o diario criativo, uma memdria descritiva que engloba toda a
concecao artistica.

Na ultima parte do presente projeto, encontramos a sustentacao teoérico-pratica
de todo o espetaculo. Interpretamos e avaliamos os dados obtidos, no sentido, de
analisarmos toda a concecao artistica, apresentada e, prospetivamos a continuidade
do projeto artistico.

13



CAPITULO | - NATUREZA DA ANIMAGAO/CRIACAO ARTISTICA

I.1 - A animacdao artistica e o imaginario social/coletivo

A importancia que a teorizacdo das praticas artisticas alcancou nos finais do
século XIX, assumindo-se como um fator de maior evidéncia e ligacdo ao meio social,
foi preconizada pela concecdo materialista de Karl Marx. Este sugeriu uma linguagem
multidisciplinar das véarias ordens cientificas, para melhor se analisarem o0s
procedimentos das diferentes classes sociais, comecando desde logo a estabelecer-se
uma ponte entre o profissional e o pessoal, o individual e o social, o0 Eu perante os
Qutros.

O estabelecimento de uma ligacdo entre o ser individual e o0 meio social dentro
da acéo artistica é reforcado por Barbara Kirshenblatt (1999), através da sua proposta
para o desenvolvimento dos estudos performativos, onde a autora estabelece, desde o
inicio, uma ligacdo entre 0 meio sociocultural e o profissional com o meio artistico,
assumindo-se por isso, como uma ag¢do intercultural com plenas capacidades de
intervencao e transformacao social. (cit. por Auslander, 2008).

Ainda na o6tica de Kirshenblatt (1999, cit. por Auslander, 2008), o estudo dos
atos performativos que tém na cultura a sua base, além do seu lado puramente
artistico, deverdo aliar também os diferentes periodos da histéria universal com as
vivéncias e praticas socioculturais dos individuos num determinado espaco. Sugerindo
uma nova perspetiva nas metodologias de investigacdo das performances artisticas,
onde se associa a histéria popular, a identidade cultural de cada individuo, com uma
forma interdisciplinar de olhar a cultura sendo um método que alarga a aplicagdo das
artes performativas ao campo da intervengdo comunitaria.

Funcionalmente, a animacgédo artistica, independentemente do ambito em que
se encontre a atuar, neste caso em particular a comunidade infantil, deve diligenciar
sempre por ser vista como algo mais do que um ato de entretenimento. Devera ser
capaz de despertar 0 seu cariz pedagogico, aquele que sugerimos neste projeto como
capaz de estimular a mudanca de atitudes e a transformacdo social através de
atividades/projetos que aliem a criatividade (individual) as préticas artisticas (social).

Pretendendo também preservar as realidades socioculturais e educativas que
rodeiam todos os individuos, a realizacdo de praticas associadas a animacao artistica
permitira exercer uma potencializacdo nao s6 das performances artistico-pedagdégicas,

mas também da participacao e integracao destes jovens cidaddos naquele que é o seu
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presente e, perspetivando o futuro, dando a conhecer agfes culturais aptas a fazer
interagir a sua propria identidade (individuo) com o meio social.

Ao observarmos o estado atual da arte, podemos reconhecer que a
multiplicidade, no propdsito, da criagdo artistica € imensa, a sua aplicagdo prética é
apresentada através de diversificados atos performativos e em contextos
socioculturais diferenciados. Assim sendo, a cultura e a arte ndo devem ser
dissociadas sendo parte integrante do sistema socioeconémico de uma sociedade
global. Como afirma Vigotsky, (2001, p. 12) “a arte sistematiza um campo inteiramente
especifico do psiquismo do homem social — precisamente o campo do seu
sentimento.”

Este projeto visa contextualizar para, desde o inicio, gerar a envolvéncia que a
generalidade das praticas artisticas e culturais possuem. Afinal, sdo acdes capazes de
estabelecer vinculos e dinamismos socioculturais no interior das diversas
comunidades que melhor promovem as “imagens de marca” dos territérios. Como
afirma Carolina Campos (2008, p. 70),

O estar bem integrado a um grupo € o que confere sentido as pessoas. Nao se estara
bem integrado, se alienado da criacdo e da expressdo de emocdes. Tudo isso - criar,
expressar-se, interagir e conviver - a arte também ensina. A arte, dessa forma, antecede
a vida, porque a gera (antecede em sua acec¢éo, nao cronolégica, mas logica). A arte a
transforma de mera sobrevivéncia em vida.

Como neste projeto se pretende agir comunitariamente, mas num sentido de
“sensibilizacdo a comunidade”, reforcamos este papel social da animacéao artistica, isto
porque nesta investigacdo se apresenta um espetaculo que procura ter na
multidisciplinaridade artistica um meio de ligagdo a universalidade, despertando as
singularidades globais como € o caso da reutilizacdo/reciclagem de materiais, para
conceber um objeto artistico capaz de intervir pedagogicamente na comunidade
infantil a partir de uma histéria infantil.

Seja como for, todos os desempenhos artisticos que se dediquem a
expressarem e alcancarem a manifestacdo das emocdes e vontades dentro de cada
individuo, mas que de forma bastante clara acabam por implicar uma mudanca no
tecido social onde se encontram inseridos, de forma a “alimentar” o Bem social da
prépria comunidade, constituem-se como a ponte entre o social e o artistico,
alicercada a partir de algumas das func¢des sugeridas por Schechner (2006). Para este
autor, a performance artistica enquanto funcéo social, deve assumir-se dentro de uma
sociedade com as funcdes de entreter e promover a construgdo artistica (o Belo);

procurar distinguir e/ou fazer a diferenca identitaria do proprio criador; criar para a
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promocéo e favorecimento do desenvolvimento comunitério; curar e sarar na direcdo
de fazer o Bem social; deve incluir uma vertente educativa, de persuasdo e capaz de
convencer os individuos, tendo sempre presente o sentido de “negociar’ entre o
sagrado (historia, tradicdo, memdéria), com o profano (vanguarda, progressos técnico-
profissionais).

A maioria destas funcbes servem de sustentacdo teorico-pratica para este
projeto, mas a que mais destacamos destes principios fundamentais da teorizacdo da
animacao artistica sugeridos por Schechner, é a sua forca de atuagéo social enquanto
praticas performativas, como um ato de crenca na sociedade. O préprio refere a
delimitagdo entre o fingimento e o real, sugerindo as designacdes Make Belief (Fazer
Crer) e Make Believe (Fazer Acreditar), para melhor percebermos o papel social das
praticas artisticas.

Partindo das ideias de Schechner (2006), podemos partir do real, das vivéncias
socioculturais que determinam a identidade de uma comunidade em geral, para
através de desempenhos artistico-culturais desafiar o limite entre o imaginario e o real.
Utilizando uma estratégia performativa de Make Belief, podemos desafiarmo-nos
pessoalmente, usando a arte e a cultura como desejo (crenca) para alcancar um
envolvimento comunitario, isto é, através desta forma performativa podemos
intencionalmente dissipar e/ou sabotar os limites criativos. Através de Make Believe
pretendemos também que, a participacdo social nos desempenhos artisticos consiga
estabelecer a ligacdo do mundo imaginario com a realidade local, marcando um limite
claro entre o lado criativo do autor e 0 meio social que o envolve.

A referéncia a este autor, em particular, objetiva-se como determinante na
fundamentagdo desta investigacdo em particular, pois € o alicerce para a criacdo de
um espetaculo artistico-pedagogico itinerante. Que se inicia na arte de
reutilizar/reciclar materiais, num processo que potencia a criatividade e ajuda o meio
ambiente. Representando-se como uma animacédo artistico-pedagogica, que tem por
base uma acao de sensibilizacdo para préaticas que permitam alcangar uma mudanca
social dos individuos em geral. Tendo como principal visados as criangas de hoje (e os
homens de amanhd), pretende que estas sejam sensibilizadas, desde cedo, para as
questbes ambientais para que estejam mais alertas para a necessidade da
participarem civicamente na sua comunidade.

Ora, numa comunidade tao particular como é a infantil, onde a imaginacao e a
fantasia séo tao facilmente conjugadas com as realidades vividas por cada crianca,

pomos em relevo o papel das areas de expressao artistica, as que mais favorecem a
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libertacdo das emocgbes, das memodrias e toda a criatividade/imaginacdo de cada
crianga. Assim, este estudo € imperativo, no sentido de continuar a trilhar os caminhos
para a inclusdo das préticas artisticas no contexto educativo dito regular/formal, isto
porque, a educagédo ndo deve ser vista como uma “doutrina”, mas mais como a soma
de todas as disciplinas, onde a criatividade e a imaginacdo devem procurar
estabelecer uma ligacdo equilibrada com o rigor e a exigéncia que todo o
conhecimento cientifico exige.

Mas para falar de animacdo artistica, bem como de todos 0s processos
criativos no geral, é necessario procurar definir e assinalar um ato téo particular do ser
humano, que é a imaginacdo. Pois j4 Albert Einstein dizia que o conhecimento era
limitado e a imaginacgédo capaz de envolver o mundo.

A partir do século XIX, as teorias estéticas puderam aceitar ou contestar a
tematica que relaciona a imaginacdo-arte. Pondo em relevo o peso da nocao de
imaginacdo sugerida por Mecchia (1992), verificamos que, através da sua mdltipla
diversidade, podem atingir-se pelo menos dois objetivos convergentes. Se, por um
lado, procura “demonstrar entre que limites e a pre¢co de que assuncdes
terminoldgicas, s6 aparentemente inocentes, as teorias estéticas do seculo XIX
puderam aceitar ou refutar a tese da relagdo imaginacao-arte”; Noutro sentido, sugere
que estrita e dependentemente a esta pesquisa preliminar, que estuda o impacto e a
coeréncia da conexdo arte-conhecimento, se procure demonstrar como se pode
representar, atualmente, “uma recuperacao dos valores cognitivos da obra de arte e,
correlativamente, da experiéncia estética” (Mecchia, 1992, p. 53).

Estes factos reforcam a nossa posicao tedrica que alicerca a vontade criadora
em fatores préprios a um qualquer individuo capaz de participar no meio sociocultural
que o rodeia. Olhando a proposta de Vigotsky (2001), para quem o papel da
imaginacdo criadora do individuo é evidente na produgdo de vérias disciplinas
cientificas, técnicas e artisticas, a vida imaginativa na arte diz respeito a flexibilidade
do mundo interior, das estruturas internas do sujeito. Assim, o individuo é capaz de
renovar o meio, de sociabilizar a Natureza, porque acima de tudo tem a capacidade de
se transformar a si mesmo; esta alteracédo s6 é possivel com a confluéncia da arte, a
imaginacao criadora substancia do individuo social.

Contudo, ao designarmos uma determinada identidade coletiva, desde logo
delimitamos o seu territério e afirmamos as suas relagcbes com o meio ambiente e
social. Um imaginario social coerente, e potenciado por uma comunidade, € uma das

respostas que este processo coletivo da aos seus conflitos, limitacdes e exclusées
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reais ou possiveis. Todas as comunidades tém os seus modos de funcionamento e
singularidades para com este tipo de representa¢cdes, gerando dentro dos seus meios
de difuséo e de formacao, os respetivos, gestores socioculturais (Baczko, 1985).

Reforcamos a importancia do imaginario social como uma das forcas
reguladoras da vida coletiva, lugares onde as alusdes a atos simbdlicos que ndo se
limitam a identificar os individuos de uma determinada sociedade, nos indicam o
caminho por vezes sinuoso, para acessibilidades de relacionamento mais intimos, com
as divisfes internas e outras organizacdes/instituicbes sociais (Gauchet, 1977, cit. por
Baczko, 1985). Assim, “0 imaginario social €, pois, uma peca efetiva e eficaz do
dispositivo de controlo da vida coletiva e, em especial, do exercicio da autoridade e do
poder. Ao mesmo tempo, ele torna-se o lugar e o objeto dos conflitos sociais” (Baczko,
1985, p. 310). Este lado construtivo mais ligado ao psicoldgico e ao individual aparece
sempre associado a uma expressao artistico cultural de presenca social, isto porque,
na maioria das obras de criagdo artistica, o contexto inerente a cada obra é como um
espelho, o reflexo duma vida plena de significagbes e vivéncias obtidas no
relacionamento com o tecido sociocultural que rodeia o individuo.

Podemos assim, comprovar, a multiplicidade de sugestfes e representacdes
associadas a imaginacao e relacionadas com a envolvéncia que o meio social, bem
como a historia e os diferentes contextos culturais de cada territério exercem sobre o
criador. Assim, para melhor se identificar o termo imaginacéo, referimos os quatro
significados atribuidos por Richard Kearney (2005, p. 6):

e “The ability to evoque absent objects which exist elsewhere, without confunsing these
absent objects with things present here and now.

e The construction and/or use of material forms and figures such as paintings, statues,
photographs etc. to represent real things in some “unreal” way.

e The fictional projection of non-existent things as in dreams or literary narratives.

e The capacity of human consciousness to become fascinated by ilusions, confusing what
is real with what is unreal.”

Alertamos ainda para a necessidade de olharmos a cultura e os indissociaveis
bens de producdo artistico-criativos, como uma renovacdo dos paradigmas do
desenvolvimento econdmico e social das sociedades. Estes processos integram uma
onda crescente de novas dimens@es culturais e criativas, acdes que tém contribuido
para fomentar a (re) construgdo de uma visdo ampliadora do termo cultura. Uma
enorme variagdo de performances artisticas onde se encontram diferentes
particularidades identitarias que s&o verdadeiramente compartilhadas por um

determinado grupo/comunidade. Enfim, processos criativos onde o conhecimento
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desempenha o “papel principal” contribuindo para a respetiva articulacido

socioecondmica (Mateus, 2009).

I.2 - A Criatividade e a Criacdo Artistica

A tendencial proliferacdo dos atos criativos sob mudltiplas formas de
representacdo enuncia-nos imensos exemplos onde podemos observar a génese de
todo o processo criativo, desde a musica a danca, do cinema a multimédia, passando
pelo teatro, que, neste caso particular, terd lugar de destaque nesta pesquisa.
Procurando encontrar definicbes para o termo criatividade, deparamo-nos com varios
significados. Enquanto “espect-actor”, Boal (2007), das realidades socioculturais que
caracterizam 0 nosso quotidiano e, principalmente enquanto animador artistico devo
observar os constantes fendmenos sociais de mudanca que vao (des) caracterizando
as sociedades atuais. Para assim poder transformar, criativa e artisticamente, as
realidades que identificam as comunidades contemporaneas.

A criacdo e, consequentemente, a produgdo artistica sdo tanto quanto
sabemos uma particularidade exclusiva do Homem, um valor criativo intimamente
ligado ao individuo enquanto ser social. Podemos, por isso, afirmar que desde os
primérdios da Humanidade que existe a necessidade de criar, de o individuo se
manifestar artisticamente no sentido de deixar marcas, de criar expressdes
socioculturais que identifiquem as comunidades e estabelecam uma comunicacao
simbodlica e utilitaria percetivel a todos. Neste sentido, criar é, basicamente, formar, € o
poder dar uma forma a algo novo. Qualquer que seja a atividade profissional,
abordam-se diferentes perspetivas que se vao estabelecendo para a mente humana,
fendmenos relacionados e compreendidos em termos inéditos E, essencialmente, com
0 ato criativo que se alcanca a capacidade de compreender, de relacionar, de ordenar,
de configurar e significar (Ostrower, 1977).

Partindo das ideias de Feldman, Csikszentmihalyi e Gardner (1994), a
criatividade aparece ligada a um numero crescente de &reas com significados
diversos, sendo que uns sdo mais acolhidos que outros, mas, na globalidade, é um
termo que implica a transformacéo, o (re) conhecimento de algo novo e distinto do que
ja havia sido criado anteriormente. Os problemas e as inquietacbes levam o individuo
a procurar solucdes, criacbes que visam transformar os obstaculos de um grupo em

novos horizontes comunitarios.
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Pode, assim, considerar-se que na generalidade, o termo criatividade é o
principal responsavel pela capacidade de podermos criar, descobrir e/ou inventar
manifestacdes véarias e de formas inovadoras, uma faculdade que permite descobrir
solugbes distintas e originais que visam a resolucdo de diferentes questdes (Porto
Editora, 2011; Larousse, 1980).

Visamos com esta atividade, desenvolver processos integradores das criancas
no meio social e ambiental que as rodeia, a partir da criagdo/animacao artistico-
pedagdgica itinerante, sendo um dos principais focos desta investigacao. Despertar,
desde cedo, na crianca o seu lado criativo, uma particularidade intrinseca ao ser
humano, segundo Marx a vontade fabricadora, que sugere ao cidaddo social a
necessidade de criar e exteriorizar as suas emocoes, valores e sensibilidades que
absorve do meio social que o rodeia. Esta vontade fabricadora conduz o Homem a
mudanca, a atracdo pelo espaco que o circunda, no sentido de produzir um ambiente
mais envolvente; vive pleno de objetos e conceitos que abrem horizontes e constroem
0 mundo cada vez mais especializado dentro dos varios dominios cientificos e
socioculturais (Brusatin, 1984).

Olhando o passado da natureza criativa no ser humano, observamos que tem
mantido a mesma hatureza ao longo da sua histéria; ela é, e serd sempre, uma
manifestacdo social, caracterizada pela época em que se realiza e pelos assuntos
politicos, religiosos, econémicos e socioculturais que distinguem as sociedades nesse
determinado periodo, fatores intrinsecamente ligados as vontades e necessidades de
exteriorizacdo da parte do criador. A acdo criativa, como premissa capaz de fazer
interagir as artes com o contexto educativo-social das criangas, é um fator primordial
neste projeto. E analisando a histéria da arte no geral, da fenomenologia e do estudo
dos processos de criagdo artistica, podemos, constatar que existem relagdes estreitas
entre a producédo artistica e o seu contexto social, realizado essencialmente a partir
das fung¢des de percecdo, como a memoria, a imaginagdo, a criagdo e a expressao
(Cole, 2005).

Partindo desta andlise, realizdmos uma observacao da agéo criativa associada
ao ato performativo-artistico, manifestada socialmente através de uma criagéo teatral
com uma simbologia “global”, a reutilizagédo/reciclagem. Ligando o criar (artistico) e o
viver (social), definimos a for¢ca da natureza criativa presente neste projeto, revelando-
se numa producdo suscetibilizada para a cultura de reutilizar/reciclar materiais.
Segundo Gardner (1996, cit. por Ribeiro, 2009 pp. 16-17), a atividade criadora € um

“processo dialético ou interativo, entre os elementos de um tridngulo criativo: o
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individuo (criador), o dominio (sistema simbdlico em que ele exerce a sua atividade) e
0 campo (grupo de pessoas experientes que julgam a qualidade do produto) ”.

Este procedimento (Organograma 1) presente na elaboracdo do projeto
artistico-pedagogico revela, no vértice superior do triangulo, a “vontade individual” de
exteriorizar ideias e sensacfes pessoais Uteis a nivel profissional. Em qualquer
processo ou projeto de competéncia técnica/area o importante € a base, a raiz que
sustenta a ideia (ato criativo) do projeto.

Uma dessas bases estruturais € o dominio desta atividade teorico-pratica, que
se representa através de uma criagcdo de cariz artistico-pedagogico, aliando também a
itinerancia teatral como a principal acdo simbdlica de sensibilizacdo para as praticas
de reutilizacdo e reciclagem de materiais através de manifestacdes criativas. A outra
das bases diz respeito ao campo “avaliativo”, quem avalia o projeto, segundo Gardner
(1996), as pessoas a quem é dirigida a mensagem do espetaculo, o seu publico-alvo
sdo, um eficaz meio de avaliacdo. Agregando o campo avaliativo e de agdo permite
gue toda a argumentagdo teorica assente num procedimento logico e o ato
performativo esteja alicercado numa forma comunicativa capaz de chegar facilmente

ao recetor.

Vontade Individual -
Exteriorizacao das ideias
e sensagoes pessoais do

criador

Campo - Avaliativo e de
b ccdo das varias pessoas

artistico-pedagogica € o
tinerante e "reutilizavel" — que Jus;'{;i?:; oacto

Dominio - Criacdo .

Figura 1 - Organograma - Triangulo Criativo
Fonte: Elaboracéo propria
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Esta estrutura revela uma conceptualizagdo criativa que é a base tedrico-
pratica desta dissertacdo. Sendo que um cidaddo se desenvolve num determinado
meio/contexto social, num mundo real cujas necessidades pessoais e valores culturais
identificam o territorio, e se moldam aos proprios valores da vida, relacionamos assim,
a sua criatividade e o seu potencial Unico, com a criagdo, de um modelo que
operacionaliza as suas potencialidades dentro de uma determinada cultura (Ostrower,
1977).

Encaramos as performances artisticas como fatores que potenciam a
socializacdo equilibrada com o meio, visto que podem e devem (re) construir saberes
e valores que de outra forma podem ser esquecidos, 0 uso do vasto patrimoénio
material e imaterial em recriacdes historias, ou entdo, performances geradas no
conceito da reutilizagdo/reciclagem de materiais, uma das preocupagdes quotidianas
das sociedades consumistas, presente numa teatralizacdo que consciencializa para as
praticas ambientais de uma forma criativa. Este processo de criagdo artistica parte de
um impulso pessoal que procura encontrar uma realizagdo/desejo no individuo criador
e, a0 mesmo tempo, conceber uma atividade artistica capaz de dar resposta a um
contexto real na generalidade das comunidades escolares.

Olhando a criatividade e a imaginacgdo, intrinsecamente ligadas a arte, como
uma atividade, podemos constatar que ela se assume como o principal procedimento
para o funcionamento da vida humana, dentro da relacdo entre o pensamento e o
individuo. Mas pode também sugerir-se a arte como uma a¢ado que deixou de ser uma
imagem mental e ganhou formas de representacdo, no sentido em que permitiu a
exteriorizacdo do desejo humano, em relagdo com o meio natural e material que
rodeia individuo criador (Heineman, 1983).

Neste sentido, a criacdo artistica proporciona aos individuos inameras
possibilidades de divagar a sua mente por “mundos fantasticos”, uma viagem que
nunca se concretiza sem primeiro ser idealizada pelo préprio criador. Este facto
permite, que todos os individuos tenham dentro de si a possibilidade de “criar”, ainda
gue uns o fagam conscientemente dentro da singularidade dos seus oficios. Outros
que néo o fazem regularmente, ndo deixam de ter a sua faculdade criativa, dado que
esta capacidade de criar artisticamente esta em permanente relagcdo com a natureza
humana e social. S6, assim, 0s nossos antepassados conseguiram olhar para o0 meio
envolvente e encontrar nele o seu valor utilitario e de sustento. A maioria dos
processos criativos, além de integrarem o lado racional e experimental do individuo,

ocorrem dentro de um campo fortemente marcado pela intuicdo. Durante a concecao
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artistica, somos confrontados com varias decisfes e/ou opg¢bes que configuram a
criagdo, mas que nao sao determinadas pelo conhecimento técnico, propriamente dito,
mas sim pelo lado intuitivo do criador.

E importante, por isso, que atividades como a que este projeto enfatiza,
promovam de forma regular na educacao pré-escolar e basica, a criatividade através
de experiéncias artisticas itinerantes nos espacos educativos. Segundo Vigotski (1996,
pl8) “a imaginacdo da crianca é mais pobre que a do adulto”. Mesmo que esta seja
mais livre é ainda uma idealizac&o insipiente e intuitiva, descaracteriza do seu lado
experimental, pois falta-lhe a base e a origem do conhecimento, a experiéncia. Por
outro lado, e apesar de, a criatividade “adulta” se encontrar em certos momentos
“limitada” por preconceitos sociais, pode colocar ao dispor das criancas as
competéncias desenvolvidas na experiéncia adquirida ao longo da vida, sugerindo ao
mesmo tempo que “a atividade criadora da imaginacéo encontra-se em relacdo direta
com a rigueza e a variedade da experiéncia acumulada pelo homem, porque esta

experiéncia € o material de que dispde essa imaginacdo” (Vigotski, 1996, p.17)

I.3 - A itinerancia/mobilidade artistico-pedagdgica na descentralizacdo cultural

Este projeto, que afirmamos de cariz artistico-pedagogico itinerante, pois que
desde a sua idealizacdo definimos como um dos fatores primordiais o facto de haver a
necessidade de construirmos uma atividade mével, permite erigir um espetaculo capaz
de ser levado a espacgos “ndo convencionais” para as praticas teatrais, possibilitando
assim uma acdo cultural que se desloca a espacos educativos para a sua
interpretacao.

No fundo, pretendemos através desta proposta, contrariar 0 sedentarismo que
as escolas tém sido “obrigadas” a seguir por via dos constantes cortes orgcamentais
para atividades fora de portas, as chamadas visitas de estudo. Sugerimos, por isso, a
itinerdncia/mobilidade artistico-pedagdgica como meio de descentralizag&o cultural, no
seguimento do que o CIANT — Centro Internacional de Arte e Novas Tecnologias
(2006, p.1) afirma, relativamente ao tema da itinerancia/mobilidade artistica,

“Has become one of the most important driving forces of contemporary culture. Well,
artists have always tended to explore new territories, conceived both geographically and
intellectually. We have seen artists travelling around the globe to get inspired, to live
culturally different experiences while opening space for wide varieties of controversies.
We have seen generations of artists dealing with issues of the human, of the social, of

the economic. Today we see still more artists who reflect upon media-driven culture of
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global politics, on culture of new technologies and contemporary techno-scientific
discoveries. Some artists have started to feel at home within industrial environments,
some other explore diverse extreme environments, including research labs where they
contribute to shaping our “biotech” or “nano” future.”

A itinerancia/mobilidade cultural encontra-se referenciada nas vidas de todos
nés, desde a tenra infancia’. De referir, em exemplo, o servico de bibliotecas
itinerantes da Fundacdo Calouste Gulbenkian e os contadores de histérias sentados
juntos da inesquecivel carrinha Citroen... ou entdo, como na geracdo dos nossos
avés, quando aos domingos a tarde havia um senhor (animador) que se deslocava ao
largo principal das localidades, para recriar histérias tradicionais, satiras locais, entre
outros temas, através da representacdo teatral de bonecos animados, os famosos
Robertos, animando e alegrando as tardes domingueiras de criancas e adultos. E por
todas estas vivéncias culturais que defendemos uma itinerancia artistico-pedagogica
gue nos permita continuar a trilhar esses caminhos, de construir vinculos e
proporcionar a aproximacao artistica de todas as criangas com o meio sociocultural
que as rodeia.

Nestas recordacdes podemos encontrar referenciado o papel da arte, com toda
a sua multidisciplinaridade e metodologia de aplicagdo diversificada e que, no fundo,
nos permite estabelecer uma concordancia entre diferentes conceitos inerentes a toda
a criacdo artistica, como a imaginacao e a realidade, o criativo e o educativo, o Belo e
o utilitério. A partir destes dados, definimos um dos principais pressupostos desta acéo
itinerante, que é implementar e sustentar teoricamente uma metodologia artistico-
pedagogica capaz de integrar o ensino formal, potenciando a escola como um espaco
onde se desenvolvam conhecimentos e habilidades psico-motoras equilibradas, e
onde estejam presentes nas acdes naturais das criancas, a sua (auto) criatividade e o
respeito para com o meio natural e sociocultural (Silva, s/d).

Esta modalidade educativa existe dentro do sistema publico de Educacao de
Infancia pois em 1997, a Lei-Quadro da Educacgdo Pré-escolar refere no Capitulo V
que, “ (...) a educacdo de infancia itinerante consiste na prestacdo de servicos de
educacédo pré-escolar mediante a deslocacdo regular de um educador de infancia a
zonas de dificil acesso ou a zonas com um numero reduzido de criangas” (Ministério
da Educacéo, 1997b:24). A educacéo itinerante, que defendemos, deve manter um
contacto regular com as criancas, que ndo devem ficar privadas de atividades que

aliem as praticas artisticas com o contexto educativo. Esta area de intervencao facilita,

1 ~ . . N . .
Quem ndo se lembra de ir ao circo que se deslocava as nossas vilas e aldeias.
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as dindmicas sociais de descentralizagéo cultural, visto que é uma acao que sai fora
dos nichos e centros culturais e artisticos., proporcionando momentos de partilha e
valorizacao nos espagos de vivéncias educativas das criangas do Ensino Pré-Escolar
e do 1° Ciclo do Ensino Bésico.

E, por tudo isso, que se revela imprescindivel que tenhamos uma atitude pro-
ativa na educacdo das criancas, uma predisposicao artistico-pedagdgica capaz de
potenciar a construgcdo de uma sociedade verdadeiramente democratizada, huma
perspetiva da participacdo social e da promoc¢édo da capacidade de alcancar (criar)
horizontes equilibrados. Como afirma, Gonzalez (1990, p.6) a,

Democratizacdo Cultural diz respeito a acessibilidade ao patriménio cultural por todos

os elementos da comunidade, oferecendo a oportunidade de toda a sociedade

desfrutar dos bens culturais. Consiste numa forma ou processo de atuacdo que
pretende conservar e difundir a cultura a todo o conjunto populacional.

Esta problemética da descentralizacdo/democratizacdo cultural tem sido
promovida por muitas companhias de teatro que tém na sua esséncia a itinerancia
artistica como um meio de aproximacao entre as comunidades mais afastadas dos
centros culturais. No que diz respeito ao teatro para a infancia encontramos, também,
varios projetos e atividades, de diversos grupos de teatro que se deslocam as escolas
e a outros locais para prestarem servicos multidisciplinares. Aqui, fazemos referéncia a
ATINJ? - Associacdo de Teatro para a Infancia e Juventude, que foi criada em 2005
com o objetivo de “reunir os artistas e grupos de teatro que se dedicam
exclusivamente a producdo de espetaculos para os publicos infanto-juvenis; e os que
integram nas suas atividades a producdo regular de espetaculos para aqueles
publicos.”

Como a propria palavra itinerante o declara, pretendemos combater o
sedentarismo sociocultural numa época, caracterizada pelo rigor orcamental dos
cidaddos e consequentes constrangimentos econémicos do sistema de ensino. Neste
sentido, pretendemos alicercar esta dinamica cultural-itinerante, na procura de
responder as necessidades especificas da educagéo das criancas, promovendo n&o
s6 as praticas artisticas no contexto educativo, mas também e, acima de tudo, a
autonomia de criagdo e expressado individual na crianca como meio de oposi¢cdo a
todos os fatores sociopoliticos que caracterizam 0 nosso quotidiano (Santos, 1998).

Para colaborarmos de forma ativa na promog¢do de uma maior integracdo da

Y

generalidade da populagdo e, consequentemente, incentivarmos a realizagdo de

2Enderego eletrdnico da ATINJ - http://www.atinj.pt
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diferentes manifestacbes culturais, devemos implementar projetos que visem
descentralizar a cultura, sugerindo a criacdo de instrumentos capazes de chegar a
todos, facilitando o acesso a performances artisticas e outros projetos culturais. Esta
atuacao deve harmonizar a relagdo entre o (re) conhecimento artistico e a difusédo
participativa. Ao mesmo tempo que o publico é visto como espectador, devemos
também provocar a producao de bens culturais e artisticos, incentivando ao termo de
Boal (2007), “espect-actor”.

Seguimos, por isso, no caminho da itinerancia artistico-pedagogica como meio
de democratizar e descentralizar as artes em todos as faixas etarias, pois que pode
muito bem ser vista como uma “forma politica e de acgdo cultural que consiste em
difundir os beneficios da cultura ao conjunto da populagédo, ampliando o acesso do
grande publico a vida artistico-cultural” (Ander-Egg, 1999, p.3).

Referimos ainda, que todas estas particularidades relativas a itinerancia e a
democratizacdo cultural, acabam por influenciar a criagdo artistica, visto que o0s
espacos de representagcdo sdo diferentes e as vivéncias que se encontram em cada
lugar apresentam, também, variaveis socioculturais intrinsecas a cada local. Assim, e
segundo Georges Banu (1996, p. 37),“le théatre ambulante, affecte, détermine, modifie
les choix artistiques des compagnies et des gens de théatre qui I"adoptent.”, fator que
vem permitindo a sua utilizagdo com objetivos determinados, consoante o publico a
gue se destinam; no caso, o publico infantil em contexto escolar.

E, nesse sentido, que procuramos desenvolver a nossa intervencdo artistico-
pedagdgica, levando o teatro a espacos variados, onde seja possivel estabelecer
partilhas socioculturais entre as criangas e 0s jovens, com as teméaticas institucionais
desses locais de representacdo. Referenciamos, por isso, o exemplo do local
escolhido para apresentarmos o espetaculo aos alunos do 1° Ciclo do Ensino Basico
do Agrupamento de Escolas de Tondela, as instalacdes da Interecycling® - Sociedade
de Reciclagem, S.A., uma empresa dedicada a reciclagem de Residuos de
Equipamentos Elétricos e Eletrénicos.

Isto porque, a Interecycling desde o inicio se prontificou em colaborar
connosco, através da cedéncia de alguns materiais que necessitivamos para a
construcdo dos animais/objetos cénicos, ficando da nossa parte a possibilidade de
realizarmos alguns espetaculos nas suas instalagfes. E também, devido as conversas
mantidas com os professores/coordenadores dos alunos do 1° Ciclo de Ensino Basico,

gue estavam a analisar a possibilidade de fazerem uma visita as instalagées da

3 Endereco eletrénico da Interecycling — Sociedade de Reciclagem: http://www.interecycling.com
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empresa. A Interecycling tendo consciéncia da sua responsabilidade social e
ambiental, possibilita a visita de grupos escolares, institucionais e universitarios, as
suas instalacdes. Ficou entdo, estabelecida uma sinergia coletiva entre os envolvidos
e como que confirmando, uma das nossas principais metas, com a concecdo deste
projeto de intervencdo artistico pedagodgica itinerante, o de levar o teatro a espacos
nao convencionais para as praticas artisticas. Proporcionou-se, desta forma com esta
interacdo institucional, o estabelecimento de uma acéo de sensibilizagdo social com
aspetos educativos e culturais a mistura, através da apresentacdo do espetaculo “O
Zoo do Joaquim”, inserida na visita as instalagfes e ao museu da empresa, por parte

das crian¢as do Agrupamento de Escolas de Tondela.

I.4 - A relacdo do Teatro e a Escola

Com esta pesquisa, pretendemos confirmar a multidisciplinaridade das praticas
artisticas, dentro da comunidade educativa, partindo da premissa de relacionar o
teatro com a escola. Assim, para fortalecermos os lacos educativos de cada crianga
através de praticas culturais, procuramos fazer deste projeto teatral de itinerancia
artistico-pedagogica, um suporte criativo que desenvolva o imaginario da crianca,
explorando objetos maioritariamente recolhidos do lixo.

Procuramos, assim, inspirar com este espetaculo teatral, a interacdo entre
mundos diferentes, um “jogo simbdlico” entre o real e o imaginario. Através da
reutilizacdo de objetos reais do nosso quotidiano globalizado, concebemos toda a
representacdo artistica. Para iniciarmos o jogo do imaginario, fomos dando vida as
personagens do espetaculo, figuras animadas que se representam com base em
valores “materialistas” das nossas sociedades. Ao mesmo tempo, esta performance
“reutilizavel” promoveu a imaginacgao e consentiu um olhar diversificado ao mundo das
criancas, pela utilizagéo de “materiais que oferecem diferentes possibilidades de “fazer
de conta”, permitindo a crianga recrear experiéncias da vida quotidiana, situacdes
imaginarias e utilizar os objetos livremente, atribuindo-lhes significados multiplos”
(Silva,1997, p. 60).

Neste sentido, fundamentamos a nossa criacdo teatral no contexto educativo
das criancas do Ensino Pré-escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico, partindo das ideias de
Roger Deldime (s.d., citado por Duarte, 2007, p. 92), onde

Os objetivos educacionais e os artisticos [se revelam] caminhos complexos e a sua

coexisténcia enriqguecedora. N&o se pode reduzir a arte a um simples instrumento no
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sentido metodolégico do termo, nem a uma atividade escolar em sentido restrito. E mais
fecundo desenvolver uma relagdo dialética entre os terrenos respetivos do Teatro e do
ensino. Teatro e educacdo reencontram-se no respeito pela alteridade: um tem
necessidade de reencontrar o olhar do outro para melhor encarar a formacéo dos jovens.

Para desde o inicio procedermos a uma interacdo enérgica da pratica do teatro
na escola, tivemos a preocupacdo de encontrar uma teméatica capaz de integrar, ha
regularidade, a maioria dos planos educativos. Para tal, fomos mantendo uma relacéo
respeitavel e articulada com os responsaveis do Agrupamento de Escolas de Tondela,
no sentido de realizarmos uma atividade que nos permitisse atuar sem protagonismos
e conscientes de que ouvimos 0s outros pares envolvidos na representacdo desta
dindmica. Assumimos, por isso, que,

O papel do artista revela-se mais adequado quando, ndo abdicando do seu estatuto de
criador e da sua identidade estética, consegue estabelecer essa relacdo de pesquisa de
uma expressdo artistica adequada aquelas (e com aquelas) pessoas, num coletivo
espontaneo de criacdo (Caldas, 1999, p. 10).

Ora, num trabalho que se particulariza por ser itinerante, visamos despertar a
sensibilidade de todas as criancas levando o teatro a sua escola, ao mesmo tempo
que colaboramos na sua (re)educacédo civica, moral e estética. Se relacionarmos 0s
vérios fatores de envolvimento emocional e fisico, com o poder de comunica¢édo que o
teatro possui na sua esséncia, podemos afirmar que a escola, as criancas e a
educacdo, no geral, s6 tém a ganhar com esta ligacao.

Ao referirmos este ambito de teatro na escola, evidenciamos, sobretudo, o
nosso papel de intervir no sentido de potenciar o teatro para criancas, onde a crianga é
presenteada com o teatro no seu espaco relacional, participando como espectadora
(Arquimedes Santos, 1977, cit. por Sousa, 2003). Segundo Rebello (1966, cit. por
Sousa, 2003, p. 83), se existem escolas de atores, também deveriam haver escolas de
espectadores, onde a

Aprendizagem [se deveria fazer] desde muito cedo, desde os bancos da escola, pois que
0 gosto pelo teatro, o prazer do teatro, por instintivos que sejam — e sdo-no -, precisam
também de ser estimulados, fomentados, para que se convertam num habito, e precisam
também de ser inteligente e racionalmente orientados e conduzidos (...) um teatro para a
juventude permite forjar uma consciéncia esclarecida e atualizada no publico a que se
destina (...) permitira ainda suscitar, apurar, € modelar na juventude o gosto artistico, o
interesse pelos fendmenos do espirito e da cultura — e preparar os espectadores que,
amanha, saberdo entender e sentir a beleza de uma tragédia de Sofocles, de um auto de

Gil Vicente, de um drama de Shakespeare...
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N&o podiamos deixar de assinalar, 0 nosso esforco, em recolher alguns
depoimentos criativos junto de algumas pessoas com provas dadas dentro do tema
teatro-escola mas, por varios motivos, s6 conseguimos obter dois testemunhos. Ainda
assim, os dois depoimentos revelaram-se muito interessantes, na medida em que
permitem estabelecer, desde logo, uma relacdo entre as diferencas das praticas
artisticas em meio urbano (Lisboa) e em meio rural (Tondela). Encaramos este
procedimento como uma possibilidade de observar o processo de criacao artistica e a
sua acao no coletivo social verificando, também, as diferentes metodologias de
interpretar o que se denominou de depoimentos de processo no ambito da criacdo de
uma obra individual, e a confluéncia das varias obras produzidas ao longo de todo o
processo e a constituicAo de uma linguagem do (s) criador (es) como expressao
artistico-cultural de uma comunidade (Cole, 2005).

O primeiro depoimento € de Raquel Costa (2012), atriz que integra o grupo Trigo
Limpo Teatro ACERT ha varios anos, sendo também, a responsavel pelo servi¢co
educativo da ACERT — Associacdo Cultural e Recreativa de Tondela. Referindo-se, a
importancia da itinerancia artistica, afirma que,

E cada vez mais urgente um tipo de itinerancia artistica que tenha um fim pedagogico,
no sentido de nao se perder a ligagcdo com o publico, que é a razdo de ser de todas as
formas artisticas. Cada vez mais, as pessoas estdo cercadas por uma enorme
guantidade de informacdo e por alternativas de diversao facil, que invadem o seu
espaco e baralham a sua nocdo de arte, de espetaculo, confundindo o seu critério
pessoal (Costa, 2012).

Fazendo referéncia ao trabalho itinerante desenvolvido pelo Trigo Limpo Teatro
ACERT, a atriz Raquel Costa (2012) refere, que,

O teatro - € uma forma artistica que vive da comunicacéo direta com o publico, ndo é por

isso suscetivel de chegar facilmente aos sitios onde estdo as pessoas, mas podera

“competir” com outras formas artisticas se for pensado com esse objetivo. Foi neste

sentido que se criaram alguns espetaculos infantis no Trigo Limpo Teatro Acert. O

objetivo era levar o teatro a espacos ndo convencionais. Assim, foram escolhidos textos

adequados a faixas etarias especificas, privilegiou-se a comunicacdo entre publico e

ator, em detrimento do uso de grandes recursos técnicos que poderiam impedir a

apresentacdo dos espetaculos em espacos como: salas de aula e bibliotecas. Um

desses espetaculos “As Botas do Sargento” fez cerca de 100 apresentacdes, a maioria
em salas de aula. Sendo um espetaculo de teatro, tinha uma forte componente
pedagogica, pois faziam parte da narrativa e do cendrio do proprio espetaculo, varias
obras da pintora Paula Rego, que eram debatidas com as criancas. Os pequenos

espectadores eram convidados a falar sobre cada uma daquelas obras, quais as
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histérias que contavam etc. Estas agBes deram lugar a conversas extremamente

interessantes numa tentativa de desmistificar a arte em geral, o teatro, e as artes

plasticas em particular, ao mesmo tempo que se dava a conhecer um pouco da obra de
pintora.

Olhando agora ao depoimento de Madalena Wallenstein, programadora e
coordenadora da Fabrica das Artes no CCB — Centro Cultural de Belém, podemos
observar em relagdo a itinerancia artistico-pedagdgica, que o CCB

Integra na sua misséo, através da programacdo que propde, a responsabilidade de

propor desafios aos artistas, proporcionando-lhes condi¢cdes para desenvolver projetos

de criacdo na area das linguagens performativas, (sejam espetaculos ou oficinas), que
estreiam no CCB e que, através da nossa divulgacao, esses espetaculos aqui nascidos
encontram itinerancias proprias no cenario dos servigos educativos a nivel nacional. Os

desafios propostos tém sempre em consideracdo uma analise das areas onde é

necessario fazer um investimento, valorizando as abordagens artistico pedagdgicas

inovadoras e que acrescentem novos horizontes, contribuindo para oferecer vivéncias
mais poéticas, que estimulam um pensamento mais uno de todas capacidades humanas,
que invistam num pensamento divergente e criativo através de formatos que possam

aproximar o publico dos artistas e das suas propostas, (seja com conversas apos a

apresentacdo de espetaculo, seja através da vivéncia de percursos com livre escolha).

(Wallenstein, 2011).

Para se estabelecerem plataformas de relacionamento entre arte e educacéo,
dentro de instituicdes culturais como museus, teatros, entre outros, recorreu-se a
criagdo dos servicos educativos. Estes servicos procuram educar novos publicos e

cimentar esta ligacdo. No fundo, afirmam-se como
Uma das formas de servir a arte, ao mesmo tempo que se faz um trabalho valido no
sistema educativo. (...) Na minha opinido, [uma forma de] realizar espetaculos que tratem
textos ou autores que facam parte dos programas curriculares. Ndo acho que se deva
dirigir toda a atividade artistica de uma companhia de teatro exclusivamente para esta
area, mas poderia ser interessante fazé-lo com alguma regularidade. Assim se
valorizaria a arte, a lingua e a cultura portuguesas (Costa, 2012).

Aproximando a multidisciplinaridade artistica e o contexto educativo, Madalena

Wallenstein (2011) vai mais longe, afirmando que,
A histéria da relacdo da Arte e da Educacdo no nosso pais pontua-se pela intermiténcia
e parece nado ter havido ainda vontade politica para instalar de forma definitiva e
inequivoca a pratica das Artes no Sistema Educativo, apesar da qualidade e consisténcia
de muitos projetos nascidos mas sem consequéncias impressas. Embora esta relagédo
ndo seja abrangente, existem ja boas praticas, tanto em contexto escolar, através de

propostas néo formais, recorrendo a professores/artistas que trabalham em coadjuvacéo
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com os professores das disciplinas ou convidando artistas a ir a escola, como se verifica
uma proliferacdo dos servigos educativos por todo o pais e uma vontade por parte das
escolas e dos seus atores em levar os seus alunos as instituicbes culturais. As boas
abordagens alternativas e complementares que as artes oferecem sdo uma contribuicédo
preciosa para a cultura geral do nosso pais como uma fonte de inspiracdo para
questionar, sensibilizar, provocar, evocar novas possibilidades tanto para o individuo
enquanto pessoa como para 0s grupos e as comunidades educativas. O CCB/ Fabrica

das Artes oferece também propostas de formacdo e de experiéncias dirigidas a

professores e orientadas pelos artistas a partir dos seus projetos, tendo como objetivo as

vivéncias artisticas e a aquisicdo de ferramentas pedagdgicas e artistas a ser utilizadas
nos mais variados contextos educativos.

Pretendemos, assim, olhar esta criacéo artistica, “O Zoo do Joaquim”, como uma
acao de sensibilizacdo e de alerta para a hecessidade de reutilizar/reciclar materiais e,
ao mesmo tempo, despertar a criatividade nas criancas. Logo, concordamos em pleno
com Madalena Wallenstein (2011), que afirma, que,

Para nés a vida e arte sdo a mesma coisa na medida em que arte se inscreve na

urgéncia da expressao do individuo, na relacdo consigo préprio, com 0s outros e com a

sociedade. Acreditamos que o objeto artistico é tanto mais forte quanto, através da

semibtica e da técnica, acorda a capacidade de elevar, questionar, de sugerir, de
estimular sentidos, humores e sensibilidades, que, contando com a subjetividade de
quem recebe, estimula a reflexdo e promove a mudancga.

Para determinarmos um estado da arte na conexdo teatro-escola, recorremos
em primeiro plano as palavras de Raquel Costa (2012), que confirma a necessidade
do relacionamento do teatro com a escola ter que sofrer alteragdes e, que

Existe a necessidade de haver um trabalho prévio com professores, de debate de
necessidades e interesses, para que a apresentagdo de um espetaculo de teatro, para
publico escolar, ndo seja apenas mais um ato, a somar a outros, mas possa
corresponder as expectativas de professores e alunos. Teremos que trabalhar a nossa
forma de comunicar para podermos “competir” com todas as formas de arte,
conhecimento e cultura que a todo o0 momento chegam de uma forma muito facil mas
que nao privilegiam o contacto direto, a individualidade e os interesses da comunidade
educativa.

Neste sentido, podemos auferir das palavras de Wallenstein (2011), que tem
existido,

Nas Ultimas décadas um genuino interesse por parte das companhias de teatro em

oferecer propostas de espetaculos com os mais diversos formatos. E que muita vezes

até se inspiram nos proprios curriculos escolares. Parece-me que o grande trabalho a

promover, para além da ida ao teatro, sao projetos dentro da escola e em continuidade
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levando os artistas a promover dialogos e atividades promotoras de percursos criativos e
gue enraizem mais que a vontade, a necessidade dos participantes para usufruir da arte
nas suas vidas e criando publicos criticos e compostos de diversidade social e cultural.

Consideramos ainda, pertinente, referir que a mesma autora defende, em

relacdo as praticas artisticas — pedagdgicas, que é

Absolutamente fundamental refletir, de ambos os lados, no que é uma crianca e um
jovem neste inicio de século, visto que as divisbes etarias, a sua inteligéncia,
sensibilidade e interesses, em nada correspondem com o que, nés adultos, temos como
referéncia; e refletir também sobre como e com qué queremos contribuir para a formacéo
destas pessoas de varios tamanhos que terdo de se integrar no mundo da globalizacao e
onde os paradigmas educativos jA ndo servem para a construcdo de cidaddos
participativos, criativos, criticos e cuja formacgéo e apropriacdo do conhecimento € cada
vez mais autogerido e realizado pela vida fora. Penso que a arte tem um papel
fundamental neste processo e é, caso a educacdo o aceite consistentemente, um
parceiro precioso da educacdo com vista a promoc¢do de inteligéncias multiplas (a
intuicdo por exemplo) e promotoras de cenarios relacionais e de construcéo através da
imaginacdo de muitas possibilidades, em que o erro e a imprevisibilidade estao
integradas nos processos de autoconhecimento e aprendizagem cognitiva, social e
criativa, de forma a contribuir para a realizagdo pessoal dos individuos, integrados num
mundo onde tanta virtualidade lhes é exigida. A arte pode contribuir para a apropriagédo
da propria pessoa, do mundo e do universo. Saibamos encontrar, receber e misturar

todas a sinergias necessarias para a realizacao deste trabalho (Wallenstein, 2011).

CAPITULO Il - ARTES NO CONTEXTO ARTISTICO-EDUCATIVO

II.1 - Pressupostos para as Artes no Pré-escolar e Ensino Béasico

Este projeto apresenta como principal propésito a intervengao/sensibilizacédo
para as préaticas da animacdao artistica no meio educativo das criancas do Ensino Pré-
escolar e do 1°ciclo do Ensino Béasico, no sentido de estabelecer uma aproximacao
regular entre a cultura e a educacédo dos “filhos de hoje e pais do amanha”. O teatro
para a infancia itinerante sera o principal veiculo de difusédo e descentralizag&o cultural
nas escolas ditas de meio rural (mas globalizado), reforcando ndo sé as diversidades
de aplicacdo/experimentacdo teatral no meio educativo, mas também as praticas

artisticas no geral. Como afirma Inés Sim Sim (2008, p. 7),
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A educagdo pré-escolar, ainda que de frequéncia facultativa, é o primeiro degrau de um

longo caminho educativo com um peso decisivo no sucesso escolar e social dos jovens,

e o jardim-de-infancia configura-se como um espaco de tempo privilegiado para

aprendizagens estruturantes e decisivas no desenvolvimento da crianca. Nesse

processo, sao inquestionaveis, quer o papel e a importancia da linguagem como a

capacidade e veiculo de comunicacdo e de acesso ao conhecimento sobre 0 mundo e

sobre a vida pessoal e social.

Torna-se, por isso, relevante assinalar o que ficou declarado na Convencédo
sobre os Direitos da Crianga (1989, p.22), organizada pela ONU — Organizacdo das
Nacgbes Unidas, onde se reconheceu “a crianga o direito ao repouso e aos tempos
livres, o direito de participar em jogos e atividades recreativas proprias da sua idade e
de participar livremente na vida cultural e artistica.” Ainda segundo a mesma
Convencao, ficou assinado por todos os estados que ratificaram esta declaracdo, que
devem também respeitar e promover “o direito da crianga de participar plenamente na
vida cultural e artistica e encorajar a organizacdo, em seu beneficio, de formas
adequadas de tempos livres e de atividades recreativas, artisticas e culturais, em
condi¢cbes de igualdade” (idem).

Abordando a itinerancia artistico-pedagdgica como o meio de intervencado no
plano educativo, referimos a linha de orientacdo sugerida por Godinho & Brito (2010,
p. 14), onde,

As artes, particularmente as chamadas artes performativas, vivem da partilha em

espetéculo, pelo que serd fundamental que a sala do Jardim-de-infancia contemple um

espaco que corresponda ao palco, onde possam ser apresentadas e apreciadas as

atividades expressivas. Sera desejavel que esse espaco represente com dignidade e

fidelidade os verdadeiros palcos dos teatros, de forma a criar os contextos mais

aproximados da realidade quanto possivel.

N&o se procura que as escolas tenham palcos de teatro propriamente ditos, mas
gue se tornem espagos onde as praticas teatrais (artisticas) se constituam como
realidades constantes. Assim, vamos enquadrar as préticas da animacao/educacao
artistica no contexto educativo, atividades de certa forma “marginalizadas”, dado que
sdo as que mais sofrem com 0s constantes cortes orcamentais registados nos ultimos
anos dentro do plano educativo e cultural do nosso pais. Consequentemente esta
investigacao afirma que,

Sera importante que estas experiéncias balancem entre as atividades de exploracao e as

atividades de aprendizagem mais orientadas. Uma das mensagens fundamentais desta

brochura é que as areas das expressdes nao sdo meros espacos de exploragédo ou de

catarse expressiva. A area das expressdes € também um espaco de aprendizagens
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concretas e especificas, que o educador deve procurar implementar com o respeito e a

seriedade que qualquer area do saber deve merecer (Godinho & Brito, 2010, p. 15).

E no sentido de redimensionar culturalmente estes momentos (re) criativos
dentro do contexto escolar que surge a pertinéncia deste projeto, uma vez que se
pretende ir ao encontro dos espacgos de convivéncia regular para as crian¢as, como a
sala de aula, a escola, o jardim-de-infancia, a biblioteca, entre outros. Através do
teatro de objetos pressupbe-se a sensibilizagcdo da atividade criativa das criancas
enquadrada numa questéo global, que é a reutilizagcdo/reciclagem de materiais. Neste
contexto, Vigotsky (1996, p. 7) denomina, a atividade criadora como,

“Toda realizacion humana creadora de algo nuevo, ya se trate de reflejos de algin objeto

del mundo exterior, ya de determinadas construcciones del cérebro o del sentimento que

viven y se manifestan sélo en el préprio ser humano.”

Consequentemente, no que diz respeito ao ensino das artes no pré-escolar e 1°
ciclo do Ensino Bésico, as criancas das primeiras faixas etarias ainda misturam com
alguma frequéncia, e sem uma grande diferenciacéo, o “mundo imaginario” e 0 mundo
real. Assim, torna-se pertinente intervir no plano educativo, com esta performance
teatral, partindo da construgcdo de objetos animados com recurso a materiais
reutilizados e que facilmente se encontram no nosso dia-a-dia. Urge, portanto, intervir
artistico-pedagogicamente na comunidade educativa do Ensino Pré-Escolar e 1° Ciclo
do Ensino Basico, pois segundo a OCEPE - Orientacdes Curriculares para a
Educacao Pré — Escolar (2002, p. 56), € uma,

Idade em que as criancas ainda se servem muitas vezes do imaginario para superar

lacunas de compreensdo do real, [importando assim] que a educacdo pré-escolar

proporcione situagfes de distingdo entre o real e o imaginario e fornega suportes que

permitam desenvolver a imaginacdo criadora como procura e descoberta de solucdes e

exploracdo de diferentes “mundos”.

Sendo um trabalho de vertente cultural e itinerante na comunidade escolar, é
necessario que, dentro do plano educativo, se disponha de diferentes formas de
abordagem dos vérios conteudos programéticos. Com o recurso a acdes capazes de
proporcionarem, na crianca, situacdes de distingdo entre o real e o imaginério e, ao
mesmo tempo proporcionam as bases para o desenvolvimento da sua imaginagéo
criativa. Uma metodologia capaz de munir a crianca de ferramentas inovadoras que
lhe fornecam o meio para procurar (re) descobrir solucdes e a0 mesmo tempo criar
estimulos para explorar os diversos “mundos” (Silva, 1997). Definiu-se, por isso, o
objetivo desta performance teatral que toda a atividade artistico-pedagogica fosse

capaz de se fundamentar nas diferentes areas de exploracdo pedagodgica,
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designadamente as sugeridas pela OCEPE (2002, p. 57), dentro do dominio das
expressdes, como sdo as expressdes fisico-motora, dramética, plastica e musical,
assinalando que,

O dominio das diferentes formas de expressdo implica diversificar as situagbes e

experiéncias de aprendizagem, de modo a que a crianga va dominando e utilizando o

seu corpo e contactando com diferentes materiais que poderd explorar, manipular e

transformar de forma a tomar consciéncia de si proprio na relagdo com os objetos.

As aclGes que misturam a arte e os diversos contextos educativos séo
experiéncias capazes de misturar a imaginacdo com a realidade. O ser humano cria
artisticamente quando o sonho lhe outorga imagens, quando o significado aparece no
objeto artistico criado e fruido pelo individuo que o Ié em face dos conhecimentos que
possui. Assim, e porque sem existir um contacto com 0 meio social que rodeia o
cidaddo, e sem uma experiéncia acumulada através de diferentes vivéncias, o
individuo ndo tem aptidéo de criar a partir do nada e/ou para nada. Considerando as
grandes descobertas cientificas e as representacdes artisticas que foram surgindo
com o acumular de experiéncias realizadas por varios “criadores” e por diversas
necessidades impostas direta ou indiretamente pelo meio social, podemos observar o
procedimento que leva ao aparecimento do objeto de arte. Segundo Vigotsky (1996, p.
17), “toda fantasia parte de esta experiencia acumulada: cuanto mas rica sea esta
experiencia, a igualdad de las restantes circunstancias, mas abundante debera ser la
fantasia.”

Assim, alimentando a imaginacéo da crianca com a apresentacdo deste projeto
gque alia uma performance teatral a uma preocupacao educativa pretendemos declarar
a animagao/criacao artistica como meio de intervencdo no meio escolar. Reafirmamos
a importancia de continuar a reforcar os lagos existentes entre a criatividade (arte) e a
educacdo das criancas. Tendo em consideracdo que em certas idades em que a
fantasia € uma realidade na sua vida as imagens que se criam traduzem de forma
criativa, personagens/criacdes fantasticas. No entanto, e apesar de nao se possuir um
controlo sobre essas mesmas situa¢cdes, poderemos afirmar que a imaginacdo é algo
sonhado e/ou fantasiado, sendo mais notério na crianca do que no adulto (Vigotsky,
1996).

O trabalho aqui apresentado procura, desde o inicio, que as diferentes
componentes arte-educacao se tornem fundamentais numa acéo capaz de alimentar a
capacidade criativa das criancas. Mostrando-lhes, através da reutilizacao/reciclagem
de materiais, que devem olhar os objetos, e todo 0 meio socio ambiental que os rodeia

num sentido bidirecional. Isto porque, e apesar da utilidade que lhes é atribuida, temos
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também a possibilidade de explorar, e acima de tudo, olhar esses mesmos objetos de
uma outra forma. Reaproveitando a sua constituicdo enquanto elemento j& criado,
iniciamos uma reconstrugdo criativa com outra utilidade. Neste caso, chegamos a uma
atividade artistico-pedagdgica que parte da reutilizagdo/reciclagem de materiais
presentes no nosso dia-a-dia. Afinal, estas atividades de reutilizacdo de materiais sdo
educativas no sentido ecol6gico, mas também promovem o desenvolvimento das
nocoes de conjunto/aglomerado, de estrutura/suporte, de

expressividade/representacao e de equilibrio (Godinho & Brito, 2010, p.84).

Il.2 - A Educacéo Artistica

O presente projeto de investigacdo visa analisar e conceber as préaticas da
animacao artistica itinerante como uma acao recorrente e regular no contexto da
sensibilizacdo artistica das criangas do Ensino Pré-escolar e do 1° Ciclo do Ensino
Bésico. Como tal, consideramos pertinente ver a educagdo artistica como um
elemento primordial na ligagdo da educacéo das criangcas com a arte. A integracéo de
uma performance artistica nas praticas criativas em contexto educativo permitiu-nos
tirar ilagBes mais concretas da capacidade que esta metodologia possui para colaborar
na formacdo da crianga, aproximando-a de diferentes formas de olhar a realidade,
através da fantasia artistica. Ao olhar o processo artistico presente neste projeto,
enquanto fator gerador de envolvéncias e transformacdes a diferenciagéo sociocultural
gue as sociedades atuais apresentam, vislumbramos no contexto da educacgdo
artistica,

Uma intima integracao interdisciplinar, numa convergéncia de atuacfes e de propdsitos,
claramente voltada para a verdadeira esséncia da Arte: a elevacdo espiritual, a formacgéo
da pessoa no que ha de mais sublime em si, a sua formacdo humanistica, a formacao

dos seus valores morais e éticos, 0 Bem e o Belo espirituais que ja eram referidos por

Platdo (Sousa, 2003, p. 63).

Portanto, é na procura de colaborar na educacdo das criancas entre os 5/10
anos de idade, que se estabelece a relacdo artistico-pedagdgica deste estudo,
consolidando essa ligacdo com a criacdo de uma performance artistica itinerante que
vai visitar os espacos de vivéncias e partilhas dessas mesmas criancas. Destacamos,
assim, a importancia da prética cultural/artistica no plano educativo, assinalada por M.
Isabel Silva (1997, p. 55), nas Orienta¢des Curriculares para a Educagéo Pré-Escolar

onde se afirma que,
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A educacdo estética, partindo do contexto educativo da educagdo pré-escolar, estara
presente no contacto com diferentes formas de expressédo artistica que serdo meios de
educacédo da sensibilidade. O contacto com o meio envolvente, com a natureza e com a
cultura, permitirdo as criancas apreciar a beleza em diferentes contextos e situacfes. A
educacéo estética enquanto fruicdo da natureza e da cultura relaciona-se com a area de
Expressao e Comunicacao e também com o Conhecimento do Mundo.

Ora, utilizando as ligacdes que existem, entre as areas de expressao,
comunicacao e conhecimento, podemos afirmar que este projeto de animacao artistica
permite estabelecer uma aproximacao entre as expressfes sensoriais e motoras da
crianca. Dada a sua multidisciplinaridade performativa, e sugerindo ao mesmo tempo
uma comunicagao apropriada para o ensino pré-escolar e 1° Ciclo do Ensino Bésico,
sdo usadas as rimas como principal unidade fonolégica do texto dramatico do
espetaculo, sensibilizando para a (re) imaginagdo do Mundo, com base numa
preocupacao global, como ¢é a reciclagem/reutilizacao de materiais.

A multidisciplinaridade criativa em contexto escolar, apoiada, em praticas teatrais
itinerantes, como uma pedagogia movel capaz de promover a intervengdo
socioeducativa das praticas artisticas e que se direciona para o que esta patenteado
pelo Ministério da Educacgédo, no Programa Educacéo Estética e Artistica em Contexto
Escolar (2010, p.1), define como principais finalidades do programa:

e Desenvolver acBes conjuntas e mutuamente enriqguecedoras entre a escola e
instituicBes culturais, antecipando a cultura como uma necessidade no processo
Educativo.

e Incentivar a dimenséo estética da educacado através da apropriacao da linguagem das
vérias formas de arte.

e Implementar estratégias, interativas e participantes, cujas acdes asseguram a
articulacéo curricular e integram a dindmica de diversas linguagens.

e Sensibilizar os docentes e as familias para o papel da arte na formacéo das criancas e
para a sua relagdo com outras areas do saber.

e Estimular o conhecimento do patriménio cultural e artistico como processo de
afirmacao da cidadania e um meio de desenvolver a literacia cultural.

Contudo, o presente projeto ndo é um trabalho Unico dentro da acdo cultural
itinerante, tdo pouco uma novidade, € sim uma forma diferente de continuar a
potenciar o trabalho do animador artistico no contexto sociocultural das comunidades.
Neste sentido, pretendeu-se reforcar a relacdo das criancas com a arte e a sua
educacéo, partindo de uma base sustentavel e sustentada na criatividade. Apoiada na

reutilizacdo de materiais, no cerne de todo o projeto, pretendeu-se o desenvolvimento
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equilibrado da crianca e a afirmacdo da educacédo/animacgéo artistica no seu contexto
escolar.

Heinrich Pestalozzi (citado por Wimmer, 2009), pedagogicamente, ja defendia
em relacdo as praticas educativas das criancas, o direito & sua liberdade de
aprendizagem através da uma (auto) acao e correlacdo com as “coisas”, 0s objetos do
seu dia-a-dia, numa procura de respostas espontaneas e auténomas, chegando a
afirmar que,

N&o se deveria dar as criancas respostas pré-fabricadas, as criancas deveriam chegar

as respostas por si mesmas. Para ai chegar, os seus proprios poderes de ver, ajuizar e

raciocinar deveriam ser cultivados e a sua auto-atividade encorajada (...) O objetivo é

educar a crianga completa — a educacao intelectual € apenas uma parte de um plano

mais vasto (p 81).

Esta posicdo leva-nos a repensar em que medida 0s consecutivos cortes
orcamentais em disciplinas de expressdo artistica, conduzirdo ao aniquilamento da
expressao artistica e, essencialmente, da criatividade da crianca em idades onde os
professores/educadores cumprem o0s planos e matérias que constam dos curriculos.
Planos estes, onde ndo é repensado o curriculo numa metodologia interdisciplinar que
promova, uma forma mais “livre” e criativa de aceder a processos que proporcionem
as criancas a fruicdo de conhecimento, aliando os aspetos sensoriais (ver, ouvir,
imaginar), experimentais (fazer, criar, observar) e cognitivos (com base nos sensoriais
e experimentais) num todo coerente e consciente das realidades quotidianas.

Existem, portanto, outras razdes que justificam a insisténcia de continuarmos a
trabalhar nesta interacdo arte/educacao, em grande parte devido a naturalidade dos
processos artisticos. Isto porque, na arte existem variados niveis de desenvolvimento,
assim como diferentes graus de habilidade, mas todos juntos conseguem primar pela
diferenca ao mesmo tempo que sdo capazes de pintar o fundo de qualquer sistema
educativo. Referimos ainda que as formas artisticas de conhecimento e expressao sao
menos sequenciais e rotineiras, sendo mais holisticas e organicas do que as outras
formas de conhecimento. E, portanto, importante que ndo se procure separar, ou até
mesmo criar subdisciplinas, para se poder encaixar a arte nos curriculos escolares.
(Dewey, 1934; Read, 1943; Gardner, 1994).

Destacamos que estes primeiros contactos artisticos efetuados pela crianca
ganham sentido pela natureza no geral, como algo construido a partir da criacdo e da
reflexdo e, para que este sentido ndo se perca, € necessario que, com o passar dos
anos, se mantenha comprometido com as atividades artisticas mantendo o seu

processo evolutivo em constantes atualizacdes. Assim, fazendo referéncia a
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particularidade metodologica da educacdo artistica, podemos dizer que ndo é
caracterizada pelo seu conteudo programatico, mas, pela diferente organizagdo dos
ambientes de aprendizagem, as dindmicas que permitem a quem aprende, fazer uso
de todas as suas potencialidades sensoriais, despertando o individuo para a
curiosidade em relacdo ao meio que a rodeia e motivando-o para diferentes formas de
expressédo. (Wimmer, 2009). Os caminhos de alineagdo metodoldgica entre as praticas
artisticas sugeridas neste projeto, apoiam-se nas conjunturas sugeridas por Wimmer
(2009, p 80), para quem,
“To cultivate such an identity, what the community needs is a common “adversary”.
These can be the “traditional school system”, the “social fragmentation”,
“marginalisation”, “globalisation” and “universal competition“, “urban” and “ecological
violence”, arts education stands for the wish to overcome these aberrations. But there is
also a positive version. In the arts education community it is agreed that arts education
can contribute to the construction of a contemporary “idea of man” equipped with
confident flexible intelligences, creative verbal and non-verbal communication skills,
abilities to think critically and imaginatively, intercultural understandings and emphatic
commitment to cultural diversity whereas the appreciation of the arts plays an inferior

role.”

Assim, além de se ir ao encontro dos principios estabelecidos nos referidos
planos curriculares podemos e devemos capacitar as criancas de elementos
primordiais para o seu desenvolvimento equilibrado. O entusiasmo e o interesse pela
descoberta e, acima de tudo, a sua autonomia expressiva, sdo desenvolvidas com o
tipo de atividades expressivas e que confrontam a crianca dentro do seu proprio
ambiente, com um contexto criativo e diferenciado que se pretende de regular contacto
com a imaginacdo, a criatividade, com a Arte. Esta posicdo, reconhecida na |
Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica realizada pela UNESCO, em Lisboa no
ano de 2006, pois que, “a Educacédo Artistica contribui para uma educacao que integra
as faculdades fisicas, intelectuais e criativas e possibilita relacdes mais dinamicas e
frutiferas entre educacéo, cultura e arte” (UNESCO, 2006, p. 6).

Nao podiamos deixar de referenciar, o envolvimento dos artistas nas praticas de
educacéo artistica nas escolas, isto porque, com a implementacdo de novos métodos
de ensino, com a abertura das escolas a comunidade que as rodeia, possibilitaram-se
novas formas de cooperacgio entre escolas e outras entidades. E, neste seguimento,
que o papel dos agentes culturais e artisticos deve ser potencializado, como um ator

cooperante na vida quotidiana da escola, através da promog&o e apresentagdo de

39



atividades artisticas de enriquecimento curricular. Segundo Wimmer (2009, p. 75), sdo
referenciados os seguintes objetivos de cooperacao entre os artistas e as escolas:

“Provision of arts productions that are particularly dedicated to the pedagogic needs of

schools;

e Getting an insight of professional arts production;

e Getting an insight in the professional and personal life of artistic personalities;

e Fostering the creative capacities of the students;

e Changing the role of the teacher from a knowledge provider to a moderator of common
learning processes;

e Turning schools into open learning centres (by dissolving traditional structures and
functions).”

No entanto, para que este trabalho de coadjuvacdo entre o artista e a escola
obtenha resultados a médio-longo prazo, é necessério que seja estabelecida uma
acdo regular nas, e com as, escolas, onde estejam patentes as diferentes
competéncias do educador e do performer. Além de ser apresentado pessoalmente
pelo artista o projeto/atividade, devera gerar-se um envolvimento ativo no plano de
aprendizagem da crianga dentro do seu dia-a-dia. Salientamos ainda que este
trabalho pretende educar com, e pela, arte, promovendo uma educacao artistica que
ndo esteja inteiramente ligada a “apreciacdo” estética da obra artistica, mas que
valorize o0 gosto pela arte e todos o0s processos criativos a ela inerentes,
concomitantemente, indo-se sensibilizando o individuo para uma pedagogia
“reutilizavel”, despertando os sentidos do imaginario e da liberdade expressiva de
cada um.

E por isso, que destacamos a multidisciplinaridade artistica neste projeto, como
um fator determinante na concecéo global deste espetaculo de teatro. Apesar de ser
apresentado como um espetaculo de teatro de objetos, apontamos, através de
conversas com as criancas no final de cada sess&@o, para a necessidade que
tivemos em aliar outras praticas artisticas para conseguirmos conceber este projeto.
Falamos dos materiais utilizados, onde foram encontrados, como construimos 0s
objetos cénicos e outras curiosidades que eles tém, relativamente ao espetaculo.
Estabelecendo desta forma, uma comunicacdo de proximidade entre a arte e a
educacao, sensibilizando-os, para a possibilidade de eles também poderem ser
criativos e construir os seus proprios brinquedos, através das varias formas de

exteriorizacdo artistica.
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I1.3 - Educar com e pela Arte

Envolvidos por um sentimento de (in) voluntariedade por pertencer a uma
sociedade que estd intrinsecamente ligada a fendmenos sociais, como sdo a
industrializacao “materialista” e o poder de comunica¢do dos media, somos levados a
refletir sobre a importancia do impacto visual nas comunidades contemporaneas, em
particular nas criangas. Esta consciéncia refletiu-se na realizagdo deste projeto. Num
sentido pedagdgico, naquilo que é necessario munir as criangas para que possuam
ferramentas capazes de distinguir uma ma imagem de uma boa imagem, ndo no
sentido funcional, mas no sentido educacional, no sentido da sensibilizacdo artistico-
social do ser em criagéo.

Assim sendo, toda a atuacdo desta performance se objetiva huma dindmica
educativa, com e pela arte, visando essencialmente cooperar na educacao da crianca,
encorajando-a a desenvolver o que de individual existe em cada ser humano, o poder
simbdlico da imaginacdo, conciliando assim a individualidade com a integragdo no
meio/grupo social a que pertence. Partindo desde logo com a certeza de que esta
tematica da educacdo pelas artes € defendida desde os tempos de Platdo e
posteriormente, descrita por autores como Herbert Read e L. S Vigotsky, esta ainda
nao se afigura como a base de construcdo para uma educacdo de modo livre. Isto é,
sob a forma ludica-expressiva-criativa, num clima que proporcione a inspiracdo, motive
a expressao dos sentimentos e estimule a criatividade no individuo (Read, 2007).

Herbert Read defende uma pedagogia assente na educacdo pela arte, onde a
estética se assume de elevada importancia para os processos educativos onde a
imaginacdo e a percegdo funcionam como fatores impulsionadores de uma
participacdo mais ativa e inclusiva de todos os individuos. O referido autor define como
objetivos para a Educacéo Estética:

I. A Percecédo da intensidade natural de todas as formas de percecao e sensacéo;

Il. A coordenacéo das varias formas de percecao e sensacdo umas com as outras em
relacdo com o ambiente;

lll. A expressédo de sentimento de uma maneira comunicavel de formas de experiéncia
mental que, de outro modo, ficariam parcial ou totalmente inconscientes;

IV. A expresséo do pensamento de maneira correta; (2007, p. 22).

O potencial da cultura e da arte, enquanto fatores integrantes de um sistema
pedagolgico e sempre que ligados a producfes criativas direcionadas para a

comunidade em geral, tornam-se evidentes nas contribuicdes ja referidas ainda que,
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na realidade, as politicas implementadas ndo se revejam neste campo de intervengéo
artistico-pedagogica. Referenciamos, assim, a educagédo com e pela arte, na medida
em que tudo comega com a procura de expressar 0s sentimentos e as vontades, com
um desejo criativo de um individuo, com a necessidade de (re) construir utilidades,
sensibilizando para a reciclagem/reutilizacdo de materiais com o teatro de objetos
reutilizaveis. No fundo, toda atuacdo se particulariza com e pela arte de agir numa
diretiva artistico-pedagogica.

Olhando a origem da palavra com, e as suas fun¢gbes gramaticais, podemos
constatar que indica e predispde desde logo uma relacdo entre duas partes, neste
caso a arte e a educacdo. Importa desde logo evidenciar que esta conexdo entre a
arte e a educacdo,

N&o significa o treino para alguém se tornar um artista, ndo significa a aprendizagem de

uma técnica, num dado ramo das artes. Antes, quer significar uma educacéo que tenha a

arte como uma das suas principais aliadas. Uma educag¢do que permita uma maior

sensibilidade para com o mundo que cerca cada um de nés (Duarte Jr., 2001, p. 12).

A predisposicao de atuar dentro do meio educativo das criangas recorrendo as
praticas da animacgdo artistica como principal ferramenta de intervencdo pedagodgica
revela-se nestas afirmagdes. Providenciando que o intuito criativo desta agdo
perspetivasse alimentar a criatividade artistica nas criancas e, a0 mesmo tempo,
contribuir para a sua (auto) consciencializacdo do olhar interpretativo dando-lhe uma
outra forma de encarar o ambiente social e natural que, simbolicamente, lhe é
transmitido nas escolas e fora delas. A multidisciplinaridade que se desenvolveu nas
diversas fases de construcéo e descricdo do projeto esta, em muito, relacionada com a
educacdo estética apresentada por diferentes autores ja aqui referenciados.
Intimamente ligada a verdadeira esséncia de todas essas afirmacdes, a sensibilidade
criativa do ser humano, o poder do sentimento expressivo (exprimir sentimentos
enquanto  criador), do sentimento utilitArio  (utilizar  socialmente a
sensibilidade/sentimento artistico) e do sentimento de transformacgéo (incentivar as
mudancgas de sensibilidade/sentimento ao espectador), sdo essenciais ao ato criativo.

O sentimento criativo do individuo, segundo, Dobbeleare (1973), Maria Luisa
Rodrigues (1960) ou Rui Gréacio (1966), citados por Sousa (2003), vém defendendo,
gual deve ser a posi¢do da educacdo com a arte, ndo no sentido de tentarmos ensinar
a ser um criador, mas relacionando o conceito de educagdo com e pela arte, no
sentido de formar futuros artistas ou especialistas em arte. A arte devera desenvolver

dindmicas capazes de contribuir para a sua consciencializacdo sentimental e
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consequente exteriorizacdo simbolica de emocgdes, através da multidisciplinaridade
presente nos processos artisticos. Segundo Sousa (2003, p. 80),

A Educacao pela Arte ndo €, de modo algum, pois, uma metodologia com intencéo de

ensinar a crianga conceitos tedricos sobre arte, histéria da arte ou sobre a vida e obra de

grandes artistas. Também ndo tem por seu objetivo leva-la a aprender a contemplar
obras de arte, de lhe tentar ensinar técnicas de producdo artistica, de a iniciar no
contexto da arte dos adultos, ou de procurar a formacao precoce de pequenos artistas.

A representacdo performativa “O Zoo do Joaquim” procura inspirar a essa
demonstracdo de atividades artisticas de pedagogia portatil, que se deslocam aos
espacos naturais de vivéncias educativo-sociais das criangas, onde existe uma partilha
de olhares e sentimentos desde o inicio ao fim da nossa passagem e que potenciam
uma interacdo préxima onde podemos explicar (ensinar) os procedimentos mais
técnicos e sentimentais inerentes da criagdo artistica. Como sugere Vigotsky (2001, p.
325),

Através da consciéncia penetramos no inconsciente, de certo modo podemos organizar

0S processos conscientes de maneira a suscitar através deles 0s processos

inconscientes, e todo o0 mundo sabe que qualquer ato artistico incorpora forcosamente
como condicao obrigatdria os atos de conhecimento racional precedentes, as concecdes,
identificacdes, associacdes, etc. (...) Esse processo, amplia a personalidade, enriquece-

a com novas possibilidades, predispde para a reacdo concluida ao fendmeno, ou seja,

para o comportamento, tem por natureza um sentido educativo.

Foi com a consciéncia de contribuir coerentemente para 0 enriquecimento da
acdo educativa da crianga que se idealizou este projeto de animacdo artistica,
sugerindo uma pedagogia-artistica onde a arte estimule para a racionalidade e o
enriqguecimento sensorial da crianca, favorecendo uma triangulacdo interativa da
imaginacdo, com o sentimento e a acao, aludindo ao triangulo criativo que particulariza
este projeto. Embora exista muito boa vontade de alguns educadores e professores
em manter as criangas em contacto regular com o ato criativo, a arte e a cultura,
encontramos facilmente dentro da maioria dos curriculos escolares algumas notas
redutoras as disciplinas artisticas e os préprios professores sao de certa forma
marginalizados, ao ponto de em muitos casos chegar mesmo a ser considerado todo o
trabalho realizado nestas disciplinas, como substancialmente secundario para o
desenvolvimento e aproveitamento educativo da crianca. Para Jodo dos Santos (1966,
cit. Sousa 2003, p. 84),

A Educacao pela Arte corrige este vicio de pensamento, permitindo a crianga ter os seus

proprios pontos de vista, observar a sua maneira, descrever segundo a sua propria
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objetividade. Nesse sentido, a Educacéo pela Arte € uma das melhores e mais eficientes
formas de higiene mental infantil, aquela que permite uma mais perfeita integracdo das
emocdes no contexto geral de uma linguagem convencional.” (...) “E necessario que a
escola e todos os agentes educacionais se consciencializem de que a aprendizagem nao
pode ser exclusivamente racional, porque a razdo tem, geneticamente, um ponto de
partida emocional.

Destacamos, a pretensdo de distinguir os dois aspetos distintos entre a

educacao com e pela arte, referenciando Anne Bamford (2006, p. 12), para quem,

The former can be described as being sustained and systematic learning in the skills,
ways of thinking and presentation of each of the art forms — dancing, visual arts, music,
drama — and produces impacts in terms of improved attitudes to school and learning,
enhanced cultural identity and sense of personal satisfaction and wellbeing. Concurrently,
education which uses creative and artistic pedagogies to teach all curricula, i.e. education
through the arts — enhances overall academic attainment, reduces school disaffection
and promotes positive cognitive transfer. These noted benefits are only accrued where
there were provisions of quality programmes. Poor quality programmes, were seen to

actively inhibit the benefits apparent in good quality programmes.

Logo, cabe aos profissionais da arte, aos gestores e as associac¢des culturais, e
também a noés animadores artisticos, continuar a estabelecer elos de ligacdo
harmoniosos entre o meio escolar e os atos performativos multidisciplinares como
sejam o teatro, a musica, a danca, as artes plasticas, entre muitos outros.
Necessitamos de (re) criar os trilhos ja tracados pela itinerancia cultural e promover a
arte e os variados processos de criacdo (sensibilizacao) artistica como alicerce
pedagdgico de uma sociedade futura que se pretendera que venha a ser ainda mais
inovadora e criativa do que ja somos. Observando as sociedades cada vez mais
acomodadas a emergente mecanizacdo do mundo a nivel social e econdémico,
devemos enquanto educadores da criatividade, promover performances de diversas
formas artisticas que fundamentem a ac¢éo regular da criatividade como processo de
estabelecer desde cedo uma sinergia entre o sentimento individual (autoconsciéncia)

de cada individuo e o meio socioeducativo que o circunda.

CAPITULO Il — PROJETO DE INTERVENCAO ARTISTICO-PEDAGOGICO
ITINERANTE

[ll.1. Projeto Artistico “O Zoo do Joaquim”
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O projeto artistico que contemplamos afigura-se como um instrumento de
sensibilizacao artistico-pedagdgica dentro do contexto escolar das criangas do Ensino
Pré-Escolar e do 1° Ciclo do Ensino Béasico. A concecdo deste espetaculo teatral
itinerante, que tem no teatro de objetos “reutiliziveis” a sua acao simbdlica, foi criada
para integrar o projeto, com o proposito de demonstrar, na pratica, os contributos da
animagcao artistica no meio educativo.

Este desempenho artistico denominado de “O Zoo do Joaquim” foi construido
tendo como foco criativo, as ilustracfes sugeridas no livro com o mesmo nome, de
Pablo Bernasconi, da Editora KALANDRAKA. Foi criada uma performance teatral que
parte da vontade criativa individual, mas que contou com a colaboragdo de algumas
pessoas e outras entidades, como o Agrupamento de Escolas de Tondela, a
Interecycling, S.A., a ACERT — Associagdo Cultural e Recreativa de Tondela, a
Papelaria LINOVA e a Blackmedia. O projeto foi implementado e desenvolvido, em
colaboracdo com Agrupamento de Escolas de Tondela, mais concretamente, o0s
departamentos do Ensino Pré-escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico®.

Esta teia de colaboradores proporcionou a criacdo de sinergias em relagdo ao
sentido deste projeto e, consequentemente, permitiu o alargamento de novos
horizontes de intervencdo do espetdculo em outros espacos. Assim, a presente
concecao performativa itinerante proporciona, desde logo, a oportunidade de levar aos
espacos ndo convencionais para as praticas teatrais® este espetaculo teatral,
sobressaindo, como principal intuito pedagogico, a aproximagdo da representagdo
teatral dos locais de vivéncias socioeducativas das criangas, com uma atividade que
apela a criatividade “reutilizavel”. Podemos, por isso, afirmar que “O Zoo do Joaquim”
comeca no sonho de uma crianca que transforma a sua casa numa oficina e onde
através da reutilizacdo de algum ferro velho ird construir e dar vida aos seus novos
amigos®. A mistura da reutilizacdo de materiais com a criatividade de Joaquim, uma
crianca igual a tantas outras, € o estimulo para a invencdo de uma coletanea de
objetos animados que permitem a partilha do mesmo espaco. Apesar das diferencas,
todos partilham saberes varios e, enquanto uns falam a rimar, outros ja estdo a cantar;

mas no final todos se encontrando hum objetivo comum, de pela arte educar.

4 - . . .
Podemos, no ponto 3.4. observar toda essa calendarizagdo e os locais das representagdes, inseridas
nesta investigagao.

5 . T ’
Mas que as criangas frequentam regularmente, como por exemplo: salas de aula, bibliotecas, Atl’s,
entre outros.

6 . , . P . ~

O hipopdtamo ralador, o rato traquinas e o passaro fadista, sdo algumas das personagens com que
Joaquim vai (re) criar diferentes vivéncias para os seus animais.
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[11.1.1.0bjetivos
O presente projeto artistico, enquadrado numa investigacdo académica,

pretende dar resposta a interesses do estudo teorico-pratico sociocultural e a algumas
preocupacfes/ambicBes profissionais que estiveram subjacentes a escolha da
temética e que relaciona a arte com a educacao. Referimos, como objetivo primordial
para a construcdo da performance artistica, a posicdo de contribuir para a regular
integracdo dos processos artistico-pedagoégicos itinerantes no contexto educativo das
criancas. Entendemos, por “processos artistico-pedagégicos itinerantes”, as
performances que envolvem o vasto conjunto de manifestacdes artisticas e que, pela
sensibilizacdo educativa e pelas caracteristicas moveis de representacdo, permitem
estabelecer uma regular ligacédo entre a arte e a escola, a crianga e a cultura.

O estudo centrou-se, na analise dos processos de criagdo artistico-pedagoégica
itinerantes dentro do contexto educativo e, a enunciacdo da forma a partir da qual
poderiamos criar artisticamente no sentido de educar. Procuramos estabelecer ainda,
a relacdo do teatro com a escola, as suas origens e diversidades de
aplicacao/experimentacdo, passando pela itinerancia artistica na escola ou em lugares
“ndo convencionais”. Com estes pontos de analise, foram surgindo questdes
fundamentais para delinearmos o0s objetivos deste projeto, tais como: Quais as
principais caréncias ao nivel da criacdo/animacéo artistica dentro do contexto
educativo-social nos “meios rurais”? Quais as atividades promovidas nas escolas,
bibliotecas, outros espacos de ambito artistico - educativo? Que meios culturais
existem para promover a democratizacdo artistica? Quais as expectativas e
necessidades do publico-alvo?

Desta forma, pretendemos caracterizar as praticas artisticas itinerantes em
funcdo de um conjunto de propdsitos tedricos que estruturam a acao criativa com a
pedagogia, tendo em conta a multidisciplinaridade expressiva presente na arte. Ora,
num trabalho cujo tema principal € “o contributo da criagdo/animagéo artistica
itinerante no desenvolvimento sociocultural das criancas em contexto Educativo”,
fomentamos a utilizagdo da animacao artistica como uma pedagogia de intervencao e
sensibilizag&o sociocultural nas diferentes comunidades.

Para designarmos o objetivo geral subjacente a esta investigacdo/projeto,

procedemos a uma revisao bibliografica, referida anteriormente nos pontos | e Il. Este
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procedimento permitiu-nos alicer¢ar a intervencdo artistica, dentro daquilo que o
sistema educativo em Portugal sugere como as principais linhas orientadoras para o
seu desenvolvimento curricular. Assim, o objetivo geral deste projeto é:
e Fomentar e contribuir para uma regular integracdo das préticas artistico-
pedagdgicas itinerantes dentro do contexto educativo e sensibilizar as criancas

para a necessidade de estabelecerem uma comunicacgéo criativa para com o

meio que as rodeia.

Objetivamos, assim, desde o inicio, uma apresentacao performativa pertinente,
dado que os sistemas educativos e a sociedade, em geral, vivem momentos de grande
constrangimento socioecondmico. Estes fatores influindo diretamente, no acesso da
comunidade infantil a espetaculos e outras atividades culturais, confirmam a itinerancia
artistico-pedagogica como um meio de promover 0 acesso a Arte e a Cultura de forma
descentralizada. Mas, também perspetivamos a possibilidade de integrar a

animacao/criacao artistico-pedagogica itinerante no contexto educativo regular.

I11.1.2.- Metodologia
A investigacdo, em qualquer tipologia da animacgdo, particulariza-se pela

multidisciplinaridade metodolégica que utiliza para responder as problematicas a
abordar’. Assim, a combinacdo de experiéncias profissionais-sentimentais
relacionadas com o intuito do ato criativo, presente em todos os individuos, foram os
fatores primordiais que geraram a oportunidade de investigar e, ao mesmo tempo, (re)
aproximar as praticas teatrais itinerantes com a escola e outros espacos
socioeducativos das criangas. Como afirma Serrano (2004, p. 102),

A investigacdo em animacdo orienta-se para a mudanca, o aperfeicoamento e a

transformacgéo da realidade social. Caracteriza-se pela utilizacdo quer de metodologias

quantitativas, quer qualitativas; (...) é precisa a contribuicdo de ambos os paradigmas

para enfrentar os problemas que a realidade tem criado.

Com base no objetivo geral designado para o presente trabalho, o contributo da
criagdo/animagdo artistica itinerante, tornou-se inevitadvel o procedimento de uma
aplicacdo metodoldgica de analise e, a0 mesmo tempo, de criacdo performativa. Este

processo metodolégico permitiu ndo sO inferir algumas notas conclusivas

’ De referir que a problematica presente nesta investigacao iniciou-se num conjugar de sentimentos
individuais criativos, relacionados, com a experiéncia adquirida no contexto desempenhado
profissionalmente, na, ACERT — Associacdo Cultural e Recreativa de Tondela. Uma associagdo cultural
onde desde a sua fundagao, a itinerancia teatral, assumiu particular relevo e imagem no campo da
criagdo artistica, afirmando-se de uma determinante importancia na representacgdo cultural de toda a
regiao.
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relativamente a estruturacéo tedrica dos processos artisticos em contexto educativo,
mas também, perspetivar a animacao/criacdo performativa como uma préatica de
possivel (re) aproveitamento do animador artistico, para o desfrute sociocultural que
potencia nas comunidades. Este projeto artistico contempla ainda a conce¢do de um
espetaculo teatral que conta com uma metodologia descritiva, referida no ponto 3.2.
deste estudo.

A metodologia de investigacdo-acdo que apresentamos € utilizada
constantemente nos nossos oficios e também no trabalho desenvolvido durante todo o
percurso académico, constitui-se num processo de observacao-participante. Esta
metodologia, apesar de complexa, podera revelar-se de enorme utilidade para o
investigador estudar o funcionamento de grupos sejam eles institucionais ou pequenos
grupos. Como confirma Jodo de Pina Cabral (1983, p.332),

O observador participante nunca deve tornar-se unicamente um participante. Como

todos sabemos pela nossa experiéncia pessoal, a participacao total ndo € consistente

nem conciliavel com a observacédo intensa. Consequentemente, em termos absolutos, o

conceito de observacao participante é contraditério. No entanto, sabemos também que

uma participacao parcial é conciliavel com uma observacao atenta, se ndo absorvente, o

gue significa que, na pratica, a observagdo participante se torna possivel. O que ela

nunca deixa de ser é paradoxal.

Neste sentido, procuramos que a metodologia de andlise desta pesquisa se
fundamentasse, coerentemente, num cruzamento de dados obtidos através de
diferentes instrumentos de recolha, a fim de melhor dar conta dos resultados obtidos
com esta proposta de animacao artistica multidisciplinar, dispondo de dados mais
fidveis a nivel cientifico. Pretendemos, também através da realizacdo deste plano de
investigacdo/acao, clarificar quais os caminhos seguidos para o (re) conhecimento
tedrico-cientifico das artes no plano educativo; Este conhecimento justificado pela
hip6tese metodoldgica de procurarmos, com este projeto, comprovar que as praticas
artisticas podem contribuir, muito positivamente, para o desenvolvimento educativo-
social das criangas.

A esquematizacdo do plano de investigacdo-acdo que apresentamos mostra
uma observagdo — participante constante, que se revela de acordo com a analise
consciente dos conceitos estudados na Arte-Educacédo, em todos os momentos de
evolucéo conceptual do projeto. Procedemos assim a uma investigacao qualitativa que
designamos de, inicial, através da realizacdo de entrevistas exploratorias (Anexo 2),

gue além de alargarem as expectativas e pistas de reflexdo, proporcionaram outros
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horizontes de leitura, a0 mesmo tempo que nos consciencializaram dos aspetos e
dimensdes do problema a abordar (Quivy, 2008).

Os entrevistados que colaboraram nesta pesquisa, encontram-se inseridos
dentro do mapeamento que definimos para amostra: Um grupo de pessoas, onde
destacamos, os docentes do 1° Ciclo de Ensino Basico, os educadores do Pré-Escolar
e representantes do conselho municipal de educacgéo. Perante os dados presentes nas
informacdes registadas por cada um dos entrevistados, procedemos a uma andlise de
contelido, para assim obtermos uma interpretacdo capaz de inferir sobre alguns dos
possiveis fatores de deducdo nas diferentes fases do projeto artistico. Os temas
abordados nas entrevistas exploratérias, foram tratados tendo por base a temética
analisada nesta investigacdo, como se verifica no ponto 4.1. desta investigacao.

Relativamente ao método de (re) formulagcdo e avaliagdo da intervencédo
artistico-pedagdgica, foi efetuado um inquérito avaliativo® (Anexo 3), para ser entregue
no final de cada apresentacdo ao pessoal docente e auxiliar presente no dia do
espetaculo. Este processo avaliativo, final, pode-se caracterizar, como uma analise de
contetdo, que a0 mesmo tempo, propicia uma investigacdo quantitativa de todo o
projeto. Foram realizados 44 inquéritos. A andlise do seu teor teve como principal
objetivo a sistematizagdo dos proprios conteados para, assim, se conferir uma maior
objetividade a pesquisa, revelando uma atitude capaz de apresentar exemplos
diversificados (Bardin, 2002). A analise e interpretacdo dos dados presentes no
inquérito avaliativo, foi processada através do programa SPSS - Statistical Package for
the Social Sciences. Os dados estdo presentes no ponto 4.3. deste projeto, onde
avaliamos mais sinteticamente toda a envolvéncia gerada com o espetaculo.

Para que melhor se perceba o plano metodoldgico da concecdo artistica,
destacamos a importancia da realizacdo de conversas/reunides com a(s) entidade(s)
envolvidas, para juntos encontrarmos um plano de implementagcédo do projeto. Todo o
processo criativo estd descrito no ponto 3.2. do presente projeto. Ainda assim,
apresentamos, resumidamente, as 4 principais fases da construcdo artistica: 1° -
Recolha de materiais e utensilios para a constru¢do dos animais e respetivo cenario;
2° - Escrita e (re) correcdo do texto dramatico com leituras e interpretacao
improvisadas; 3° - Trabalho de experimenta¢cdo da personagem, e a manipulacéo dos

¥ Nota: Os inquéritos avaliativos foram adaptados do estudo inserido no Projeto “Uma Ponte entre o
Campo e a Cidade”, financiado pelo POEFDS — Programa Operacional de Emprego Formacao e
Desenvolvimento Social e promovido pela ACERT — Associagdo Cultural e Recreativa de Tondela, em
parceria com a UTAD — Universidade de Tras os Montes e Alto Douro.
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objetos (animais); 4° - Trabalho em palco explorando ja o espaco cenogréfico para
marcacgao e afinacdo de cenas (coaching artistico).

Este planeamento, da concec¢éo a concretizacdo, acabou por levar a alteracdes
dos procedimentos pré-estabelecidos contudo, importa destacar que esteve sempre
presente nas nossas mentes a realizacdo de um processo evolutivo, um working in
progress, que procurou estar, continuamente, atualizado na relacdo entre a
investigacdo-acdo. De seguida, apresentamos o0 esquema do plano de
investigacdo/acdo, representado por uma piramide (Figura 2), porque pretendemos
alicercar a pratica de uma intervencdo artistico-pedagégica com um processo de
investigacao e teorizacao cientifica. Nao podiamos, por isso, deixar de fazer referéncia
gue este plano se encontra subdividido em 5 procedimentos metodolégicos. Nesta
esquematizacdo do plano de investigacdo-acdo, sugerimos uma, observacdo —
participante constante, que se reflete numa revisao de literatura que sustenta todos os
momentos da criagdo/animacdo. Alicercada numa investigagdo qualitativa inicial
(entrevistas) e final (inquéritos), como meétodo de (re) formulagcdo conceptual e
avaliacdo da intervencdo artistico-pedagogica, enquanto meio de (re) orientagcdo

metodolégica CCC — Constante, Coerente e Consciente, entre a teoria e a pratica.

Investigagdo - Qualitativa Inicial - Final

Entrevistas exploratérias e Inquérito avaliativo "pessoas
chave"

Revisédo da Literatura -
Pesquisa Bibliografica

Investigagé(’- Accéo

Re-orientacdo CCC- constante, coerente e consciente
dateoria (problematica) com a préatica (criagao artistica
itinerante)

Figura 2 - Plano de Investigacao Metodolégica

Fonte: Elaboracéo propria
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[11.1.3 - Mapeamento de intervencéo artistico-educativo

Ao TOM D’ELA, de uma decidida e possante mulher, que soprava uma tuba ou corneta
apareciam 0s homens de Besteiros a defender as suas terras dos invasores Romanos
ou Mouros. E BESTEIROS, porque, segundo rezam as lendas os habitantes deste vale
expulsaram os Mouros com a Besta, arma caracteristica dos séculos X e XI (Machado,
2001, p. 15).

Uma contextualizacdo socioeducativa inspirada numa breve referéncia a esta
resenha histérico-cultural acerca do territério onde se encontra integrado o
Agrupamento de Escolas de Tondela, precede, o animador numa interpretacéo
patrimonial/territorial ativa, a nivel social e cultural do espaco onde se encontra
enquadrado profissionalmente. O territério que abrange o concelho de Tondela
pertence ao distrito de Viseu, terras que outrora integravam a denominada, Terra de
Besteiros, situa-se na designada Nut Ill que é conhecida de Dao Lafées®, ocupando
uma superficie de 371.2 km2 e na sua maioria &reas predominantemente rurais e
agricolas. Tem uma populacdo de cerca de 30 300 habitantes e a sua densidade
populacional ronda os 81.7 Hab./km2. Esta regido “ocupa um espaco de contrastes,
desde a serra do Caramulo, passando pelo vale, até ao também extenso planalto
cortado pelo rio D&o e seus afluentes, o Pavia e o Dinha. A vertente oriental da serra
desce até a bacia hidrografica do Agueda” (Vicente e Silva, 2000:9).

Um concelho que se situa huma zona interior do nosso pais, e que segundo
dados recolhidos no relatério da Rede Social de Tondela (2005: 12), “possui uma facil
circulacdo das suas gentes e bens”, sendo que existem, “800 km de estradas
municipais que ligam a sede de concelho as sedes das freguesias e suas povoacdes.”
Existem também eixos rodoviarios importantes entre os quais destaco, a IP3, a A25 e
A24, que permitem uma ligacdo relativamente rapida a destinos fora do concelho,
como € o caso de Coimbra, Aveiro, Vila Real e Viseu, entre outros. Os habitantes do
concelho encontram-se na sua maioria envelhecidos, sendo o indice de
envelhecimento de 218.9 e a proporgdo da populagéo jovem situada entre os 11.3%,
fatores estes que, na generalidade, caracterizam as populagfes rurais, especialmente
no interior do nosso pais. No entanto, “isto ndo significa que existam idosos a mais, ha

€ um reduzido numero de jovens, 22.8% da populacdo do concelho detém mais de 65

® Fonte dos indicadores populacionais e de area sdo referentes ao ano de 2010 e foram retirados de
http://datacentro.ccdrc.pt, a 25 Janeiro de 2012
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anos e 14.3% da populacéo tem no méaximo 14 anos” (Rede Social de Tondela, 2005,
p. 27).

A definicdo da amostragem foi apoiada em fatores profissionais e na escolha de
um meio social situado no interior do nosso pais, uma zona rural, com uma dinadmica
cultural ja incutida nas suas gentes e de proximidade com a comunidade escolar.
Justifica-se o0 presente projeto que parte do universo que compde 0 mapeamento
educativo de Tondela, designadamente os 4 agrupamentos escolares, sendo eles: o
Agrupamento de Campo de Besteiros, o Agrupamento de Caramulo, o Agrupamento
de Lajeosa do Dao e o Agrupamento de Tondela. Depois de olhar o conjunto dos
agrupamentos, e para que este projeto artistico-pedagégico permitisse uma incidéncia
mais consentanea com a problematica a abordar, selecionei o Agrupamento de
Escolas de Tondela como principal indicador da amostragem, dado que perspetivava
desde logo observar as diferengas recorrentes as praticas artisticas entre as criancas
gque frequentam estabelecimentos de ensino situados em Tondela (cidade) e escolas
na periferia da capital concelhia.

O Agrupamento de Escolas analisado, abrange uma &rea geografica
consideravel assinalada a amarelo, onde se incluem as freguesias de S. Miguel de
Outeiro, Sabugosa, Canas de Santa Maria, Molelos, Lobdo da Beira, Dardavaz,
Mouraz, Tonda, Vila Nova da Rainha, Nandufe e Tondela, estando as escolas mais
afastadas por cerca de 15km entre si, localizadas nas zonas Sul/Sudeste do concelho
de Tondela. E ainda constituido por 12 jardim-de-infancia (16 salas), 8 escolas do 1°
ciclo e um Centro Escolar (30 turmas), a Escola Secundéaria com 3° Ciclo de
Molelos/Tondela (20 turmas) e a Escola Sede - Escola Bésica de Tondela (14 turmas
do 2° ciclo), (Figura 3).
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Santiago de
Besteiros

S.Joao do Monte

Figura 3 - Mapeamento do Agrupamento de Escolas de Tondela

Fonte: www.eb23-tondela.rcts.pt

Para a realizacdo deste estudo e tendo em conta que 0O projeto pratico era
destinado as criancas do Pré-escolar e 1° Ciclo, de seguida apresentamos quadros™®
mais completos relativamente aos intervenientes das escolas e jardim-de-infancia do

Agrupamento (Quadro 1 e 2).

Quadro 1 - Dados das Escolas do 1° Ciclo

Estabelecimentos de Ensino — 1° Ciclo
N° de Docentes Auxiliares
Escolas Alunos
Agrupamento Primarias

de Escolas Adica 39 2 1
Canas de 3 2

de Tondela Santa Maria 50
Lobdo da 26 2 1

Beira

Molelos 75 4 2

% Nota: Os dados referentes ao Agrupamento de Escolas de Tondela foram obtidos no Gabinete da
Educagdo do Municipio de Tondela e também através do “Projeto Educativo” para o triénio 2010/2013
elaborado pelo Agrupamento de Escolas de Tondela.
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QOuteiro de 23 2 1
Baixo
Sao Miguel do 2 1
QOuteiro 27
Tonda 38 2 1
Centro
AN Lesiive Escolar de 289 12 10
Tondela
2010/ 2011
Total 567 29 19

Fonte: Elaboracgéo propria

Assim, de seguida apresentamos o quadro que concerne os jardins-de-infancia
do agrupamento. Estes quadros mostram a relacdo entre criancas, docentes e

auxiliares das diferentes instituicdes.

Quadro 2 - Dados dos Jardins de Infancia

Estabelecimentos de Ensino — Pré-Escolar
N° de Docentes Auxiliares
Jardins de Alunos
A Infancia
C LIS Adica 11 1 2
de Escolas Alvarim 1 2
15
de Tondela Botulho 15 1 2
Canas de S. 17 1 2
Maria
Molelos 21 1 2
Lobdo da 1 2
Beira 11
S. Miguel do 12 1 2
Outeiro
Nandufe 10 1 2
Ano Letivo
2010/ 2011 Sabugosa 13 1 2
Vila Nova da 10 1 2
Rainha
Tonda 19 1 2
EB 0 Tondela 95 4 7
Total 249 15 29

Fonte: Elaboracéo propria

Fazendo uma breve referéncia ao parque escolar, percebemos que existem

alguns espacos com muito boas condi¢cdes, mas é também de mencionar o esforco
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realizado pelo Municipio em procurar dotar os edificios que se encontravam mais
degradados, melhorando os contextos de trabalho para todos os seus beneficiarios.
No entanto, durante as apresentacdes realizadas nos jardins-de-infancia que visitdmos
e outras escolas que ja conheciamos, pudemos constatar que a maioria ndo possuli
espacos apropriados para o desenvolvimento das AEC - atividades de enriquecimento
curricular, mais concretamente a atividade fisica e desportiva, também devido a
particularidade desses espacos.

Em termos de equipamentos fisicos, a generalidade dos recintos escolares tém
espacos interiores funcionais para o desenvolvimento de boas praticas educativas.
Possuem ainda &reas exteriores na maioria devidamente vedadas e onde existem
alguns divertimentos, em zonas amplas onde as criangas podem brincar
autonomamente. No que diz respeito ao acesso as novas tecnologias verifica-se que
todas as escolas do 1° Ciclo do Ensino Bésico estdo munidas de computadores com
ligagdo a internet e outros equipamentos eletronicos, bem como, alguns softwares
pedagdgicos e multimédia adequados as necessidades escolares; 0 mesmo nao
acontecendo em alguns dos jardins-de-infancia, onde a internet e outros componentes

eletrénicos ainda nao fazem parte da sua realidade.

[11.1.4 - Descricédo e Estrutura do Processo de Concecdao Artistica

O plano artistico desenvolvido consiste na criacdo de um espetaculo de teatro de
objetos animados, construidos a partir da reutilizacdo de diferentes materiais.
Pretendemos, assim, fomentar as boas praticas de reciclar/reutilizar, através da
apresentacao desta dindmica teatral, sensibilizando as criancas com um espetaculo de
natureza cultural que atua no sentido de estimular a acédo criativa do individuo e, ao
mesmo tempo, reforgca os processos de (auto) consciéncia participativa, para com o
meio natural, e social, da crianga.

A estrutura que assinalamos, seguidamente, representa de uma forma mais
sintetizada (Quadro 3) toda a especificidade deste projeto artistico, como parte
integrante de toda a investigagdo. Esquematizamos, por isso, uma subdivisdo em 4
fases de investigagdo/acédo e, também, uma representagdo mais concisa de todas as
fases de construgdo do projeto e respetiva calendarizacdo (Quadro 4). No fundo,
descrevemos neste quadro, a planificacdo de todo o desenvolvimento do processo de
analise e concecdo criativa.

Na 12 fase definiu-se 0 modo de atuacao através do trabalho de identificacdo do

problema e verificagdo do estado da Arte, procurando obter sinais que orientassem a
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redacdo da proposta metodoldgica; Na 22 fase iniciou-se o modo de aplicacdo,

implementando as entrevistas preliminares ao conjunto de “pessoas chave” dentro do

contexto socioeducativo e cultural das criangas, iniciando-se também o processo de

concecao criativa e respetiva representacdo teatral. A 32 fase refere-se ao modo de

interpretac@o dos dados recolhidos e respetivo tratamento, no sentido de ser descrito 0

presente plano de investigacdo/acdo artistico-pedagodgica; A 42, e Ultima fase, sado

para a apreciacdo dos dados e consequente redacdo do projeto final. Apresentamos,

de seguida, o cronograma de operacionalizacdo que calendariza todo o processo de

investigacdo-acao desta proposta de investigacao.

Quadro 3 — Estruturacéo de Tarefas

Fases do Projeto

Tarefas

Diagnostico e
Modo de Atuacéo
(Fase 1)

Interpretacéo do espaco a intervir enquanto animador do projeto;
Observacgdo no terreno com base na minha atividade profissional;
Recolha de informacdo através de pesquisas bibliograficas,
revisdo de literatura, opinides informais sobre a implementacao
do projeto e principais teméaticas e desejos da populagéo alvo em
termos artisticos; Redacdo da proposta metodolégica.

Planeamento e
Modo de Criacao
/Aplicacao
(Fase 2)

Analisar os indicadores do projeto; realizar entrevistas
preliminares; Observar as necessidades artisticas na educacao;
Definir os principais objetivos do projeto artistico; Definir
viabilidades e possiveis parceiros do projeto; Recolha de
materiais; Construcdo dos objetos cénicos; Trabalho de escrita e
leitura, de ensaios em palco e manipulacdo de objetos;
Apresentacdo do espetaculo.

Interpretacéo e
Modo de
Reflex&o
(Fase 3)

Refletir sobre as conversas tidas com as criancas; Estabelecer
uma sensibilizagdo continua para a criatividade e a reutilizacao;
efetuar conversas “informais” com os espectadores; Interpretar a
“frio” os inquéritos; Descrever o diario criativo; Reflexdo sobre o
desenvolvimento do processo; Escrever o plano do projeto.

Avaliacéao
(Fase 4)

Comparar os indicadores iniciais da performance com os atuais,
(re) definindo os condicionamentos/oportunidades; Verificar os
niveis de atencado e predisposicdo dos participantes “diretos” na
atividade; Analisar os resultados e evolugbes obtidas com as
apresentacfes; Verificar os objetivos alcancados e possiveis
efeitos da acao criativa sobre os espectadores; Efetuar a analise
e tratamento dos dados;

Fonte: Elaboracgéo propria
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Quadro 4 - Calendarizag&o do projeto

Fases/Actividades

Recolha Bibliografica Estado da Arte

Redacé&o da Proposta de Investigagéo e da
Metodologia

Redacéo de entrevistas preliminares
Implementacdo entrevista preliminares

Criacéo e construcdo do espetéculo “O Zoo do
Joaquim”

Apresentacao do espetaculo teatral

Recolha de Dados

Execucéo do Plano de Agéo Artistico-
Pedagdgica

Tratamento dos Dados recolhidos
Interpretacdo dos Resultados
Redacéo Final do Trabalho de Projeto
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Fazemos também referéncia, a todo o trabalho de divulgacdo e promocao do
projeto “O Zoo do Joaquim”, que foi realizado por Zito Marques. Partindo de algumas
ideias que fomos desenvolvendo em conjunto, ele foi desenvolvendo todo o design
gréfico da folha de sala (Anexo 1) e também a imagem multimédia do site'!. Estas
duas ferramentas de divulgacdo possuem em comum a particularidade de também
serem “reutilizdveis”. No verso da folha de sala, criamos um jogo, intitulado de “O Jogo
da Reciclagem”, para assim, promovermos as préaticas ecolégicas ao mesmo tempo
gue ddvamos uma nova utilidade a folha de apresentacdo do projeto. Em relacéo ao
site, além de ser uma fonte de divulgacéo de todo o projeto, pretendemos que se torne
um local de publicagdo de alguns testemunhos das criangcas, em relagdo ao
espetaculo, tendo, em inclusive, sido publicados alguns desenhos realizados por
criangcas que assistiram ao teatro. Esta interacdo entre nos (criadores) e o publico
(criancas/educadores), promovida em ambos 0s casos, visa alicercar os lagos entre a
arte e a educacao, para que se constituam elos de ligacdo efetivos entre as praticas

artisticas e o0 meio educativo das criancgas.

[11.2 - Diario Criativo
[11.2.1 - Naturalidades para a Criagdo Artistica—"“0O Zoo do Joaquim”

E na necessidade de exteriorizar as emotividades criativas que este projeto se
enraiza, na procura de operacionalizar as potencialidades e conhecimentos dentro da
area artistico-pedagodgica. Imune a qualquer outra capacidade humana esta a criacao,
seja ela em que sentido for. Nasceu assim, a vontade de exteriorizar um sentimento,
um desejo, uma vontade mutuamente consentida entre o lado pessoal e o
socioprofissional, algo subjacente a qualquer processo de cria¢do artistica, uma busca
duplice entre a acdo individual (criador) e reacéo social (espectador).

Esta criacdo artistica concebe um espetaculo teatral itinerante, para ser levado
as escolas e a locais ndo convencionais para praticas teatrais, lugares que as criangas
frequentam regularmente, como: bibliotecas, Atl's, entre outros espacos. Neste
sentido, a preocupagao inicial foi a de encontrar um tema que pudesse facilmente ser
enquadrado no contexto curricular das escolas em geral e, a0 mesmo tempo, fosse
capaz de motivar o autor o suficiente para tornar esse desejo num projeto de
animagcao artistica.

Quando, ainda antes de definirmos o que fazer dentro do projeto artistico de
mestrado, descobrimos o livro “O Zoo do Joaquim”, de Pablo Bernasconi, exposto

numa livraria, o ato de o folhear, resultou na necessidade de o trabalhar numa

n Endereco do site do espetaculo: http://animacoesdojoao.wordpress.com/
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perspetiva de um espetaculo artistico-pedagdgico, pois, possuia um lado educativo
inerente a possibilidade de abordar de uma forma criativa, temas como a reutilizacéo e
a reciclagem de materiais. Pondo em relevo o teatro de objetos e a “arte reciclavel”,
duas éareas fascinantes, e que, no fundo, foram os principais catalisadores deste
projeto, estas determinaram toda a (auto) voluntariedade para conceber a presente
atividade de cariz artistico-pedagdgica.

A partir do momento em que comecamos a desbloquear as nossas pretensdes
para a investigacdo do projeto a nivel tedrico, parti para a exploracdo da tematica
sugerida no livro. Este processo criativo comegou por uma desconstrugédo das ideias
pré-estabelecidas, de modo a que nos permitisse caminhar no sentido de encontrar
varios trilhos por onde pudesse levar esta ideia a sua concretizacdo. As ilustracdes
sugeridas pelo autor no livro e a associacdo de uma rima a cada imagem dos animais
revelaram-se, desde logo, como duas das principais orientagcbes a concec¢do do
espetaculo: em primeiro, utilizar a rima como suporte para a dramaturgia (desde o
inicio uma condi¢cdo ao suporte literario do espetaculo) e, em segundo, manter ao
maximo a proximidade entre os objetos cénicos e as ilustracbes apresentadas no livro
(mesmo que dando um toque identitario das nossas realidades pela particularidade
dos objetos reutilizados, reunidos na construgao dos animais.

Esta particularidade permitiria desde logo incluir a presenca dos contextos
socioculturais que geralmente acabam por influenciar as producdes artisticas'®. O
procedimento criativo e multidisciplinar de desconstruir os materiais reciclados para
(re)construir os objetos cénicos, também foi despontando ideias para a concecao da
performance teatral no seu todo, sem nunca deixar que fosse uma ideia fechada
dentro do que foi idealizado. Apesar de ser uma area de interesse e com a qual ja
existe uma proximidade e experiéncia em varias situagfes artistico-teatrais, existem
guestdes mais técnicas que foram melhoradas e adquirindo assim novos
conhecimentos a partir da multidisciplinaridade sugerida por este projeto artistico™*. O
processo artistico de “O Zoo do Joaquim” esta dividido em 4 fases multidisciplinares,

mas que se mantiveram em constante consonancia umas com as outras™.

2 Alguns dos materiais apresentados no livro sdo inspirados em objetos do quotidiano do autor, natural
da Argentina. Em Portugal, nem sempre encontramos os mesmos objetos, vislumbramos outros que
desempenham as mesmas fung¢Ges mas tém um design diferente. Assim, tornou-se mais facil para a
crianga reconhecer os objetos, e para o autor a sua recolha e reutilizag3o.

Y Dado gue me havia sido oferecido esse ensejo, procurei apoio junto de pessoas que se haviam
disponibilizado em colaborar na construcdo deste espetdculo e dispunham de experiéncia suficiente
para acrescentar algo mais ao projeto. Num sentido profissionalizante do processo criativo contribuir
para o meu desenvolvimento enquanto animador/criador artistico.

" Este processo nasceu de uma ideia, de um desejo, de uma conjugac¢do entre a vontade pessoal e a
socioprofissional, mas que contou também com a colaboragdo de diferentes profissionais das mais
variadas areas que envolvem a criagdo global de um espetaculo teatral.
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[11.2.2 - Dos Objectos Cénicos ao Espacgo Cenogréfico (12 fase)

O teatro, desde os seus primordios era apresentado ao ar livre®. Contudo, esses
espacos de representacdo eram no principio expostos numa perspetiva decorativa
gue, rapidamente evoluiu no sentido de revelar a sua importancia no ato da
interpretacdo dramatica. O espaco cenogréafico é, portanto, o local idealizado para a
apresentacdo do espetaculo, o lugar onde a ag¢do ocorre, delineado pelo cenario,
como afirma Teixeira (2005, p75), a cenografia passou “a ser usada para designar os
tracos em perspetiva do cenério no espetaculo teatral, a arte e técnica de conceber e
projetar cenarios.”

A importancia do cenario na atualidade teatral, define-se por uma “tendéncia
eclética e democratica, sem predominancia de uma linha estética, € aceitar todas as
linguagens e estilos, desde o abstrato e experimental até o naturalista radical, usando
materiais tradicionais, ou ndo, dependendo a escolha mais da concecao do espetaculo
ou do encenador’ (Teixeira, 2005, p. 74). O espaco delineado para a acdo de
representar € preparado pela pessoa responsavel pela cenografia, o cenodgrafo, “o
profissional com preparo adequado para encenar plasticamente um texto dramatico
(...) O cenografo ndo so6 cria, como deve acompanhar a construcdo dos cenarios”
(Teixeira, 2005, p. 76).

No que concerne 0 projeto a apresentar, realcamos que o autor no seu livro
apresenta dez animais, que nos pareceram exagerados e até mesmo desnecessario
para o que se pretendia com a ideia de um espetaculo itinerante. Assim, apenas
construimos seis animais, sendo a sua escolha fundamentada, essencialmente, na
escolha dos materiais necessarios para a sua construcdo e também numa opcao
pessoal. Sendo este um espetaculo teatral que tem por base pedagdgica a reutilizacédo
e reciclagem de materiais, a maioria dos materiais utilizados para a construcao
cenografica deste espetaculo foram conseguidos em centros de separacao de lixo
(algumas lixeiras), e outros, encontrados nas casas particulares e ainda na
Interecycling — Sociedade de Reciclagem, S.A., através da cedéncia de alguns dos
materiais.

Neste projeto, a construgdo da cenografia e dos objetos cénicos foi a primeira
das fases préticas desenvolvidas para a criagdo do espetidculo. Desde a
desmontagem dos rotativos dos telefones antigos, a modelagem de fitas de
frigorificos, ao desmanchar bicicletas, passando pelo cortar o ferro e outros materiais,

foi uma aventura de desconstrucdo material para atingir a constru¢do dos objetos

B Em exemplo: os anfiteatros da Antiga Grécia.
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cénicos pretendidos, um trabalho de construcdo cenografica que teve como principal
proposito a reutilizacdo de diferentes materiais.

Como a criacdo destes animais envolve a mistura de varios objetos e de
diferentes matérias, apos a sele¢do dos materiais necessarios procurou-se encontrar a
melhor mecéanica de interligar os diferentes utensilios por forma a obter o animal
pretendido. Este procedimento revelou-se importante visto que era estritamente
necessario haver uma experimentacdo anterior & concecao final dos objetos cénicos.
Pretendiamos, com isto, obter uma manipulagdo em cena dos animais. A sua
construcdo foi alicercada na conjugacdo de ideias proprias para a concecdo dos
animais, e que tinham por base as ilustra¢des do livro e olhando as particularidades de
cada objeto.

De referir que os animais foram construidos em simultadneo. Sendo que sé na
parte final da sua elaborag&o é que foram finalizados um a um, os objetos cénicos™.

O tempo entre a recolha de objetos, desconstrucdo e construcdo dos animais,
(Figuras 4 a 9), a experimentacdo dos mecanismos para a manipulacdo dos objetos
em cena durou cerca de 5 meses (Agosto 2011 a Janeiro de 2012) e revelou-se a
mais demorada, mas também aquela que mais alento foi dando a concec¢éo de todo o
espetaculo, mesmo naqueles momentos em que a vontade e as ideias nao estdo em

harmonia com o desejo criativo.

Figura 4 - Materiais do "Rato Traguinas" Figura 5 — Materiais do "Hipopotamo Ralador"

16 ~ . A . . ~ . . . .
Para a conceg¢ao e respetiva mecanica de manlpulagao dos animais contei com o apoio e

aconselhamento do envide nefelibata, artista plastico e construtor de marionetas na Companhia de
Marionetas de Mandragora, mais informagdes in hhtp://envidenefelibata.blogsopt.com/; de Rui Ribeiro,
colaborador em vdrias 4reas da ACERT — Associagcdo Cultural e Recreativa de Tondela, desde o apoio
técnico a construgdo de cenarios e outras maquinas de cena da companhia de teatro Trigo Limpo Teatro
ACERT; Manuel Matos Silva, docente da Escola Profissional de Tondela, mas que colabora regularmente
com diversas companhias de teatro na constru¢do de mecanismos cénicos.
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Figura 6 — Materiais do "Galo Despertador" Figura 7 — Materiais do "Passaro Fadista"

Figura 8 — Materiais do “Coelho Feijo” Figura 9 - Materiais do "Sr. Louro"

Fonte: Prépria

Ainda durante a construcdo dos objetos cénicos estar finalizada (llustracéo 10) e
antes de iniciarmos o trabalho de escrita e em palco, comegcamos por sentir a
necessidade de projetar no espaco cenico um lugar que pudesse complementar todo o
“mundo” do Joaquim em cena. Essa parte do cenario foi a construgdo da casa/oficina

do jovem inventor, baseada também na ilustracéo presente no livro.
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Figura 10 - Cenografia "O Zoo do Joaquim"

Fonte: Prépria

Apresentamos as fotos individuais de todos os objetos que constituem esta fase
criativa do projeto artistico e multidisciplinar “O Zoo do Joaquim”. Afinal, com este
diario criativo, pretende-se dar a conhecer o processo e resultados dos diferentes
momentos criativos que esta performance me permitiu desenvolver. Esta fase de
construcao cénica ndo so reforgou alguns dos meus conhecimentos como foi capaz de
me proporcionar novas descobertas em mecanismos e materiais para trabalhar
futuramente em outros projetos. As ilustracdes (ilustracdo 11 a 17) que se seguem s&o
prova de que apesar das multiplicidades materiais que encontramos nas nossas vidas,
€ sempre possivel estabelecer elos de ligacao equilibrados e capazes de funcionar em
conjunto. Foi, de resto esse, um dos (auto) alentos e ensinamentos para aqueles

momentos em que as ideias teimavam em ndo aparecer.
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Figura 11 - "Hipop6tamo Ralador"

Figura 15 - "Coelho Feij¢"

Figura 16 - "Passaro Fadista"

Fonte: Prépria
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Figura 17 - "A Casa/Oficina do Joaquim"

Fonte: Prépria

[11.2.3 - A Rima Expressiva (22 fase a escrita do texto dramatico)

A arte de harmonizar as ideias contidas no texto literario, o conjunto de estorias
gue refletem vivéncias do escritor tém que passar pela fase de transformacdo de um
manifesto escrito num ato expressivo e teatral, por em prética (teatro) um registo
tedrico (texto). Esta fase de “escrita criativa” esteve em perfeita consonancia pratica
com as fases que serdo descritas seguidamente, uma vez que a construgdo cénica
desencadeou todo o processo criativo. No entanto, teve um “tempo” particular para a
sua construcdo, mesmo que acabando por interferir em todas as fases da sua criagéo.

O texto (Anexo 2) que se definiu para o espetaculo teve por base a rima.
Partindo do que atras foi dito, e referindo-me acerca da escrita criativa, destaco as
palavras de Luisa Costa Gomes (2008, p. 28), para quem, “a expressao escrita criativa
sempre me pareceu pleonastica. A escrita, em principio, € sempre fruto de uma
criacdo.” Neste projeto, o livro que inspira a concecao de todo o espetaculo, apenas
tinha uma quadra inerente a cada ilustracdo, o que nos levou a exploracéo da escrita
de forma improvisada.

Assim, as rimas referentes a cada objeto cénico sugeridas pelo autor ficaram
como “texto de apresentacdo” dos animais em cena. Pelo facto de ndo termos

construido todos os animais que aparecem no livro, definimos que a ordem pela qual
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0s animais deveriam entrar em cena seria a mesma pela qual vao aparecendo no livro.
Apesar de ter escrito a totalidade do texto que suporta a representacdo teatral, fui
mantendo conversas sobre as minhas ideias para o espetaculo com as pessoas que
colaboraram no coaching artistico®’.

O processo de escrita foi sendo realizado em consonancia com as fases de
ensaio e manipulacdo dos objetos cénicos. As ideias foram fluindo de trabalhos de
movimento improvisados com o0s animais, focando o nosso trabalho em aspetos
particulares que achavamos com contetdo. Eram assim aproveitadas para a escrita e
passados a uma fase de experimentacdo prética. Apesar de terem existido algumas
situagcdes em que se acabou por se selecionar determinado texto e agfes que mais
tarde foram alteradas ou acabaram por sair do espetaculo, este foi um processo
enriquecedor que facilitou a integracdo performativa do ator neste processo mais
técnico de representacdo. Durante o dia eram tirados apontamentos que serviriam de
ligacdo entre cenas, para a noite ser realizado um trabalho de composicao textual,
onde escrevia 0 texto que concerne cada interveniente na acdo. No dia seguinte
iniciava com a improvisacdo das ac¢les teatrais a partir do que havia escrito, primeiro
fazia umas passagens sozinho (totais ou parciais), para depois apresentar o trabalho
desenvolvido (aqui eram efetuados reparos e limpezas nas cenas).

Este trabalho de conjunto entre a escrita e o trabalho de palco, revelou-se de
primordial importancia tendo em conta as condicionantes de tempo para ensaios. Este
facto permitiu que o texto fosse memorizado ao mesmo tempo que as cenas eram
criadas. Este procedimento multidisciplinar realizado de forma continua possibilitou
que frequentemente as cenas fossem refinadas a medida que ia sendo improvisado.
As rimas ja apareciam inconscientemente durante os diversos dialogos que iamos
mantendo no final de cada experimentacao, ocasionando diversas ideias para a escrita
do texto dramaético™®.

De referir ainda que este processo de escrita incluiu a adaptacdo de duas
musicas, “The Lions Sleep Tonight” da banda sonora do filme “O Rei Ledo”, para um
momento teatral/cantado pelo ledo Sr. Louro acompanhado do Joaquim; e “Numa
Casa Portuguesa”, da egrégia Amalia Rodrigues, tema interpretado pelo Passaro
Fadista. Em ambos os casos foram alterados os versos originais com a introducao de

um texto referente as personagens do espetaculo, procurando manter a sonoridade,

7 A saber: Sandra Santos e Ilda Teixeira, ambas atrizes do Trigo Limpo Teatro ACERT.

¥ para que se tenha uma pequena ideia do imenso gozo que me deu escrever este texto (ANEXO 4) e a
titulo de curiosidade, constato que em apenas dezasseis pdginas e cerca de duas mil e quatrocentas
palavras, podemos encontrar mais de cinquenta rimas, uma confirma¢do que me levou a recordar o
meu passado e as influéncias de meu pai andar sempre a fazer rimas, como que uma alusdo aos meus
contextos socioculturais enquanto criador.
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mesmo que sendo realizada unicamente recorrendo a utilizacdo das diferentes vozes
das personagens. Na primeira cancao foram (re) escritas duas quadras. Na segunda,
mantivemos as que considerdmos mais emblematicas e (re) escreveu-se a maior parte
para interligar com a historia das personagens. Em jeito de despedida, e no ultimo ato
do espetaculo a acdo transmite valores identitarios. Destacando ainda que o texto
ficou escrito na sua totalidade a apenas 6 dias da estreia, seguindo-se dias de leituras
mais intensas para que as palavras fluissem na hora de dar vida as personagens. De
referir que as leituras realizadas antes de adormecer e as efetuadas apds o acordar,
como momentos de perfeita assimilagdo dramatdrgica. Pois, era como o0 Nuno Leitdo
(2008, p.31), afirma,

A montante de qualquer producéo escrita estd o préprio ato da escrita e a jusante 0s

seus capitais de sentido (eles mesmos produto de uma determinada construgdo que é

fruto de um certo niumero de operagfes mentais e opgbes de escrita), é todo esse

percurso que importa percorrer se quisermos fazer de qualquer texto escrito um ato de

criacéo.

Tudo isto nos fez pensar que todos os serbes passados a escrever e a apagar, a
(re) escrever, a (re) organizar as ideias e depois a (re) construi-las, tendo como linha
orientadora a narracdo teatral, demonstram bem as diferentes experiéncias passadas
com este processo de escrita criativa, que além de todo o lado imaginério também
possui uma acao cognitiva que mantém a interacdo entre a proposta de criagdo do
espetaculo artistico-pedagdgico itinerante e o texto redigido para a representagéo

teatral.

[11.2.4 - Da Natureza da Personagem a Exploracdao Interpretativa (32 fase a
relacdo entre a personagem, 0 espaco, e 0s objectos cénicos)

O artista que representa, produz e interpreta uma agéo partindo de um texto
dramatico, seja em teatro, cinema ou televisédo, é denominado de ator/atriz. O teatro
ndo é um espaco exclusivo para a agao criativa dos atores, como se pode comprovar
com este processo, mas a verdade é que também sem a presenca fisica do ator, sem
a sua acao em palco perante o publico, ndo existiria o teatro tal como o conhecemos.
O ator é, por isso, 0 principal agente expressivo num espetaculo teatral, aquele que
estabelece uma comunicacgao entre o contetdo textual e o espectador, emprestando o
Seu corpo e a sua espiritualidade, dando existéncia ao texto do dramaturgo, a sua voz
e movimentos corporais interpretando a personagem e estabelecendo uma
comunicagdo com o publico.

Podemos afirmar que o corpo é a principal ferramenta de trabalho do ator e o

seu principal compromisso é o de dar vida, atuando, no sentido de transformar um
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texto literario num espetaculo artistico e teatral. Contudo, “a maneira de atuar do ator
tem-se modificado muito através da Histéria do Espetaculo, acompanhando,
sobretudo, as estéticas da representacdo, dependentes das tendéncias politicas,
filosoficas e até mesmo econdémicas, em voga” (Teixeira, 2005, p. 40).

Reconhecendo que cada ator tem a liberdade de escolher e determinar a sua
prépria metodologia de trabalho para chegar a personagem que o encenador
pretende, neste caso ndo houve como que uma exigéncia no sentido da personagem.
Existiu, isso sim, uma “liberdade criativa” em relacdo a personagem, que apenas
necessitava de direcdo e alertas no sentido de procurar separar o ator Joaquim, do
narrador Jodo e do manipulador das outras personagens. Dentro deste trabalho de
criacdo da personagem, podemos encontrar trés momentos distintos, mas que neste
processo em concreto acabaram por se realizar em sintonia. O trabalho de texto, a
construcdo da personagem e o trabalho de palco foram etapas que ganharam vida ao
mesmo tempo que foram realizadas as primeiras improvisacoes; as sequéncias de
representacdo das cenas foram ficando cada vez mais afinadas.

Partindo da personagem o Joaquim sugerido no livro, que me pareceu uma
crianga igual a tantas outras, tendo uma particularidade Unica que foi a de ter tido um
sonho que o despertou para a invencédo. Esta crianga, por sinal semelhante a tantas
outras fez-me relembrar as minhas vivéncias de crianca, de invencdes e alegrias de
sentimentos vividos com cada (re) criacdo, sdo as memorias vivas de um passado
recente. O palco torna as emogdes mais intensas e a concentragdo para coordenar 0s
movimentos e a relacdo entre 0s espacos, aliada a memaria que temos do texto, criam
situacBes em que tudo fica mais sensivel. Sendo, talvez a fase mais intensa deste
projeto no que diz respeito & experimentacéo técnica, enquanto ator™.

As vozes para cada personagem foram aparecendo de forma natural no contacto
com os animais, pois todos os dias era levado para casa um animal diferente para se ir
manipulando, ouvir as musicas das personagens repetidamente, para se ganharem
ritmos que, com 0s ensaios, se tornaram hébitos de representacéo.

A manipulacdo dos animais foi um dos aspetos onde foquei mais o meu trabalho
de palco. Estabelecer lagcos mais profundos do que o papel do ator com o objeto
cénico, foi um dos objetivos e que me permitiu criar uma ligacéo mais afetiva enquanto
criador e ator ao longo do espetaculo. Devo referir que, e ainda que nem sempre iSso
aconteca uma vez que esta fase do processo criativo foi alicercada numa
multidisciplinaridade em que predominou efetivamente o trabalho de

construcao/manipulagdo da personagem, no palco e nos momentos de escrita do texto

19 . s . ~ .
Este facto, como um dos objetivos a conseguir com a concegdo deste projeto.
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e durante as varias manipulacdes que foram produzidas. Tive que proceder a algumas

correcdes na construcéo dos animais®.

111.2.5 - Harmonizagao Expressiva ( 42 fase o coaching artistico)

No que diz respeito a forma como se estabeleceu uma concordancia entre todas
as multidisciplinariedades intrinsecas a este processo criativo, iniciamos este momento
assinalando o trabalho efetuado com 2 atrizes, Sandra Santos e llda Teixeira, e que a
saber, merece ser destacado nesta fase. Este trabalho proporcionou uma
aprendizagem no palco, pela experimentacdo de diferentes métodos de trabalho
enquanto performer. De notar que neste processo, muitas vezes marcado pela solidao,
enquanto agente e espectactor criativo desta performance artistica, foram alguns os
momentos em que nem sempre 0s resultados espelhavam todo o trabalho de
bastidores. No entanto, no final, todo o esforco é recompensado com as imagens que
as criancas nos transmitem agquando das apresentacoes.

A inexisténcia de féormulas ou receita magica para conceber teatro faz com que
esta fase se caracterize, na minha opinido por uma procura plural para encontrar o
caminho que nos conduzisse ao espetaculo idealizado. Nesse aspeto a funcédo
desempenhada por ambas as colaboradoras foi exemplarmente desenvolvida, visto
gue a sua linguagem foi sempre de motivacdo ao trabalho efetuado, ao mesmo tempo
que procuravam demonstrar certas formas de desbloquear as limitagbes mais
técnicas. Facilmente perceberam as metas estabelecidas e a sua preocupacao foi de
encontro as nossas inquietacées?.

Tendo a sua opinido um papel essencial na clarificacdo desta fase do processo

criativo, foi-lhes pedido que escrevessem um pequeno depoimento no ambito do

 De notar gue mesmo apoOs a realizagdo de varios espetaculos, tem que existir uma verificagdo
constante de alguns mecanismos dos objetos cénicos. Para ter uma ideia mais tedrica das técnicas de
manipulagdo dos objetos cénicos, segui as orientagdes descritas relativamente a uma oficina de
manipulagdo de marionetas realizada por Filipa Alexandre, atriz e marionetista da companhia Teatro e
Marionetas de Mandragora. Questdes como o foco da marioneta (dos animais neste caso) a velocidade
das movimentacdes, a utilizacdo de um espelho para obter uma maior perce¢do do foco enquanto
manipulava, foram situacGes para as quais obtive resposta positiva e que se revelaram de imensa
utilidade, pois acrescentaram mais capacidade técnica para o meu desempenho performativo. Assinalo
também que este procedimento relativo a construgdo da personagem e do préprio desenvolvimento
performativo do espetaculo estard em constante work in progress, apesar de a base de trabalho estar
criada. Pretende-se assim, que sejam realizados reajustes sempre que se justifiguem como uma
melhoria teatral.

! A saber: o deixar esta fase final da montagem do espetaculo com bases suficientemente sélidas para
conseguir ser apresentado dentro dos timings e, ao mesmo tempo o me transmitirem novos
ensinamentos para continuar a crescer ndo sé enquanto profissional, mas acima de tudo como pessoa e
como ator/performer e elemento do ato performativo e criativo.
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coaching artistico deste espetaculo, que apresentamos de seguida. A primeira
deposicdo € da Sandra Santos (2012) e define o seu envolvimento no projeto “O Zoo
do Joaquim”:
Partilha, escuta, disponibilidade, generosidade s&o alguns dos valores mais
importantes na criacdo de um espetaculo.
O Joado comecgou por partilhar, com inUmeras pessoas, a ideia que tinha: criar um
espetaculo a partir da obra “O Zoo do Joaquim” de Pablo Bernasconi.
Partilhando sempre cada passo que dava, comegou por construir 0s animais que
compBem a historia. O seu entusiasmo era crescente, porém a angustia de criar um
texto e dar vida aqueles animais comegou a manifestar-se assim que terminou a
construcdo destes. Foi nesse momento que eu e a llda passamos a ter um papel mais
ativo no projeto. Em primeiro lugar tinhamos que perceber, o que é que o Jodo queria
contar. Queria agarrar-se apenas as quadras do livro ou ir mais longe? Queria ser um
contador de histdrias ou envolver-se na propria histéria? Conversamos bastante sobre
estas e outras questdes, respeitando sempre as ideias do Jodo e dando-lhe a
confianca necessaria para que fosse ele proprio a improvisar/jogar com 0s animais.
O nosso apoio ao projeto consistiu primordialmente em ajudar o Jodo a criar uma
metodologia de trabalho, pois era importante que fosse ele a criar a historia.
No processo de construcdo dos objetos ele ja tinha comecgado a criar uma relagao
afetiva com os animais, agora era necessario que ele aproveitasse essa relacéo e a
desenvolvesse de modo a dar-lhes vida.
Assim, 0s ensaios tinham sempre dois momentos: 0 primeiro em que o Jodo passava
alguns momentos a s6s com 0s animais para improvisar, € 0 segundo em que ele nos
mostrava 0 material que tinha. Posteriormente faziamos algumas observacfes e ou
sugestdes no sentido de o ajudarmos néo s6 a criar a historia, mas principalmente no
sentido de o ajudarmos a superar algumas fragilidades no que respeita ao trabalho de
ator. E foi neste sentido de partilha, escuta, disponibilidade e generosidade que o
apoiamos na criacdo do espetaculo. Obrigada Joao!
Passo a enunciar a opinido de llda Teixeira (2012):
Durante o processo de criacdo do espetaculo “O Zoo do Joaquim” fui acompanhando
de perto todo o processo de montagem, criacdo e afinacdo do espetaculo, no sentido
de poder contribuir e apoiar o Jodo Nascimento que, num processo como este,
necessitava de um olhar externo para gerir ritmos, o espaco, a dinamica, e a
interpretacao.
O trabalho foi dividido em trés etapas, digamos assim, que foram acontecendo, por
vezes de forma interligada:
. A construcéo dos brinquedos-marionetes;
. O trabalho de jogo e improvisacdo para encontrar as cenas para a
montagem teatral;

. A afinacéo e gestédo do espaco, ritmo e interpretacao;
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Na etapa de construcdo dos brinquedos- marionetas, que tiveram inspiracdo nos
desenhos do livro com 0 mesmo nome, o desafio foi criar um equilibrio entre a esséncia
criativa do desenho do livro, no sentido de se poder usar material reciclado e ao
mesmo tempo criar um boneco o menos rigido possivel e com alguma mobilidade para
poder ser uma marioneta e ndo apenas um boneco. Por esse motivo foram-se fazendo
ajustes no sentido de lhes dar alguma mobilidade e flexibilidade.

Na 22 etapa do processo desafiei 0 Jodo para que confiasse na sua capacidade de jogo
e improvisacao para gerar o material das cenas que necessitava. Apesar da resisténcia
inicial e de alguma dificuldade as coisas foram-se desenrolando muito rapidamente e a
sua capacidade de jogo, improvisacdo e resolucdo tornaram-se notaveis no desenrolar
do trabalho.

Acredito piamente neste trabalho de improvisacdo para gerar material, porque o jogo
potencia o ato criativo, a organicidade dos movimentos e da interpretacdo e “entra”
muito rapidamente no corpo. Acaba por agilizar todo este primeiro processo de
montagem.

A 32 foi, fundamentalmente, uma etapa mais técnica de gestdo e “limpeza” de cenas.
Aqui o foco do trabalho incidiu sobre a interpretacdo do texto no sentido de o tornar
mais coloquial e comunicativo; No aperfeicoamento da manipulacdo das marionetes;
Na gestdo do espaco de cena ; Na gestao das dinamicas, ritmos e intensidades das
cenas; No foco do olhar; No aperfeicoamento do gesto e na contencdo daquilo que eu
chamo “gestos poluentes”.

Durante o decorrer deste trabalho foi surpreendente a capacidade de trabalho do Jo&o
Nascimento e notavel a sua evolugdo, a curiosidade, a avidez por saber mais, a
capacidade criativa, a capacidade de resolucao e inteligéncia; a capacidade de ouvir e

de aceitar as criticas, renovando inovando a cada momento.

l11.3 - Calendarizacdo das Representacdes

Todas as apresentacfes (Quadro 5) realizadas aos alunos do 1° Ciclo de Ensino
Basico pertencentes ao Agrupamento de escolas de Tondela foram realizadas nas
instalacbes da Interecycling, Sociedade de Reciclagem, S.A., com sede em Santiago
de Besteiros, Tondela. De referir que esteve associada a representagéo teatral uma

visita a diferentes locais da empresa orientada pela Dra. Fatima Reis da Interecycling.
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Quadro 5 — Calendarizagao dos Espetaculos 1° Ciclo

N2 de Alunos N2 de
I I O P ey
2 de Fev. 10h EB 1 Outeiro de
DX EB1Adica
EB 1 Lob3o da Beira 63 6
2 de Fev. 15:30h EB 1 Tonda
EB 1 Molelos 74 6
| 3deFev.11h | EB 1 Molelos
6 de Fev. 10h EB 1 Canas de Sta.
Maria 52 6
EB 1 Canas de Sta.
Maria
7 de Fev. 10h EB1 S. Miguel do
_ Outeiro 50 6
EB 1 Tondela 32 A
EB 1 Tondela 32B 47 3
EB 1 Tondela 32C
EB 1 Tondela 1°A 48 3
EB 1 Tondela 128
EB 1 Tondela 12C 45 3
EB 1 Tondela 22A
EB 1 Tondela 228 52 3
PEIEERETET  EB1Tondela 22 C
15 de Fev. 14:30h EB 1 Tondela 42C 38 3
EB 1 Tondela 42D
EB 1 Tondela 42A 42 3
EB 1 Tondela 428

Fonte: Elaboracéo propria

Os espetaculos referentes ao Pré-escolar (Quadro 6) foram apresentados nas
instalacbes de quatro jardins-de-infancia do Agrupamento de Escolas de Tondela,
tendo sido definidos em conjunto com a professora coordenadora do departamento do
Pré Escolar. A selecdo desses espacos teve a preocupacdo de se tentar agrupar os
jardins-de-infancia por zonas, procurando sempre encontrar um local o mais central

possivel para os outros jardins se deslocarem.
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Quadro 6 — Calendarizacao dos Espetaculos Pré-Escolar

N2 de N2 de Local
Alunos Educadores/Auxiliares

23 de Fev.
09:30h

J. Infancia
Lobao da
Beira

J. Infancia
Sabugosa

J. Infancia
Alvarim

J. Infancia
Adica

23 de Fev.
10:30h

24 de Fev.
09:30h

24de Fev.
10:30h

27 de Fev.
13:45h

27 de Fev.
14:45h
28 de Fev. EB 0 Tondela
10h

28 de Fev.
11h

28 de Fev. EB 0 Tondela
14h

Fonte: Elaboragéo propria

J. Infancia
Nandufe
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CAPITULO IV — CONTRIBUTOS DA ANIMACAO/CRIACAO ARTISTICO-
PEDAGOGICA ITINERANTE

IV.1 - Interpretacdo dos dados e apresentacéo dos resultados

Presumimos, neste ponto, a possibilidade de interpretar alguns depoimentos
individuais de pessoas que trabalham ou detém responsabilidades diretas ha
educacéo das criancas do Ensino Pré-escolar e do 1° Ciclo do Ensino Bésico, dentro
do mapeamento anteriormente apresentado no ponto 2.5. Estes testemunhos podem
muito bem ser entendidos como registos transitérios de uma obra em constante
evolugdo, apresentando-se também como uma das principais conjunturas praticas
desta observacgdo teodrica. Estas entrevistas de pré-estudo, cumprem as func¢des de
ligagdo entre o desejo individual e o sentido coletivo, entre o armazenamento das
ideias e a sua experimentagao.

Com a interpretagdo destas entrevistas e uma analise de conteudo (Bardin,
2002), que estes elementos constituem a base estrutural, a fase de descrigdo e/ou
preparacao conceptual, a fase de deducéo e significacdo do projeto. Assim, nesta fase
explorativa, foram realizadas 7 “entrevistas exploratérias” (Anexo 3), a um grupo que
designamos de “pessoas chave”, e que trabalham regularmente no contexto da
educacdo das criangas. Partindo de uma entrevista que foi estruturada sobre o tdpico
principal deste projeto, a importancia das praticas artisticas itinerantes no contexto
escolar, partimos, cautelosamente, para uma pré-analise de reconhecimento do
espaco onde pretendiamos intervir, sendo que a temética explorativa se baseou, no
tema central deste projeto. Para procedermos a sua interpretacdo mais segmentada,
efetuamos uma subdivisdo em 4 tdpicos interpretativos.

Em primeiro lugar, analisdmos quais os contributos gerais das praticas artisticas
destacadas pelas pessoas chave. Em segundo, verificamos se a itinerancia podera ser
considerada como um meio de descentralizacdo e aproximacdo entre a arte e a
escola, a crianca e a cultura. Em terceiro lugar, procuramos perceber a pertinéncia de
criar um espetaculo que tem na reciclagem/reutilizacdo de materiais a sua base
criativo-pedagogica. E, por fim, observamos a frequéncia com que as criancas
assistem a espetaculos artisticos, para percebermos qual era a relacdo escola-cultura.

Neste sentido, e tendo sempre como referéncia a maioria das entrevistas
efetuadas, podemos considerar que, em primeira instancia, os entrevistados
consideram que as praticas artistico-pedagogicas desenvolvidas regularmente dentro

de um plano de intervenc&o multidisciplinar contribuem, ativamente, para a integracéo
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das criancas no meio social. Reforcam, também, o papel das praticas artisticas na
inclusdo de novas parcerias com outras instituicdes socioculturais, na interacdo entre
as criangas, os docentes e as familias em acdes conjuntas. Além desta acdo
integradora, foram também destacados os contributos das préaticas artisticas,
baseadas em dindmicas criativas, enquanto fatores de desenvolvimento de
competéncias psicossociais, na criagdo de habitos e regras de trabalho em equipa,
bem como de capacidades criativas e de imaginacao.

Tendo em consideragdo o papel da itinerdncia artistico-pedagogica,
maioritariamente, foi apontada, pelos inquiridos, a mobilidade como a sua principal
fungéo, permitindo estabelecer uma aproximagdo da Arte com a Escola, tendo sido
realcadas nos seus depoimentos a recetividade e a motivagdo demonstradas pelas
criangas ao receber nas suas escolas algo de “novo”. A ligagdo do meio artistico com
0 contexto educativo é referida como um meio de aproximar as artes e a educacédo
sendo um excelente meio facilitador da comunicacédo e da expressao de competéncias
pessoais e sociais. Houve, também, quem destacasse a possibilidade de se
estabelecer uma articulacdo entre a componente curricular e a integracao artistica
sempre que o educador tiver consciéncia da importancia desta inter-relacdo no
desenvolvimento da crianga, sugerindo que, para tal, os educadores/animadores
concebessem trabalhos criativos que tivessem por base as tematicas propostas nos
planos curriculares, promovendo assim a interdisciplinaridade na planificacdo das suas
atividades.

No que diz respeito a pertinéncia deste projeto, que se situa na sensibilizacdo
para a reutilizacdo/reciclagem de materiais através da tematica teatral sugerida, o0s
entrevistados foram unénimes em considerar que todas as a¢fes relativas a este tema
sdo sempre bem-vindas. Referimos, assim, que estas dindmicas criativas permitem
gue as criancas cres¢cam conscientes do seu papel na preservacdo do meio ambiente.
Na generalidade, sempre que um ato de sensibilizacdo é sugerido pela expressao
artistica € memorizado mais facilmente e a sua assimilacdo é efetuada com outra
motivacdo. Assim, o teatro é apontado, na globalidade dos testemunhos, como uma
dindmica capaz de fazer chegar a sua mensagem a todos os publicos, reconhecendo
o beneficio para as criancas e, também, a sua importancia para o meio natural, sendo
a ideia de criar um espetaculo com um suporte cenografico concebido a partir da
reutilizacdo e da reciclagem de materiais, uma mais-valia no que concerne a
Educacdo Ambiental.

Em relag@o a regularidade com que as criangas assistem a espetaculos, todos
afirmam que gostariam que fosse com uma frequéncia semanal, por periodos ndo

muito longos e onde fossem abordadas multidisciplinarmente, diferentes teméaticas e
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contetdos. Contudo, maioritariamente, o caso do Agrupamento de Escolas de
Tondela, ainda é considerado como privilegiado no conjunto das escolas, pois que as
suas escolas estdo situadas no meio citadino. Existe, assim, uma proximidade com os
espetaculos que sdo promovidos regularmente pela ACERT, o que, no caso das
escolas mais distantes se torna mais dificil, pelas contrariedades que existem ao nivel
da deslocacdo das criancas a esses espagos culturais. Destacam, também, que a
nivel familiar existe ja uma certa dinamica de frequéncia de espetaculos apresentados
nao s6 em Tondela, como na regido envolvente.

A criacdo desta entrevista explorativa aplicada a um grupo de individuos com
responsabilidades institucionais, na educacédo das criangas do Ensino Pré-escolar e 1°
Ciclo de Ensino Basico, permitiu o levantamento de informacdes, consideradas por
nés, de previdéncia criativa. Com a realizagdo do inquérito avaliativo (Anexo 4),
idealizamos uma recolha de dados que nos permitisse determinar os contributos das
atividades artistico-pedagadgicas itinerantes no contexto educativo das criancas. Neste
sentido, e fazendo ja a ponte para o ponto seguinte, apresentamos os dados inicias
dos inquéritos avaliativos. O espetaculo “O Zoo do Joaquim”, realizou um total de 44
apresentacgdes, abrangendo um universo de 817 criancas (574 - 1°Ciclo e 243 — Pré-
escolar) e 86 professores/educadores. Deste universo, responderam ao questionario
44 professores/educadores, sendo este 0 niumero que corresponde a amostra do
estudo aqui apresentado.

Os destinatarios da atividade foram os alunos do agrupamento de escolas de
Tondela, sendo que os espetaculos realizados para o Ensino Pré-Escolar tiveram lugar
nas préprias escolas e / ou jardins-de-infancia. Os espetaculos destinados ao 1° Ciclo
de Ensino Bésico, decorreram no espaco da empresa Interecycling — Sociedade de
Reciclagem, S.A.. Salientamos, ainda, 0 apoio dado por esta empresa para a
realizacdo da atividade, quer na cedéncia do espaco, quer no apoio logistico para a
criacdo dos objetos cénicos. Foi também de capital importancia o enquadramento da
atividade realizada na dindmica do agrupamento de escolas de Tondela, bem como na
empresa acima mencionada, uma vez que houve uma concertagdo dos interesses de
todas as partes envolvidas neste processo, trazendo, seguramente, mais-valias para
todos. Desta forma, os espetaculos apresentados (44 no total), decorreram nos

seguintes locais (Quadro 7):
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Quadro 7 — Espetaculos apresentados

Local do espetaculo N° de apresentacdes
EB 0 Tondela 5
InstalagBes Interecycling 28
Jardim de Infancia Adica 4
Jardim de Infancia Canas Sta. Maria 2
Jardim de Inféancia Molelos 3
Jardim de Infancia S. Miguel de 2
Outeiro
Total 44

De referir, ainda, que destes dados, 28 turmas séo do 1° Ciclo de Ensino Bésico
e 16 do Ensino Pré-Escolar. A atividade teve inicio no dia 2 de Fevereiro e termo no
dia 1 de Marco de 2012, tendo sido realizados 37 espetaculos de manha e 7 a tarde.

No fundo, pretendemos nesta fase, realizar uma retrospetiva de todo o projeto
mas, simultaneamente, situarmo-nos numa perspetiva de continuidade. Com este
procedimento, constituimos a realidade de manter ativo este projeto e, comecar a
idealizar outras formas de intervencao artistico-pedagadgica itinerante. Tendo por base,
uma auto-avaliacdo e a avaliagdo externa, realizada com o0s inquéritos finais,
tencionamos analisar como correu a fase de implementacdo do projeto. O estudo em
causa visa aferir qual o impacto das praticas de animacgdo artistico-pedagogica
itinerante no contexto educativo das criangas do Ensino Pré-escolar e 1° Ciclo do
Ensino Basico. Desta forma, passamos a apresentar alguns dos resultados obtidos.
De acordo com o Grafico 1, podemos ver que este tipo de atividades permite reforcar a

relacdo da escola com as praticas artistico-pedagdgicas itinerantes.
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0 N de
respostas %
* Forte 41 93,2
I Razoavel 3 6,8
Total 44 100
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Gréfico 1 - Relagéo entre a atividade realizada e o reforco da ligacéo das escolas
com as praticas artistico-pedagogicas itinerantes



Fonte: Elaboracao prépria
No seguimento, expomos alguns dos motivos apontados pelos professores /
educadores e que mostram os resultados acima apresentados, relativamente a relacéo

da escola com as préticas artistico-pedagdgicas itinerantes:

e “Os alunos ficaram interessadissimos com 0s animais realizados com materiais
reciclaveis;”

e “Os alunos tém maior motivagédo e conseguem aprender;”

e “E um bom exemplo de articulag&o;”

e Conceber "materiais - objetos" para futuras dramatizacdes, teatros;”

¢ “O facto da grande maioria das criancas nao ter acesso a espetaculos nos seus
meios, a escola permite-lhnes esse acesso tdo importante para o0 seu
desenvolvimento psico-social;”

o ‘“Informar e aliciar as criancas para atitudes e comportamentos futuros positivos
e criativos;”

e “Realizacdo de outros animais e inventar histérias com essas personagens,
dramatizacéo;”

o “O exemplo da reutilizacdo dada aos diferentes materiais;”

e “E uma forma de mostrar teatro/arte fora de uma "sala de espetaculos”,
também é possivel trazer a escola um teatro de qualidade;”

¢ “Muito positivo, as criancas adoram este tipo de atividades e aproveitam-nas
muito bem;”

o “Aforte adeséo, alegria e participagdo dos grupos;”

e “E fundamental, até porque com a dificuldade de deslocar as criancas para
sitios onde as coisas acontecem, assim é uma mais-valia;”

e “O facto de se deslocar as escolas permite as criangas o acesso a cultura que
de outra forma seria impossivel;”

¢ “Novas experiéncias, novas aprendizagens e maior proximidade;”

o “Aproveitar o que todos os dias desaproveitamos;”

e “Muitas das vezes ndo nos podemos deslocar devido a falta de transporte,
entdo vém estas atividades a escola;”

e “Com a grande dificuldade de transportes com que as escolas se deparam, é
importante que os espetaculos sejam cada vez mais itinerantes;”

¢ “Quanto maior for a ligagéo escolas e praticas artisticas-pedagdgicas, maior é a

aprendizagem das criangas;”
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e “E sempre uma mais-valia para qualquer docente e, diretamente, para as
criancas, terem acesso a este tipo de acbes. Desperta-as, consolida e tem
acesso a variadas formas de praticar as atividades artisticas;”

¢ ‘“Indo ao encontro dessas praticas mesmo com dificuldades logisticas;”

e “E muito mais facil ir o espetaculo a escola do que levar os alunos ao
espetaculo (por falta de transporte).”

No que se refere ao grau de interesse e entusiasmo demonstrado pelas criancas
perante a apresentacdo do espetaculo, os resultados sdo os seguintes (Grafico 2):
das 44 respostas obtidas, 41 sdo reveladores de um forte interesse e entusiasmo

perante o mesmo.
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Grafico 2 - Grau de Interesse e entusiasmo das criancas/jovens

Fonte: Elaboracao prépria

A titulo elucidativo, passamos a expor algumas das respostas dos professores /
educadores face ao tema em apreco, a reutilizacdo/reciclagem de materiais, e que
também avaliam o nivel de interesse pela tematica:

¢ “Os alunos manifestaram interesse pela criatividade das situacdes;”

o “A satisfacdo com que as criancas assistiram ao trabalho realizado;”

e “O didlogo entre eles suscitou a iniciativa para a criatividade;”

¢ “Atencdo, risos, 0S comentarios espontaneos;”

o ‘“Através das intervencdes feitas pelas criancas;”

¢ “Ointeresse e atencdo manifestados durante e apds o espetaculo;”

e “Sempre a chegarem-se para a frente para ver todos os pormenores;”

e “As criancas estiveram sempre a "soltar" risos e gargalhadas! Sempre com ar
divertido;”
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“A atencdo, muito interessados, muito felizes;”

“A motivacao, atengdo, envolvimento forte na atividade;”

“Pela comunicagéo do ator; pela participagédo delas ao longo do espetéaculo, as
caras de alegrias delas -

“Muito bom; Notou-se na intervencdo de muitos deles, estavam muito
entusiasmados;”

“A participacdo espontanea das criancas, 0s risos o siléncio, a atencdo sdo
tudo provas da agradada atividade;”

“Nota-se na atencao, concentracao e participacdo das criancas;”

“As criancas interagiram bem com o cendgrafo, respondendo as questbes
propostas;”

“As criancas estiveram muito atentas, participativas, curiosas, espantadas,
enfim envolvidas;”

“Atencdo, riso espontaneo, satisfagéo;”

Perante os resultados apresentados no quadro seguinte (Gréafico 3), podemos

apurar que as atividades como a que foi desenvolvida apresentam-se, como um

forte indicador de que as criancas/jovens demonstram muito interesse pela cultura,

ou pela arte em geral, na medida em que, é capaz de originar nelas um grande

entusiasmo e motivacdo. Estes fatores proporcionam o desenvolvimento da sua

criatividade, elevando os seus niveis de auto-estima e possibilitando uma melhor

socializacdo das criancas para com 0 meio socio-natural. Este tipo de dindmicas

culturais, permite-lhes, ter uma perspetiva mais consciente do que é a nossa

sociedade, ndo so pela simplicidade como sao abordados alguns temas, que muitas

vezes parecem dificeis de tratar, mas, também, porque leva as criangas/jovens a

guestionar quer os pais, quer os educadores, sobre novos conceitos que, de outra

forma, ficam a margem das conversas quotidianas.
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Grafico 3 - Relacao entre a atividade realizada e a sensibilizacdo da mesma para o
contacto das criancas/iovens com aspetos da cultura e da arte no geral

Fonte: Elaboracao prépria

De acordo com as respostas dadas pelos Professores / educadores, as criangas
vao para casa, falam sobre o espetaculo e pedem aos pais para os levarem a outros
espetaculos. Com estas manifestagdes culturais as criangas/jovens desenvolvem a
criatividade e a sensibilidade artistica; despertam a imaginacdo; aprendem a respeitar
a cultura e a arte e quem os divulga; capacita-os para o gosto pelas mesmas. A
possibilidade de ter acesso a todos os tipos de espetéculos seja teatro, danga, musica,
€ sempre importante, neste caso especifico como ja se referiu, € uma mais-valia pela
oportunidade dada de contactar com a cultura e a arte; para muitos foi o primeiro
contacto.

Ora, na sociedade atual, em que todos os dias surgem novos problemas a nivel
ambiental e onde os recursos naturais sdo cada vez mais escassos, € necessario
sensibilizar cada vez mais cedo as nossas criancas e jovens para estes problemas. E
importante que todos os atores intervenientes na educacdo das criancas sejam
capazes de lhes incutir habitos de reutilizagdo, de poupanca e do ndo desperdicio.
Uma das ac¢les de sensibilizacdo deste espetaculo € mostrar como do velho se pode
fazer novo, e mesmo criar objetos artisticos.

Com o evoluir das nossas sociedades, 0 consumismo ocupou um lugar insolito
entre todos nés. Foram-se perdendo velhos habitos de reutilizacdo (poupanca) de
materiais que passaram a ser sinénimos de pobreza; as pessoas passaram a comprar
sem olhar a meios. No entanto, com o decorrer dos tempos, estes velhos costumes
comecam novamente a ocupar 0 seu lugar nas nossas vidas, quer pelas dificuldades
econdmicas, quer como material de trabalho artistico.

Os resultados do Gréafico 4 revelam de que o projeto “O Zoo do Joaquim”

estimula o respeito pela natureza e 0 meio em que vivem as criangas e jovens.
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Gréfico 4 -Relagao entre a atividade realizada e o estimulo pelo respeito pela
natureza e o meio em que vivem as criangas/jovens

Fonte: Elaboracé&o prépria

Para que melhor se perceba, apontamos de seguida alguns dos principais

relatos dos professores / educadores face ao ponto em consideragéo:

“Ao reciclar e reutilizar estad-se a proteger e a respeitar a natureza (seja ela
entendida num sentido mais geral, seja no sentido do seu meio ambiente mais
préximo);”

“Aprender que com coisas usadas se podem fazer novas coisas;”

“As criancas aprendem a reciclar e a reutilizar os produtos;”

“As criancas perceberam a importancia da reutilizacdo dos diferentes materiais
gue ganham nova vida;"

“Incentivam novamente as criangas a criarem, a estimularem a imaginacéo e
aproveitar o que estamos sempre a deitar fora e a substituir;”

“Mostra a forma original e criativa de "dar vida" a coisas aparentemente
inGteis;”

“Os alunos perceberam a importancia, o interesse e as vantagens da
reciclagem;”

“Penso que as criancas vao passar a olhar para as coisas "velhas" com outros
olhos, dar valor aos diversos materiais;”

“Sensibiliza-los para aspetos que até hoje ndo valorizavam e levar isto também
até aos pais e outros familiares;”

“VYeem que 0s materiais que se deitam fora podem transformar-se em novos
brinquedos desenvolvendo a imaginacao;”

“Vendo que todo o material foi reaproveitado e que ndo houve necessidade de
ir buscar a natureza € um incentivo a procura de materiais noutros locais.”

No seguimento do acima exposto, mostramos, (Grafico 5), que a atividade

realizada contribui fortemente para o estimulo das préticas de reutilizacdo e

reciclagem de materiais.
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Gréfico 5 -Relacao entre a atividade realizada e o estimulo pela reflexédo sobre a
Reutilizacdo e Reciclagem de materiais.

Fonte: Elaboracao prépria

Como foi nosso objetivo reutilizar os materiais de desperdicio na construcdo
criativa dos objetos cenograficos, procurou-se saber se os professores/educadores
consideravam a cenografia utilizada no espetaculo, como um recurso, que poderia
contribuir para o aumento da criatividade nas criancas, (Quadro 8). Unanimemente,

todos os inquiridos responderam que sim.

N° de respostas %

Forte 44 100

Quadro 8 -Relacdo entre a cenografia construida e o estimulo para o
aumento da criatividade das criancas.

Fonte: Elaboracgé&o prépria

Tendo como referencia The Wow Factor: Global research compendium on the
impact of the arts in education (2006), em que é analisado o impacto das artes nos
sistemas ensino de diferentes paises, assinalam-se as conclusées de Anne Bamford,
(2006, p. 104):

There was significant and consistent evidence that arts-rich educations contributed to
improved children’s achievement both within the arts and more generally across
education. The caveat of that finding was that this only seemed to be the case in
examples of effective practice and quality educational provisions. In comparative case
studies, educational settings that contained quality provisions of arts-rich pedagogy
consistently outperformed their more traditional (arts-lacking) counterparts. (...) It is
important to note in interpreting the statistical evidence in this and subsequent sections
that there was considerable variation in numerical evidence related to documented
benefits. This variation can be explained in terms of significant outlying cases. To
understand this variation in statistical data it was imperative to interpret these in terms
of substantial qualitative comments made. When this analysis was undertaken, what
became clear was that, when talking of benefits, the discussion needs to be limited to
effective examples, whereas poor arts education appears to have no — or a negative —
effect children’s learning. This underlines the importance of providing high quality
programmes. For example, while 70% of respondents acknowledged the contribution of

arts education had either no benefit or a negative impact. When this is interpreted in
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conjunction with the qualitative comments, it is apparent that benefit only accrues where
quality exists.
Assim sendo, toda a acdo que promova de forma integrada a educacéo e a arte

devera ser integrada e fomentada junto dos agentes de educacao.

IV.2 - Avaliacdo e prospetivas do projeto artistico

A avaliagdo que sugerimos, deve ser entendida como uma reflexdo critica e
constante, sobre a conceg¢do do espetaculo, os resultados do projeto e a sua
sustentabilidade no tempo. Encaramos este ponto, como uma dimensao estratégica
para conseguirmos estabelecer um enquadramento regular, das praticas artistico-
pedagdgicas no contexto educativo. Para realizarmos uma apreciacdo da criacao
artistica, propriamente dita, pretendemos que existisse uma interacdo entre o
espetaculo e a sua criacdo e entre 0 espectador e a sua satisfagdo pelo objeto em
analise. Assim, para avaliarmos o projeto, na sua globalidade, é necessario que
consigamos seduzir a obra e, ao mesmo tempo, deixarmo-nos cativar por ela, no
fundo tem que existir uma cumplicidade entre o ato criativo e a acao criadora. SO
depois de entendermos esta matua necessidade de dar e receber, estaremos aptos a
entender uma qualquer obra de arte e, a0 mesmo tempo, estamos capazes de
interpretar a época a que pertence.

Um aspeto fulcral de qualquer trabalho desenvolvido é a avaliagdo. Para quem
trabalha, seja qual for o sector da atividade, € imprescindivel ter uma boa planificagéo
das atividades que se pretendem levar a cabo. Ora, se a planificacdo de um projeto,
ndo for acompanhada de uma avaliagdo continua e consciente, por certo, ndo surtira
os efeitos desejados. E necessario, por isso, haver ajustes constantes de um ou outro
aspeto e a avaliagcdo aliada a planificacdo serve, em primeira instancia, para melhorar
a qualidade dos servicos prestados. Por forma a produzir um melhor bem-estar nos
destinatarios diretos e/ou indiretos das atividades realizadas ou a realizar, é
necessario que tenhamos o cuidado de avaliar coerentemente todo o projeto.

No seguimento, do inquérito avaliativo analisado no ponto anterior, os 44
professores/educadores que responderam ao inquérito, foram convidados a elencar os
pontos fortes e os pontos fracos desta atividade. Com isso, pretendemos avaliar e
enraizar o que temaos de corrigir dentro dos pontos fracos e, a0 mesmo tempo, 0 como
devemos potencializar esta acdo artistico-pedagogica. Isto, porque desejamos manter
esta performance em digressdo e, também, para continuar a evoluir tendo em conta

ideias ja presentes, ou futuras dindmicas culturais a desenvolver. Destacamos
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seguidamente, dentro das respostas obtidas, os principais pontos fortes, apontados
pelos professores/educadores, relativamente ao espetaculo “O Zoo do Joaquim”.

Em primeiro lugar, referimos o destaque dado pelos professores/educadores, em
relagdo a performance no global, afirmando a criatividade, a imagina¢éo, o entusiasmo
e a dindmica da animacdo apresentada, como um dos pontos positivos para a
generalidade da atividade. Referem, que através da apresentacao/recec¢ao inicial, que
realizdmos a chegada das criangas ao espaco, conseguimos transmitir um a vontade,
cativando desde logo, a atengdo das criangas para a histéria. Chegam mesmo a
afirmar, que a atengdo demonstrada pelas criangas, de principio a fim da
representagdo, é sinbnimo da positividade deste projeto. Fatores como cantarem em
conjunto com o ator, o envolvimento e interagdo com 0s objetos, uma comunicacao de
proximidade, permitiram a participacdo “sem medos” dos alunos e despertou neles
diversas curiosidades, relativas ao processo criativo. Destacamos também, que tendo
assistido criangas autistas, os professores referem a curiosidade e atencéo
manifestada durante e apés a apresentacao da historia.

No que diz respeito a concecao artistica apresentada, foram destacados por
mais de metade dos inquiridos, fatores de muito entusiasmo nas criangas, provocados,
pela construgcdo de toda a cenografia, através da reutilizacdo de materiais. Sugerindo
mesmo, que com 0s objetos cénicos reutilizaveis, conseguimos nao sé cativar o olhar
das criancas, mas acima de tudo, apelar a reutilizacao/reciclagem de materiais, de
uma forma simples e criativa, que lhes proporciona uma proximidade mais concreta
com este tipo de préticas artisticas e ambientais. Afirmamos, perante as opinides
obtidas, que conseguimos passar a mensagem, em relacdo as boas praticas
ambientais, de reutilizacdo/reciclagem e, conseguimos também, com a utilizacdo da
rima como principal opcdo textual para esta histdria, manter as criancas interessadas
em toda a representacdo teatral, mesmo as mais pequenas. As diferentes vozes
utilizadas para os animais, 0s ritmos e movimentos expressivos das personagens, a
musicalidade e versatilidade vocal apresentadas pelo ator, foram igualmente,
destacados como sendo momentos de dramatizacdo, que despertaram a alegria e
curiosidade nos alunos.

Confirmamos, também nos inquéritos, que esta intervencao artistico-pedagogica
itinerante, promove o0 desenvolvimento da criatividade, ao mesmo tempo, que as
sensibiliza para o gosto pelas expressdes artisticas. Afirmando-se como um fator de
desinibicdo para as criangas, através do uso da sua imaginacdo nos momentos de
brincadeiras, construindo os seus préprios cenarios e historias. Conjuntamente,
mencionam, que esta agdo ludica/pedagogica/artistica se caracteriza por manter uma

interacdo com as criangas, do principio ao fim, uma vez que destacaram, também, a
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conversa realizada no final da apresentacdo. Momento, este, onde é explicado as
criancas o processo criativo, destacando a construgcdo dos animais, 0s materiais
utilizados e os pormenores de montagem dos objetos cénicos. Ao mesmo tempo, que
as ouvimos e vamos respondendo as suas curiosidades, em relagédo ao espetéculo.

Contudo, e como pretendemos, essencialmente, avaliar e obter uma visdo
prospetiva acerca da conceg¢do global desta performance artistico-pedagdgica
itinerante, assinalamos os pontos fracos referidos pelos professores/educadores.
Estes assinalaram que o espaco de representacéo era pequeno?, tendo em conta o
ndamero de criangas, que em muitos casos, ultrapassava as 40 criangas por sesséo, 0
que acabou por limitar a visibilidade dos alunos que estavam mais na retaguarda da
plateia. Houve quem fizesse referéncia, ao momento dramético, em que dois dos
animais se envolvem numa picardia com agressfes mutuas, podendo ser visto pelas
criancas como um incentivo a violéncia entre colegas. Assinalaram também, que o
texto poderia ser melhorado, tendo o cuidado de referir, claramente, o prejuizo de nédo
se reciclar/reutilizar. E deixaram, também, a sugestao, de dar mais tempo as criancas
na explicacao final, para poderem observar toda a cenografia e até, manipular alguns
dos objetos.

Salientamos, ainda, que no final de cada sesséo, durante a conversa realizada
no pos-espetaculo, deixamos algumas propostas de atividades futuras a
desenvolverem, tendo por base criativa a reutilizagcao/reciclagem de materiais. Uma
das atividades que destacamos foi acolhida pelo coordenador do 1° Ciclo do Ensino
Basico do Agrupamento de Escolas de Tondela e, visa essencialmente, que cada
escola possa criar uma personagem/animal a partir da reutilizagdo de materiais,
procurando também que os pais e encarregados de educacgédo colaborem nessa agéo
artistico-social. Desafio este que foi lancado a todas as escolas do agrupamento e que
sera apresentado no final do presente ano letivo 2011/2012, na escola da sede de
concelho de Tondela. Nesse sentido, destacamos também o papel do site do
espetaculo®, uma outra proposta que deixamos no ar no final de cada sesséo e, que
nos tem permitido manter uma proximidade com as criancas. Simultaneamente,
funciona como um constatar do feedback, existente entre o espetaculo e as criancgas,
simultaneamente podem ver seus trabalhos expostos, incentivando-os & criacdo de

outros trabalhos.

%2 A saber: Este fator foi particularmente referido no caso das representacdes realizadas para os alunos
do 12 Ciclo de Ensino Basico. Um aspeto que devemos salientar, mas que no aspeto global desta
performance mével a espacos ditos ndo convencionais, pode ser uma condicionante dificil de agradar a
todos, mas ao mesmo tempo, um desafio para encontrarmos novos espagos de representagdo artistico-
pedagdgica itinerante.

2 Endereco eletrénico do espetaculo “O Zoo do Joaquim”: http://animacoesdojoao.wordpress.com/
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Como podemos constatar, 0os pontos fortes conferem uma maior positividade a
esta atividade, dando alento a continuar a trabalhar. No entanto, o facto de os pontos
fracos serem em menor nimero merecem da nossa parte maior destaque, devendo
serem estes o0s principais aspetos a melhorar em atividades futuras. Neste
procedimento, € notério constatar, no conjunto de pontos fortes e pontos fracos
apresentados, que o grau de satisfacdo quer por parte de professores/educadores,
quer por parte das criangas é francamente positivo.

Por outro lado, se fizermos uma analise mais abrangente das respostas dadas,
podemos observar que ndo existem respostas em que a opinido acerca do assunto
indicado fosse depreciativa ou redutora, isto €, revelador do resultado apresentado
pelos pontos fortes. Assim, as respostas as questdes feitas apesar de contarem com 4
opcdes de resposta, dividem-se entre uma opinido forte e razoavel sobre o0 assunto em
apreco. Sendo que, em média, 92,8% das respostas dadas se concentram numa
opinido fortemente positiva acerca dos varios aspetos focados pelo questionario e
acima apresentados.

Podemos, desta forma, concluir que a atividade realizada se constitui como uma
mais-valia no refor¢o da ligagcdo das praticas artistico-pedagdgicas itinerantes com as
escolas e todo o meio educativo das criangas e jovens. Ao mesmo tempo que, permite
estabelecer uma aproximacgéo das criancas a cultura e a arte no geral, é capaz de
sensibilizar e incutir nestes jovens o respeito pela natureza e pelo meio social em que
vivem. Confirmamos, que esta performance artistica itinerante permite estimular a
criatividade das criancas e jovens para os habitos da reciclagem/reutilizacdo dos
materiais, bem como para a regularizacéo das praticas artisticas multidisciplinares por
parte destas, potenciando deste modo o desenvolvimento do seu processo enquanto
cidadao participativo ha comunidade.

Tendo em conta a analise dos resultados conseguidos, esta atividade
desenvolvida no ambito do mestrado em animacao artistica reine um forte potencial
para continuar a ser apresentado as escolas e jardins-de-infancia do nosso pais.
Assinalamos, por isso, que essa continuidade ja se encontra em desenvolvimento e,
para que se tenha uma pequena ideia, tendo sido realizadas mais de 15 sessfes do
espetaculo e j4 estando marcados mais algumas, abrangendo essencialmente, os
distritos da Guarda e Viseu, zonas preferenciais para continuarmos a potenciar esta
intervencdo artistico-pedagdgica itinerante e implementar novas prospetivas para

acOes deste ambito de intervencédo sociocultural.
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CONCLUSAO

Para concluir o nosso trabalho, aludimos & importancia de considerar,
positivamente, que todas as partes estruturais deste estudo se apresentam
interligadas, quer em termos tedricos como praticos. Este vinculo permite, que
tenhamos mantido a questdo central como foco investigativo, no sentido, de
encontramos uma resposta, em relacdo aos contributos da animagéao/criacéo artistica
itinerante no contexto educativo das criangas do Ensino Pré-escolar e 1° Ciclo de
Ensino Primério.

No primeiro ponto procurdmos esclarecer e refor¢ar a nossa sustentacao teorica,
recorrendo a uma exposicao bibliografica, para relacionarmos a animacgao/criacéo
artistica e todos os assuntos relacionados com o ato criativo intrinseco ao individuo. O
teatro é resultado de um esfor¢co conjunto, que reltne os Varios atos criativos,
realizados por diversos intervenientes. Construido sob o préprio conceito de
comunidade, € ao mesmo tempo capaz de interrogar os valores individuais e 0s tracos
identitarios da mesma sociedade. Mas também possui dentro de si a forca de ser - o
lugar de onde “se (pode) ver e ser visto”. De um lado podemos observar o ato criativo
do individuo criador, os varios desempenhos inerentes a manifestacao artistica, no seu
todo. E do outro, temos a oportunidade de assistir a uma ato efémero, que so6
acontece uma vez e cada um pode liviemente, (absor) ver o que deseja.

E por isso que confirmamos, que a acdo criativa com base nas artes &,
fundamentalmente, uma forca impulsionada pelo poder imaginativo que une a vontade
humana de procurar respostas, através de atos expressivos inseridos no tecido
sociocultural da prépria comunidade, acdes que nascem das raizes culturais de todo o
ser humano. A dinamizacdo do sector cultural e criativo em Portugal, (e resto da
Europa e Mundo), assume cada vez mais relevancia, quer ao nivel da criacdo de
empregos, quer também ao nivel da promocéao dos territérios.

E portanto reconhecido por todos o papel socioeconémico que a arte e a cultura
possuem na dinamizacdo do patriménio artistico das comunidades, além de ser
também um fator de competitividade capaz de atrair pessoas e investidores. Isto
implica por si s6, um desenvolvimento sustentavel a todos os niveis, consciente das
realidades de cada sociedade, ao mesmo tempo, que envolve e transforma o tecido
social, humano e institucional das comunidades.

Assim, com a criagdo desta atividade artistico-pedagogica itinerante,
constatamos que as préaticas artisticas multidisciplinares podem interagir com a

educacdo das criancas e jovens. A0 mesmo tempo que promovem a criatividade
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individual e desenvolvem todos 0s aspetos psico-motores pessoais, tém o potencial de
sensibilizarem os seus atores/intervenientes para uma pedagogia integrada, projetos
onde as atividades desenvolvidas se encontrem, explicitamente, impregnadas dessa
vontade férrea que nasce da determinagdo dos animadores.

N&o é a ideia de que podemos instrumentalizar a arte em prol da educacgdo que
nos moveu no ambito deste projeto. Vimos sim, uma atividade numa perspetiva duma
educacao mais equilibrada e humanista, onde o teatro é um aliado do sistema. Apesar
de ser reconhecido por todos que a cultura e a educagdo acompanham o crescimento
do individuo no seu todo, ndo lhes é dada uma importancia diferenciada, a cultura
sendo considerada mais num sentido didatico e ludico de livre expressdo, e a
educacdo numa perspetiva mais controlada e delineada segundo determinados planos
e ideais.

Deste modo, podemos deduzir que este projeto artistico-pedagdgico itinerante,
que tem no teatro de objetos “reutilizaveis” a sua acao criativa, comprova, o que
Manuela Terraséca (2007, p. 104), defende, relativamente ao,

Estabelecimento de uma ligacédo entre o Teatro e Escola é desejavel e necessario, pelo
gue defendo que se propicie as crian¢as e jovens usufruir dos beneficios educativos que,
conjuntamente, educacéo e Teatro lhes podem proporcionar, sem entender estes dois
campos numa légica aditiva, mas pensando-os numa ligagdo profunda entre si, isto &,
uma ligacdo pensada e concebida de raiz, permitindo que cada um dos campos
mantenha a sua especialidade e contribua com a sua natureza especifica para
educacéo/formacdao integral dos jovens.

Na segunda fase deste estudo podemos comprovar, isso mesmo, que a relacao
entre a educacdo e a arte € defendida por muitos autores e que o seu contributo para
0 desenvolvimento integral da crianca é uma realidade. Declaramos, por isso, que &
necessario definir-se uma acdo conjunta entre a educacdo e a arte, sob pena de
nunca conseguirmos estabelecer as praticas artisticas num contexto regular de ensino.

Contudo, neste projeto ndo se pretendia verificar o potencial pedagogico do
teatro, pois isso, julgamos que é manifesto a todos aqueles que, direta ou
indiretamente, ja estiveram em contacto com esta forma de expressdo artistica.
Ambicionamos, sim, que o teatro e toda a multidisciplinaridade artistica sejam
aplicados, em conjugacdo, com a preocupacao de se criar no sentido de educar. Ndo
gue todos os grupos e associacdes teatrais/artisticas o facam, mas que aqueles
agentes criativos que pretendem intervir culturalmente, dentro do contexto do
educativo, tenham o cuidado de estabelecer elos equilibrados, entre o desejo criativo e

a funcao pedagogica.
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Para a fase pratica deste projeto de interveng¢do, concebemos um espetaculo
teatral, “O Zoo do Joaquim”. Esta atividade definiu-se, estrategicamente, como uma
acdo artistico-pedagogica itinerante. Para que fosse capaz de chegar a todas as
criangas e jovens, a mobilidade era uma particularidade indispensavel. Com a escolha
da tematica reutilizacdo/reciclagem de materiais, pretendemos atribuir uma funcéo
pedagdgica, ao mesmo tempo que consideramos que seria uma atividade
potenciadora da criatividade nas criangas.

O projeto proporcionou, deste modo, a criagdo de condicdes para que
continuemos a operar na mudan¢ca de mentalidades, contrariando aqueles que
continuam a ver na animacéo artistica, uma dindmica, meramente de entretenimento.
Comprovamos que a atividade artistica € um fator relevante no desenvolvimento do
individuo e do tecido social envolvente, na medida em que o sujeito reforca as suas
potencialidades criativas e psico-motoras e se promove a participacdo e a mudanca de
comportamentos para com 0 meio sociocultural.

Em suma, esta atividade, “O Zoo do Joaquim”, teve subjacente a necessidade de
desenvolvermos um trabalho paralelo & animacgdo artistica, com a nossa (auto)
motivagcdo do espirito empreendedor. Assim, afirmamos, que este projeto ainda esta
no inicio, tendo com este estudo pretendido definir o plano conceptual que estruturara
a sua ac¢ao. E o caminho que pretendemos continuar a trilhar € o de regularizarmos as
préticas artistico-pedagogicas itinerantes, como um meio de aproximar e acompanhar
o desenvolvimento equilibrado das criancas e jovens. Conscientes dessa ardua tarefa,
consolidamos as nossas pretensées neste estudo, e ambicionamos continuar a
difundir o ato criativo que cada um tem dentro de si proprio, pois que

Os lugares formais de “ensino - aprendizagem”, tal como aqueles em que a

aprendizagem se faz naturalmente pela escuta, pela troca, pela comunicacdo e

expressdo, sao lugares em que a criatividade deve acontecer, ndo como efeito lateral,

menor, mas como um elemento fundamental do sentimento de autoria de cada sujeito
aprendente (Pacheco & Aradjo, 2009, p. 176).

90



BIBLIOGRAFIA

Ander - Egg, E. (1999). O Iéxico do Animador. Palmela. Ediges ANASC.
Ander - Egg, E. (2008). Animagé&o Sociocultural e perspectivas para o Século XXI.

Artigo n° 27/1948, de 10 de Dezembro - Declaragcdo Universal dos Direitos do Homem.
Aprovada pela UNESCO.

Auslander, Philip. (2008). “Theory for Performance Studies”. Ed. Routledge. London
and New York.

Baczko, B. (1985). Imaginacao Social. In Enciclopédia EINAUDI. Anthropos — Homem.
Vol. 5. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, Lisboa.

Bamford, Anne (2006). The Wow Factor, Global Research Compendium or The Impact
of the Arts in Education, Waxmann.

Banu, Georges (1996). Créer et jouer dans Théatre Ambulant. In ThéAtre Ambulant —
Nouvelles forms nouveaux lieux. Actes du Forum Loches. Juin.

Barbosa, Ana M. (2005). Arte/Educacdo Contemporanea, Consonancias
Internacionais. In SILVA, Maria, C. R. e SIMO, Cristiane, H. (s/d.) Objectos
Pedagdgicos/Actividades Ludicas para a Compreensao da Arte e para a
Inclusdo Sociocultural. Centro Universitario de Belas Artes de S&o Paulo. S&o
Paulo.

Bardin, Laurence (2002). Andlise de conteudo. Trad. Luis Antero Reto e Augusto
Pinheiro. Lisboa: Edi¢des 70.

Barroso, José, M. (2007). Eurobarometer survey on cultural values with in Europe.

Boal, Augusto (2007). Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Porto. Editora
Civilizacao.

Brusatin, Manlio (1984). Producéo Artistica. In Enciclopédia EINAUDI. Artes —
Tonal/Atonal. Vol.3. Lisboa. Imprensa Nacional — Casa da Moeda.

Cabral, Jodo de P. (1983). Notas Criticas sobre a Observacdo Participante no
Contexto da Etnografia Portuguesa. Revista Andlise Social, vol. 19 (p.76).
Lisboa.

Caldas, José (1999). A intervencdo do artista na escola. In Caldas, José e Pacheco,
Natércia. (1999). Teatro na Escola. A Nostalgia do Inefavel. Porto. Edicédo
Quinta Parede.

Caldas, José, & Pacheco, Natércia. (1999). Teatro na Escola. A Nostalgia do Inefavel.
Porto. Edicdo Quinta Parede.

Campos, Carolina (2008). Arte e vida: integracdo social - direito das criangas a
educacgdo e expressao artisticas. Pensar, 13 (1).

Ciant. (2006). Days of Artistic Mobility. Prague, Republica Checa. Consultado a 13 de
Maio 2011, de www.ciant.cz/bioart.

91


http://www.ciant.cz/bioart

Cole, Ariane Daniela (2005). O processo de criacdo artistica e a constituicdo da cultura
— Educacéo, Arte e Histéria da Cultura « Volume 5/6 ¢« Numero 5/6. S&o
Paulo.

Costa, Raquel (2012). Textos Policopiados.

Dewey, J. 1934. Art as experience. New York: Minton Balch.
Disponivel em: http://ec.europa.eu/culture/eac/communication/comm_en.html

Duarte, Jr. Jodo, F. (2001). Porque Arte-Educacdo? Séo Paulo. Papirus Editora.

Duarte, Teresa (2007). Teatro e Educacgédo. In N. Pacheco, J. E. Caldas, M. Terraséca,
Teatro e Educagcdo -— Transgressdes Disciplinares. Porto. Edicoes
Afrontamento.

Gardner, H. (1994). Educacion artistica y desarrollo humano. Barcelona. Editorial
Paidos,

Gardner, H. (1994). The creators’ patterns. In M. Feldman & M. Csikszentmihaliy, H.
Gardner (Org.). Changing the world - a framework for the study of creativity.
Westport: Praeger Publishers.

Gardner, H. (1996). Mentes que criam: Uma anatomia da criatividade observada
através das vidas de Freud, Einstein, Picasso, Stravinsky, Eliot, Graham e
Gandhi. Porto Alegre.

Godinho, J. Carlos & Brito, Maria, J. (2010). As Artes no Jardim-de-Infancia: Textos de
Apoio para Educadores de Infancia. Edicdo Ministério da Educacéo, Direcao -
Geral de Inovacgéo e de Desenvolvimento Curricular. Lisboa.

Gomes, Luisa Costa (2008). Revista NOESIS, 72.

Gonzalez, Mério V. (1990). Una Pedagogia de la Cultura — La Animacion Sociocultural,
Zaragoza. Libreria Certeza.

Green Paper (2010). Unlocking the potential of cultural and creative industries.
Comissao Europeia, Bruxelas.

Heineman, Fritz. In A Filosofia no Século XX, 1983 (3% ed.). Lishoa: Fundacao
Calouste Gulbenkian.

Kearney, Richard (2005). On Imagination. Engage. Revista da National Association for
Gallery Education, 26.

Kupers, Petra (2007). Community Performance an Introduction. London and New York:
Routledge.

Larousse Enciclopédias. (1980).
Leitdo, Nuno (2008). Revista NOESIS , 72.

Machado, Paulo Sa (2001). Tondela através dos Tempos. Tondela: Edicdo Camara
Municipal de Tondela.

92


http://ec.europa.eu/culture/eac/communication/comm_en.html

Mateus, Augusto (2009). Cultura, Conhecimento e Desenvolvimento Econdmico e
Social.

Mecchia, R. (1992). Imaginacao. In Enciclopédia EINAUDI. Criatividade — Viséo, vol.
25. Lisboa.

Ministério da Educacdo (1997). OrientagBes Curriculares para a Educacdo Preé-
escolar. Departamento da Educacdo Basica, Nucleo da Educacdo Pré-
escolar. Lisboa: Editorial do Ministério da Educacéo.

Ministério da Educacao (1997b). Legislacdo. Departamento da Educacdo Basica,
Nucleo da Educacédo Pré-escolar. Lisboa: Editorial do Ministério da Educacao.

ONU (1989). Convencao sobre os Direitos da Crianga. Consultado a 15 de Maio 2011,
de http://www.unicef.pt.

Orientacdes Curriculares para a Educagdo Pré — Escolar (OCEP) (2002). Edicdo
Ministério da Educacdo. Departamento da Educacdo Basica. Lisboa:
Gabinete para a Expanséo e Desenvolvimento da Educacdo Pré-Escolar.

Ostrower, Fayga (1977). Criatividade e Processos de Criacdo. Rio de Janeiro. Editora
Vozes.

Pacheco, A. N., & Araljo, M. José. (2009). Expressoes: Espacos e Tempos de
Criatividade. Porto. Edicdo: E:etc / LIVPSIC.

Pereira, José, & Lopes, Marcelino (2007). Fantoches e outras formas animadas no
contexto educativa. Chaves: Editora Intervengao.

Porto Editora. (2011).

Programa Educacdo Estética e Artistica em Contexto Escolar. (2010). Edicao
Ministério da Educacdo. Lisboa.

Quivy, Raymond, & Campenhoudt, Luc Van. (2008). Manual de Investigagdo em
Ciéncias Sociais. Lisboa. Editora: Gradiva.

Read, Herbert (2007). Educacéo pela Arte. Lisboa. Edigbes 70.
Rede Social de Tondela, 2005. Tondela. Edicdo Camara Municipal de Tondela.

Santos, Maria de L. L. (1998). As Politicas Culturais em Portugal. Lisboa:
.Observatério das Actividades Culturais.

Santos, Sandra. (2012). Textos Policopiados.

Schechener, Richard. (2006). “Performance Studies An Introduction”. Ed Routledge.
London and New York.

Serrano, Gloria, P. (2004). Metodologias de Investigacdo em Animacdo Sociocultural.
In Jaume Trilla (2004) (coord.). Animacdo Sociocultural — Teorias, Programas
e Ambitos, Lisboa. Instituto Piaget.

Silva, Levi. L. F. (s/d). Educacao pela Arte. Chaves: Departamento de Artes e Oficios.
Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro.

93


http://www.unicef.pt/

Silva, M. Isabel (1997). Orienta¢cBes Curriculares para a Educacéo Pré-Escolar. Edicao
Ministério da Educacéo. Lisboa: Departamento da Educacdo Basica Gabinete
para a Expansao e Desenvolvimento da Educacéo Pré-Escolar.

Sim Sim, Inés (2008). Linguagem e Comunicagdo no Jardim-de-Infancia. Textos de
Apoio para os Educadores de Infancia. Lisboa: Direc¢do-Geral de Inovagéo e
de Desenvolvimento Curricular. Ministério da Educacéo.

Sousa, Alberto B. (2003). Educacéo pela Arte e Artes na Educacdo. 1° Volume —
Bases Psicopedagdgicas. Lisboa. Instituto Piaget.

Teixeira, Ubiratan (2005). Dicionério de Teatro. 22 ed. S&o Luis. Sdo Paulo.

Terraséca, Manuela (2007). Das relacdes Teatro/Escola e dos modos de ser dos seus
profissionais. In José Caldas, N. Pacheco, Manuela Terraséca (2007). Teatro
e Educacdo. Transgressdes Disciplinares. Porto: Edicdo Afrontamento/CIIE.

Unesco (1948). Declaracdo Universal dos Direitos do Homem. Consultado em 29 de
Abril 2011, de http://www.unesco.org.

Unesco (2006). Roteiro da Educagdo Artistica. Consultado a 15 de Maio 2011, de
http://www.unesco.org/culture/lea.

Vicente, Antonio Balcdo, & SILVA, Carlos Guardado (2000). Besteiros — terra
de...muitos caminhos. Tondela: Camara Municipal de Tondela.

Vigotski, L. S. (2001). Psicologia da Arte., Martins Fontes. S&o Paulo.

Vigotsky, L. S. (1996). La imaginacion y el arte en la infancia (Ensayo psicologico).
Madrid.

Wallenstein, Madalena (2011). Textos Policopiados.

Wimmer, Michael (2009). Reflecting on the Domain of Arts Education. - PART 1.
EDUCULT - Denken und Handeln im Kulturbereich.

94


http://www.unesco.org/culture/lea

ANEXOS

ANEXO N° 1 Folha de Sala
ANEXO N° 2 Texto do espetaculo
ANEXO N° 3 Entrevista exploratdria
ANEXO N° 4 Inquérito de avaliacédo

95



ANEXO N° 1 — Folha de Sala

"0 Zoo do Joaquim” comega no sonho de uma crianga que transforma a sua casa numa Um rapaz acordou com a ideia de ser inventor por um dia...
oficina e onde através da reutilizagao de algum ferro velho ird construir e dar vida aos seus Com a reutilizagdo de algum ferro-velho partiu para a invengdo.
novos amigos...o hipopétamo ralador, o rato traquinas e o péssaro fadista, s&o algumas A rima é a musica que contagia,
das personagens com que Joaquim vai (re) criar diferentes vivencias para os seus animais. Um espectdculo que mistura a arte com a (re) educagdo!

A mistura da reutilizagao de materiais com a criatividade de Joaquim, uma crianga igual
a tantas outras, é o estimulo para a invengdo de uma colectanea de objectos animados.
Mesmo apesar das diferengas todos juntos vao partithar 0 mesmo espago e enguanto uns
falam a rimar outros j& estao a cantar, mas no final todos acabam por se acomodar.

FicHa Tecnica e ArTisTicA

Baseano no Liveo de Pablo Bernasconi, “O Zoo do Joaquim”, Editora Kalandraka
CriagAo E INTErPRETAGAD Jod0 Nascirnento

CoacHing ArrisTico llda Teixeira e Sandra Santos

Cenocraria Jodo Nascimento

OsJetos Cencos Rui Ribeiro, Joao Nascimento e Matos Silva

Forocraria Ricardo Chaves

Desien GrAFico, Vipeo E MummEpia Zito Marques

Propougao Jodo Nascimento

CuassiFicagho: 5/10 anos
Duragio: 45 minutos

ConTacTos

Joao Nascimento

Tel. 96 149 6116

Email: animacoesdojoaoc@gmail.com
Web: animacoesdojoao.wordpress.com




0 JOGO DA REC\CLAGEI\/I . DIVERTE-TE!




ANEXO N° 2 — Texto do espetaculo

(Toca despertador para inicio do espectaculo. Joaquim comega a ressonar, num
crescente, acorda ao som do despertador, pausadamente, despertar, mostrar méo atras da
casa, espreitar janela e admirado com a presenca das criancas)

Joaquim:
Bom dia...0 meu nome é Joaquim.
(Falar da janela, ao acordar e quando vou ver o tempo, lavo o0s dentes e a cara na janela)
(1° espreguicar olhos fechados, sem som;
2° esperguicar, abrir olhos com som;

3° esfregar olhos, tirar pijama e SEGUIDA ginastica, sair de casa)

Tive um sonho genial...Quero ser inventor.
Com algum ferro velho
E presentes da minha tia
Vou construir alguns animais
Pra me fazerem companhia.
(Falar no centro da casa, voltar para oficina)
Joaquim:
Encontrei...
Este vai ser o Hipopotamo ralador.
Com um ralador de queijo
um hipop6tamo vou montar,
por muito que venha a comer
0 Seu peso nunca vai aumentar.

Mas para 0 seu peso ndo aumentar... Precisamos de uma barriga que ndo va
rebentar...vou procurar...

(falar como se tivesse a vender o ralador, colocar ralador no chéo)
(voltar & oficina, remexer objectos, Entusiasmado, mostrar caixa de papel na janela)

O que é acham? Huuumm... ndo, serve.



E isto mesmo...

(trazer bilha, é pesada, mostrar bilha, colocar no chéo, olhar 2 vezes publico - objecto)

Esta velha bilha do leite, eu vou aproveitar,
Afinal a sua barriga precisa de ser forte, pois vai estar sempre a ralar.
Nem vao acreditar... no que eu acabei de encontrar...
Com tanto peso para suportar, estas rodas vieram mesmo a calhar.
(mostrar rodas para o publico, colocar no chao)
Ja esta...pronto a rolar.
(fazer um pido com o hipop6tamo)
(olhar objectos e Montar ralador na bilha)

Ora...A cara e as patas j& tem...orelhas e olhos também... O que seré que ele ndo tem??
Barriga ja esta...Boca também...

Mas dentes ndo tem!!
(1@ vez ficar de lado para o hipopotamo)
(2° vez em pé/afastado)
(32 vez nervosinho)
Mas vai ter...querem ver...

Meninos e Meninas com vocés o0 magico Joaquim... nada nesta manga e nada nesta
manga...

Vou tirar o meu lengco méagico e com uns toques de magia os dentes, vou fazer
aparecer...

(pausa) (fazer aparecer dentes no ralador, com len¢o pra fazer a magia)

Ora, ndo vale espreitar...agora todos juntos vamos contar até 3 e soprar...1,2,3...
Trraaaaaannnnnn...
(na lateral do hipopdtamo, cantar)
Com dentes de lata
(bater nos dentes)
a barriga vai encher

(maos na barriga)



€ como esta contente a cauda vai mexer!
uuupppss...oh néo...

(olhar publico a cantar... (pausa)...e sé depois ficar surpreendido... rapidamente vou
buscar o rabo & oficina... mostro atras da casa ...)

A cauda vai mexer...
(encaixa o rabo, ficar de pé atrés do hipopotamo)

Repetir musica...

Ja esta! Ficou mesmo fixe!
(escorregar no chdo, MUITO CONTENTE, olhar hipopdtamo, olhar publico e falar)
O hipopotamo ralador esta pronto pra fazer furor.
(Joaquim olha hipopdtamo, publico, fala e levanta-se entusiasmado)

(Joaquim faz-lhe festas, cocegas e brinca com ele...Intensidade a brincar em 3
enérgicos momentos)

Hipopdtamo
Com dentes de lata
(afastar para a lateral dele... tempo entre manipulador e actor)
a barriga vou encher
(atras dele...tempo entre manipulador e actor)
e como estou contente ... a cauda vou mexer.
(Tosse grossa, varias vezes...tempo entre manipulador e actor)
Joagquim
Estas Bem hipopo6tamo ralador??
(Olhar Hipo e ir bater-lhe na bilha como se estivesse engasgado)
Hipopotamo
(Tosse mais um pouco)
Se estou bem...achas que estou bem...

Com a bilha vazia fico cheio de AZlAaaaaa...



(Manipular e levantar Hipopdtamo... tempo entre manipulador e actor ... comego a
correr a frente dele, primeira vez menos intensidade, olhar 2 vezes para tras e...congelar
corrida...fixar ponto de “meta”)

Joaguim

Sabem quanto mais 0 homem corre na frente do hipopotamo... mais ele fica nervoso...e
mais ele corre atras de nos...

(olhar para tras)
Aaaaaaahhhhhhh...

(Voltar a correr, mais intensidade, olhar 2 vezes para tras, correr um pouco em camara
lenta, ate parar... virar para tras e gritar)

Joaquim:
Péra...para...chega...

(parado e olhando para tras...respiracao ofegante, em cima, ir aproximando do
hipopdtamo e s6 baixar pra fazer o Triing)

Joaquim “Rato”:

Trritim ...
(olhar IMEDIATO para o hipop6tamo, inspeccionar)
Trriimmmm...
(Quando vejo o hipopo6tamo, fago 2° som e vou procurar atras da casa)
Trrrilimmmm.....

(Comeco a suspeitar do rato e espreito na esquina da casa, oposto a porta...dou a dica
ao publico)

Triiiimmmm....

(O rato esta escondido na porta de casa...avancar para la, por tras da casa em bicos de
pés, espreitar e ja ao lado da porta...)

Joaquim:
E o rato traquinas!
(falando em “voz baixa”)

De um velho telefone, liga o Rato Traquinas. Faz triing quando se ri e ouve-se a
milhas.

Sai dai Rato traquinas...
(abrir a porta de casa... tempo com porta aberta e tirar o rato)

Sai dai...sai...podes vir, ndo ha ca ninguém...



(manipular e tirar o Rato de casa)

Rato Traguinas:

Huhuhuuhuhuhuhu....Tring...... huhuhuhuh...triiingg...
(com rato a cheirar e rir)
Cheira a queijo...huhuhuhu... tring...
(explorar mais o cheirar o pé manipulador)
(olha publico...assusta-se)
Ena... Tantas criangas...

(Rato continua a cheirar e olhar em redor e vai andando na direccdo do hipopdtamo,
cheirar-lhe o rabo)

Cheira a queijo... Triinng
(e som do peido)

Rato Traguinas:

Oh hipopétamo ralador, deitas cA um mau odor...

(deixar manipulacdo e enquanto Joaquim reagir ao cheiro)
Triinnggg...

Hipopotamo Ralador:

Entdo Oh rato traquinas estavas-te a rir de mim, era?
N&o te agradou o cheiro a fruta...foi...
EhEhEhEhQ
(manipular hipo e olhar na direccéo do rato)

Rato Traquinas:

Oh hipopdtamo...és mesmo um dentolas...gordo e mal cheiroso

Hipopotamo Ralador:

Huuumm... sou o qué Oh trinca espinhas .... J& viste bem o meu cabedal?
Jaja...
(andar na direccéo do rato)

Rato Traquinas:

Sim ja vi...e ndo é nada de especial...Triiinngg



Hipopotamo Ralador:

N&o é ndo...
Mas se eu te passo por cima tu é que ficas a cheirar mal...
Eheheh...
(discussao tem que ir aumentando gradualmente)

Rato traquinas:

S6 ameacas...oooohh Gorducho...Triiinngg

Hipopo6tamo Ralador:

E Gorducho é ... s6 ameaco...ja vais a ver oh trinca espinhas ...toma... toma e ainda
levas outra...

Rato traquinas:
Aii tu queres porrada, entdo ja vais a ver...toma, toma...

(o hipopotamo agride o telefone, rato com intensidade a chicotear e saltar pra cima do
hipopotamo)

Joaguim:

Meninos...Estdo sempre a brigar... Todos os dias esta desordem, assim ninguém vos
consegue aturar...

Vocés precisam de quem vos ponha na ordem...
(Pausadamente...pensar pra mim e s6 depois)
(Joagquim sussurra)
Ordem...ordem ...autoridade...
Preciso da vossa ajuda...
(dirigindo-me pro publico)
Qual é o animal a que chamam rei da selva?
(perguntar em direc¢éo ao publico)
Joaquim:
Muito bem o ledo...ele é 0 animal perfeito para meter ordem nesta selva...
Agora é que eles vao ver...
(voltar ao hipo e ao rato)

Vou construir um ledo...pois é, agora é que vocés vao aprender...Tu ficas aqui e tu
aqui...



(dirigir-me para a oficina)
E Psshhiiiiu....N&o quero ouvir nem um piu...
(1°barulhos na oficina, 2° esfregdo pelo ar e 3° martelo no dedo)
Sr. Louro:
Ruaauu... Eu sou o rei desta selva... Ruaaauuu...
Vim para por ordem neste mundo animal...Ruaauuu...
(Falar da janela e sair de casa, com agressividade)
Mais uma vez o Bem luta contra o mal...
Tu vais para ali...
(olhando para o rato... levar o rato a tremelicar de medo do ledo)
E tu vais para além...
(olhando para o hipopdtamo, levar o hipop6tamo com medo do ledo)
E ndo quero ouvir mais ninguém...
(levar hipo, espeitar lateral da casa e vir com algum receio)
Joaquim:
Muito manso é este ledo, que se chama Sr. Louro.
Nesta selva ele é rei, com sua juba de ouro...

(Falar do lado da casa, SURPREENDIDO com o le&o... aproximar do ledo para
manipular)

Sr. Louro:
Ruauau...vocés sabem...eu queria mesmo era ser uma artista...
Andar a passear, ser famoso e aparecer na capa de uma revista...
Afinal com esta juba alaranjada
Para me iluminar,
S6 preciso mesmo é de um palco para cantar...
Aaahhh...e de uma namorada para namorar...Ruuaaaauuuu...
Mas o0 que eu quero mesmo é Cantar...Ora entdo aqui vai...
SO para vocés... A nova musica... do Rei ledo...
(olhar Joaquim)

Joaquim...acompanha-me



Joaguim:

juuuuuuUUUUUUUY, arimba ueee ...bis

Sr. Louro:

Estava eu bem descansado

Quando o quim me foi criar...

Pois esta selva precisa de ordem

E eu tenho de reinar...
Uuuuuuuuuuuu...uuuuuuuuuuuuda. ..

Joagquim:

lililuuuuuuuuuu...... iiiiiiiluuuuuuuuuu. ..arimbéa uueee...
Sr. Louro:

Hoje & noite aqui na selva

Quem canta é o ledo...

Toda & noite nesta selva,

Sou o rei da animacgdo....
000000000hhhhhhh....0000000000hhhhhh...... agora todos comigo
Sr. Louro:

Hoje & noite aqui na selva

Quem canta é o ledo...

Toda & noite nesta selva,

Sou o rei da animacgdo....

Joagquim:

juuuuuUUUUU....IUUUUUUUUU.....arim ba ueee

Sr. Louro:
Oooooooohhhhh....00000000hhhh...000hh..0oohhhoooo.....
Sr. Louro:

Muito obrigado...muito obrigado... Nao precisam levantar-se... obrigado...muito
obrigado...

Joaguim:

Bravo...Bravo...muito Bem Sr. Louro



(ajoelho-me EFUSIVO, olho publico e aplaudo)
(Volto a manipular o ledo)
Sr. Louro:
Ooohhh..Obrigado meninos...obrigado...Obrigado Joaquim...obrigado...obrigado...
(ledo a olhar pro Joaquim e depois virar pro publico)
Cacorococo...

(le&o olha pra mim eu pra ele, de seguida olho publico, encolhendo bragos, depois olho
ledo novamente)

Sr. Louro:

Oooohhh ndo...

Mais uma noite que passei a cantarolar (tom mais cansado)
E nem me cheguei a deitar... }

Aaaaahhh...(com sono)

Galo Despertador:

Cocorococo...

(levanto-me e vou buscar o galo, levantar e ir buscar o galo, DINAMICO, manipular o
galo até & frente de cena)

Cocorococo...

(a espreitar com o galo)
Cocorococo...

(ando um pouco e paro)
Cocorococo...
Joaquim:

Tic tac tic tac tic tac...
(a mexer nos ponteiros pequenos, 2 tic tacs olhar galo e 3 pro publico)
1,2,3,45,6,7,8,9,10,11,12...
(contar a olhar pro relégio e Incentivar o publico a contar comigo)
Pronto a despertar...

De um relégio e um megafone construi um despertador, que canta pela manhd, qual
Galo madrugador.

Cocococo...



Galo Madrugador:

Isso é que foi Sr. Louro ...Mais uma noite de folia... E a cama ficou vazia...
Co0000...

(deixo o galo e vou buscar o Sr. Louro)
Sr. Louro:
Ruaaauuuu...
Oh galo madrugador...foi preciso tu apareceres ...para deixar de ser cantor...
Ruaaauuu...(a rir)

Galo madrugador:

C606000...0h sr. Louro...
Muito me agrada madrugar e ouvi-lo cantar...C606000....
Sr. Louro:

Ruaaauu... Sabes galo simpatico...Eu fui feito para reinar...mas o que eugosto mesmo
é de cantarolar...Ruuuaaaauuu....(a rir)

Galo Madrugador:

C0060000.... Tenho andado aqui pensar e podiamos formar um dueto...para passar o dia
inteiro a cantar...

Veja la se conhece esta musica...
Co...€c0c0oco0...€c0co0...Cococo...COC0COCOCOCO..
(instrumental musica do Sr. Louro)
Sr. Louro:
RUAAAAAUUUUUUU.....(Agressivo)
Alto e para o baile ...essa musica é minha...
Se é um dueto que queres fazer... entdo galo madrugador acompanha o artista...

Galo madrugador:

C00000...0k sr. Louro...desculpe...ora entdo aqui vai... instrumental...em D6 menor
(galo aflito)

Co0...€0c0co0...€oco...CoCcocO...C0COCOCOCOCO..

Co...c0ococo...coco...Cococo...C0cococococo. ...

(instrumental do rei ledo)



Sr. Louro:

Estava eu bem descansado
Quando o quim me foi criar...
Pois esta selva precisa de ordem
E eu tenho de reinar...

Galo Madrugador:

C000000...€0CO0CO...COCO...COCOC000000000...
C000000...€c0C0CO...COCO...COCOC000000000...
Sr. Louro:

Agora todos comigo...

Hoje & noite aqui na selva

Quem canta é o ledo...

Toda & noite nesta selva,

Sou o rei da animacgdo....

Galo Madrugador:

C000000...€c0C0CO...COCO...COCOC000000000...
C000000...€0COoCO...COCO...COCOC000000000...
(deixar de manipular o galo e o ledo, continuar a fazer o instrumental do galo)
Coelho Feijo:
Oh Joaquim...
Quiiiimmmm, oh Quuiiiimmmm... anda ca...
(a resmungar)

(Joaquim 1,2,3... levanta-se energicamente entra por uma lateral da casa e sai da outra
a manipular o coelho)

Coelho Feijo6:
Oh..oh..oh...

(a resmungar, com 2 paragens pra “mostrar”)

Ainda dizem que isto é uma selva...

Mas com esta barulheira... mais parece que estamos, numa sucateira...



(a resmungar, deixar manipulacdo, olhar para ele... olhar publico, (ele é assim), sentar
no ch&o entre animais)

Joaquim:
Oh coelho Feijd... coelho feijo...

De uma lampada e duas rodas nasceu o coelho Feijo. O que ele tem é mau humor, por
isso estd sempre s0... (a segredar pro publico)

Coelho Feijo:

Eu ouvi essa Joaquim...hum hum...bem...
Mas a verdade ¢é esta...

A noite é o Sr. Louro que se transforma em cantor... logo cedo aparece o Galo
madrugador...

E depois ainda dizem que eu, é que tenho mau humor...
N&o é Quim... poisé...
(a resmungar, olhando pro Joaquim, eu olho pra ele e depois publico)

Joagquim:

Vocé ndo tem mau humor, anda é sempre a resmungar...e esta sempre s0... porque
quer...

Afinal, somos todos diferentes...(abrir bragos)... mas ha muitas coisas que podemos
fazer juntos...como por exemplo brincar e estudar ...

Sr. Louro:
Ruaaauuu...E também podemos cantar Joaquim...

Joagquim:

Sim, também podemos cantar...muito bem

Coelho Feijo:

Tudo isso é muito bonito e tal...mas € ABORRECIDO...

E eu ndo sei cantar... nem nada dessas coisas...isso é tudo MUITO ABORRECIDO...

Também com estes dentes que me arranjas-te, oh Quim, sé se for pra arrancar
pregos...e mesmo assim também é...ABORRECIDO...

Joagquim:

Oh coelho Feijé... ndo podemos dizer que ndo sabemos ou que ¢ ABORRECIDO sem
experimentarmos fazer...temos que pelo menos tentar ...

Coelho Feijo:



Oh...oh...oh. (a resmungar)
Sabes Quim pra mim ...cantar, dangar, estudar... tudo isso ¢ ABORRECIDO...
Eu sou assim ABORRECIDO...
Olha... e agora vou-me embora que ja estou a ficar ABORRECIDO de estar aqui...
Oh...oh...oh...

(sai a resmungar, em direccao ao ledo)
Sr. Louro:

Espera, espera Coelho Feijd... n6s ndo queremos que fiques so.... Precisamos de saber
0 que mais gostas de fazer...para esse aborrecimento desaparecer...

Coelho Feijo:

Aaannhhh...vocés estdo preocupados comigo... e eu passo a vida a resmungar...0 que
eu mais gosto de fazer é andar nesta selva a passear...

Sr. Louro:
Entdo caros amigos vamos todos passear... Galo podes arrancar...

Galo madrugador:

Ok, Sr. Louro...toca a pular...
C00000....c00000....

(manipular o galo pra casa e pausa)
Coelho Feijo:
Oh quim, quim, onde estas?

(regresso e manipulo o coelho)

Coelho Feijo:
Sr. Louro por sua simpatia aceite minha companhia...
Sr. Louro:
Ruuaauu...muito bem Coelho Feijo, assim ja estamos em sintonia..
Coelho Feijo:
Segure-se Bem Sr. Louro...
Sr. Louro:
Ruaauuu...Vai devagar rapaz...

(sair de cena com o ledo a boleia do coelho)



Joaguim:

Estou tdo contente pelo Coelho Feijo... (FELIZ, a falar na lateral interior de casa)
Mas agora sou eu que estou s0... (TRISTE...”foto”...)
Ja sei... vou inventar mais um animal pra me fazer companhia...€ isso mesmo...

(pego na caixa e levo pra frente de cena, sentar)
Este animal tem que ser especial...
(comecar a tirar materiais da caixa, momento Mr bean)
Com tantas antenas no ar,
Este animal podia voar...
(manipular a lata)
Vou-lhe colocar este bico dourado...
Pode ser que nos venha cantar um fado...
(coloco bico)

Sabem, no outro dia ouvi nas noticias... que o fado foi reconhecido como... Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade...vocés sabiam? (Ir colocando as patas)

E esta cancdo... que representa a nossa Nagao... (cantar com 0 passaro)
Huummm... mas Penas ele ndo tem...deixa ca ver...
mas estes esfregdes vao ficar mesmo bem...
(coloco esfregdes e chapéu, sento-o0 na minha perna)
E redondo e imprudente, 0 nosso passaro fadista.
E quando voa pela noite, por ser preto nao se avista...
(por passaro de pé na minha perna)

Passaro Fadista:

Siléncio que se vai cantar o fado...

Numa Casa Portuguesa fica Bem...

Um hipopdtamo e um galo na redondeza...Po, po, po, po...
E se & porta humildemente bate alguém,

Entra o rato todo contente...

Fica bem esta franqueza fica bem,



E areutilizagéo é o que se pretende... tan tan tan...
A alegria da pobreza,
Esta nesta grande riqueza
De dar, e ficar contente...
(dirigindo-me pra casa fazendo um instrumental e coloco o passaro no telhado)
Quatro paredes caiadas
Fazem a casa do Joaquim,
Com suas janelas arejadas
E a oficina estd num frenesim...
Com o ledo a cantar
O coelho a resmungar,
O passaro ja aparecera,

Estava tudo a sua espera... tan tan tan tan...

E uma casa Portuguesa, com certeza,

E com certeza uma casa Portuguesa... Todos...
Bis...

TAN TAN...

Vitéria, vitoria... acabou-se a historia...



ANEXO N2 3 — Entrevista exploratoria

Mestrado Animacdao Artistica — Contributos da Criagcdo/Animacéao Artistica
Itinerante no Contexto Educativo

Entrevistas para Professores/Coordenadores

Data: Local: AE Tondela Actividade: “O Zoo do Joaquim”

Entrevistas Exploratorias

1. Em que medida as préticas artisticas na Escola contribuem para o
desenvolvimento e integragéo das criangas no meio social?

2. Considera a itinerancia artistico-pedagoégica um meio de aproximar as artes
com o contexto educativo?

3. Julga oportuna a ideia de aliar as praticas artisticas itinerantes com a
sensibilizacao para a reutilizagédo/reciclagem de materiais, num espectaculo
teatral itinerante?




4. Com que assiduidade as criancas tém a oportunidade de assistir a um
espectaculo artistico?

AGRADECO A SUA COLABORACAOQ!!!!



ANEXO N° 4 — Inquérito de avaliacao

Mestrado Animagao Artistica — Contributos da Criagdo/Animacao Artistica
Itinerante no Contexto Educativo

Questdes para Professores/educadores

Data: Local: AE Tondela Atividade: “O Zoo do Joaquim”

Inquérito de avaliacéo

1. Em que medida a atividade realizada permitira reforgar a ligagdo das escolas com as praticas
artistico-pedagdgicas itinerantes?

a Forte
O Razodvel
a Fraco
Q Insignificante
Dé exemplos dos progressos:

2. Como classifica o grau de interesse e entusiasmo das criancas/jovens?

a Forte
O Razodvel
a Fraco
Q Insignificante
Dé exemplos comprovativos:

3. Até que ponto a atividade realizada permitira sensibilizar o contacto das criangas/jovens
com aspetos da cultura e da arte no geral?

Forte
Razoavel
Fraco
Insignificante

0000




Dé exemplos dos progressos:

4. Como considera que a atividade realizada estimula o respeito pela natureza e o meio em
que vivem as criangas/jovens?

Forte
Razoavel
Fraco
Q Insignificante
Dé exemplos comprovativos:

[ Wy

5. Considera que a atividade realizada estimula a reflexdo sobre a Reutilizacdo e Reciclagem de

materiais?
Q Forte
Q Razoavel
Q Fraco

Q Insignificante
Dé exemplos comprovativos:

6. Considera que a cenografia utilizada no espetaculo pode contribuir para o aumento da
criatividade nas criangas?

Forte
Razoavel
Fraco
Q Insignificante
Dé exemplos comprovativos:

[ Wy

7. Quais os pontos fortes e fracos desta acdo? (indique no quadro seguinte)



PONTOS FORTES PONTOS FRACOS

8. Tem sugestdes para melhorar a realizacdo desta acao nas Escolas?

AGRADECO A SUA COLABORACAO!!!!
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