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Resumo

O presente Relatério Final de Estagio apresenta-se em duas partes
complementares, sendo a primeira a Parte |, que consiste numa apreciacgao critica sobre
as praticas desenvolvidas no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, recorrendo
aos elementos dos dossiés semestrais, e refletindo sobre as competéncias adquiridas
no ensino das disciplinas de Educacgdo Visual e Educagdo Tecnoldgica (2° CEB).
Relativamente a Parte Il, passa-se para a elaboracdo de um enquadramento tedrico que
investiga, situa e enquadra o espaco sala de aula como atelier artistico, desde a sua
concecao espacial até aos materiais, de forma a se identificar de que forma se podem
promover novas e inovadoras dindmicas de aprendizagem através da sua
transformacdo. Esta é uma investigacdo de natureza qualitativa, de caracter exploratério
e descritivo, com recurso a instrumentos de recolha de dados que passam pela
observacao participante, entrevista semiestruturada e entrevistas em grupo. Com base
nos objetivos iniciais , conclui-se que a transformacdo do espaco sala de aula como
atelier artistico visa abrir caminhos para a implementacdo deste conceito nas escolas,
de forma a dinamizar o ensino-aprendizagem. Através da intera¢do com o espaco e com
0s materiais dispostos, importa estimular uma aprendizagem mais ativa e envolvente
dos alunos, sendo o papel do professor essencial para este processo. Em contrapartida,
manifestam-se ainda algumas dificuldades, tais como a resisténcia inicial a mudanca do
método tradicional de ensino, bem como a gestdo do espaco fisico para acomodar
novas concec¢clBes de espaco. Ainda assim, o papel do atelier artistico destaca-se
positivamente pela criacdo de um espaco mais colaborativo, flexivel e funcional,
essencialmente no contexto das disciplinas de Educacdo Visual e Educagéo

Tecnoldgica.

Palavras-chave: Espaco, Sala de Aula; Atelier Artistico; Educacéo Visual e Educacéo

Tecnoldgica



Abstract

The present Final Internship Report is presented in two complementary parts, the
first being Part I, which consists of a critical assessment of the practices developed within
the scope of Supervised Teaching Practice, using elements from the semester dossiers,
and reflecting on the competencies acquired in teaching the subjects of Visual Education
and Technological Education (2nd CEB). Regarding Part Il, we move on to the
elaboration of a theoretical framework that investigates, situates and frames the
classroom space as an artistic studio, from its spatial design to materials, in order to
identify how they can be promoted new and innovative learning dynamics through its
transformation. This is a qualitative research, exploratory and descriptive in nature, using
data collection instruments that involve participant observation, semi-structured
interviews and group interviews. Based on the initial objectives, it is concluded that the
transformation of the classroom space into an artistic studio aims to open paths for the
implementation of this concept in schools, in order to boost teaching-learning. Through
interaction with the space and the materials available, it is important to encourage more
active and engaging student learning, with the teacher's role being essential to this
process. In contrast, some difficulties still arise, such as initial resistance to changing the
traditional teaching method, as well as the management of physical space to
accommodate new conceptions of space. Even so, the role of the artistic studio stands
out positively due to the creation of a more collaborative, flexible and functional space,
essentially in the context of the subjects of Visual Education and Technological

Education.

Keywords: Space; Classroom; Artistic Studio; Visual Education and Technological

Education
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Introducao Geral

O presente Relatério Final de Estdgio (RFE), inserido no ambito da prética
profissional para a docéncia das disciplinas de Educacdo Visual e Educacéo
Tecnologica, visa a cumprir 0s requisitos para a obtencao do grau de Mestre em Ensino
de Educacao Visual e Educacgéo Tecnoldgica do Ensino Basico, pela Escola Superior

de Educacao, do Instituto Politécnico de Viseu.

O Relatério Final, de natureza individual, € composto por duas partes
complementares, pelo que aborda tanto a reflexdo sobre as praticas pedagobgicas
desenvolvidas ao longo da Pratica de Ensino Supervisionada (PES) I, Il e Ill, como o
trabalho de investigagdo realizado neste contexto. Assim, a primeira parte do relatorio
consiste numa reflexdo critica sobre a pratica e as metodologias implementadas nas
PES. Inicialmente, serd feita uma breve nota introdutdria sobre as mesmas e,
posteriormente, uma contextualizacdo dos estagios realizados, onde se descreve o
contexto institucional, incluindo a composi¢édo dos Agrupamentos, 0s recursos humanos
e infraestruturas. De igual forma, encontram-se referidos os instrumentos utilizados para
a avaliacado, e a descricdo das salas de aula onde decorreram as referidas praticas. Ja
na andlise das praticas observadas e concretizadas, procedemos com uma descricdo

sobre as Unidades de Trabalho desenvolvidas.

No que concerne a segunda parte do RFE, apresentamos o trabalho de
investigacao implementado na PES IIl. Esta seccéo inclui a introdugdo a problematica
do estudo, os objetivos e o ponto de partida e motivacdo que sustentaram esta
investigacdo. Apresentamos também uma revisdo da literatura que contextualiza a
transformacdo da sala de aula de Educacdo Visual e Educagdo Tecnoldgica como
atelier artistico, investigando os principios que fundamentam a concecao do espaco
como ferramenta pedagdgica e as suas praticas didaticas que de melhor se adaptam a
proposta. Referimos, também, a metodologia utilizada, os instrumentos de recolha de
dados e as suas técnicas de analise, os procedimentos e a apresentacdo dos
resultados. Por fim, sdo apresentados e discutidos os resultados obtidos, assim como

as suas implicagbes no contexto escolar e no processo de ensino-aprendizagem.



Parte |- Apreciacao Critica sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada



Nota Introdutodria

A integracéo dos estagiarios no contexto escolar do Ensino Basico estabelece-se
como o principal objetivo para a sua formacgao na area da docéncia. Assim, as trés PES
decorreram ao longo de trés semestres do Mestrado em Ensino de Educagao Visual e
Tecnoldgica no Ensino Basico, da Escola Superior de Educagéo, do Instituto Politécnico
de Viseu, abrangendo as disciplinas de Educacgao Visual e Educagao Tecnholdgica, sob
a supervisao da professora Doutora Ana Souto e Melo (PES |), professora Doutora Paula

Rodrigues (PES Il) e professora Doutora Sofia Figueiredo (PES IlI).

A PES | decorreu durante o primeiro ano do curso de Mestrado, no ano letivo de
2022/2023, na Escola Basica Integrada EBI de Vouzela, pertencente ao Agrupamento
de Escolas de Vouzela. Do nucleo de estagio, constituido pela professora cooperante,
a professora supervisora e trés colegas de estagio, acompanharam-se duas turmas,
ambas do 6° ano. Por conseguinte, estabeleceu-se uma fase inicial de observacéao e de
introducdo a pratica pedagodgica, que permitiu desenvolver competéncias quanto a

analise e reflexdo sobre a pratica profissional.

As restantes PES (Il e lll), que decorreram ao longo dos dois semestres do ultimo
ano letivo de 2023/2024, realizaram-se na Escola Basica do Viso, pertencente ao
Agrupamento de Escolas do Viso. Durante as duas fases de estagio, a supervisao
pedagdgica foi assegurada por diferentes professoras supervisoras, tendo ocorrido a
substituicdo de uma das colegas de estagio, num grupo de trés estagiarias. Apesar da
mudanc¢a na composi¢cao do nucleo de estagio, garantiu-se a continuidade das turmas
atribuidas- uma turma do 5.° ano e uma do 6.° ano - que permaneceram durante o
decorrer dos dois estagios. Destaca-se também a assuncdo integral da

responsabilidade pela lecionagao durante os dois semestres referidos.

1. Contextualizacdo dos estagios desenvolvidos

1.1. Pratica de Ensino Supervisionada |

A Escola Basica Integrada de Vouzela localiza-se na sub-regido Viseu Dao-Lafbes,
e faz parte doAgrupamento de Escolas de Vouzela. Este agrupamento, criado no ano letivo
de 2001/2002, sediado na Escola Basica de Vouzela engloba o 1° CEB, a Educacéo Pré-
Escolar e o Centro de Formacgado de Associagdao de Escolas Castro Daire/Lafbes.

Localizada no centro da vila de Vouzela. Todas as instalagdes desta escola encontram-se
3



devidamente equipadas, além de atender as necessidades dos diversos ciclos de ensino
e aprendizagem. Foram realizadas reformas e construgbes adicionais nos equipamentos
escolares, para que se possam fornecer os recursos e materiais necessarios a todos os

alunos.

A escola dispbe de diversas infraestruturas, incluindo salas de aula, laboratdrios,
salas de informatica, uma sala especifica para as disciplinas de Educacao Visual e
Tecnolégica e Educagao Musical, instalagbes desportivas (ginasio e um polidesportivo
exterior) além de um auditdrio, biblioteca, refeitério e salas para os servigos centrais e
administrativos. No edificio principal, encontram-se também a Diregdo do Agrupamento
e o Conselho Pedagdgico, a secretaria, o bar, a sala de professores e uma sala de
convivio destinada a todos os alunos. A escola conta ainda com uma papelaria. No
espagco exterior, estdo disponiveis bancos, mesas e cadeiras construidas pelos
funcionarios, bem como um campo de futebol e mesas de pingue-pongue. Os recursos
educativos sdo acessiveis para todos os ciclos de ensino, tanto nas salas de aula quanto
nos diferentes departamentos, estando devidamente equipados com computadores,
videoprojectores e quadros interativos.

Relativamente aos Recursos Humanos, esta escola conta com 55 professores no
total, 5 técnicos superiores, 6 assistentes técnicos e 25 assistentes operacionais na
escola atualmente. A escola é formada por seis turmas, trés do 5.° ano e trés do 6.° ano.
O material didatico é frequentemente atualizado e organizado, com o objetivo de garantir
que os alunos tenham todas as ferramentas necessarias e disponiveis.

No que concerne as atividades/projetos, foram promovidas ao longo do ano varias
atividades, nomeadamente a Criagao do Logétipo Clube Ciéncia Viva - Vouzela: Ciéncia
em Movimento e a Exposi¢do, no atrio da escola, onde todos os trabalhos premiados
ficaram expostos. Posteriormente, decorreu a atividade “Mascaras no Mundo” e a sua
exposicao, feita no atrio da escola sede, bem como um encontro com o artista Xico
Gaivota, promovido pela Biblioteca Escola, juntamente com o grupo disciplinar de EV e
ET. Concluindo, fez parte também do Plano de Atividades a Celebragdo do dia
Internacional dos Museus, em que o grupo disciplinar de EV e ET participou, em parceria
com o Municipio de Vouzela e o Museu Municipal de Vouzela, na construgéo coletiva de

um painel com materiais recuperados e a sua eventual exposi¢do no Museu.

1.2. Pratica de Ensino Supervisionada Il e 11|

O Agrupamento de Escolas do Viso localiza-se no distrito e concelho de Viseu.

Constituiu-se no ano letivo de 2003/2004, atualmente é formado por 11 estabelecimentos
4



de educacédo e ensino, segundo o Projeto Educativo do Agrupamento (2019/2022),
constituindo-se por o Jardim de Infancia de Gumirdes e sete estabelecimentos de
educacao e ensino de EPE e 1°CEB: Escola Béasica de Barbeita, Escola Basica de
Fragosela, Escola Basica Mestre Arnaldo Malho, Escola Bésica de Nesprido, Escola
Basica de P6voa de Sobrinhos, Escola Basica de Santa Eugénia e Escola Basica Santos
Evos, Pinheiro. Constitui-se ainda por dois estabelecimentos de ensino que integram
somente o0 1°CEB: Escola Bésica de Gumirdes e a Escola Bésica de Povolide. O ultimo
estabelecimento de educacédo, Ensino Basico dos 2.° e 3.° ciclos, funciona na Escola
Béasica do Viso que é a sede do Agrupamento. Para além de existir uma dispersao
geografica significativa, recebe alunos devarias freguesias sobretudo de caracter rural
e algumas suburbano e urbano, nomeadamente Viseu, Rio de Loba, Fragosela,
Povolide e Santos Evos.

No que concerne ao Projeto Educativo do Agrupamento (2019/2022) destaca-se o
bom estadode conservacdo dos estabelecimentos escolares, apresentando apenas
algumas limitacdesrelativamente aos espacos cobertos para que 0s alunos possam
brincar nas estacdes mais frias, assim como espacos para atividades desportivas.

Quanto ao corpo constituinte do departamento dos Recursos Humanos,
nomeadamente Docentes e Nao Docentes, constitui-se por 114 professores/educadores
de infancia, aos quais 106 pertencem ao Quadro do Agrupamento, 4 do Quadro de Zona
Pedagogica e 2 Contratados. O grupo de Nao docentes engloba 88 profissionais que se
distribuem pelos cargos de Técnico Superior, Assistente Técnico e Assistente
Operacional. A Camara Municipal de Viseu, conjuntamente com as Juntas de Freguesia,
disponibiliza 40 assistentes operacionais.

No que concerne a Populagéo Escolar, o agrupamento é constituido por 1373 alunos
entre os 3 e 0s 18 anos, que se distribuem desde a Educacéo Pré-Escolar ao 3°CEB.
Entre estes, 95 estudantes requerem medidas de apoio a aprendizagem e a inclusao,
conforme o estipulado pelo Decreto-Lei n°54/2018 de 6 de Julho. Ainda no que se refere
aos alunos e ao seu ambiente social, o presente Projeto Educativo destaca a
desigualdade social como a origem do insucesso escolar, comprometendo a qualidade
dos percursos educativos. Com o0 agravamento da situacdo econdmica e do aumento
das situacdes de desemprego que se manifestam no pais, é notéria a presenca de um
numero consideravel de alunos carenciados neste agrupamento e dos quais que
beneficiam de subsidios, no &mbito da A¢do Social Escolar. Para culminar esta situacao
e sempre necessario, sdo concedidos aos alunos com caréncias econémicas apoios

suplementares, tal como pequeno-almoco e lanche, material escolar entre outros.



Relativamente aos pais e encarregados de educacéo, de acordo com as disposi¢des
legais, integram os 6rgéos de gestdo e administracdo do agrupamento, por meio dos
representantes no Conselho Geral. Participam também nos conselhos de turma, exceto
nos referentes a avaliacdo. Ainda devido a ampla distribuicdo geografica dos
estabelecimentos de ensino do agrupamento, foram estabelecidas nove Associagdes
de Pais que assumem a orientagdo principal que passa por intervir junto dos érgéos de
direcdo e dos encarregados de educacédo, com o propésito de promover uma ligagao
eficiente entre a familia e a escola. Seguindo a ordem do Projeto Educativo do
Agrupamento (2019/2022), no que concerne as Redes e Parcerias, no mesmo consta-
se que face aos atuais desafios que a Escola enfrenta, apontam para a necessidade de
estabelecer localmente redes e parcerias educativas, num ambiente escolar que
procura ser autobnomo e inclusivo.

Alinhado com o seu contexto geogréfico, socioeconémico e institucional especifico,
0 Agrupamento de Escolas do Viso deve promover iniciativas e acdes que favorecam a
sua integracéo em esferas mais abrangentes. Neste sentido, considera-se de destaque:
Participacdo em acgbes promovidas pelo Municipio; Colaboracdo na realizagdo de
projetos de outras escolas; Implementacdo de protocolos e parcerias com outros
estabelecimentos de ensino e de formacdo, nomeadamente instituicbes do ensino
superior; Obtencdo de recursos adicionais para o Agrupamento, com a colaboracdo das
Associacdes de Pais.

No que concerne a escola onde decorreu a PES Il e PES lll, a Escola Basica do
Viso, considerada como Escola Sede do Agrupamento, localiza-se na zona suburbana
de Viseu e iniciou a sua atividade em 1995/1996.

Figura 1
Escola Basica do Viso




Existem duas salas de aula para ambas as disciplinas, as quais partilham a mesma
arrecadacao para organizar e arrumar as capas dos alunos; a Cooperativa da Escola é
a principal organizagao que disponibilizou todos os materiais presentes neste espaco
de arrumos até ao momento, tais como instrumentos de medicdo, material de corte
(tesouras, x-atos, guilhotina, etc.), varios materiais para desenho e pintura, além de
diversos tipos de papel e suportes. Importa referir que qualquer aluno pode usufruir dos
materiais que se encontram nesta arrecadagdo, bem como os professores, que se
podem auxiliar dos mesmos sempre que necessario. A Cooperativa da Escola forneceu
varios tipos de materiais desde o inicio da Atividade Escolar, sendo uma mais-valia

sobretudo para alunos mais carenciados.

Figura 2
Sala de aula, 6° ano

A sala onde decorre a PES Il com a turma do 6° ano esta disposta de acordo

com a posigao das janelas e a luminosidade.

As mesas dos alunos estao situadas no lado esquerdo da sala, proximas as
janelas, enquanto o quadro interativo e o projetor encontram-se na parte da frente. O
professor e os alunos tém também a disposicdo uma mesa com um computador € uma
impressora, fornecidos pela escola. Ja na zona onde nao existe grande luminosidade
natural, situam-se dois grandes armarios de madeira/arrumagéao. Ainda nesta zona da

sala encontram-se duas bancadas de madeira para os trabalhos manuais.



No que toca a disposigao e organizagao da sala da turma do 5° ano, esta segue
0 mesmo padrdo - as mesas de trabalho dos alunos encontram-se no lado direito,
préximo as janelas, beneficiando assim da maior luminosidade natural. Ainda, junto as

janelas, estd uma mufla de grandes dimensées que se encontra inoperavel.

Figura 3
Sala de aula, 5° ano

2. Analise das praticas observadas e concretizadas nas
Praticas de Ensino Supervisionadas |, Il e Il

2.1. Prética de Ensino Supervisionada |

A PES | foi um periodo essencial para focar na importancia da observacéo e da
analise critica, servindo como uma introdugdo progressiva a pratica docente no ambito
das disciplinas de Educacéo Visual e Educacdo Tecnoldgica. Durante esta fase, ao
acompanhar duas turmas do 6.° ano, ndo sO pude observar o trabalho de uma
professora experiente, como também compreender as dindamicas do ensino-
aprendizagem em contexto real. Este primeiro contacto com o ambiente em sala de aula
permitiu-me analisar, pormenorizadamente, as estratégias pedagégicas implementadas
e identificar os métodos utilizados, bem como os seus impactos ho comportamento e
nas respostas dos alunos ao processo de aprendizagem.

Nao obstante, os desafios enfrentados durante este periodo de observagéo
revelaram-se constantes, especialmente nas ocasides em que o grupo de estagio pdde
intervir. Entre eles, destacou-se a dificuldade de proporcionar um apoio equitativo a
todos os alunos, uma vez que nem sempre foi possivel alcancgar este objetivo da forma
desejada. Adicionalmente, neste primeiro contacto também se revelou desafiante

conseguir manter a motivagdo e incentivar a criatividade de uma forma continua, dado
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gue as criancas tendem a apresentar um pensamento criativo e divergente. Neste
sentido foi por vezes dificil acompanhar e orientar esse processo, garantindo
simultaneamente o alcance dos objetivos pedagoégicos estabelecidos para a aula. Ainda
assim, as relacdes que também se estabeleceram, tanto com alunos como com a
professora/orientadora cooperante, foram profundamente marcantes.

Do ponto de vista didatico, observou-se gue o planeamento de ambas as disciplinas
(EV e ET) foi sempre estruturado em torno de Trabalhos de Projeto ou Unidades de
Trabalho, reforcando, assim, a relacdo entre a teoria aprendida no decorrer do curso e
a pratica no contexto real. Assim, todo o trabalho desenvolvido ao longo do ano foi
estruturado sob os principios da metodologia projetual, que carrega em si caracteristicas
gue se prezam pela funcionalidade das coisas e de criagdo de um senso critico sobre
as mesmas, para quem as produz. Neste sentido, assoma-se uma aprendizagem
dindmica que se moldou na sequéncia das necessidades e interesses dos alunos.

Acrescenta-se ainda que as reunifes realizadas com o nucleo de estagio,
compostas pela professora cooperante, o professor supervisor e 0s colegas, criaram um
ambiente profundamente colaborativo e enriquecedor, uma vez que as mesmas
permitiram a partilha de diferentes perspetivas e de consolidagédo de aprendizagens,
contribuindo para o planeamento de futuras intervencdes pedagogicas mais informadas

e ajustadas, nomeadamente nas PES Il e PES III.

2.2. Pratica de Ensino Supervisionada I

Ao dar inicio a Pratica de Ensino Supervisionada Il, a observacao permanece como
um dos elementos centrais desta etapa. Contudo, o0 meu papel enquanto professora e
a forma como este se expressa, assumiu um papel preponderante nesta fase da prética
pedagodgica. Assim, esteve em consideracdo o dominio das aulas, o comportamento dos
alunos, as aprendizagens essenciais, bem como as dinamicas que se foram

estabelecendo na relacéo entre aluno-professor, e entre os proprios alunos.

Importa ainda referir que esta pratica decorreu numa nova escola, sob uma nova
supervisdo e um novo cooperante, 0 que tornou a experiéncia mais desafiante desde
inicio, embora se tenha beneficiado de uma base sélida e de bons exemplos advindos
da PES I. Desta vez, pude acompanhar e lecionar uma turma do 5° ano e outra do 6°
ano. Deste modo, o planeamento das aulas ocupou uma posi¢cao central ao longo da
pratica pedagogica, refletindo-se em resultados significativamente positivos, sobretudo
em funcéo da colaboracdo, coesdo e motivacdo demonstradas pelo grupo de estagio.

As Unidades de Trabalho, estruturadas coletivamente, foram delineadas tendo em conta



a gestado e organizacao do espaco, a selecdo dos materiais, os exemplos pedagdgicos
a serem apresentados nas aulas, assim como o planeamento de exposi¢des no contexto
escolar. Este processo colaborativo foi essencial para o sucesso e o impacto dessas
Unidades de Trabalho, tanto junto dos alunos como no ambiente escolar, revelando a
importancia do trabalho colaborativo no desenvolvimento das atividades.

Ainda tecendo esta valorizacdo da colaboragdo entre grupo de estagios, com as
atividades propostas e desenvolvidas ao longo deste periodo de estagio, fundamenta-
se sob a perspetiva de Piaget, que sugere que a cooperagao € o tipo de relacdo que
representa o mais alto nivel de socializacdo e que, consequentemente promove o0
desenvolvimento (Taille et. al., 1992). Desta forma, entende-se que este sentido de
colaboracdo em grupo, mediante os pressupostos de Piaget (1979) e sob a l6gica do
comportamento humano, denomina o0 grupo como uma estrutura que se manifesta como

um “sistema auto-regulador de transformacgdes” (p.20).

Figura 4
Tipologia do espaco adaptada para uma aula

Uma das preocupacgdes que se levantou no inicio do decorrer da PES Il foi a planificacdo
e preparacgdo das aulas, com o propoésito de cumprir, da melhor forma, os objetivos e
critérios de aprendizagem estabelecidos. Desta forma, houve uma atencéo especial a

organizacdo das aulas quanto aos materiais a serem utilizados, as aprendizagens
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essenciais a serem criteriosamente selecionadas para cada aula, ao desempenho
pedagodgico-didatico e aos timmings. Nao menos importante, salienta-se a abertura

Figura 5
Jogo de cartas
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demonstrada pelo professor cooperante e pela professora supervisora para a
experimentacao de diferentes metodologias pedagdgicas e para a reorganizacao do
espaco da sala de aula. Consta-se deste processo as diferentes disposi¢des da sala de
aula e a introducgdo de novas dindmicas na utilizacdo de materiais e recursos didaticos,
com destaque para a aplicacdo da ludificacdo e da gamificacdo como metodologias
ativas. (Fig. 5 e Fig. 7), pinturas com diversos materiais e exposi¢cdes de trabalhos

realizados ao longo do periodo, dentro da sala de aula (Fig. 8).

Figura 6
Painel realizado pelos alunos do 5° ano
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Ainda no que toca a ludificagdo e gamificagdo, ao focarmo-nos na area da
Educagédo, estas estratégias passam por “fazer uso de elementos de jogo como a
dindmica, os elementos, o0s mecanismos em outros contextos, que néao
necessariamente o jogo em si, ou seja, na realidade do dia a dia” (Michels et. al,
2019, p.119) de forma a cativar e a motivar os alunos no processo de aprendizagem. A
gamificagdo da énfase a motivagao, ao feedback, ao progresso e a recompensa. Autores
como Queirés (2019) afirmam que, em termos praticos, a gamificacdo pode ser
explorada tanto em sala de aula como em ambientes virtuais de aprendizagem
(MOOQOCS).

Figura 7
Magic Arts Game
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Para tal, é importante que haja a criagdo de certas dindmicas, como definir
missdes ou desafios, premiar resolugdes rapidas ou bem estruturadas, entre outros.

Tudo isto ira promover o envolvimento dos alunos no processo, uma vez que
recebem um feedback imediato, interagem com os colegas (em cooperacdo ou
competicédo) e transmite-se uma sensagao de progresso. Ja Figueiredo et. al. (2021)
reforgcam que esta abertura a novas formas de ensinar e aprender é “necessaria para a
adocéo (ou, pelo menos, para a experimentagao, ainda que possa resultar no abandono
da experiéncia) de qualquer nova estratégia de ensino/aprendizagem” (p. 74). Neste
contexto, o "Magic Arts Game", reflete os principios essenciais previstas no PASEO,
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integrando competéncias como o Desenvolvimento Pessoal e Autonomia, a
Curiosidade, Reflexao e Inovagao e o Pensamento Critico e Pensamento Criativo. Neste
caso, nao se limitou apenas a influenciar o comportamento dos alunos, como também
a promover a sua postura em sala de aula, envolvendo elementos como o saber ser e
o saber estar.

Figura 8
Exposicao dentro da sala de aula

2.3. Pratica de Ensino Supervisionada lll

A Pratica de Ensino Supervisionada Il marca o culminar do meu percurso de estagio,
onde procurei continuar a integrar e a articular as competéncias desenvolvidas nas PES
anteriores. Esta ultima fase decorreu na mesma escola e com as mesmas turmas, o que
nao s6 foi uma mais-valia, como também permitiu ser um momento de reflexao critica
sobre as aprendizagens adquiridas e postas em pratica ao longo de todo o Mestrado,
como a importancia da preparacao das aulas, a aplicagdo de metodologias ativas e a
valorizagao da diversidade no processo de ensino-aprendizagem. Durante este espaco

de tempo, também foi possivel implementar o Projeto de Investigacéo.
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Neste sentido, as propostas de Unidades de Trabalho exigiram um maior grau de
ambicao, que se refletiu na variedade de atividades concebidas, contidas em Unidades
de Trabalho distintas. Salienta-se que tais Unidades foram planeadas sob a intencao de
se concretizarem quer em Educacao Visual e Educacgao Tecnoldgica, simultaneamente,
nao havendo distingdo entre disciplinas.

Durante o dultimo periodo de estagio, as atividades tiveram o foco no
desenvolvimento da criatividade dos alunos, alinhando-se com a investigacao,
desenvolvida e escolhida pelo nucleo de estagio, sobre a importancia da leitura e da
expressao artistica nas disciplinas de Educagao Visual e Educacao Tecnolégica. Para
tal, salienta-se que em todas as atividades, os alunos trabalharam sempre em grupo.
Assim, as Unidades de Trabalho para ambas as turmas incluiram atividades que
destacaram a relevancia da criatividade, com a introducdo, construgcédo e pintura de
origamis.

Salienta-se que nesta atividade pratica, os alunos puderam realizar pinturas a spray
fora do espaco da sala de aula, estando o patio da escola disponivel para a execugao

das mesmas.

Figura 9
Diario Grafico, 6° ano

Figura 10
Diario Grafico, 5° ano
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Posteriormente, puderam criar um diario grafico (Fig. 9) de forma a conter todas as
aprendizagens da Unidade de Trabalho a seguir. Para além disso, foram realizados
debates em grupo, ao longo de todo o periodo, de forma a proporcionar espagos de
discussao e reflexao como forma de aprofundar as aprendizagens. Quanto aos recursos
digitais, para além dos PowerPoints feitos pelas professoras estagiarias e os videos
disponiveis na plataforma digital do professor da Escola Virtual, foi também utilizado o
recurso digital Kahoot (Fig. 11), onde os alunos puderam fazer um Quizz sobre

narrativas visuais (em estudo).

Figura 11
Recurso Digital Kahoot
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Ainda nesta PES, os alunos investigaram e trabalharam temas como a comunicagao
visual e patrimonio cultural. No que consta dos projetos finais de ambas as turmas, o do
5° ano tratou-se de um Kamishibai (Fig. 12), onde os alunos puderam fazer a sua
construgao, bem como a criagdo dos cenarios e das personagens. No final, puderam
observar a sua representagcdo (feita pelas professoras) de um excerto da histéria
“‘Menina do Mar” num dos espagos transformados (mediante a implementagdo do

projeto de investigagcio) para esse efeito, nomeadamente.

15



Figura 12
Kamishibai, 5° ano

Ja para o 6° ano, foram construidas e criadas mascaras referentes as personagens
do mesmo conto, uma vez que a Unidade foi implementada em ambos os anos/turmas,
mas trabalhada de forma diferente. Neste sentido, o objetivo seria, também, modificar
ou acrescentar algo ao conto em estudo “A Menina do Mar” e realizar um teatro que
contou com a orientagao de todo o nucleo de estagio.

Figura 13
Mascaras das personagens do conto "A Menina do Mar", feitas pelos alunos
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Perante estes trabalhos desenvolvidos sob o critério de cooperagao entre grupos, a
disposicao das salas de aula tiveram, impreterivelmente, de ser mudadas durante varias
aulas, de forma a potenciar o trabalho de pesquisa e de grupo. Neste sentido, este foi
também um processo que evidenciou a importancia de desenvolver nos alunos uma
abordagem critica e colaborativa ao longo do seu processo de aprendizagem, bem como
reforcar as competéncias que ultrapassam o dominio técnico e artistico, tal como a

capacidade de refletir e intervir ativamente no espago e no ambiente onde aprendem.

Figura 14
Teatro a partir da adaptacdo do conto "A Menina do Mar"

No que concerne ao projeto de investigacdo em causa, a transformacao da sala de
aula num atelier artistico concretizou-se sob experiéncias maioritariamente praticas e,
essencialmente, significativas, onde os alunos fizeram ativamente parte do processo de
transformacéo da sala. Assim, realizou-se um workshop de llustracéo, que contou com
a presencga e orientagao da artista e professora Doutora Gabriela Sotto Mayor, da Escola
Superior de Educacgéo de Viseu. Este primeiro momento de implementagéo do projeto
permitiu comegar a investigagdo e analise da organizagdo do espaco e dos materiais
consoante a sua praticidade e funcionalidade. Posteriormente, foi essencial recolher a
opiniao dos alunos sobre a possivel transformacdo do espaco da sala de aula. Através
de representagdes visuais e discussdes em grupo, os alunos tiveram a oportunidade de

partilhar as suas ideias sobre de que forma este espago poderia ser adaptado para
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melhor atender as suas necessidades e ao processo de ensino-aprendizagem,
propondo sugestdes que tornassem o ambiente mais funcional e significativo.
Posteriormente, criaram-se duas zonas de trabalho distintas, uma delas ja referida, de

acordo com os pressupostos tedricos investigados (organizagao espacial e materiais).

3. Apreciacao critica das competéncias profissionais
desenvolvidas nas disciplinas de Educagao Visual e
Educacao Tecnoldgica

Integrar a teoria e a pratica revelou-se ser essencial, ndo s6 no desenvolvimento de
competéncias técnicas e pedagdgicas, como também para fomentar uma atitude
investigativa enquanto docente. Considera-se que a observagao, reflexdo e intervengao
foram aspetos fundamentais para tornar possivel a construgdo de uma pratica
pedagodgica mais consciente e ajustada as necessidades dos alunos. Dias e Friedrich
(2016) justificam que tal articulacdo, “ou seja, a realizacdo da praxis” possibilita o
desenvolvimento de habilidades e competéncias, reforcando e incentivando a “uma
atitude investigativa, de observagao, reflexdo e intervencéo no cotidiano escolar, dos
professores, dos alunos e da sociedade” (p. 85).

Aolongo das PES Il e PES Ill procurei, primeiramente, garantir o dominio de saberes
cientificos previstos nos documentos orientadores de Educacado Visual e Educacao
Tecnolégica (Aprendizagens Essenciais, 2018) e Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria (PASEO) (2017), aplicando-os em Unidades de Trabalho
dindmicas, flexiveis e projetadas de modo a permitirem adaptacdes conforme qualquer
situacao imprevista que surgisse. Roldao (2017) justifica que o modo de aplicagao de
tais aprendizagens a estabelecer, deve ser “intelectualmente ativo, preciso, rigoroso e
critico, e ndo generalista, escolastico, impreciso ou repetitivo” (p. 199). Outro fator
crucial para a preparagdo e planeamento das atividades desenvolvidas foram as
reflexdes e reunides de reflexao, feitas e discutidas durante as PES. Desta forma, foram
momentos que serviram para antecipar e refletir sobre a eficiéncia e exequibilidade das
atividades planeadas, assim como identificar formas de superar possiveis dificuldades
que pudessem surgir na sua implementacdo. Em conformidade, Sa-Chaves (2011)
argumenta que para responder a estas necessidades, é indispensavel um apoio que
permita o progresso e o acesso “a um saber, a um saber fazer e a um saber ser” (p.75),
indispensaveis para uma intervenc¢ao contextualizada. Isto s6 é possivel através de um

pensamento consciente, situado e partilhado.
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A aplicacdo do Método de Resolugdo de Problemas em articulagdo com as
metodologias ativas demonstrou-se crucial na promog¢ao de uma aprendizagem mais
significativa e auténoma. Esta abordagem permitiu desenvolver o pensamento critico e
reflexivo dos alunos, reforcando a sua autonomia e competéncia na resolugdo dos
trabalhos, assim como uma melhoria dos resultados quer na criatividade e originalidade
das suas solugdes, como na clareza, coeréncia e expressao de ideias. Neste contexto,
importa destacar o dominio cognitivo neste processo, que visa, sobretudo, dar respostas
ao pensamento divergente e criativo.

Assim, Eisner (2008) argumenta que o sucesso na pratica artistica concretiza-se
através do dominio cognitivo que a mesma exige. Acrescentando que este processo nao
se limita apenas a razao, dele “integram o sentimento e o pensamento de modo que os
tornam inseparaveis” (p. 10). Ainda, refor¢a o sentido de atengao neste modus operandi,
que é necessario dar a compreender aos alunos que nao sé é fundamental chegar ao
produto final, como também questionar a forma de como o mesmo foi produzido,
construido — “As actividades de curriculo podem ser definidas para chamar a atengao
de tais questdes, actividades que refinam a percepcao em cada um dos campos que
ensinamos. Isto vai requerer mais actividades que abrandem a percepg¢do do que a
acelerem” (p. 10).

Em suma, tornou-se evidente que, de forma a reunir todas as aprendizagens e
meétodos que se tém vindo a investigar, a aplicar e a destacar, o papel do professor
enquanto investigador, reflexivo e critico sdo caracteristicas predominantes numa
abordagem mais consciente e rigorosa face as realidades educativas e ao processo de
ensino-aprendizagem. Neste sentido, as relagdes que se estabelecem entre aluno-
professor sao de igual forma essenciais, que acabam por criar e definir a imagem de
nos, professores, nos alunos. O conjunto de valores e de agbes que se dao pela
convivéncia, pelo contagio emocional, carregam em si uma grande importancia na
construcao coletiva da matriz axioldgica para a (re)configuragao da escola (Pacheco,
2012).

Assim, é imperativo que enquanto professora, continue a refletir sobre a minha
pratica docente e a investir no meu desenvolvimento pessoal e profissional,
reconhecendo que a educacgéo € um processo dinamico e em constante evolugédo. S6
desta forma sera possivel continuar a responder de forma eficaz as necessidades dos
alunos, mas também da comunidade escolar e do seu meso-contexto, que também é
tdo importante e “cuja envolvente fisica, social e cultural se encontram em constante

desenvolvimento e em interagdo permanente” (Lacerda, 2022, p.95). Assim, ndo so se
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construiu e desenvolveu um conhecimento mais aprofundado sobre conhecimento
escolar e ndo escolar, sobre o conhecimento poderoso (Young, 2007) e da importancia
do curriculo como elemento que promove o desenvolvimento intelectual dos alunos,
como também se construiram ferramentas a nivel pratico-pedagdgico para aplicar nas
futuras aulas de Educacgao Visual e Educagcao Tecnoldgica, que de tanto carecem da
criatividade, da experimentagao e a sua articulagédo com os sentidos de cada crianca.
Alicercada no conceito de conhecimento poderoso, como proposto por Young, a
pratica pedagogica em Educagao Visual e Educagao Tecnolégica transcende o saber
técnico e funcional, pelo que se manifesta, sobretudo, na capacidade de integrar nos
alunos o pensamento critico, a criatividade e a inovagao em projetos que correspondam
a desafios da vida real. Concluimos entdo que:
A educacéo integral para todos, uma das razdes de ser da escola publica, exige o
desenvolvimento de uma literacia artistica e literacia tecnolégica capaz de promover
o desenvolvimento de todas as potencialidades do ser que habita a crianga, ao
mesmo tempo que promove o desenvolvimento das competéncias necessarias para
uma cidadania ativa e empenhada, desenvolvidas desde sempre nesta articulagéo
de saberes corporizada da disciplina de Educacgao Visual e Tecnholdgica (APEVT,
2016, p. 16)
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Parte llI- Trabalho de Investigagao
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1. Introducao

A tematica central deste estudo, tem como objetivo pensar 0 espaco de sala de
aula como um atelier artistico. Neste sentido, pretendemos que este Projeto de
Investigag&o faga uma abordagem as classicas tipologias de sala de aula de artes nas
escolas publicas em Portugal, ao significado que até ao momento lhes tém atribuido,
bem como outros sentidos e formas que lhes podemos tomar.

Assim, procuramos convocar uma nova perspetiva quanto aos espacos
educativos especificos das artes, nomeadamente nas disciplinas de Educacéo Visual e
Educacgdo Tecnoldgica. Neste sentido, ver a sala de aula como um atelier artistico
significa desmontar preconceitos e limitagdes, considerar a liberdade como elemento-
chave na formacdo estética e artistica dos alunos. Por conseguinte, pretende-se
compreender estes espag¢os como verdadeiros ambientes de expressao plastica, que
educam para os sentidos, para a expressao criativa e para o desenvolvimento humano
de cada cidaddo, nomeadamente alunos e professores, envolvendo-os huma nova
organizacao que proporcione novas experiéncias neste dominio da Educagéo Visual e
Educacao Tecnoldgica.

Esta investigagdo ambiciona pensar o espago como potenciador de multiplos
ambientes propicios para uma efetiva educacéo artistica nas escolas do 2° Ciclo. Deste
modo, através da implementacdo de novas disposi¢cdes da sala de aula, definicdo de
espacos de trabalho e de organizacdo para materiais e ferramentas de criacdo, bem

como a dinamizacdo de exposicOes dentro da sala de aula, pretende-se reafirmar o

papel da “utopia™ como um poderoso impulsionador para transformar esta ideia em
realidade.

Reconhecendo a necessidade destes espacgos educativos, bem como a sua
mediacdo no processo de ensino/aprendizagem, surge a seguinte questdo para o
presente tema da investigacdo: De que forma a transformacdo das salas de aula de
Educacéao Visual e Educacao Tecnoldgica, enquanto atelier artistico, pode influenciar o
envolvimento dos alunos na aprendizagem?

Partindo desta questdo, pretendemos fazer uma investigacdo que possa
responder aos seguintes objetivos:

1) Compreender a disposicédo “geral” de uma sala de Educacdo Visual e
Educacdo Tecnoldgica, de forma a identificar a possibilidade de transformacdo em

atelier artistico;
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2) Perceber de que forma os alunos habitam e interagem com o espaco nas
dindmicas de Educacéao Visual e Educacao Tecnoldgica;

3) Identificar as necessidades e as potencialidades de uma sala de Educacao
Visual e Educacao Tecnoldgica enquanto atelier artistico;

4) Entender se na perspetiva dos alunos, a sala de aula preparada como atelier
artistico promove mais envolvimento nas aprendizagens, enquanto ferramenta
pedagdgica;

5) Identificar, na perspetiva de um docente, as diferentes constru¢bes da
identidade da sala de aula ao longo dos tempos.

Procuramos, desta forma, sustentar esta investigacéo através de varios autores
gue exploram o conceito de espago, de atelier artistico e que, simultaneamente,
conciliam as artes na educagéo. Deste modo, pretendemos, ainda, refletir sobre a forma
como poderemos usar o/s espago/s como ferramenta pedagdégica, de forma criativa,
assim como o impacto que pode ter nos alunos no ensino-aprendizagem em Educacéo

Visual e Educacao Tecnoldgica.

1.1. O ponto de partida e a motivagao para esta investigagcao

A ideia de desenvolver este projeto de investigagdo "O espaco sala de aula de
Educacéo Visual e de Educacgao Tecnoldgica como atelier artistico" surge da experiéncia
durante o estagio de observagao na Pratica de Ensino Supervisionada |. Durante este
periodo, tivemos a oportunidade de vivenciar um ambiente educativo que se destacava
pelo seu dinamismo e pela forma de como a sala de aula era concebida e utilizada.
Nesta escola, a sala de Educagéao Visual e de Educagao Tecnoldgica caracterizava-se
por um espago onde os alunos nao s6 aprendiam, como também exploravam, criavam
e interagiam de forma mais livre e produtiva. Nao obstante, permitia uma adaptacao
constante as necessidades das atividades desenvolvidas, promovendo um maior
envolvimento dos alunos. Nestas circunstancias, foi a partir desta experiéncia que se
comecgaram a levantar questdes sobre a possibilidade de transformar as salas de aula
tradicionais em espagos mais dindmicos, mais criativos. Questionava, de igual forma,
por que razao esta abordagem nao era mais comum noutras escolas. A constatacao de
gue um ambiente mais adaptado e flexivel as necessidades e aprendizagens dos alunos
perante as disciplinas de Educagdo visual e Educacdo Tecnoldgica, poderia ter o
potencial de enriquecer o processo de aprendizagem dos alunos, motivou-me a

investigar mais a fundo esta hipétese.
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Assim, este trabalho organiza-se, primeiramente, em torno de uma investigagéo
tedrica que aborda a revisdo da literatura que fundamenta o estudo, analisando “A
Importancia do Espago na Educacao Artistica”; as metodologias ativas, com enfoque no
na metodologia projetual, autonomia e pensamento critico. Segue-se uma analise sobre
as pedagogias de Reggio Emilia e Maria Montessori e os principios que orientam estas
abordagens, como o papel central da crianga, o papel do espago como terceiro educador
e a importancia da experimentacdo e dos materiais no processo de aprendizagem.
Posteriormente, investigamos a forma de como o exterior como sala de aula pode
enriquecer o ensino-aprendizagem, refletindo sobre os beneficios de integrar aulas ao
ar livre com vista a complementar as atividades realizadas no interior. A seguir,
analisamos a sala de aula enquanto atelier artistico, onde se aprofunda uma analise
sobre o conceito de atelier, as suas potencialidades e desafios associados a sua
implementagdo no contexto de Educacgado Visual e Educagdo Tecnolégica. Ainda, é
analisado o papel do professor enquanto mediador e transformador do espago. Por fim,
apresentam-se varias caracteristicas “ideais” para um atelier artistico, com base nas
investigacdes feitas anteriormente. Neste sentido, abre-se um espaco de discussao
para possiveis formas de adaptar a flexibilidade do espacgo, a organizacao estética e
funcional e a criagdo de um ambiente que fomente a criatividade, ao contexto de
Educacéao Visual e Educacgao Tecnoldgica, destacando o atelier artistico enquanto tema

central para uma aprendizagem significativa.
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2. Enquadramento Teérico
2.1. Aimportancia do espaco na Educacao Artistica

Ao pensarmos no espaco escolar, reconhecemos que este é mais do que um
lugar fisico, sendo também um espaco onde se promove o desenvolvimento humano
através dos sentidos e das experiéncias que nele ocorrem. Neste sentido, Charréu
(2009) destaca que "como o contexto da arte muda, no fundo, também é a cultura que
muda", sugerindo que a escola deve ser sensivel e acompanhar as mudancas culturais
e artisticas que ocorrem no exterior. Ainda, o autor defende que uma "escola sensivel"
deve incorporar no curriculo o que acontece "la fora" e "agora", sublinhando a
importancia de um espaco educativo que promova a intera¢do com a realidade exterior
e a integracdo de novas formas de apreciacao estética.

Read (1959, cit. por Malpique, 1083) reforca esta ideia de educacgéo estética
como conceito que abarca todos os modos de expresséo individual, considerando este
conceito como aguele que visa uma leitura integral da realidade. Assim, o espaco
escolar e subsequentemente, a sala de aula, ao serem pensados como um lugar de
sentidos, devem também ser abertos e permeaveis as influéncias culturais e artisticas
do mundo, promovendo uma aprendizagem mais integrada e contextualizada (Charréu,
2009a, p.31). Neste sentido, consideramos que 0 conceito de espaco se enquadra nos
objetivos deste projeto, uma vez que existe um foco redobrado na comunicacdo das
propostas pedagdgicas através da organizacdo dos objetos, do mobiliario e dos
materiais didaticos.

Ainda assim, importa primeiramente reforcar a ideia de lugar, de espaco e de
ambiente. Autores como Carvalho et. al. (2014) justificam que pensar a escola como um
lugar, € também uma forma de celebrar os sentidos, “como um espaco formal de
desenvolvimento humano e cidadao” (p.69). Ja refletindo sobre o conceito de espaco, é
pensar ndo s6 sobre o seu aspeto fisico, como também o contexto social que lhe é
inerente e as atividades que os atores nele desenvolvem (Alves, 2011). E também
pensar sobre a sua importancia para a formacao estética e artistica dos alunos e da
comunidade escolar (Carvalho et. al., 2014a). Por tltimo, no que concerne ao ambiente,
Duarte Jr. (2000) evoca a frase de M. McLuhan “o meio € a mensagem”, refletindo ainda
que “a mensagem que nossos educandos estdao diariamente recebendo em seu
ambiente escolar € a de exaltagdo ao lixo e a fealdade, a insensibilidade e ao
entorpecimento dos sentidos” (p. 193).

Neste sentido, perante a necessidade de compreender estes conceitos,

conseguimos perceber através dos autores, que o espaco (sala de aula) desempenha
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um papel simbdlico e crucial no desenvolvimento dos alunos enquanto cidaddos e
enquanto alunos de arte, pela sua inferéncia na formacao estética e sensivel. Assim, na
educacdao artistica, pressupde-se ndo sb que o aluno responda as novas necessidades
educativas, dando abertura para que cada um se possa desenvolver (Bernardo, 2018),
como também estimule a criatividade, a exploracdo e a criagdo, ao envolvimento e
participacdo dos alunos e a toda uma educacgéo que estimule para os sentidos. Assim,
€ de igual forma importante perceber o ambiente, que se constitui deste espaco, ou seja,
as relacfes que nele se estabelecem, as emocdes e sensacdes (Forneiro, 1998, cit. por
Durli & Brasil, 2012). Em concordancia, Carvalho et. al. (2014b) refere a necessidade
de tornar este espaco num lugar dinAmico e néo estatico, que possibilite interacdes
constantes entre os alunos através de objetos e materiais diversificados.

Na mesma linha de pensamento e segundo o documento Diretrizes Inovadoras
para o espaco de aprendizagem (Ayda, 2021), observamos que se destacam trés
palavras que definem um espaco de aprendizagem inovador: aprendizagens ativas,
inovacdo e proxima geracdo. Mediante estes trés conceitos, 0 espaco sala de aula
manifesta-se ainda com o pressuposto de uma relacao dinamica entre a configuracao
do espaco e a pedagogia, envolvendo uma aprendizagem com foco no método de
resolucdo de problemas, do feedback e de competéncias de pensamento. Osborne
(2016) conclui ainda que a pedagogia deve estar alinhada com o ambiente fisico onde
a aprendizagem ocorre (p.6). Deste modo, importa compreender de que forma as
metodologias ativas se interligam com o espaco sala de aula, possibilitando-o funcionar
como um atelier artistico, onde a interagdo entre 0 espaco, 0s materiais e as praticas
pedagodgicas contribui para uma aprendizagem mais significativa, permitindo, nesta

relacdo e interacdo a construgdo de ambientes mais motivadores para a aprendizagem

2.2. Metodologias Ativas para a transformagao do espaco enquanto
ferramenta pedagogica

As metodologias ativas em Educacédo Visual e Educacido Tecnolbgica
distinguem-se por um conjunto de estratégias pedagdgicas que implicam acéo e que
impulsionam o pensamento divergente. Desta forma, da-se aos alunos a possibilidade
de explorar solugdes que transcendam os limites convencionais e controlados. Ao dar
enfoque ao pensamento divergente, favorece-se a aprendizagem por descoberta, em
que o aluno, ao participar ativamente no processo, adquire conhecimento de forma mais
natural. Autores como Machado et. al. (2023) referem que a aplicacédo de metodologias

ativas envolvem diretamente os alunos no processo de aprendizagem, tornando-os
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protagonistas do seu proprio percurso educativo. Ja Valente et. al. (2017) destacam o
contraste da implementacao de tais praticas com a “abordagem pedagdgica do ensino
tradicional, centrada no professor, que transmite informagéo aos alunos” (p. 463).

No ambito da transformacgéo da sala de aula de Educacédo Visual e Educagcao
Tecnolégica como um atelier artistico, as metodologias ativas ganham especial
relevancia. Estas metodologias n&o so reposicionam o aluno no centro do processo de
aprendizagem, como também promovem um ambiente propicio a exploragao criativa e
a experimentagdo, caracteristicas fundamentais para que a sala de aula funcione como
um verdadeiro atelier. Entre as estratégias pedagdgicas mais utilizadas, autoras como
Souza e Gomes (2022) destacam algumas das metodologias ativas mais pertinentes
para a problematica em questéo, tais como:

- Flipped Classroom (Sala de Aula Invertida), em que a sala de aula esta centrada
no aluno, estimulando a sua autonomia e o seu desenvolvimento na aprendizagem
(p.18). Esta dindmica transforma a sala num espaco de aplicagao pratica e discusséo
criativa, alinhando-se com a ideia de atelier como lugar de troca e experimentacao;

- Aprendizagem Baseada em Problemas e Aprendizagem Baseada em Projetos.
Ambos os métodos focam-se na resolugdo de problemas e na realizagdo de projetos
praticos, dando oportunidade aos alunos de aplicarem os seus conhecimentos em
situacdes concretas (p.19). Assim, num espacgo configurado como atelier artistico, estes
meétodos servem como estimulo para a criatividade e a experimentacado através de
desafios concretos, reais, promovendo entdo uma aprendizagem mais significativa.

Para que tais pressupostos se possam pér em pratica, € fundamental considerar
as concecgdes de espaco que se tendem a refletir, predominantemente das constantes
evolugdes culturais e sociais. Nao obstante, sente-se a urgéncia de compreender estas
transformacdes e de que forma poderemos gerir, de forma eficaz, a organizacéo do

espaco e dos materiais nas salas de aula de Educacéo Visual e Educagao Tecnoldgica.

2.3. Organizagao e flexibilidade do espaco na sala de aula

Num primeiro olhar para o passado, podemos observar que a conceg¢ao do
espaco sala de aula restringia-se a um olhar centrado no professor, o que podemos
constatar que este facto era bastante influenciador da forma como se organizava o
espaco da sala. A escola enquanto instituicdo que €, planeada para “manter a disciplina”
e “garantir a ordem”, s&o ideias apresentadas por Foucault (1997, citado por Caciano &

Silva, 2012, p.101), a partir dos fundamentos do principio da Modernidade e dos
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mecanismos disciplinares, que, a partir do século XVIII, aperfeicoou o poder disciplinar

(Foucault, 1984). A partir destas consideragdes, Foucault (1984a) observa que
Nas escolas do século XVIl, os alunos também estavam aglomerados e o
professor chamava um deles por alguns minutos, ensinava-lhe algo, mandava-o
de volta, chamava outro, etc. Um ensino coletivo dado simultaneamente a todos
os alunos implica uma distribuicdo espacial. A disciplina é, antes de tudo, a
analise do espago. E a individualizagao pelo espago, a inser¢ao dos corpos em

um espaco individualizado, classificatério, combinatério. (p.58)

Ja Mognol (2005), contrapdem que, “como consequéncia dessa logica, os corpos
nao podem estar dispersos, mas submetidos a uma espécie de confinamento que torne
possivel as agdes do poder” (p.219). A clausura é exemplo desse confinamento, em
muitos aspetos copiado pela escola (p.221). Para além desta ideia de espaco, de poder
e disciplina demarcada por Foucault, também Santos (2018) sumariza que “a dimensao
espacial, a montante e a jusante da instituicao escolar, condiciona-a enquanto instituicao
de reprodugcdo — secundariza-la ndo a esvaziara de sentido, mas torna-la-a
provavelmente mais rigida [...] mais unilateral e arbitraria” (p.30). Reforcando a ldgica
dos autores e situando-nos no contexto da educacgao artistica, o0 método expositivo
encontra-se alicercado na pedagogia tradicional adotada nas escolas desta época.
Desta forma, o método resultava principalmente da transmissao unidirecional do
conhecimento, limitando o uso dos equipamentos e recursos disponiveis, que por sua
vez, nao eram os mais adequados ou, entdo, ndo poderiam ser utilizados.

Apesar do evidente processo evolutivo da educacio e consequente tentativa de
novas concegoes pedagodgicas, de novas formas de ver o espago e de novos recursos
educativos, até a atualidade, impulsionados pelas reflexdes e aprendizagens obtidas
por meio da formagao nas escolas, Charréu e Ghira (2022) argumentam que ainda

existe um longo caminho a percorrer:
Avancos e recuos tém aparecido, assim, ao sabor de politicas publicas, mais ou
menos ciclicas, que tendem a reforcar as hierarquias disciplinares de
fundamentagao cognitivista, remetendo as disciplinas conectadas com o corpo,

o autoconhecimento e a expressao para os suburbios curriculares, reduzidas nas
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horas e, frequentes vezes, confinadas fora dos seus espacos fisicos especificos.
Sim, as recentes obras de renovagao das escolas portuguesas continuaram a
esquecer os espagos-atelier (oficina) numa boa parte das (caras) intervencoes,
tendo privilegiado, na maioria das vezes, uma espécie de arquitetura e design
“de autor” em vez de uma maior adequabilidade a uma maior eficiéncia aos atos

educativos neles praticados. (p.240)

Nesta I6gica, apesar das tentativas de modernizagdo do espago escolar, em
grande parte, ndo tem favorecido a expressdo criativa e o autoconhecimento,
desconsiderando as disciplinas artisticas. Como consequéncia, Cosme et. al. (2021,
citado por Charréu e Ghira, 2022a, p.240) corroboram que a sala de aula pouco ou nada
se tem vindo a alterar. Propondo uma mudanga, Macedo (2002) sugere que “dar ao
cotidiano na sala de aula o mesmo tratamento disciplinar que temos dado ou devemos
dar ao ensino e a aprendizagem de linguas, matematica, ciéncias e artes pode ser um
caminho para a boa realizagdo da escola para todos” (p. 11).

Autores como Otrowska et. al. (2021) defendem que, no entanto, ndo se pode
negar que muitas escolas tém feito inumeros esforgos numa tentativa de contornar os
tradicionais espagos de sala de aula e das suas praticas pedagogicas e que, ainda
assim, a ‘“inovagdo nao depende apenas das mudancas arquitetonicas e dos
investimentos em equipamentos”, que cabe também aos professores uma “mudanca de
mentalidade” e, consequentemente, “num comportamento dos alunos” (p. 47). Também
Freinet (1964) propde o funcionamento das aulas com utensilios e técnicas novas,
fomentando nos alunos a consciéncia da necessidade de uma modernizagao e da sua
cultura - Arranjar espago “consegue-se sempre [...] nada de excessivos desperdicios”
(p.129). Acrescenta ainda que o senao, acaba por ser a falta de preparagao dos préprios
alunos para a utilizagdo destes utensilios. Neste sentido, o autor considera que a
revolugdo do mobiliario da sala de aula € o primeiro ponto de partida para o arranjo do
espaco da sala de aula, e uma necessaria justificagdo dessa revolugcdo perante os
docentes e os alunos.

Ainda marcando a perspetiva de Otrowska et. al. (2021a), propde-se que para a
organizagao da sala de aula, o mobiliario seja flexivel, evitando que a sala de aula se
torne estatica: “Quando nos referimos ao espaco fisico da escola, compreendemos que
a sala de aula nunca é um espaco estatico, indiferente ao/a aluno/a e ao conteudo

vivenciado nesse espacgo. Ele € um dos contextos que pode possibilitar a formacgao
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estética” (Carvalho et. al., 2014c, p.69). Assim, importa que exista uma libertagdo do
espaco, pela escolha de mobiliario de facil deslocagdo, como primeiro passo para a
mudanga. Formatos dinamicos (Ver Anexo C) da sala de aula é outro fator relevante,
tais como: Aquario, Troca de Ideias em Carrossel (Circular, Falar), Aula em Movimento,
Postos e Café do Mundo, sdo exemplos que promovem essa flexibilidade. Além disso,
uma abordagem mais eficaz sugere a criagao de diferentes tipos de instalagdes, em vez
do espaco tradicional uniforme, permitindo configurar o ambiente em varias zonas de
aprendizagem e que, nao obstante, “devem ser intencionalmente pensados para que
tenham uma clara funcionalidade e uma relagao com os verbos pedagdgicos que se

pretendem promover” (p.60).

2.4. APedagogia de Reggio Emilia, Maria Montessori e a
configuragao do espago enquanto atelier

Desde a década de 1990, as praticas pedagdgicas desenvolvidas por parte das
escolas de Reggio Emilia, uma cidade situada no norte de Italia, ttm vindo a destacar-
se no que concerne as abordagens interdisciplinares, que se orientam “pelo propésito
de estabelecer espacgos onde se abram possibilidades para o desenvolvimento integral
— intelectual, estético, ético, emocional e social” (Lachini & Rios, 2021, p.3) das criangas
e jovens. Segundo a instituicdo Reggio Emilia Approach (s.d.), destaca-se o cronograma
da experiéncia educacional, onde se constam os principais marcos desta pedagogia
desenvolvida apés a Segunda Guerra Mundial, em 1945. A comunidade local, na época,
liderada por Loris Malaguzzi (1920-1994) - pedagogo e criador da pedagogia de Reggio
Emilia - comegou a construir escolas inspiradas na crenga de que a educagao poderia
ser a verdadeira forca transformadora. Desde os anos 60 e 70, até a atualidade, este
movimento expandiu-se com a criagao de mais escolas e o desenvolvimento da filosofia
educacional, centrada na crianga como protagonista ativa do seu proprio processo de

aprendizagem.
Ao longo dos ultimos 50 anos, esse sistema desenvolveu, de maneira distinta e
inovadora, o seu proprio conjunto de pressupostos filoséficos e pedagdgicos, os
métodos de organizacdo e os principios de organizacdo ambiental encarados
como um todo unificado, que hoje chamamos de “Experiéncia de Reggio Emilia”.

A experiéncia de Reggio Emilia estimula o desenvolvimento intelectual infantil
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por meio do foco sistematico na representacéo simbolica. (Edwards et. al, 2015,

p.24)

Quanto ao trabalho pedagdgico, este é centrado em projetos, sendo que os
alunos sdo tidos como os principais protagonistas, e o professor um mediador do
processo. No que concerne ao desenvolvimento dos projetos, as criangas participam
ativamente na conceg¢do dos mesmos, desde a escolha do tema até a pesquisa sobre
as aprendizagens a trabalhar, e que servirdao de base para outros projetos (Araujo et. al,
2023).

Tendo em conta a filosofia e pedagogia das escolas de Reggio Emilia, o conceito
atelier artistico surge como um eixo as transformac¢des das salas de aula como
ferramenta pedagogica, sendo que Malaguzzi, ao longo do desenvolvimento das

praticas pedagdégicas de Reggio
concebeu a ideia do atelié com a intengdo de gerar uma revolugédo no ensino e
na aprendizagem em escolas [...] o papel do atelié e do atelierista, dentro e além
da escola, continua a evoluir por meio das pesquisas e do pensamento

estratégico dos educadores de Reggio Emilia (Gandini, 2012a, p.21)

Neste sentido, os ateliers funcionam como espacos dindmicos onde é possivel
integrar os interesses das criancas, do professor e do contexto educativo, possibilitando
e apoiando uma aprendizagem formal a partir da exploracdo ludica e criativa
(Schneiders & Rodrigues, 2022). Os autores acrescentam que, perante esta
abordagem, as criangas tém a oportunidade de participar ativamente no seu processo
de aprendizagem, enquanto que os professores desempenham um papel de orientagao,
de observacao e sobretudo, de alguém que guia o processo de aprendizagem. Assim,

tais modelos de ateliers enquanto espacgos educativos
também representam uma atencdo especial aos questionamentos da crianga,
representando uma Pedagogia da escuta e do olhar. Considerando que a Escola
de Educacao Infantil € um espaco da crianca, os Ateliés representam o espaco
para as descobertas na Escola da Infancia. Lugar de investigagbes, de
constatagbes, de argumentagdo, de criatividade, de autonomia e de

constituicao identitaria. (p.688)
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Ainda sob a voz de Gandini (idem, ibidem), evoca-se o atelier (nos seus
primérdios) como algo que era considerado um instrumento para a recuperagao da
imagem da criancga. Atualmente, essa mesma imagem ¢é entendida como sendo mais
rica em recursos e interesses, “uma crianga agora compreendida como interacionista e
construtivista” (p.22). De alguns principios fundamentais que pretendem definir esta
pedagogia de atelier Reggio Emiliano, que a autora convoca, € que 0 mesmo se tem
vindo a reinventar por vastas influéncias culturais e teéricas; demarcando que tem que
emergir como sujeito e intermediario de uma pratica multifacetada, num espago onde
se transfere o novo conhecimento adquirido sobre a forma e conteudo da experiéncia
educacional quotidiana; um lugar de descoberta e de exploragao de varios instrumentos,
técnicas e materiais usados para trabalhar. Um lugar que possa favorecer o percurso
I6gico e criativo de cada crianga, para que as mesmas também se possam familiarizar
“‘com semelhancgas e diferengas entre as linguagens verbais e nao-verbais” (p.22). Em
sintese, a autora ressalta a necessidade de que “a escola precisa constantemente de
mais ferramentas, arquiteturas adequadas, e espagos mais amplos; ela ndo pode correr
o risco de ficar para tras” (p.24).

Em consonéncia, numa entrevista com M.Davoli (comunicag¢ao pessoal, janeiro,
1997), uma importante atelierista que trabalhou dentro das escolas municipais de
Reggio Emilia e com Malaguzzi, revela que um dos primeiros constrangimentos que
encontraram foi colocar a cultura pedagdgica e a artistica em dialogo, acrescentando
ainda que, no inicio da experiéncia de Reggio Emilia, surgiram varios problemas
econdmicos, sociais e politicos. Ainda assim, a evolugdo do atelier e do papel dos

professores atelieristas demonstrou-se bastante significativa:
Cada um de nés assumira a responsabilidade de experimentar coisas sozinhos,
de correr riscos [...] Quando comecei, o atelié ja fazia parte da escola, e era o
unico local onde as criangas experimentavam certas linguagens — por exemplo,
argila, tinta e outros materiais de arte formal. As salas de aula tinham apenas
materiais de desenho (p. 25).
Segundo Rinaldi (2006), as salas Reggio Emilianas pretendem criar uma
simbiose entre a arquitetura, a pedagogia e as outras disciplinas para encontrar espagos

melhores, mais apropriados. Assim, ndo se pretende um espago ideal, mas sim um

espaco seja capaz de gerar a sua propria mudancga, criando a sua propria identidade.

32



Quanto a organizagdo destes espagos, primeiramente enquanto estrutura do
projeto educativo, comegaram por trabalhar por propostas baseadas em projetos
(Método de Resolugcdo de Problemas), como “pequenos projetos, projetos curtos,
projetos longos, projetos que eram definidos de maneira diferente de como pensamos
sobre eles agora” (p. 25), que se faziam através da construcao de ideias com diferentes
grupos organizados em cada sala de aula. Para além desta “base de projetos para o
ano” (p.26) e da disposicéo da sala de aula como atelier, existe ainda um acrescento
que emerge sob o propdsito de miniatelié. Este miniatelié, proposto mais tarde por
Malaguzzi, consiste na organizagao de “grupos de trabalho com uma série de tdpicos e
questdes para discutir e analisar. Um grupo de atelieristas, por exemplo, discutiriam
técnicas e materiais, e outro refletiria sobre o ambiente” (p.26).

Também G. Piazza (comunicagio pessoal, maio, 1997) descreve a forma de
trabalhar em contexto de atelier sob a abordagem de Reggio Emilia, enfatizando a
importancia dos materiais e linguagens enquanto ferramentas fundamentais nao soé
de expressao e experimentagdo, como também de autoconhecimento por parte das

criangas enquanto individuos:
Um primeiro encontro das criangas com materiais, para explorar e agir sobre
eles, € um passo necessario no processo de conhecer as criangcas. Nesses
encontros e exploragdes, as criangas constroem uma perce¢éo do que pode
acontecer com os materiais, e os adultos constroem a capacidade de observar

e apoiar a significancia de cada experiéncia (p. 28)

Em consonancia, Hertzog (2001) reflete estes espagos como uma estética
cuidada e intencional, destacando que, na cultura escolar inspirada na abordagem de
Reggio Emilia "being artistic and creative is highly valued in this school culture" (p.5).
Neste sentido, em cada sala de aula, unida a um miniatelié, observa-se que os materiais
artisticos sdo cuidadosamente pensados, escolhidos e sdo abundantes e acessiveis as
criancas. A autora, para além de referir que estes espagos devem ter em conta um
sentido e uma estética agradavel, descreve os ateliers como espagos coloridos e
repletos de materiais reciclaveis, como pecas de ceramica, tubos, contas de vidro e
elementos naturais como pedras, sementes, flores secas, entre outros.

Todos os materiais sdo organizados em prateleiras abertas e recipientes
transparentes, com a intengao de criar uma paleta de cores vibrantes e de facil acesso.

Ja Minhas et. al. (2023) afirma que a cor influencia as interagdes das criangas com o
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ambiente, afetando o seu sentido de equilibrio e de estabilidade — “Balancing stimulation
is crucial for learning environments” (p.33). Neste sentido, as cores brilhantes e quentes
podem estimular a criatividade, no entanto, o excesso de estimulos pode resultar em
reagdes fisioldgicas e psicolégicas contrarias aquilo que se pretende.

Assim, a autora reflete sobre as salas de Reggio Emilia:

The children's work in progress is left out, reflecting active and ongoing
engagement. Teachers carefully lay out materials for the next day's choices of
activities. Materials are chosen thoughtfully [...] Graphic Ilanguages,
the atelierista, and the atelier are all critical to the goals of the philosophy and
belief systems in Reggio Emilia. Art is the medium by which the educators in
Reggio Emilia are encouraging the children to communicate. It is the medium by
which their teachers "listen" to the children. (p.5)

Através das propostas de educacédo da filosofia educacional que as escolas de
Reggio Emilia contemplam neste capitulo, surgem também os principios de Maria
Montessori, que acabam por se assemelhar no que concerne aos materiais, relagbes e
linguagens.

Maria Montessori, sendo também uma figura proeminente do movimento da nova
educagao, em resposta as limitagdes do ensino tradicional, a sua pedagogia integrou os
conhecimentos de neuropatologia com a compreensao dos fatores comportamentais
das criangas e jovens numa abordagem pedagégica inovadora. Acrescenta-se que a
implementagao de uma educacao muito focada para os sentidos e para a parte motora,
surgem as Casa dei Bambini. Nestes espacos, Montessori implementou aquilo a que
chamou “ambiente preparado”, com materiais educativos especificos, com o objetivo de
promover a autonomia, o desenvolvimento sensorial, uma aprendizagem por descoberta
e liberdade de escolha, “sem regras, imposi¢cdes ou nogdes, no que se propdem deixar
a crianga livre para as descobertas e interagdes com os materiais” (Santos et. al, 2023,
p. 6).

Para Montessori, a diversidade e a complexidade dos métodos de aprendizagem
surgem da necessidade de corresponder a um principio pedagogico fundamental: o
movimento livre ser considerado essencial para o desenvolvimento mental dos alunos
e para a assimilagcao e consciéncia das suas capacidades (Abreu, 2021). Acrescenta-
se, ainda, que ¢é essencial que esteja presente uma autonomia e curiosidade de forma

natural. Montessori (1949) questiona a origem da “finalidade desta sempre crescente
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conquista da independéncia” (p.106), respondendo que a sua origem vem do “trabalho
que a propria crianca faz e que quer aprender sozinha, quer ter experiéncia do mundo
e compreendé-lo através do esforgco pessoal. Devemos entender, com clareza, que ao
darmos liberdade e independéncia a crianga, concedemos liberdade a um trabalhador
estimulado a agir e que nao pode viver a néo ser do préprio trabalho e da propria
atividade” (p.107).

Regendo-se pela natureza e os seus principios, os espacos da sala de aula que
adotam esta pedagogia sdo considerados ambientes preparados para estimular e
desenvolver a aprendizagem através do movimento e, sobretudo, dos sentidos. “Trata-
se, portanto, de um ciclo, isto porque a psique e o movimento pertencem a mesma
unidade” (p. 161).

Pensando o espacgo neste sentido, sugere um ambiente preparado para a crianga
no qual deve haver elementos proporcionados a sua escala, que permitam dirigir
a criangca ao conhecimento. Os objetos ndo devem ser muitos, e sim a
quantidade justa e necessaria para a aprendizagem. Os elementos e suas
formas devem ser simples; o espago, facil de manter limpo, sem elementos que
se interponham ao fluir do ambiente; de tal forma, varias atividades devem poder
ser realizadas simultaneamente. (Montessori, 1980, cit. por Gonzaga, 2020, p.

24)

Ja Rohrs (2010) acrescenta que o material didatico de Montessori, funcionava
como forma de ajudar a crianga a “crescer na paz” (p. 21) de modo a que adquirisse um
sentido de responsabilidade. Paralelamente, o material era meticulosamente concebido
e padronizado, para que a crianga, ao ocupar-se livremente de um dos objetos
disponiveis, ficaria numa situagcao previamente determinada e, sem o perceber, “fosse
conduzida [...] a encarar o seu designio intelectual” (p. 21).

Em ambas as propostas das presentes pedagogias, compreendemos que o
espago e os materiais funcionam como ferramentas pedagdgicas de linguagem, de
expressao e, por conseguinte, na formacgao integral de cada aluno/crianga através desse
contacto. Assim, é de igual forma importante resgatar a concegao de Malaguzzi sobre o
espaco como um terceiro educador, definindo-o como um ambiente que ajuda a moldar
a identidade das criangas através do trabalho, da manipulagdo de objetos e da criagao

artistica. Um espacgo que pretende refletir os valores que nés, professores, queremos
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comunicar (Biermeier, 2015) — “is a flexible environment, responsive to the need for
teachers and children to create learning together” (p.72).

Da mesma forma que a sala de aula se transforma num espaco pedagdgico rico
e dindmico, o exterior surge como uma extensao natural dessa abordagem, propondo
novas possibilidades e contributos de aprendizagem em contacto direto com o mundo

que nos rodeia.

2.4.1. Levantamento sobre as Pedagogias de Reggio Emilia, Maria
Montessori e a configuracao dos espacgos

Figura 15
Exemplo de Atelier numa escola Reggio Emiliana (fonte
https://www.newtowneschool.org/virtual-tour)

Figura 16
Exemplo sala de aula Reggio Emilia (fonte https://www.structural-
learning.com/post/reggio-emilia)
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Figura 17

Disposi¢ao dos materiais Montessori (fonte
https://montessoriacademy.com.au/montessori-education/montessori-learning-
materials/)

Figura 18
Disposicédo dos Materiais Montessori (fonte https://bfarm.org/montessori-work-
shelf/)
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2.5. O exterior como espaco sala de aula

Tal como se pensa cuidadosamente o espaco de sala de aula para potencializar
as aprendizagens, também o espago exterior acrescenta uma nova dimensdo a
aprendizagem e ao dominio cognitivo, através da interagao direta com o meio ambiente,
potenciando, a constru¢ao de habilidades cognitivas. Entende-se aqui como habilidades
cognitivas a atengdo, a percegdao, a assimilagdo, o raciocinio, a criatividade, a
imaginacgao, a resolugdo de problemas, a representagcdo, a memdéria e a consciéncia
critica, nomeadamente (Bigler & Junior, 2018).

A imaginagao plastica, por exemplo, uma das formas de imaginagao propostas
por Vygotsky (1930), é particularmente relevante neste contexto da aprendizagem em
espacos exteriores, pois “utiliza preferencialmente dados fornecidos pelas impressdes

exteriores, construindo a partir do uso de elementos emprestados a partir do exterior”
(p. 64).

Queremos procurar os lugares, espagos, momentos, posturas e praticas que
cultivam o nascimento de ideias, que as alimentam e que as colocam em ciclos
interminaveis [...] As ideias estdo em circulagéo constante com o ar, o oxigénio,

o alimento, as nuvens e o clima. (Cadwell et. al., 2012b, p. 169)

Tal analogia pode ser associada a importdncia do espago exterior no
desenvolvimento cognitivo e sensorial, sugerindo que os ambientes naturais, com a sua
constante fluidez e diversidade, estimulam o pensamento criativo e alimentam o
processo continuo de aprendizagem. Simultaneamente, Maravilha (2020) reforca a
valorizagao da relagao entre a escola e os espacgos exteriores, sejam estes o recreio, a
natureza, uma floresta, um museu, um espaco social, cultural, entre outros contextos
sociais e culturais “que contribuam para a emancipagdo da crianca na sua infancia”
(p.107). Desta forma, o conceito de exterior ndo sé se limita a representagcdo comum
(toda a envolvente fora das salas de aula ainda que dentro da escola) como também se

expande aos espacgos comunitarios e sociais.

Hoje, impde-se uma abertura do professor para o exterior, uma concepg¢ao da
escola como um espacgo aberto, em ligagdo com outras instituicdes culturais e

cientificas. O “novo” espaco publico da educacdo chama os professores a uma
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intervencao politica, a uma participagao nos debates sociais e culturais, a um
trabalho continuado junto das comunidades locais. (N6voa, 2004, p.3)

Este principio de levar o ensino-aprendizagem para o exterior da sala de aula,
integrando-o na comunidade local e, de igual forma, incentivar os alunos a participarem
em atividades organizadas pelo corpo social, alinha-se com o documento Participacao
Educativa da Comunidade: Formacédo em Comunidades de Aprendizagem da Dire¢ao-
Geral da Educacao (2020), que sustenta que “a aprendizagem depende de todas as
interagdes que se estabelegam, tanto na aula, como no exterior” (p. 5).

Da mesma forma que o espago exterior expande as possibilidades de
aprendizagem, também o atelier artistico, enquanto ambiente pedagdgico, se afirma
como um novo espago dindmico que convida a criagcdo e a experimentacao,

promovendo uma expressao individual e coletiva.
2.6. A Sala de aula como atelier

2.6.1. Atelier artistico - conceito

Segundo Sainani (2021), ao olharmos para exemplos histéricos e
contemporaneos, percebemos que o conceito de atelier é equiparado a vanguarda da
producéo artistica. O modelo de um atelier artistico com um mestre que trabalha ao lado
dos seus assistentes ou alunos remonta ao século XIX. Neste sentido, importa
considerar esta abordagem na sua dimensao pedagodgica, que se fundamenta nas
bases que ja existiam desde a Antiguidade, tornando-se importante conhecermos o
passado para compreendermos o presente
Estes mestres/professores, supervisionavam as suas disciplinas e transmitiam aos
alunos conhecimentos técnicos e estilisticos. Assim, Melo e Almeida (2022) justificam
que a vivéncia do atelier € um momento importante no amadurecimento do artista “que
sente a independéncia do mestre com o qual aprendeu a corporificar sua criacido e abre
espaco para a virtualidade do que podera ser criado” (p. 30).

Simultaneamente, o atelier considera-se como um espaco onde se destacam as
relacoes estabelecidas entre o processo criativo, o objeto artistico ou as obras, as
formas de exposicdo das mesmas, bem como a identidade do artista. No entanto, o
atelier também se pode transcender para além de um espago onde se criam objetos,
passando para o plano da pedagogia e da educacgado. Todos os espagos sdo propicios
para novas possibilidades, sendo que os mesmos se podem tornar num atelier (Facco,
2017).
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Como movimento do grupo Fluxus nos anos 60 e 70, surgiram varios
questionamentos sobre esse espago, assim como o modo como a arte era vista
e concebida. Ent&o, o lugar de concepcéo da arte, que antes era visto somente
no atelié, passou a ser entendido também como se expandindo para além dos
limites de um espaco fisico. As praticas e técnicas participativas desenvolvidas
pelos artistas do Fluxus, como happenings, events, action poetry, instalagdes,
poesia visual, filmes, dangas, performances de rua, musica abstrata, jogos e
correspondéncia, desempenharam um papel importante nessa ampliagdo do

espaco artistico (Facco, 2017a, p. 215)

No entanto, em que sentido se aplica esta atitude (Smith, 1998, cit. por Pina,
2011), e como podemos aplicar o cunho libertario que caracteriza o Fluxus, na
educagao? Pina (2011a) comega por esclarecer a raiz terminolégica de Fluxus. Flux
significa “fluir, conexao e transformacgao. Desde logo, no patamar etimoldgico, se reserva
um entendimento que abre para a interdisciplinaridade” (p.3). A autora acrescenta ainda
que este foi, portanto, um movimento marcado pelo didlogo e transformagao, que
renasceu e evoluiu diversas vezes, gragas a sua natureza interdisciplinar e ao conteudo
filoséfico que o permeia, sendo que, até ao momento, aduz da sua atualidade e
preméncia para se pensar novos modelos e praticas visuais da contemporaneidade.

Neste sentido, resgata-se a ideia de didlogo e de transformacéo, de evolugao
perante as praticas da contemporaneidade, a sua natureza interdisciplinar, a diversidade
de técnicas artisticas que ocorreram, em simultaneo, e a sua transcendéncia de praticas
artisticas para além do atelier, ocorrendo no exterior. E nesta perspetiva que, no
contexto educativo, se pretende articular estes conceitos e principios, adaptando-os e
incorporando-os, mediante os principios e teorias pedagdgicas que temos vindo a
investigar.

Contudo, importa também perceber que o atelier, segundo Stern (1974), é um
espaco onde se deve deixar ocorrer, livremente, o ato da expressdo de cada um,
mediante as suas sensagodes, respeitando o seu espaco e tempo; “é deixar-se conduzir
a um acto para além do controlo da razdo, mas realizado na presenca do educador
lucido”, sendo “a sua arte é uma linguagem de comunicagao” (p.28).

De forma a tecer as perspetivas referidas neste subcapitulo, Barbieri (2012)
propde ver o ensino conectado com o nosso tempo, de forma a se poder pensar na
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producéo da arte contemporanea e de como “os mais variados aspetos da vida ressoam
nas poéticas dos artistas” (p. 25) e de como a arte podera permear a vida quotidiana
das criangas. Em concordancia com Stern, a autora justifica-se com a sinestesia, os
sentidos que se despertam nas criangas, e com isso “a arte contemporanea tem muito
a nos ensinar sobre como lidar com a contemporaneidade [...] € a0 mesmo tempo,

caminhos para o devaneio [...] outros modos de olhar” (p. 25).

2.6.2. O papel do professor na transformagéo da sala de aula num atelier
artistico

Uma vez iniciada a atividade da crianca, o papel do adulto é, na maior parte das
vezes, 0 de observar e apoiar e, posteriormente, o de analisar a observagao e
tomar decisbes ao nivel de novas propostas educacionais para a crianga

individual. (Oliveira-Formosinho, 1998, cit. por Carvalho, 2013, p.53)

Neste sentido, torna-se determinante num professor, a pratica reflexiva como
essencial, de forma a identificar evidéncias de uma melhor aprendizagem nos alunos.
Segundo Noévoa e Alvim (2022), o papel do professor deve integrar um plano de
intengdes, exigindo um esforgo na construgdo, na criagdo e composicdo de ambientes
propicios ao estudo e ao trabalho dos alunos. Assim, o que interessa na pratica reflexiva
€ perceber o impacto de tudo o que é observavel no espago onde se ensina, € no
impacto das aprendizagens nos alunos.

Destacam-se algumas caracteristicas fundamentais que definem o perfil de um
“bom professor” (p.28), tais como; o conhecimento, a cultura profissional, o tato
pedagdgico, o trabalho em equipa e o compromisso social. Desta forma, a pratica
pedagdgica envolve, impreterivelmente, a componente de observagao, reflexao,
cooperacao/intervengdo, bem como o sentido de responsabilidade com a docéncia
(Névoa, 2009). Em consonancia, no que concerne a dimensdo da
cooperacao/intervengao, importa que o trabalho pedagogico seja “alicercado no ambito
de uma reflexdo conjunta entre docentes e no envolvimento dos estudantes na
organizagao dos meios e na concretizagcdo dos processos de aprendizagem” (Souto-e-
Melo, 2013, p. 87) e que “esta nova construcado pedagdgica precisa de professores
empenhados num trabalho em equipa e numa reflexao conjunta” (Névoa & Alvim, 2022a,
p. 67).
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Numa perspetiva pedagdgica e transformadora do espago da sala de aula como
atelier artistico, J. Lucero (comunicagdo pessoal, 2020) propde pensar a pratica
pedagdgica como arte, como pratica artistica. Reforgando a ideia da pratica reflexiva,
pensa na sua pratica criativa como forma de educagao, trabalhando substancialmente
sem limites a nivel conceptual. Ainda, o autor afirma que a educagado se tornou um
vinculo para refletir sobre o seu trabalho criativo. Ja Pellegrin et. al. (2020, p.48), que
remontam o atelier a um lugar do fazer, “é ressignificado na atualidade pelos artistas-
professores, passando a ser explorado como espagco de ensino por meio de
experiéncias que rompem com a dicotomia entre a teoria e a pratica”.

A valorizacao pela prépria pratica artistica enquanto professor, ira refletir-se nos
alunos, ao explorar novas técnicas, ideias e conceitos nas suas proprias criacdes
artisticas, ao adquirir os mesmos conhecimentos e experiéncias que o professor
transmite. Neste sentido, importa que o professor esteja sempre em constante mudancga
Nno que concerne a sua pratica pedagdgica, reinventando-se. Tecendo ainda esta relagao

entre professor-artista, autores como Dewey e Poeiras (2022) acrescentam que:

Se o artista ndo aperfeicoa uma nova visdo no seu processo de fazer, ele age
mecanicamente e repete um velho modelo, fixado na sua mente como um ideal.
Uma quantidade incrivel de observagédo e do tipo de inteligéncia exercida na

percecao de relagdes qualitativas caracteriza a obra de arte criativa (p.169)

Neste sentido, podemos pensar o papel do professor na transformacido do
espaco em atelier artistico, como um artista, capaz de moldar e transformar o espaco e
o ambiente, 0 que se refletira nos alunos através da sua propria pratica criativa. Ja
Carvalho et. al. (2014d) propde-nos um modo de ver o professor como um mediador
cultural. Como sugere Baraona (2022), “independentemente do(s) processo(s)
idiossincraticos presentes na elaboracdo dos objectos (sejam pinturas, desenhos,
esculturas, livros de artista, video, entre outros), o trabalho do artista € uma pratica diaria
da curiosidade” (p.37), o que reflete também a necessidade do professor em
desenvolver um espago de experimentacdo continua, e a promover tanto o
autoconhecimento dos alunos como o aperfeicoamento de técnicas através da pratica
reflexiva e exploratéria. Assim, a autora ainda acrescenta que “implica estudar,
investigar e experimentar técnicas e materiais, ler (inclusive jornais), ver cinema, ver
exposigdes de outros artistas; ou seja, estar atento ao mundo, aos outros € a si mesmo”

(p. 37). Cabe ao professor, entdo, adotar também uma linguagem que, tal como Fréis
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et. al (2013) afirmam, “usada, a partida, como um instrumento de comunicagéo, acaba
por moldar as mentes daqueles que se adaptam ao seu uso” (p. 11).

Para que tais concegdes se possam, efetivamente, alcangar enquanto docente
e enquanto potencial transformador da sala de aula enquanto atelier artistico, & de igual
forma, e necessario, ter em consideragao possiveis adversidades e obstaculos, como a
relacdo direta entre a capacidade dos professores para promover a mudanga e as
limitagbes materiais das escolas, incluindo também um possivel desencorajamento por
parte dos 6rgaos superiores das escolas (Benavente, 1990, cit. por Gomes, 1991). No
entanto, o sucesso dependera, como defende Gomes (1991a), “daquilo que os préprios
professores forem capazes de reavaliar e eventualmente mudar nas suas concegdes e
praticas. Por outro lado, a politizagcdo da educacdo, pode-se tornar importante para a
superagéao do ciclo vicioso das estratégias de sobrevivéncia” (p. 50). Refor¢a-se, assim,
a importancia de um papel ativo, consciente e critico do professor enquanto ator na
comunidade escolar. Justifica-se que perante tais perspetivas, as mesmas recusam os
discursos e iniciativas que tendem a ndo aceitar a Escola como espago de
empoderamento cultural e que “tendem a atribuir menor relevancia aos conteudos e as
informagdes” (Cosme, 2018, p.10), e que o professor se proponha a integrar um
curriculo que integre aprendizagens significativas e processos de formagao (Cosme,
2018a) que correspondam sempre aos objetivos apresentados nos documentos
orientadores de Educagao Visual e Educacao Tecnolégica. De forma a concluir este

tépico, também Lampert et. al (2014), sustentam:
A arte e a arte educagao ancoram-se sobre conjuntos de praticas que envolvem
o saber fazer, a auto-reflexao, o contexto sociocultural e a abordagens historicas,
refletidas nas praticas pedagdgicas e artisticas, como desdobramento de um
processo criativo evidenciado pela construgdo sistematica de experiéncias.

(2014, p. 101)

2.7. O Atelier Desejavel

Evoca-se as palavras de Bresson (2017) quando diz “the important thing is the
sense of limit. And visually, it is the sense of form. Form is important. The structure of
things. The space” (p.79). Tal reflexdo sobre o limite e a forma, propéem pensar a
necessidade uma organizagdo espacial definida e estruturada, nomeadamente no
contexto educativo. Neste sentido, o espaco ndo se entende apenas como um cenario
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neutro, mas sim como um agente ativo (Brites, 2014) que contribui para a construgao
da experiéncia dos alunos.

Tendo por base esta perspetiva, a educacao artistica ndo se restringe a
construcdo e criacdo de meros objetos estéticos, mas envolve, de igual forma, a
dimensao sensorial, intelectual e emocional dos alunos. Araudjo (2021) entende que “a
arte ndo deve ser analisada fora da totalidade humana, tampouco, desconexa do
processo educativo” (p. 3), e enfatiza a importancia da arte enquanto componente
integral do desenvolvimento humano. Assim, esta ligagao entre arte e experiéncia vem
reforcar a relevancia do espaco enquanto mediador e facilitador dessas dimensoes.
Dewey (2010) entende a experiéncia como um processo que “ocorre continuamente,
porque a interacao do ser vivo com as condi¢des ambientais esta envolvida no proéprio
processo de viver’ (p. 109). J& Cavalcanti (2017) enfatiza a importancia da perspetiva

de Dewey na relagao entre a experiéncia e a interacdo e o contexto em que ocorre.
A experiéncia ndo é a maneira mais curta e muitas vezes nao a mais facil de
aprender, mas a maneira mais ampla e de maior alcance. O que experimentamos
pertence-nos; permanecera connosco por mais tempo do que aquilo que apenas

lemos ou ouvimos. (Albers, 1946)

Assim, questionamos o papel que o atelier deve desempenhar para que esta
experiéncia ocorra. No contexto das instituicbes escolares, questiona-se cada vez mais
o papel transformador que podem ou devem desempenhar. Martins (2017) também
questiona até que ponto a escola se configura como um espago de transformacgao e o
seu papel para essa transformacgao de ordem social, uma reflexao que nos leva a pensar
sobre a necessidade de criar espacos educativos mais dinamicos e inclusivos. E neste
sentido que o atelier desejavel emerge como uma possivel resposta as limitagdes do
modelo escolar tradicional, propondo um ambiente que privilegia a experimentacio, a
liberdade criativa e a autonomia dos alunos, bem como a possibilidade de desenvolver
experiéncias mais significativas no processo de ensino-aprendizagem.

Voltamos a resgatar as contribuigdes do Fluxus, conforme as ideias de Stiles
(s.d., cit. por Freire, 2006) que enfatizam a “articulagao entre a esfera da poiesis (o fazer
e a produgdo de coisas)” (p.15) e que tém vindo a integrar-se como linguagens e praticas
institucionais. Importa pensar o atelier desejavel como um espago que promove esta
pratica de manipulacdo de objetos, de invengdo e reinvengéo da linguagem artistica.

Deve, também, incorporar os mais variados materiais e permitir “intercambios e
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interseccdes estético-espaciais, tais como as instalacbes mescladas por videos,
pinturas, esculturas” (p. 142).

Neste sentido, para o atelier desejavel, é essencial que se estabelegcam salas
que sejam exclusivamente designadas para as disciplinas de Educagdo Visual e
Educacao Tecnoldgica, abrangendo a disciplina Complemento de Educagéo Atrtistica,
parte da componente curricular do Ensino Basico. Relativamente a esta disciplina, é
relevante incluir a perspetiva de Siebert (2016), que defende que a abertura de um
atelier se traduz num “espaco fisico disponivel para o uso de todos que precisam e
desejam utilizar o espago para a sua pratica artistica e para desenvolverem seus
estudos” (p. 8). Ainda, a autora acrescenta que tal abertura permite criar boas condigbes
de trabalho em grupo, a troca de experiéncias e a possibilidade de desenvolvimento de
projetos artisticos nesse espago. Além disso, o atelier poderia também estender-se e
criar, se necessario, um miniatlier (Rinaldi, 2006a) dentro da sala de aula, bem como a
definicdo de areas de aprendizagem, adequadas e projetadas para as demais atividades
praticas. Tondeur (2019, Diretrizes inovadoras para os espacgos de aprendizagem, 2021)

reforca esta adequacao do espago, nomeando alguns exemplos:

o Sala de aula ampla, com zonas de aprendizagem (Sala de Aula do Futuro),
onde ocorrem as aprendizagens em geral;

o os Espacos Especializados: Caixa Negra, sendo este um ambiente isolado e
destinado a producéo de conteudos multimédia; Fablab: espaco de trabalho
com equipamento manual que se destina a producdo de artefactos e

prototipos. (p. 71)

Ainda, o autor acrescenta, relativamente ao ultimo ponto, outras areas de
trabalho, a saber: o Casulo; Férum (espago onde os alunos se sentam juntos para ouvir
ou assistir a uma apresentacao/atuagao); Cantinho do Café (espago de sesséo dividida,
com utilizacao intensiva das paredes para exibigdo/exposicao de materiais) e a Bolha
de Trabalho (area para trabalho de grupo, com poucas distragdes). Deste contexto,
podemos relacionar a disciplina de Educagao Tecnoldgica, uma vez que tais propostas
de adequacgao podem facilitar atividades que abordem, no ambito dos objetivos gerais
das Aprendizagens Essenciais de Educacdo Tecnolégica do 2° ciclo (Ministério da
Educacgéo, 2018).

Para que estas propostas se possam, efetivamente, implementar dentro da sala
de aula, Nascimento (2012) defende que é crucial existir flexibilidade do espaco, para

que o ambiente possa ser utilizado de varias maneiras, e que, nesse sentido, os

45



professores nao figuem presos aos “rotulos” ou fungdes previamente estabelecidas.
Este sentido de flexibilidade & uma caracteristica que se permeia nos ateliers de Reggio
Emilia, onde a investigagao e a experimentagao sao desenvolvidas através do ambiente
previamente preparado.

Dos exemplos que se alinham com esta ideia, é o atelier “Raio de Luz”’ (Ray of
Light Atelier, um espagco interdisciplinar que se foca na interagido entre luz e sombra.
Deste atelier, importa saber que neste espaco, interdisciplinar, todos os materiais e
ferramentas disponiveis permitem uma abordagem livre e colaborativa face a
aprendizagem em questdo, sem direcionar os alunos para uma unica solugéo. Ja o
“Digital Landscapes Atelier’ explora a relagao entre o mundo fisico e digital, um aspeto
que vai ao encontro aos conteudos e pressupostos da Educagéo Tecnoldgica — “utilizar
diferentes linguagens e simbolos associados a tecnologia de modo adequado aos
diferentes contextos de comunicagdo, em ambientes analdgicos e digitais” (p. 5).
Também os dois ateliers “The Secrets of Paper Atelier’ e “In the Shape of Clay Atelier”
ilustram as abordagens da Educacao Tecnoldgica, pela exploracdo do material como
meio de aprendizagem. Neste sentido, ambos os espagos sdo pensados para uma
exploragao sensorial e tatil, organizado com mesas amplas que permitem moldar e
trabalhar o barro livremente, assim como pintar com diversos materiais. Encontram-se
também outros materiais disponiveis nestes espagos, como tochas, lentes e
microscopios (Reggio Children, s.d.).

Assim, tais caracteristicas dos ateliers apresentados, ttm como objetivo reforcar
a importancia de espacos de sala de aula flexiveis e dindmicos, que possam responder
as necessidades do processo de ensino-aprendizagem no contexto das disciplinas de
Educagado Visual e Educagédo Tecnoldgica. A configuracido deste espago, tal como
explorado através dos exemplos, revelam-nos o potencial transformador que estes
lugares possuem face a uma aprendizagem mais significativa e envolvente. O atelier
desejavel emerge como um espago que hao se rege apenas pelas dimensdes criativas

e estéticas, mas também pela exploracéo sensorial e pela exploragao pratica e livre.
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3. Metodologia

3.1. Nota Introdutdria

De acordo com o observado e "implementado” na Pratica Profissional | (estagio
de observacao), foi facilmente identificado um enorme potencial do contexto das
disciplinas de Educagéo Visual e Educagao Tecnoldgica e do seu espago especifico de
aula, para a sua polivaléncia em transformar-se noutros espacos, noutros ambientes,
bem como abrir portas para outros lugares.

Neste sentido, e partindo de uma situagao real, de um contexto real, chegamos
aos pressupostos de partida para esta investigagdo. Assim, pretendemos refletir,
implementar e questionar sobre de que forma é que as praticas desenvolvidas e
sustentadas a partir de um contexto de atelier, se podem implementar no espacgo sala
de aula.

N&o obstante, acreditamos que é necessario promover novas experiéncias
dentro da sala de aula, de perceber como é que cada crianga habita e interage neste
espaco, de questionar sobre o que veem, pensam e sentem e que sentido tiram destas
experiéncias (Gandini, et al., 2012). Deste modo, poderemos também identificar as
necessidades e as potencialidades da sala de aula de Educacdo Visual e Educagéao
Tecnoldgica enquanto um potencial atelier artistico, sendo necessariamente visto e
entendido na perspetiva dos alunos.

Em suma, esta investigagao visa compreender se, de facto, transformando a sala
de aula enquanto atelier artistico, esta se pode manifestar como uma ferramenta

pedagdgica na aprendizagem de Educacéao Visual e Educagéo Tecnoldgica.

3.2. Proposta de Investigagao

Esta proposta de investigagdo, criada no inicio da Pratica de Ensino
Supervisionada | e que se desenvolve no decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada
lll, centra-se em dois momentos. Estas dindmicas e atividades praticas serviram para a
recolha de dados que, por sua vez, implicaram a alteragao da disposi¢ao do espago sala
de aula e dos materiais necessarios para as disciplinas de Educacao Visual e Educacéao
Tecnologica.

Estes momentos, inseridos numa Unidade de Trabalho sob o tema “Intervencao
Artistica e Tecnoldgica”, abordam diversos conceitos estudados no enquadramento

tedrico que alimentou este trabalho e, em particular, esta parte eminentemente pratica.
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Apresentam-se, de seguida, dois momentos desta proposta de investigagéao;
1.° momento: O exterior como espacgo de sala de aula — 2.5. pag. 36

Ambito do Projeto de Intervengao Artistica baseado nas Narrativas Visuais, da
Pratica de Ensino Supervisionada lll.
Data: 03-05-2024

Nome da escola: Escola Basica do Viso, Viseu

Workshop: llustragéo e Textura

Orientacao: Professora Doutora Gabriela Sotto Mayor
Dominio Artistico: llustracdo

Duracao do workshop: 2h

Sessdes: 1 sessdo

Atividade pratica: postal do Dia da Mae ou pessoa querida da familia

“llustragdo com Textura” - Dinamizac&o de um workshop convidando um artista
exterior a escola para a orientagdo do mesmo e no decorrer de uma aula de
Educacéo Tecnoldgica. Esta atividade teve como objetivo proporcionar aos alunos
o contacto com um artista (podendo ser entendido, no ambito deste trabalho, como
o “atelierista” que nos fala a pedagogia de Reggio Emilia) e, simultaneamente, que
experienciassem a configuragao do espago de sala de aula de uma outra forma.
Com este momento, procurou-se resgatar uma ideia de que, muitas vezes, nao
necessitamos de sair da escola para ir a outros lugares, vindo esses “exteriores”
até nos. Esta atividade foi feita com os alunos de uma turma do 5° ano e outra do

6° ano.

Nestas circunstancias, fizeram-se alguns esbocos de possiveis organizagbes do

espaco, tendo em conta que esta atividade contou com a participagcao de 41 alunos.

Este workshop, para além do intuito de trabalhar os Saberes propostos para a

Unidade de Trabalho em curso na Pratica de Ensino Supervisionada lll, objetivou

observar e analisar a forma de como os alunos habitam e interagem com o espaco da

sala de aula projetado de uma forma diferente do habitual. Compreender estas

dindmicas € essencial para criar um ambiente de aprendizagem que seja estimulante e

funcional. Esta atividade possibilitou aos alunos o contacto com um artista e, sobretudo,

a experiéncia da transformacao do espaco de sala de aula de uma outra forma.

48



Para a preparagcao deste workshop, incluiu-se também a identificacdo e
preparacao dos materiais necessarios para a transformagao do espago, como as mesas
dispostas em 3 filas, e os materiais necessarios dispostos no centro de cada uma. Ao
transformar este espagco num atelier artistico, conseguimos criar um ambiente mais
dindmico e inspirador que facilitou a exploragao criativa e a experimentacdo das
aprendizagens em questdo. Esta abordagem pratica ndo sé conseguiu responder as
necessidades e interesses dos alunos, como também possibilitou trabalhar a tematica
da llustragdo e das Narrativas Visuais num outro entendimento. Esta estratégia, ao
envolver artistas (exteriores a escola), deu a conhecer novas técnicas e perspetivas de
uma pratica pedagodgica mais holistica. Ressalva-se que todo este workshop teve uma
fundamentacao tedrica inspirada nas praticas de Reggio Emilia, num ambiente
desenhado para explorar, descobrir, questionar, bem como tendo também em conta os
principios das metodologias ativas: peer instruction, método de resolu¢ao de problemas
e aprendizagem em grupo.

Em dultima analise, este workshop foi um passo importante para o inicio da

implementagéao do projeto.

Nota biogréfica da artista convidada: Gabriela Sotto Mayor nasceu no Porto, em 1976.
E ilustradora de literatura infantojuvenil e professora adjunta na Escola Superior de
Educacdo de Viseu. Doutorada em Estudos da Crianga com foco em Comunicagao
Visual e Expresséao Plastica pela Universidade do Minho e Mestre em Praticas e Teorias
do Desenho pela Universidade do Porto, possui experiéncia significativa na pesquisa da
llustracao de livros de Literatura Infantojuvenil portuguesa na primeira década do século
XXI.

2.° momento: Pedagogia de Reggio Emilia, Maria Montessori e a configuragdo

do espaco — 2.4. pag. 30

Data: 22-05-2024
Nome da escola: Escola Basica do Viso, Viseu

Titulo: A organizacéo da sala de aula, dos materiais e das dindmicas do espaco

2. “A organizacao da sala de aula, dos materiais e das dinamicas do espaco,
como um atelier artistico” - Pressupondo-se os principios de Reggio Emilia e

Maria Montessori, nesta segunda fase da implementagdo da investigagéo, o
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objetivo parte por transformar uma parte do espago da sala de aula numa area de
trabalho. Nesta nova area, os alunos poderao construir e organizar todas as suas
criagbes, assim como inventar uma nova organizagdo para os materiais e
ferramentas necessarios. Assim, tenciona-se modificar e criar um novo espaco de
trabalho dentro da sala de aula, que por sua vez também se insere no plano da
Unidade de Trabalho.

3.3. Definicdo e Caracterizagéo da Investigagéo

Sendo esta uma investigacdo do dominio da Educacao Artistica, enquadrada
entre o ensino e a arte, a expressao artistica e a Educacgao, considera-se que todos os
pressupostos metodoldgicos convocados para este trabalho estejam em harmonia com
o contexto educativo. Assim, optou-se por uma abordagem de natureza qualitativa e
exploratéria que € a metodologia que consideramos ir mais ao encontro aos objetivos
da proposta, isto porque a pesquisa é feita tendo em conta, sobretudo, o ambiente onde
a mesma se realiza. A presente investigacdo baseia-se, assim, nos elementos que
definem esta abordagem e que se fundamenta em cinco caracteristicas (Bogdan &

Biklen, 1994), fundamentadas pelos autores Lidke e André (1986), a saber:

I. Afonte direta de dados é o ambiente natural. Uma vez que se faz a recolha de
dados através do contacto direto, importa que o investigador frequente o local
de estudo, uma vez que a preocupacdo € o contexto. Para além disso,
compreendem-se melhor as acées quando observadas no ambiente habitual em
que ocorrem - “tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados e o
pesquisador como principal instrumento” (p. 11);

ll. E uma investigacdo descritiva, uma vez que os dados recolhidos contém
citacbes, transcricbes de entrevistas, fotografias e notas de campo. Neste
sentido, tentam-se analisar os dados “em toda a sua riqueza, respeitando (...) a
forma em que estes foram registados ou transcritos” (p.48);

lll.  Interessa-se mais pelo processo do que pelos resultados ou produtos;

IV.  Aatencao do investigador recai no “significado” da perspetiva dos participantes
e dos seus diferentes pontos de vista;

V.  “Aanalise dos dados tende a seguir um processo indutivo” (p.13), no sentido em

que se procura “afunilar’ as questdes e focos de interesse de forma a que se

tornem mais diretos e especificos (Llidke & André, 1986a)
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Assim, podemos observar que tanto a pesquisa qualitativa (ou naturalista)
quanto o presente estudo, se dedicam a obtencdo de dados descritivos através do
contacto direto do investigador com a problematica. Desta forma, mediante estes
pressupostos, aplicamos o estudo exploratorio-descritivo.

Gil (2002) define que o estudo exploratério tende para o desenvolvimento de
ideias que visam “fornecer hipoteses em condi¢cdes de serem testadas em estudos
posteriores” (p. 131). Ser descritivo tem como objetivo o estudo das caracteristicas de
um grupo e que intenta em proporcionar uma nova visao do problema - aproximando-
se do estudo exploratério - através da descricao do observado e das caracteristicas de
determinada populagdo (Gil, 2002a). Desta forma, pretendemos identificar as
potencialidades e constrangimentos da problematica em questdo, baseadas nas
observagdes feitas em grelhas de observacdo (Anexo D), nas respostas do docente
perante a entrevista (Anexo F) e nas respostas dos alunos mediante as duas entrevistas

semiestruturadas realizadas em dois momentos distintos (Anexo G e Anexo H).

3.4. Mapeamento da Investigacéo

1° Observacao

O projeto “O espago sala de aula enquanto atelier artistico” segue-se através de
um plano de intengdes e de um mapeamento de atividades realizadas desde abril até
junho de 2024. De forma a poder dar inicio e efetuar esta investigagao, foi necessario
fazer uma observagao prévia do contexto das aulas de Educacgao Visual e Tecnoldgica,
logo no inicio do decurso da Pratica de Ensino Supervisionada Il

Pela observagao e analise do espaco sala de aula e do seu potencial para se
transformar num espag¢o mais acolhedor e convidativo para as praticas das disciplinas
de Educacéo Visual e Educacao Tecnolégica, pdde-se constatar que existe um pequeno
espaco, logo a entrada da sala de aula, que se encontrava inutilizavel e que requereu
uma atencao especial para a problematica desta investigacao.

Desta forma, falamos de um espaco que outrora fora usado como “oficina” para
trabalhos manuais, onde se encontram duas mesas de trabalho de madeira, cada uma
equipada com um torno e uma base de metal, que permanecem inalteradas desde o
inicio das atividades desta escola, assim como os tornos e mufla presentes nesta sala
e que se encontram de momento inoperaveis. Para mais, existia um quadro de cortica
e dois armarios que poderiam possibilitar a arrumacdo de diversos materiais e

ferramentas, mas que nao estavam a ser utilizados (Figura 5.).
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Figura 19
Planta da sala do 5° ano

1- bancadas
2- lavatoérios
3- mufla

4- retroprojetor e quadro de giz

5- mesa do professor
6- mesas

7- cooperativa

8- mesas de trabalho

9- armarios

No que diz respeito a utilizacio atual deste espago, como referido anteriormente,
nao tem tido uma utilizagao pratica para as aulas, sendo observado que apenas tem
sido utilizado como area de apoio para os alunos, onde estes colocam mochilas e outros
pertences pessoais, desviando-se, assim, da sua verdadeira finalidade.

Quanto a parede oposta a entrada da sala de aula, encontram-se duas
bancadas, cada uma com um lavatdrio. Relativamente a estes elementos do espaco,
observa-se que sédo utilizados normalmente em atividades que envolvam pintura,
servindo para lavar pincéis e outras ferramentas que sejam necessarias.

Neste sentido, uma vez que as potencialidades destes elementos do espaco sdo
pouco exploradas e aproveitadas pelos alunos em ambas as disciplinas, considera-se
que estamos em condi¢des para um segundo momento; uma entrevista em grupo, de
forma que, através das questdes colocadas, os alunos possam refletir e entrar em
contacto com esta problematica, potenciando assim um olhar mais atento sobre o

espaco que os rodeia e um maior envolvimento com esta problematica.

2° Entrevista em grupo |
Depois dos dados observados no espaco encontrado, de se ter registado todos

os elementos considerados importantes para este estudo, organiza-se a 12 entrevista
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em grupo, destinada a introduzir e a explorar com os alunos o contexto de sala de aula
enquanto atelier artistico.

Sendo que a turma ja se encontra dividida em 5 grupos de 4 elementos,
constituiu-se um grupo com 5 alunos - com um elemento de cada grupo (porta-voz)
sendo que toda a turma pbde assistir e intervir sempre que se considerasse importante.

Este momento, torna-se importante na medida em que contribui para a recolha
de dados, a partir das vozes das criangas, que posteriormente serdo analisadas e
contribuirdo para a forma como o0 espago se ira organizar para o workshop e para a

criacdo de uma nova area de trabalho; o atelier artistico.

3° Aplicag&o do Workshop

De forma a pbr em pratica esta questdo da sala de aula como atelier artistico,
assim como dar resposta aos objetivos da problematica em questao, tais como perceber
de que forma os alunos habitam e interagem com o espaco, realizou-se um workshop
com uma artista credenciada, no dia 03 de Maio de 2024. Este momento pretende dar
a conhecer aos alunos novas concegdes do espaco, de forma a que este possa servir
como ferramenta pedagodgica, trazendo consigo novas dindmicas e experiéncias de
ensino-aprendizagem, abrindo também portas a outras experiéncias trazidas por
profissionais das artes exteriores a escola. Esta estratégia, possibilitou o estudo de
possiveis formas de mudancga da sala de aula onde decorreria o workshop e os materiais

necessarios.

Figura 20
Configuracdo da sala de aula para o Workshop

] U ®
0
]

1- mesas de trabalho
2- alunos
3- artista

4- materiais (tesouras e cola)
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4° Entrevista semiestruturada ao Professor Cooperante
A entrevista ao Professor Cooperante pretende trazer uma recolha de
informacgdes sobre os atuais desafios e necessidades das salas de aula de Educacéao
Visual e Educagdo Tecnologica da escola onde decorre a Pratica de Ensino
Supervisionada, tendo em conta a sua relagdo com a histéria, percurso e mudangas que
ocorreram dentro da instituicdo, uma vez que o docente tem vivenciado o espago desde

que a escola surgiu. Esta entrevista ocorreu no dia 17 de maio de 2024.

5° Organizacdo do espaco e transformacdo de uma nova area de trabalho
Antes de passar para a implementacao desta etapa do projeto, procuramos ouvir
as opinides dos alunos, através de uma mesa-redonda, de forma a perceber de que
modo € que este novo espago se ia transformar, bem como a organizagcao dos materiais
e ferramentas. Através desta partilha e recolha de ideias, esta organizacdo e
transformacao de uma nova area de trabalho compreende-se entre os dias 22 de maio

a 02 de junho.

6° Entrevista em grupo Il
Para a recolha final de dados, com o objetivo de perceber em que sentido este
projeto de investigacdo impactou o ambiente da sala de aula e a aprendizagem dos
alunos, a ultima entrevista em grupo realizou-se no dia 14 de junho. Desta forma, o
objetivo passou pela recolha de ideias e de experiéncias dos alunos neste segundo
momento, para que se possa perceber em que sentido a sala de aula preparada como
atelier artistico promoveu mais envolvimento nas aprendizagens, bem como identificar

as potencialidades que surgiram com a criagdo deste novo espaco.

3.5. Participantes

A amostra desta investigagdo € uma turma do 5° ano acompanhada na PES |l e

PES Ill. A amostragem compreendem cerca de 21 alunos, com idades compreendidas

entre os 9 e os 12 anos. Destes alunos, 6 sao do género feminino € 15 do género

masculino. Pelo menos 5 destas criangas falam a lingua portugués do Brasil, sendo que
as restantes falam lingua portuguesa.

Quanto as acbes de apoio a aprendizagem e inclusdo, quatro destes alunos

estdo abrangidos pelas medidas universais, trés por medidas seletivas e um aluno com

medidas adicionais. Adicionalmente, esta € uma turma carenciada, uma vez que existem

treze criangas que beneficiam do programa Acao Social Escolar.
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Como parte da metodologia da pratica pedagogica em que ja é aplicado um jogo
didatico que exige a formacao de grupos, os mesmos ja se encontram previamente
constituidos para as entrevistas em grupo. No total, existem 5 grupos, sendo que 4 sao
compostos por 4 alunos e 1 por 5 alunos.

Ainda, para a entrevista semiestruturada, a amostra é composta pelo professor
de Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica, que também atua como Diretor de Turma

da turma em questao.

3.5. Instrumentos de recolha de dados

No que concerne a recolha de dados, foram utilizados dois instrumentos: a
observagao participante e entrevistas (em grupo e ao docente). Neste sentido, e
segundo Lima (1995, cit. por Caixeiro, 2014), os instrumentos de recolha de dados
estabelecem e pretendem obedecer a “critérios de rigor, adequacao ao real, coeréncia
interna, sistematizacéo” (p.376).

Assim, apresentamos uma analise criteriosa relativa a cada instrumento de

recolha de dados, utilizados na presente investigagao.

3.5.1. Observacao Participante

Através da observagao em campo, que acontece de forma participativa, visa-se
elaborar, apds cada sessao de observacgao, descrigdes “qualitativas”, de tipo narrativo
(Ménico et. al., 2017). Neste sentido, Spradley (1980) realca o papel do investigador
como alguém que tenta apreendé-las e domina-las por si mesmo, participando nelas o
maximo possivel e, simultaneamente, tendo um papel critico-reflexivo.

Ja Correia (2009) diz-nos que a observagéo comega por evoluir da sua fase mais
descritiva no inicio, em que o investigador procura compreender uma perspetiva geral
dos aspetos sociais, das interagdes e dos acontecimentos em campo visando focar em
determinadas situagbes e/ou acontecimentos. Antuniassi (2021) considera assim que a
observagao participante objetiva compreender e intervir. Uma intervengao “por meio de
acao pedagdgica, tendo por base ndo apenas o conhecimento adquirido sobre a
vivéncia dos agentes observados, mas também das condigbes de possibilidade de
transformacao dessa vivéncia® (p.265).

Nesta logica, para além de ser um instrumento cada vez mais utilizado em
trabalhos de natureza sociolégica, Carmo e Ferreira (1998) dizem-nos que a relevancia
deste instrumento se reflete quer na fungdo social a ser desempenhada, quer na

intensidade do “mergulho” . Ainda assim, os autores consideram fundamental entender
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que embora possam existir limitacdes e dificuldades neste tipo de estudo, evidencia-se
também a vantagem da “possibilidade de entender o estilo de vida de uma populagéo e

de adquirir um conhecimento integrado” (p.108).

3.5.2. Entrevista em grupo

No contexto dos objetivos desta investigacado, & essencial criar um espaco de
didlogo de modo que os alunos se possam expressar e refletir sobre as metodologias e
atividades implementadas no decorrer da pratica pedagogica.

Segundo Rocha (2020) as entrevistas sdo um meio que nos possibilita
questionar aquilo que ndo conseguimos observar, tal como os sentimentos, intengdes
ou pensamentos, daqueles que participam no estudo. Nestas circunstancias, as
entrevistas em grupo “também possuem foco no comportamento, atitudes e opinides
dos individuos, mas sob a perspetiva da construgdo de consensos e reagéo a pontos de
divergéncia” (p.201). De forma a captar estas nuances, as questbes das entrevistas
foram estruturadas de forma a corresponderem aos objetivos desta investigacao,
procurando identificar os pontos de concordancia e/ou divergéncia entre os
participantes. Relacionando com o contexto deste estudo, Bogdan e Biklen (1994a)
referem que a entrevista pode ser utilizada como complemento a observacgao, evitando
que se torne o principal método de recolha de dados. Assim, a aplicagao da entrevista
semiestruturada e as entrevistas em grupo alinham-se com a necessidade de criar um
ambiente propicio a expressao e a criatividade dos alunos, tendo como objetivo realizar
uma analise mais aprofundada das interagdes e preferéncias dos mesmos no contexto

das aulas de Educacao Visual e Educagao Tecnologica.

Figura 21
Disposicao da sala de aula para entrevista em grupo
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3.5.3. Entrevista semiestruturada ao docente de Educacéo Visual e Educacao
Tecnoldgica

Existindo a necessidade de planeamento de questbes que atinjam os objetivos
pretendidos, este estudo contempla a utilizagdo de uma entrevista semiestruturada, pois
parte de questdes basicas apoiadas em teorias e hipéteses que se relacionam ao tema
da pesquisa (Manzini, 2004). Ja Duarte (2004) diz que esta técnica de recolha de dados
€ fundamental quando se precisa de mapear praticas, permitindo que o investigador
recolha “indicios dos modos como cada um daqueles sujeitos percebe e significa sua
realidade e levantando informacgdes consistentes que lhe permitam descrever e
compreender a légica que preside as relagdes que se estabelecem no interior daquele

grupo” (p. 215).
O modo como professores e alunos interpretam (o que inclui a aceitagédo ou a
refutagdo) suas posigcdes institucionais, os conteudos de ensino, as agdes
linguageiras dos interlocutores faz com que a aula seja um espaco de
emergéncia de gestos e acgbes proprias de cada sujeito. Pequenos
acontecimentos a constituem e a transformam em um evento com garantias
sobre como comegar, mas nao acerca de como terminar. Esse dinamismo faz da

aula um sistema aberto e complexo. (Barbosa, 2019, p. 375)

De acordo com o autor, e com a experiéncia da pratica pedagdgica na escola
onde decorre a presente investigacdo, consideramos ser importante a recolha de
experiéncias e relatos de professores que estiveram presentes ao longo do percurso
escolar da instituicdo em questado, para que melhor se possa compreender 0 percurso
das salas de aula de Educacgao Visual e Educagao Tecnolégica desde 1995 (fundacao
da escola) até ao momento.

Neste sentido, contamos com a participagao do professor cooperante da Pratica
de Ensino Supervisionada Il e lll para uma entrevista. Tendo frequentado a Escola
Superior de Educag¢ao no curso de licenciatura em Ensino de Educacio Visual e
Educacao Tecnoldgica, o docente esteve ativamente envolvido nas atividades escolares
deste estabelecimento desde a sua fundacao, ha 29 anos, em 1995, estando ausente
das suas fungdes nesta escola apenas durante um periodo de 2 anos. Assim, pela vasta

experiéncia ao longo do tempo, é possivel mostrar, numa perspetiva mais detalhada e
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profunda, a evolugdo desta escola, e, consequentemente, das salas de aula de
Educagéao Visual e Educagéo Tecnoldgica. Isto é, dando voz a um dos docentes que
integram o grupo 240 e a instituicdo em questao.

Através desta entrevista é essencial perceber as mudangas do espago da sala
de aula, no ambito das disciplinas em questdo, ao longo dos anos. Perceber que
alteracdes houve em termos do mobiliario, da organizagdo e arrumo dos materiais,
assim como a organizagdo do espacgo para as diferentes atividades artisticas. Nao
obstante, pretende-se apresentar a perspetiva do docente perante a problematica,
confrontando-o com o contexto de sala de aula enquanto atelier artistico com a pratica

docente.

3.6. Técnicas de Analise de Dados

No que concerne as técnicas de analise dos dados, a andlise de conteudo
revelou ser a que melhor correspondeu a presente investigagcao face aos seus objetivos
e caracterizagao da investigacdo. Neste sentido, Bardin (1977), caracteriza a analise de
conteudo como uma ou mais técnicas que exigem “um trabalho exaustivo com as suas
divisdes, calculos e aperfeicoamentos incessantes” (p. 28). A autora sintetiza ainda dois
objetivos que definem a presente técnica, sendo estes a ultrapassagem da incerteza —
“sera a minha leitura valida e generalizavel?” (p. 29) e o enriquecimento da leitura, que
pretende “aumentar a produtividade e a pertinéncia” através da “descoberta de
conteudos e de estruturas que confirmam (ou infirmam) o que se procura demonstrar a
propésito das mensagens” (p. 29). Também Moraes (1999) enfatiza que esta abordagem
metodoldgica deve conduzir a descrigdes sistematicas, qualitativas, e que ajudem a
reinterpretar as mensagens e a atingir uma compreensao dos seus significados num
nivel que vai além de uma leitura comum. Neste sentido, deve ser uma técnica que se
aplica numa investigacdo tedrica e pratica. Sendo a analise de conteido um dos
métodos de investigacdo sociais, Delgado e Gutiérrez (1995) sustentam que, para esta
técnica, interessam os contextos sociais e, portanto, significa que esta analise deve
permitir que qualquer discurso social seja colocado no espago contextual resultante do
entrelagamento das varias dimensbdes contextuais.

Uma vez que o objetivo “ndo é efetuar generalizagdes, mas sim particularizar e
compreender os sujeitos e os fendmenos na sua complexidade e singularidade” (Moura
et. al., 2021, p. 47), Camara (2013) ressalva a importancia de compreender as
caracteristicas, estruturas ou modelos que estdo por detras dos fragmentos de

mensagens tornados em consideragdo, de maneira a “entender o sentido da
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comunicacdo, como se fosse o receptor normal, e, principalmente, desviar o olhar,
buscando outra significagcdo, outra mensagem” (p.182).

Assim, ambos o0s instrumentos de recolha de dados requereram uma
organizagao através da categorizacao, definidas a partir dos objetivos tracados para
esta investigacdo. Lima (2013) atenta que para proceder a analise de conteudo, é
necessaria uma construgdo de um “sistema de categorias” (p.10), assim, estas
categorias devem ser pertinentes e adequadas, e através da sua analise, possam
exprimir “significados e elaboragdes importantes que atendam aos objetivos de estudo
e criem novos conhecimentos, proporcionando uma visao diferenciada sobre os temas
propostos” (Campos, 2004, p. 614), ou seja, devem refletir os propdsitos da pesquisa e
ser mutuamente exclusivas (Lidke & André (1986a).

Partindo destes pressupostos, no que concerne a observagao, antecipam-se as
seguintes categorias definidas sob o0s objetivos da investigagdo, tais como a
organizagao e disposigao, a interagdo e as necessidades e potencialidades do espaco.
Nos momentos de observagao, surgem como subcategorias os indicadores e questdes
orientadoras, sendo esses a versatiidade do espago, as oportunidades de
aprendizagem, a acessibilidade e armazenamento de materiais, organizacao,
deslocacédo, acessibilidade e autonomia, utilizacdo de equipamentos, a adaptacio do
mobiliario, acesso a recursos, estimulo a criatividade e o espaco para atividades. Tais
indicadores foram classificados em termos de frequéncia, conforme a seguinte escala:
Nao observado, Pouco Evidente, Evidente e Muito Evidente. Esta classificagao permite
uma avaliagdo mais objetiva de cada indicador no contexto observado, uma vez que
facilita a andlise da sua relevancia.

Para a primeira entrevista em grupo, surgem as seguintes categorias a saber:
Preferéncias no modo de trabalho; Preferéncias do espago de trabalho; Preferéncias
quanto aos materiais; Conceito de atelier artistico e Beneficios da existéncia de um
espaco para a exposicdo dos trabalhos e beneficios das aulas no exterior. Ja na
segunda entrevista em grupo, definem-se as seguintes categorias: Adequacdo da
disposicao geral da sala para a realizagao de tarefas; Vantagens e desvantagens da
divisdo do espago de sala de aula em areas de trabalho; Armazenamento e
acessibilidade aos materiais; Estimulo a Criatividade e Expressao Artistica e
Necessidades e Potencialidades da sala enquanto atelier artistico.

Relativamente a entrevista ao docente, constam as seguintes categorias: Sala

de aula antes da pandemia; Organizacdo das mesas; Impacto da Pandemia nas
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din@micas da sala de aula de EV e ET, Retorno as salas especificas; Espacgo Ideal; O

Ideal Pedagdgico; Desafios e Condicionantes; Melhoria na organizacao da sala de aula.

3.7. Questodes éticas e envolvéncia dos alunos

Em qualquer investigac&o que envolva seres humanos, existem questées morais
e éticas a ter em conta (Fortin, 1999). Neste sentido, esta investigacao teve em especial
consideragao, por se tratar de criangas e jovens, as questdes éticas de uma
investigagdo em contexto escolar. Assim, em consonancia, Bogdan e Biklen (1994b)
afirmam a importdncia de assegurar que as identidades dos participantes seréo
protegidas e que os nomes nao sejam identificados. Para a concretizagao deste projeto,
todos os momentos da investigacao foram pensados e preparados tendo em conta a
segurancga e o sigilo de todos os alunos participantes, assim como os materiais e todos
os conhecimentos e pressupostos tedricos.

Para a captura de imagens, tais como fotografia, video e audio (em anexo), foram
solicitadas autorizagbes a todos os encarregados de educagio. Relativamente aos
nomes usados na transcricdo de cada grupo entrevistado, estes sao ficticios.

Uma vez que este projeto de investigacdo se insere numa s6 Unidade de
Trabalho, planeada para durar até ao final do periodo letivo, é importante que a
motivacdo e a envolvéncia nos alunos se mantenham no decorrer das atividades
propostas. Para isso, a transformacéo e criacdo do espacgo sala de aula enquanto atelier
artistico intenta em compreender e escutar melhor as necessidades e interesses das

criangas.

3.7.1. Avalorizacdo da voz dos alunos na/para a investigacao

Considerou-se importante convocar-se a voz dos alunos para este projeto de
investigagdo, uma vez que eles fazem parte deste estudo e € por eles que os espagos
escolares se podem transformar e pensar. Escutar os alunos, as suas preocupacoes,
perceber a forma de como cada um vivencia o espago e se relaciona tanto entre colegas
como professor, torna-se fundamental para a implementagao da proposta sala de aula
como um atelier artistico.

Pensar o ambiente educativo € um processo em progresso. A criagao de
ambientes educativos é para nés uma constante experiéncia em democracia, porque o
seu objetivo principal é a inclusdo de todas as vozes e a resposta a todas e a cada uma
delas (Formosinho e Oliveira-Formosinho, 2018, p.24) Em concordancia, Freire (1996)
reforca que “escutar, no sentido aqui discutido, significa a disponibilidade permanente

por parte do sujeito que escuta para a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as
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diferencas do outro” (p.46). Uma aula € um ambiente de aprendizagem, onde se
convocam os sentidos, os estimulos, a partilha e tendo de ser pensada nesse sentido -
Pela voz da crianga, evocamos espacos para que as mesmas se sintam parte de todo
0 processo de aprendizagem, que se tornem responsaveis pelo mesmo, pelos materiais
e pelo desenrolar de cada atividade simultaneamente. Esta convocacgao e criacdo de
um ambiente torna-se fundamental para a implementacdo da proposta sala de aula
como atelier.

Nestes pressupostos, o professor deve, também, ser atento, sensivel e um
observador-participante. Os seus interesses e capacidades congregam-se mais
prontamente quando a aprendizagem se desenrola a partir da interacdo de atos fisicos
e mentais, desencadeados por aguele que aprende.

No que concerne a teoria de Piaget sobre a educac¢do, Hohmann et. al. (1979)
estabelece uma ligacdo com a defesa da aprendizagem ativa e direta com experiéncias
gue envolvem os sentidos e o sistema motor, no pressuposto de habilitar a crianca com
uma compreensao a qual pode adquirir novos conhecimentos por meios menos diretos,
sendo Dewey e Montessori apologistas destas mesmas particularidades, no sentido em
que “este consenso entre filésofos da educacéo representa uma base sélida a partir da

qual se pode continuar” (p. 14).

3. Apresentacao dos Resultados

3.1. Resultados obtidos através das Grelhas de Observagao |, Il, IlI,
VeV

Da analise as grelhas de observagéao levadas a efeito no presente estudo (Anexo
D), os dados foram organizados em trés categorias principais: 1) Organizagdo do
Espaco, 2) Interacdo e 3) Necessidades e Potencialidades do espaco.

A primeira categoria, 1) Organizacdo do Espaco, divide-se em quatro
subcategorias. Assim, a primeira subcategoria «Versatilidade do Espag¢o» apresentou
resultados que indicam uma adequagao moderada as exigéncias de flexibilidade, com
a versatilidade do espago classificada como "Evidente" em metade das sessodes
observadas. Isto sugere-nos que, embora o espago tenha permitido alguma adaptagéo
as atividades desenvolvidas, existem ainda algumas limitagdes a serem superadas,
nomeadamente na adequacao do mobiliario a diferentes contextos de trabalho.

No que concerne a subcategoria «Oportunidades de Aprendizagem», os dados
apontam para uma correspondéncia positiva entre a organizagdo espacial e as

oportunidades proporcionadas aos alunos para a realizagdo de atividades criativas e
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experimentais. No entanto, esta correlacdo consolidou-se nas sessdes onde o0s
materiais e recursos estavam devidamente acessiveis, algo evidenciado na
subcategoria «Acessibilidade e Armazenamento», que apresentou uma oscilagéo entre
"Pouco Evidente" e "Muito Evidente". Ainda nesta categoria, a
subcategoria «Organizagao para as Atividades» revelou-se um aspeto critico na analise.
O espago organizado de forma estruturada demonstrou um impacto direto na eficiéncia
das atividades realizadas.

Na  segunda  categoria, 2) Interacdo  com o} Espaco, a
subcategoria «Deslocacao» destacou-se pela elevada frequéncia de deslocagdes dos
alunos no espaco, classificadas como "Muito Evidente" em quase todas as sessodes.
Este dado indica que o espago permitiu um nivel significativo de mobilidade, essencial
para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas mais colaborativas e dindmicas.

Quanto a subcategoria «Acesso e Autonomiay, verificou-se que o espaco facilitou
0 acesso auténomo dos alunos aos recursos, com resultados a variar entre "Evidente"
e "Muito Evidente", dependendo das sessdes e das atividades que decorreram. Este
resultado é indicativo de que o espago comegou a responder as necessidades de uma
exploragao autonoma por parte dos alunos, essencial no processo de aprendizagem
ativa, mas que, na maioria das sessdes observadas, revelou ainda limitagdes no acesso
total a todos os recursos.

A subcategoria «Utilizagdo de Equipamentos» revelou dados desfavoraveis, com
a utilizacdo dos equipamentos tecnolégicos a ser classificada como "Pouco Evidente"
na maioria das sessdes. Este dado aponta para uma subutilizagdo dos recursos
tecnoldgicos, o que pode ter limitado as possibilidades de aprendizagem e expressao
dos alunos, sobretudo em disciplinas como a Educacao Visual e Tecnoldgica, que
beneficiam de uma maior integracao de ferramentas digitais. Neste sentido, indica que
a utilizagao das tecnologias nao se estendeu significativamente aos alunos.

Na ultima categoria, 3) Necessidades e Potencialidades do Espaco, a
subcategoria «Adaptacéo do Mobiliario» apresentou resultados mistos. Neste sentido,
embora houvesse momentos em que o mobiliario foi ajustado as necessidades das
atividades, classificando-se como "Evidente" ou "Muito Evidente" em algumas sessoes,
noutras este ajuste demonstrou-se ser pouco flexivel, restringindo a adaptacao do
espaco as dinamicas de atelier desejadas.

A subcategoria «Acesso a Recursos Diversificados» evidenciou a importancia da
disponibilizacdo de materiais variados para uma aprendizagem mais diversificada.

Embora o acesso a recursos tenha sido "Evidente" em varias sessdes, notou-se que,
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em determinadas situacdes, a falta de diversidade de materiais limitou a criatividade dos
alunos, algo que se reflete também na subcategoria «Estimulo a Criatividade»,
revelando-se "Pouco Evidente" em determinadas sessdes. Estes dados sugerem que
a criatividade, sendo um fator crucial a desenvolver num atelier artistico, poderia ter sido
mais incentivada através de uma maior variedade de recursos e materiais adequados
as atividades.

Por fim, a subcategoria «Espago para Atividades» apresentou uma evolu¢ao
positiva, com o espago a demonstrar uma adaptagao crescente as atividades propostas,
especialmente nas sessodes finais, onde foi classificado como "Muito Evidente". Este
resultado indica que, com ajustes, o espago tem potencial para responder as

necessidades de um atelier artistico.

3.2. Resultados Obtidos nas Entrevistas em Grupo

Da andlise as entrevistas realizadas (Anexo G e Anexo H), emergem diversas
categorias e subcategorias que visam refletir as perspetivas dos alunos participantes
sobre a sala de aula de Educacéo Visual e Educagao Tecnolégica como atelier artistico.
Destacam-se, assim, quatro topicos principais de analise para a primeira categoria: As
preferéncias dos alunos no modo de trabalho; A organizagao do espaco de trabalho e
acessibilidade aos materiais; O impacto da configuragédo do espago na criatividade e
expressao artistica.

Na primeira entrevista, que envolveu o grupo de entrevistados P1, P2, R, B e C,
analisada a caracterizagdo do espacgo de sala de aula de Educagao Visual e Educacéao
Tecnolégica como atelier artistico, na perspetiva dos alunos. Assim, surge a primeira
categoria «Preferéncias no modo de trabalho», onde, na subcategoria «Trabalho em
Grupo», se destacou a valorizagao pelo trabalho em grupo, com os alunos a afirmar que
"gostamos de trabalhar em grupo porque assim podemos nos divertir" e que "surgem
mais ideias". Por outro lado, na subcategoria relativa ao «Trabalho Individual», o grupo
entrevistado C considerou ser "melhor individual, porque os outros colegas tiram a nossa
atengao".

Na categoria «Preferéncias do espaco de trabalho», a subcategoria «Mesa-
Redonda» destaca-se entre os grupos B e R, que demonstraram a sua preferéncia neste
arranjo, referindo que "além de partilharmos as nossas ideias, se um elemento do grupo

tiver uma ideia diferente [referindo-se a sua importancia]". No entanto, o grupo
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entrevistado C mostrou preferéncia pela disposicdo «Individual», indicando que
"conseguimos prestar mais ateng¢ao" ao trabalhar em “linha individual”.

Da categoria «Preferéncias quanto aos materiais», a primeira subcategoria
«Acesso Individual» inclui o grupo entrevistado P2, que sugeriram que "deviamos estar
organizados como estdo, e termos a possibilidade de ter materiais porque perdemos
menos tempo". Ja na subcategoria «Acesso Partilhado», os grupos P1, C e R
manifestaram a sua preferéncia para a acessibilidade aos materiais, “porque assim nao
fazemos tanta confusao”; “porque (...) se ninguém tiver o material que precisamos, tem
ali o material, é sé ir ali” ou porque “nds ndo temos e pedimos ao colega do lado..."; e
“porque assim nao pedimos também aos professores para incomodar a nossa aula para
ir buscar."

No que concerne a seguinte categoria «Definicdo de Atelier Artistico», para a
subcategoria «A Definicdo», os grupos entrevistados B e C definiram o atelier artistico
como um “ambiente de trabalho de um artista”, "um lugar cheio de coisas de arte",
sugerindo que a sala poderia "ficar com mais desenhos, com mais cores". Ja o grupo
P1 definiu o atelier como “uma pessoa que faz a sala”. Ja na subcategoria
«Caracteristicas e conce¢des», o grupo C destacou que “a sala podia ser semelhante
[ao atelier artistico], porque assim as aulas iam ser mais divertidas e também iriamos
aprender mais”. Ainda, os grupos R e P2 manifestaram que este espago “pode ficar com
mais desenhos, com mais cores, arte" pois “é¢ um lugar cheio de coisas de artes para
trabalharmos melhor com arte”.

Para a categoria «Beneficios da existéncia de um espaco para a exposi¢cdo dos
trabalhos», constam-se trés subcategorias. Na primeira, «Possibilidade de dar opinido
sobre os trabalhos», o grupo C defendeu a oportunidade de um espaco critico, onde “as
pessoas podem dar a sua opinido, e (...) dar a sua opiniao e argumento construtivo".
Ainda, o grupo C enfatizou que “as pessoas podem dar a sua opinido e deveria ser num
espaco exterior, porque é mais facil para verem". Nesta perspetiva, seguimos para a
subcategoria «Maior visibilidade dos trabalhos», onde o grupo B defende que o beneficio
parte pelo envolvimento de “mais conhecimento na arte, onde as pessoas passariam e
viam a arte exposta em lugares de todos". Desta forma, passamos para a ultima
subcategoria «Maior acessibilidade a arte», sendo que os grupos P1 e R justificam esta
acessibilidade como que “assim os nossos colegas podem alcancar as dificuldades (...)
assim eles fazem uma arte, ai nés podiamos ter uma sala e fazer uma exposi¢ao”, e
que “Se nds colocarmos num lugar onde muitas pessoas nao passem, vao ser sO as

pessoas que entram nesse lugar que vao poder ver”.
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Por fim, na categoria «Beneficios das Aulas no Exterior», surgem cinco
subcategorias. Na primeira, «Espago para liberdade», o grupo entrevistado B expressou
que o exterior “seria um ambiente de trabalho com mais liberdade”. Na seguinte
subcategoria «Espago para inspiragdo», os grupos B, P1 e R correlacionaram a
natureza como algo que tras inspiracao, proferindo que “Num campo ha mais inspiragcao
porque estamos ao pé da natureza”, que se podiam fazer aulas no exterior “porque é
um lugar bonito, tem verde no jardim la da escola, e podia-nos inspirar mais”, e que “Na
rua nos podemos ter mais inspiragcdo com as coisas que estdo a nossa volta”,
manifestando ainda a preocupagcdo em nao se manterem “muito fechados” [dentro da
sala de aula]. O grupo P1 expressa ainda, na subcategoria «Espaco para diversaoy,
que no exterior “divertimo-nos mais”. Quanto a quarta subcategoria, «Bem-estar pelo
contacto com a natureza», o grupo C estabelece que seria benéfico “ter mais contacto
com a natureza e também mais perto dos seres vivos, das arvores". Em concluséo, na
subcategoria «Preferéncia pelo interior», o grupo P2 contrapbe os restantes grupos,
manifestando preferéncia das aulas no interior, justificando que “se fosse fora, ficavamos
longe do nosso grupo e depois tinhamos menos ideias".

Ja na segunda entrevista, composta pelos mesmos grupos entrevistados e sob o
mesmo tépico de anadlise, surgem cinco categorias a saber. Na primeira categoria
«Adequacao da disposigao geral da sala para a realizagédo de tarefas», a subcategoria
«Maior Movimentagao» revelou que o grupo P1 sentiram que "temos mais espago para
nos movimentarmos". Ja na subcategoria «Dimensao do Espaco fisico» os alunos dos
grupos R, P2 e B destacaram que "o espaco é grande e conseguimos realizar as tarefas
com facilidade", que “tem locais diferentes para fazer coisas diferentes, trabalhos
diferentes”, e que esta nova disposicdo “da mais ar a sala de aula e fica mais
confortavel”.

A segunda categoria «Vantagens e desvantagens da divisdo do espaco de sala de
aula em areas de trabalho» introduz a subcategoria que se refere a «Melhor
acessibilidade dos materiais». Neste contexto, os grupos P1 e R reconheceram que a
nova divisdo do espacgo "faz diferenca para melhor" e que assim os trabalhos “estao
mais organizados, para ndo estar tudo junto”. Ainda, na subcategoria «Melhor
organizagao dos trabalhos», o grupo B afirma desta forma podem fazer as coisas
[trabalhos] com mais organizac&do” devido as novas areas de trabalho criadas dentro do
espaco de sala de aula. No entanto, no que concerne a subcategoria «Mais barulho na
sala de aula», o grupo P2 observou que "perturbamos os outros" devido ao “barulho”

gerado pela movimentagdo entre as diferentes areas da sala. Posteriormente, na
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categoria «Armazenamento e Acessibilidade aos Materiais», os grupos P2, P1,Be C
incluem-se na primeira subcategoria «Eficacia na acessibilidade aos materiais», uma
vez que concordaram que saber “onde ficam as coisas" ajuda a evitar confusdes. No
entanto, na subcategoria seguinte «Constrangimentos e possiveis adversidades», os
grupos R e C manifestam preocupagdes sobre o barulho causado ao terem que se
levantar, interpelando que “quando nos levantavamos, atrapalhavamos a aula com o
barulho das cadeiras e ao abrir 0 armario”. Posteriormente, na subcategoria «Utilizagao
dos recursos de forma independente», o grupo P1 indicou que se sentiram "mais a
vontade, mais livres". Contudo, na subcategoria «Limitacées na gestao auténoma de
recursos», demonstrou-se, novamente, uma preocupag¢ao com a confusao e o barulho,
como refere o grupo P2.

Em pendultimo, analisa-se que na categoria «Estimulo a Criatividade e Expressao
Artistica», em que se insere a Unica subcategoria a saber «Pensamento criativo e
expressao imaginativa», os grupos P2, P1, R, C e B afirmaram que "da-nos mais ideias
no que estamos a fazer", que "ajuda na nossa criatividade". Ainda, afirmam que “temos
mais criatividade para fazer pinturas, artesanato e outras coisas”, pois este espaco “abre
a imaginacao e da-nos criatividade para criar obras”, pelo facto de que “as pinturas que
a gente pde na sala sdo boas para nos inspirarmos”.

Para concluir, a categoria «Necessidades e Potencialidades da Sala de Aula
enquanto Atelier Artistico» destaca-se como um ponto relevante para compreender as
perspetivas dos grupos entrevistados sobre as potencialidades da sala de aula enquanto
atelier artistico. Assim, dentro desta categoria, surge a subcategoria «Sugestdes quanto
a estrutura e organizacao do espago», onde os grupos P1, P2 e R apresentaram varias
recomendacgoes, tais como um "sitio para pér as mochilas", sendo que se manifesta de
igual forma uma preocupacgao, por parte dos mesmos, com a organizagao das capas. O
grupo R sugeriu que se deviam "juntar mais as mesas” para criar mais espago; ja o
grupo P1 propds " um espago proprio para as mochilas” como uma solugéo pratica para
otimizar o espaco disponivel, refletindo também uma procura por um ambiente mais
colaborativo e inspirador, acrescentando que a sala deveria ser “maior” de forma a terem

“um espaco para a pintura, construgao”.

3.3. Resultados da Entrevista com o docente

Da andlise dos dados da entrevista semiestruturada ao docente (Anexo F),

destacam-se oito categorias que permitiram uma visao mais estruturada das percecoes
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e experiéncias do docente perante as questbes colocadas, face ao tema em
investigagao.

Desta forma, na primeira categoria, «Sala de Aula antes da Pandemia», foram
identificadas trés subcategorias, todas com referéncia a sala de aula de EV e ET
previamente existente. Assim, a «Disposi¢ao do espaco» € a primeira a saber, com o
docente a descrever que "o espago era amplo e aberto". Neste sentido, as configuragdes
iniciais das salas de aula proporcionavam uma maior liberdade de movimento. Na
subcategoria «Organizacdo do material, equipamento e mesas» revela que, no
passado, existia uma maior atengcado a praticidade e acessibilidade ao equipamento
disponivel nas disciplinas de Educacéo Visual e Educacéo Tecnoldgico, com o docente
a afirmar que “trabalhavamos com mais madeira”, “existia estiradores” e que “havia
muito mais material”. Em relagdo as mesas, o docente afirma que antes eram “mesas
maiores” e “altas de metal”. Ja na subcategoria seguinte, «Especificidade da sala de
aula de EV e ET», o docente faz uma breve referéncia as caracteristicas que a sala de
aula passou a tomar apés o periodo pandémico, referindo que " fizeram destas salas
mais uma sala normal" e que "perderam muitas dessas capacidades que tinham como
salas especificas".

A segunda categoria, «Organizacdo das mesas», apresenta apenas uma
subcategoria. Destaca-se a mengao do docente para a anterior organizagéo do espago
de trabalho, sendo que as mesas foram " distribuidas nos primeiros anos em grupos de
trabalho", referindo ainda que os alunos sempre trabalharam em grupo.

Posteriormente, refletem-se as dificuldades enfrentadas perante o impacto da
Pandemia, tal como indica a terceira categoria «Impacto da Pandemia nas dindmicas
da sala de aula de EV e ET». Na subcategoria «Proibicado de partilha de materiais»
reforca-se essa ideia, com o docente a afirmar que "ndo podia haver partilha de
materiais" e que "cada um tinha que trazer o seu material de casa". Ja na subcategoria
a seguir, «Adaptacdo das Salas de Educacido Visual e Educacido Tecnoldgica», o
docente voltou a reforcar que "a escola optou por fazer desta sala uma sala de aula
normal", comprometendo a funcionalidade especifica do espaco.

Na quarta categoria «Retorno as Salas Especificas», mostra-se uma tentativa
recente de recuperar tais caracteristicas perdidas, tal como indica a subcategoria
«Regresso as Condigcbes Prévias», com o docente a mencionar que "voltamos outra vez
a salas especificas" e que "é a primeira vez que se volta nos ultimos trés anos",

apontando para um esforgo de reintegragdo das praticas pedagdgicas anteriores.
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Ja na quinta categoria, «Espaco Ideal», as subcategorias descrevem o ambiente
desejado para a pratica pedagdgica, na perspetiva do docente. Assim, na subcategoria
«Caracteristicas do material de trabalho» ressalta-se a importancia de "ter condi¢des de
trabalho e materiais em que todos pudessem disfrutar”, enquanto na subcategoria
«Grupos de Trabalho e Espaco» se reafirma a necessidade de "grupos de trabalho" e
de uma "sala aberta, ampla" para um ambiente de aprendizagem mais dinémico.

Da sexta categoria «O Ideal Pedagdgico» consta-se duas subcategorias. Na
subcategoria «A importancia das aulas praticas» o docente afirma que "é nas aulas
praticas que se vém como € que estdo os alunos". Posteriormente, na subcategoria «A
importancia e adaptacao a auséncia do par pedagoégico», o docente manifesta o
descontentamento com a abolicdo do par pedagdgico, com “os professores também
ficaram um bocadinho tristes com a situacdo e andou um bocadinho para tras”.

Na sétima categoria, «Desafios e Condicionantes», as subcategorias abordam
algumas dificuldades enfrentadas. Neste sentido, na subcategoria «Barulho e
Interferéncias» o docente menciona que havendo "outras aulas por cima e aos lados”,
"o barulho também prejudica”, mostrando desta forma o impacto de fatores externos, na
qualidade do ambiente de aprendizagem. Ainda, na segunda subcategoria
«Impedimentos no uso de ferramentas, materiais e utensilios», refletem-se os desafios
logisticos que afetam estas disciplinas de caracter mais pratico, com o docente a afirmar
que na “execucao de trabalhos praticos estamos um bocado condicionados, nesse
sentido”. Na ultima subcategoria «Transformagao atual da sala de aula», destaca que
"a sala de Educacdo Tecnoldgica que era a maior, foi transformada em duas salas
normais".

Por fim, da oitava categoria, «Melhoria da organizacdo da sala de aula,
constam-se quatro subcategorias. Assim, na primeira subcategoria «ldentificagdo com
a salay, o docente comeca por refletir sobre a identificagado e a relagdo dos alunos com
0 espago, justificando que "os alunos entram e identificam-se com a sala, quando veem
os trabalhos deles", sugerindo que um espag¢o que exponha os trabalhos dos alunos
pode melhorar o seu envolvimento nas atividades e no processo de aprendizagem, e
que tenha “as condigbes de acordo com as caracteristicas das turmas também”. Na
segunda subcategoria «Resgate de Equipamentos e Moéveis Inutilizados/Inoperaveis» o
docente enfatiza a existéncia das arrecadagbes na escola “o que é muito bom haver
uma arrecadag¢ao com muito material nas salas especificas”. Ja na terceira subcategoria
«Mudanga de Moveis e Espaco», refere-se a importancia de “mudar moveis de sitio e

criar um pequeno espago”, com o docente a expressar que “sou a favor de salas abertas,
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salas amplas”, apontando para uma necessaria flexibilidade na organizagao do espaco.
Neste sentido, passa-se para a quarta e ultima subcategoria «Atelier Artistico», com o
docente a refletir as suas percegdes sobre a natureza e os objetivos de um atelier
artistico. Assim, o docente afirma que embora o atelier seja associado a um espaco
‘muito mais desorganizado” [caracteristicas tipicas associadas aos artistas], “nhum
atelier artistico, ha muito mais abertura para tudo”. Sublinha ainda que “a nivel da
concecgao dos trabalhos é diferente, deve ser um auténtico atelier. Com algumas regras
porque, € o caracter pedagogico, ha conteudos para dar’, sendo que se justifica a

existéncia do atelier como um espaco que promove mais “liberdade para criar”.

4. Discussao/Conclusoes

Uma vez feito o tratamento e analise dos dados obtidos pela recolha dos
diferentes instrumentos, importa confrontar e refletir sobre a sua relagdo com os
objetivos iniciais da presente investigacao.

O primeiro objetivo passou por compreender a disposi¢cao “geral” da sala de
Educacao Visual e Educacao Tecnoldgica, de forma a identificar a possibilidade de
transformacao da sala em atelier artistico. Dos dados recolhidos, é possivel identificar
que, ao longo da pandemia, houve uma clara desapropriagdo da identidade destas
salas, uma vez que o contexto da pandemia exigiu uma reformulacédo e adaptacao das
salas de Educacao Visual e Educacgao Tecnoldgica para abranger outras disciplinas,
tornando-as num espago mais generalista e perdendo a especificidade das
necessidades pedagodgicas que nelas se inserem. Neste sentido, a entrevista ao
docente constituiu-se como um dado determinante para dar resposta a este objetivo,
onde se aponta que “estas salas de aula, aqui nesta escola, foram equipadas como
salas normais devido a pandemia. Fizeram destas salas mais uma sala normal”. Quanto
a disposicao espacial, o docente relembra que “as mesas eram maiores, as mesas nao
eram este tipo de mesas individuais”. Neste sentido, e pensando a partir do cenario
deste contexto, podemos compreender a disposicdo geral da sala de Educacéo Visual
e Educacdo Tecnoldgica, como sala “polivalente”, uma vez que se adaptou as
necessidades da pandemia, abrindo-se a outras disciplinas. Logo, termos este carater
versatil a favor das outras disciplinas, mas que, ao mesmo tempo, deu um passo atras
para desvirtuar o cerne destas duas disciplinas que, durante muito tempo, foram
construindo e conquistando uma identidade que nada tem que ver com este cenario.
Assim, podemos levantar outra questao; se as salas de Educacéao Visual e Educacéao

Tecnolégica conseguiram abrir-se as outras disciplinas por terem este carater
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polivalente, porque é que as ditas “salas normais”, “ndo especificas”, que acomodam
varias disciplinas, ndo tém qualquer identidade disciplinar? Aquilo que poderemos retirar
como resposta a este primeiro objetivo, pode também ter que ver com esta questao da
necessidade de se resgatarem os espacgos especificos de Educacao Visual e Educagao
Tecnologica, onde se constroem identidades partiihadas que por meio desta
especificidade do espaco, sdo salas que poderao ter potencial para se transformar em
atelier artistico. Assim, apoiamo-nos em Noévoa e Alvim (2022), que propdem refletir
sobre o retorno da identidade desses espacgos, sendo que tal processo de “reconquista”
nos da uma nova perspetiva para repensar o papel do espago escolar, ndo apenas de
forma geral, mas também de modo individual, com um foco especial nas necessidades
pedagédgicas das disciplinas artisticas e tecnolégicas em questdo. Ainda, os autores
voltam a reforgcar esta “légica de normalizagdo, bem ilustrada pelo nome dado as
instituicdes de formacéo de professores — escolas normais” (p.28), sendo que se exige
a “diversificagao dos espagos e dos tempos, dos curriculos e das formas de avaliacao,
do papel dos professores, do enquadramento dos alunos” (p.28), ou seja, a criagcao de
novos ambientes de aprendizagem. Face a constatacado do docente; “a escola optou por
fazer desta sala uma sala de aula normal, isto ndo é uma posicédo nossa, é da escola”,
os autores atentam que “a pandemia tornou evidente que o potencial de resposta esta
mais nos professores do que nas politicas ou nas instituicdes” (p.27), 0 que nos podera,
também, levar a refletir sobre o papel dos professores destas areas, da sua autonomia
e legitimidade para lutar por salas de aula capazes de darem resposta a todos os
desafios que estas disciplinas propdem, bem como aos novos desafios trazidos, a cada
dia, pelos alunos e nestas areas. Pensamos as salas capazes de responder aos
desafios das disciplinas em questao, como aquelas que favorecem a flexibilidade e
especificidade, que combinam areas versateis para as atividades praticas, zonas de
arrumacao mais acessiveis e organizadas, e salas com infraestruturas mais adequadas
para o uso de ferramentas e materiais. Exemplos que se destacam neste sentido, sdo
as salas Reggio Emilia, ou as propostas dos autores Otrowska et. al. (2021b).

Ainda, conforme apontado nas entrevistas de grupo, alguns grupos mostraram
receio na adaptagao a este novo espaco (atelier artistico), nomeadamente em procurar
os materiais no armario de forma auténoma, mencionando que “quando ndés queremos
ir para outra area, temos que nos levantar e fazemos barulho. E perturbamos os outros”.
Este receio vai ao encontro do mencionado por Gandini (2005c), que sublinha a
importancia da necessidade de uma cultura de sala de aula que promova a autonomia,

para que os alunos se possam familiarizar “com semelhangas e diferengas entre as
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linguagens verbais e ndo verbais” (p.22). A resisténcia que, de alguma forma, podemos
encontrar nos alunos, faz-nos refletir sobre o lugar da autonomia e do tempo para se
trabalhar esta competéncia na escolaridade dos alunos. N&o estara toda a
aprendizagem, ainda, muito focada no professor? No professor que “faz tudo”? No
professor que vai buscar o material, que organiza o material, que organiza a sala, que
organiza o tempo e espago de aula? Questionamos. Pensar numa aprendizagem mais
focada no aluno, podera ser, também, haver mais espaco para se construir esta
autonomia, se nao, porque é que os alunos a estranham e nao sabem lidar com ela
quando a tém?

Relativamente ao segundo objetivo, que procura perceber de que forma os
alunos habitam e interagem com o espaco nas dindmicas de Educagao Visual e
Educagédo Tecnoldgica, antes da intervengdo, a sala de aula de EV e ET estava
organizada de forma convencional, com as mesas dispostas em fila e com os alunos a
trabalharem individualmente. Assim, apds a intervengao, os resultados revelaram uma
interacdo marcada por ambivaléncias.

No que toca ao sentido de “habitar”, ou seja, da participagéo ativa dos alunos no
espaco, de o formar “de acordo com gostos, op¢gdes, margens de manobra; considerar
alternativas, eleger algumas e descartar outras” (Dussel e Caruso, 2003, p.26), a maioria
dos grupos expressaram que preferem trabalhar em grupo, porque [podem] partilhar
ideias e também podera servir para o [seu] futuro” e, segundo alguns participantes,
gostam de “trabalhar em mesa-redonda”. No entanto, outros grupos afirmaram que
preferem trabalhar individualmente, “porque as vezes os outros colegas tiram a [sua]
atencéo e assim ndo [conseguem] aprender e pensar em novas coisas” ou “preferimos
em linha individual porque conseguimos prestar mais atengédo”. Assim, tais perspetivas
sublinham a importancia de flexibilizar a configuragdo do espaco, de permitir uma
adaptacao as diferentes dindmicas e estilos de aprendizagem dos alunos, como também
se apresenta uma necessidade de incentivar o sentido de cooperacéao e de colaboragéo
na aprendizagem, “estimulando nos individuos valores sociais para com o outro” (Cunha
& Uva, 2017, p. 136).

Quanto ao terceiro objetivo, onde se pretende identificar as necessidades e as
potencialidades de uma sala de Educacéo Visual e Educagdo Tecnoldgica enquanto
atelier artistico, identifica-se que a reorganizacdo espacial trouxe beneficios, mas
também alguns desafios que precisam de ser superados. No discurso dos participantes
entrevistados, as potencialidades do novo espago foram reconhecidas, particularmente

no que diz respeito a criagao de diferentes zonas de trabalho que facilitaram a execugéo
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de atividades praticas de uma forma mais organizada — “Assim os nossos trabalhos
estdo mais organizados, para ndo estar tudo junto”; “porque tem mais inspiragao para
termos mais criatividade. Para a gente poder fazer as coisas com mais organizagao,
mais organizado”. No entanto, os alunos também destacaram a necessidade de uma
maior clareza na gestdo dos materiais e na organizagcdo do acesso aos mesmos.
Mencionaram, também, o receio de “roubos” de materiais, o que resultou numa
dependéncia continua do professor para mediar 0 acesso aos mesmos.

Tais problematizagbes retornam a questdo da importadncia de um
espago/ambiente bem estruturado de forma a promover uma maior autonomia.
(Montessori, 1964; Piazza, 1997; Hertzog, 2001) O primeiro contacto com os materiais
€ crucial para que se construa um sentido de responsabilidade nos alunos perante os
mesmos. Contudo, quando essa gestdo nao é clara e acessivel, tal como indicado pelos
grupos entrevistados, podemos observar que esse processo acabou por ficar
comprometido. Ainda, embora os materiais tenham sido organizados em recipientes de
plastico transparentes, e dispostos nos armarios presentes na sala de aula (que outrora
estavam inutilizados), estes dados sugerem-nos uma falta de confiangca no acesso aos
materiais de forma auténoma.

Em relagdo ao quarto objetivo, que procura entender se na perspetiva dos
alunos, a sala de aula preparada como atelier artistico promove mais envolvimento nas
aprendizagens, enquanto ferramenta pedagdgica, os dados sugerem que a
reorganizagao espacial, apesar de benéfica, ndo conseguiu eliminar totalmente as
barreiras ao envolvimento pleno. Os alunos reconheceram as vantagens da nova
disposicdo do espago enquanto atelier, nomeadamente que este os inspirava na
criatividade. Contudo, as limitagdes mencionadas anteriormente, como o receio de
causar confusbes e barulho, impediram que se alcangasse um maior nivel de
envolvimento. Tal como Stern (1974) descreve, este envolvimento refere-se a uma
imersao total na experiéncia, “a um acto para além do controlo da razao” (p.28). Neste
sentido, estas foram limitagcbes que impediram que o espacgo fosse verdadeiramente
experienciado e percecionado como um atelier artistico. Ainda assim, os alunos
afirmaram que a forma de como os elementos - pinturas, construgdes- estavam
organizados e expostos, os ajudou na criatividade e na expressao artistica. Segundo
um aluno, “porque da-nos mais ideias no que estamos a fazer, e varias formas de pintar
e de desenhar, entre outras coisas” e “eu acho que as pinturas que a gente pde na sala
sao boas para nos inspirarmos”. Ainda, um dos alunos entrevistados referiu que: “eu

quero comprar coisas de pintura, entdo me da possibilidade de inspirar para tentar botar
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na tela”’. Desta forma, destacamos a importdncia da educacdo estética, também
defendida por Rinaldi (2006), que justifica que a qualidade do espago tem um impacto
direto no tipo de interagdes que os alunos tém com os materiais.

Por fim, no que diz respeito ao quinto objetivo, que procura identificar, na
perspetiva de um docente, as diferentes construcdes da identidade da sala de aula ao
longo dos tempos, pudemos concluir que a transformagéo do espago fisico ao longo das
ultimas décadas foi condicionada por fatores externos, como a pandemia, o que levou
a desapropriagdo das salas de Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica, como ja
discutido. A reconfiguracado da sala de Educacgao Visual e Educacao Tecnoldgica pos-
pandemia, representa assim uma oportunidade para repensar estes espagos, como
referido pelo docente na entrevista, que reconhece a importancia de “resgatar” a
identidade destas salas enquanto atelier artistico: “é importante ter o atelier, ter os
materiais necessarios, ter as condicbes de acordo com as caracteristicas das turmas
também, isso é muito importante”. Assim, consideramos este processo de resgate como
algo fundamental para promover a utilizagdo destes espagos como ferramentas
pedagdgicas, cujo objetivo “é que os alunos tenham liberdade para criar, que gostem do
que facam e que sejam eles”. Assim, embora que anteriormente a sala de aula fosse
destinada apenas para as disciplinas em questdo, e que houvesse uma maior
acessibilidade aos materiais e equipamentos, tais especificidades ndo asseguravam
que funcionassem como verdadeiros ateliers artisticos. Assim, mais do que resgatar as
condi¢cbes anteriores, consideramos necessario reconfigura-las e adotar abordagens
pedagdgicas mais atuais e dindmicas, que permitam desenvolver na totalidade o
potencial artistico e criativo dos alunos.

Das limitagdes observadas ao longo deste estudo, destaca-se o impacto logistico
e institucional, nomeadamente a obrigatoriedade de voltar a deixar a configuragdo da
sala de aula no seu estado inicial, apos cada intervengao. Esta necessidade limitou a
permanéncia das adaptacgdes realizadas, como a disposicdo das mesas ou a exposi¢cao
de trabalhos que ndo puderam ser mantidas, devido a utilizagdo da sala por outras
turmas e disciplinas. Ainda, a arrumacao dos materiais em recipientes, alinhada com os
principios de Montessori, foi dificultada pela impossibilidade de utilizar integralmente os
armarios ‘resgatados”, uma vez que muitos se encontravam atolados de materiais
utilizados. Esta limitacdo acabou por reforcar a dependéncia do professor na gestao
desses recursos.

Por fim, a exposicdo de pinturas e de trabalhos realizados, ainda que

demonstrasse o potencial estético do espaco, teve que ser removida apds curtos
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periodos, condicionada pela partilha da sala de aula com outras turmas e disciplinas.
Neste sentido, tais situagdes ilustram as questdes institucionais que representam, ainda,
um entrave significativo a transformagéao destas salas num espaco plenamente funcional
enquanto atelier artistico. Como apontamento final, apoiamo-nos em Dewey e Dewey
(1915) quando sugerem que, mesmo que as escolas sejam semelhantes no que toca a
refletirem um novo espirito na educagédo, permanecem em divergir nos métodos
desenvolvidos para alcangar os resultados desejados.

Assim, os resultados deste estudo evidenciam que a transformagao da sala de
aula de Educacao Visual e Educacao Tecnolégica como atelier artistico apresenta-se
como um grande potencial para melhorar o envolvimento e a criatividade nos alunos,
mas que enfrenta ainda certos desafios que precisam ser trabalhados. A reorganizagao
deste espaco educativo enquanto atelier artistico, de forma a desenvolver uma
adaptagcido plena dos alunos face as novas dindmicas, exige mais tempo e um
acompanhamento pedagdégico mais estruturado e continuo - “Havera, portanto, espaco
amanha3, talvez ja haja espago hoje, apesar da aparente contradicdo dos termos” (Augé,
2012, p.110).
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Anexos

Anexo A - Declaragao de consentimento para a realizagao do

estudo ao Diretor da Escola

., Politécnico ., P. Viseu ., Politécnico
de Viseu Educach de Viseu

Exmo. Senhor,
Presidente do Conselho Diretivo da Escola

Eu, Rita dos Santos Alegre, no ambito da minha dissertacdo de Mestrado em Ensino de
Educagdo Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico a ocorrer na Escola Superior de Educagdo do
Instituto Politécnico de Viseu, estou a desenvolver um estudo que procura compreender de
que forma a transformacdo das salas de aula de Educacdo Visual e Educagdo Tecnoldgica,

enquanto atelier artistico, pode influenciar o envolvimento dos alunos na aprendizagem.

Para levar a cabo a referida investigagdo, solicito a V. Exmo. que se digne a autorizar a recolha
de dados na escola que preside. A colaboragdo dos alunos e professores desta area de ensino
consiste numa entrevista a dois professores do grupo 240 - Educagdo Visual e Educacdo
Tecnoldgica, assim como a recolha de material audiovisual. Os dados ajudardo a entender
como estes conceitos se relacionam, considerando as suas respostas confidenciais e valiosas

para o estudo.

Comprometo-me a salvaguardar os interesses dos participantes, assegurando uma rigorosa
confidencialidade da informagao recolhida e revelando a total disponibilidade para qualquer

informagdo ou intervengdo considerada util.

Agradego a atengdo dispensada.

Com os meus melhores cumprimentos,

Diretor

Rita dos Santos Alegre

Contactos:
Telemoével: 915359883

Email: pv26381@esev.ipv.pt
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Anexo B - Declaracdo de consentimento para a realizacédo do
estudo ao Encarregado(a) de Educagao

@/ i O/ @R

Caro(a) Encarregado de Educagdo,

Eu, Rita dos Santos Alegre, no ambito da minha dissertacdo de Mestrado em Ensino de
Educagdo Visual e Tecnoldgica no Ensino Bésico, estou a desenvolver um estudo que procura
compreender de que forma a transformagdo das salas de aula de Educagdo Visual e Educagdo
Tecnoldgica, enquanto atelier artistico, pode influenciar o envolvimento dos alunos na

aprendizagem.

Uma vez que se trata de um estudo realizado com criangas do 52 e 62 ano de escolaridade, a
escola é um local privilegiado de acesso a esta amostra. Neste sentido, solicito a sua
autorizagdo para o vosso educando(a) participar nesta investigagdo, a qual consiste na

implementacdo de duas atividades distintas.

A participagdo é voluntdria e anénima, consistindo num grupo focal (técnica de pesquisa em
que os alunos se reunem para uma discussdo em grupo, ao longo de cada atividade
realizada), através da recolha de material audiovisual ao longo da implementagdo das

atividades referentes a esta investigagdo.

Comprometo-me a salvaguardar os interesses dos participantes, assegurando uma rigorosa
confidencialidade da informag@o recolhida e revelando a total disponibilidade para qualquer

informagdo ou intervengdo considerada util.

Eu, , Encarregado(a) de

Educagdo do aluno(a)

O Autorizo a participar no estudo

[] N3o autorizo o meu educando a participar no estudo.

Viseu, de de 2024

O Encarregado de Educagdo




Anexo C — Levantamento da Organizacédo da Sala de aula e Gestéo

do Materiais

Figura 22
Exemplos de Formatos Dinamicos (fonte:

https://erte.dge.mec.pt/sites/default/files/noticias/novigado_guidelines_pt.pdf)
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Anexo D - Grelhas de Observacao
Grelha de Observacao | - 24.05

GRELHA DE OBSERVACAO
Data: 24-05-2024

Turma: 5° ano

Disciplina: Educagéo Tecnologica

Objetivos da Investigagdo

Questdes e indicadores de observagédo

Nao Observado

Pouco
Evidente

Evidente

Muito Evidente

Compreender a disposi¢ao “geral” de uma sala de
Educag&o Visual e Educagdo Tecnolégica, de
forma a identificar a possibilidade de transformagédo

em atelier artistico

O espago é versatil e permite a movimentacao e realizagéo de varias atividades

artisticas?

X

A disposicao da sala de aula maximiza as oportunidades de aprendizagem?

X

Quanto & acessibilidade e quantidade de armarios, prateleiras e espagos de
armazenamento - S&o suficientes e bem localizados para guardar materiais de forma

organizada e segura?

A sala de aula esté organizada de forma a poder realizar simultaneamente atividades

que possam exigir um trabalho mais pratico ou que exijam mais concentragéo?

Perceber de que forma os alunos habitam e
interagem com o espago nas dindmicas de
Educaczo Visual e Educagao Tecnoldgica

Os alunos conseguem deslocar-se facilmente pela sala durante as atividades?

Os alunos tém igual acesso a atengdo do professor, aos materiais e as tecnologias
de informacéo e comunicagdo?

Os alunos sentem-se a vontade e demonstram autonomia ao utilizar os equipamentos
e materiais adaptados na sala durante as atividades de Educagao Visual e
Tecnolégica?

Identificar as necessidades e as potencialidades
de uma sala de Educagao Visual e Educagao
Tecnolégica enquanto atelier artistico

O mobiliario da sala de aula é adaptado e pode ser reorganizado facilmente para
diferentes tipos de atividades?

Os alunos tém acesso a recursos € materiais diversificados para a experimentagdo e
criagdo artistica?

A disposigdo dos elementos na sala (como pinturas, construgdes, entre outros)
favorece a criatividade e a expresséo artistica dos alunos?

A sala possui espaco suficiente para criar diferentes areas de trabalho (que permitam
a realizagao de diferentes atividades em simultaneo)?

X

Informagéo adicional: Dadas as provas de afericdo que decorrem nesta semana, 0 espaco a entrada da sala foi totalmente ocupado por mesas da sala onde decorrem as provas. Os alunos
queixam-se do pouco espacgo que tém para arrumar as mochilas e outros pertences.

Foi complicado arranjar um espago de concentragdo e siléncio para a realiza¢do do momento de discussdo com os alunos sobre como poderemos transformar o espaco da sala de aula e,
consequentemente, criar uma nova area de trabalho. Além disso, dado a ocupagao das mesas e desorganizag&o da sala, foi mais complicado os alunos percecionarem estes novos

espagos.
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Grelha de Observacao Il - 31.05

2° momento “Organizacao do espago e transformagédo de uma nova area de trabalho”.

Politécnico
de Viseu

Ensino da Educacdo
Visual e Tencnologica
no Ensino Bésico

Obijetivos da Investigagéo Questdes e indicadores de observagéo Nao Observado E;me Evidente Muito Evidente
O espago é versétil e permite a movimentagao e realizagao de varias atividades x
artisticas?
Compreender a disposi¢do “geral” de umasalade | A disposigdo da sala de aula maximiza as op idades de aprendizagem? X
E Visual e E i de Qui il - o 2 s g
forrma'a identiioar a ) de anto a ilidade e g de P e espagos de
o Bloker artiation armazenamento - So suficientes e bem localizados para guardar materiais de forma x
| organizada e segura?
A sala de aula esta organizada de forma a poder reali imult: ividad

que possam exigir um trabalho mais pratico ou que exijam mais concentragdo?

Perceber de que forma os alunos habitam e
interagem com o espago nas dindmicas de
Wil & Edudaon :

desl fanik

Os alunos -5e ite pela sala durante as atividades?

Os alunos tém igual acesso a atengdo do professor, aos materiais e as tecnologias
de informagao e comunicagao?

Visual gi

Os alunos sentem-se a vontade e demonstram autonomia ao utilizar os equipamentos
e materiais adaptados na sala durante as atividades de Educagao Visual e
Tecnolégica?

as i eas

O mobiliario da sala de aula é adaptado e pode ser reorganizado facilmente para
diferentes tipos de atividades?

Os alunos tém acesso a recursos e materiais diversificados para a experimentagao e
criagdo artistica?

de uma sala de Ed 3o Visual e Ed

Tecnolégica enquanto atelier artistico

A disposigdo dos elementos na sala (como pinturas, construgdes, entre outros)
favorece a criatividade e a expresséo artistica dos alunos?

A sala possui espago suficiente para criar diferentes areas de trabalho (que permitam

a realizagdo de diferentes atividades em simultaneo)?

X

Informagéo adicional: Num dos armérios desta sala, foram organizados e arrumados varios tipos de materiais (lapis de cor, canetas e marcadores, lapis de grafite, tesouras, colas,

borrachas). No entanto, os alunos ainda demonstraram pouco a vontade para irem buscar os materiais de forma auténoma.

Ap6s a transformagédo da sala, observamos que das trés areas criadas para trabalhos, apenas duas sdo usadas.
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Grelha de Observacéo lll - 05.06

22 momento “Organiza¢do do espaco e transformac¢ao de uma nova area de trabalho”.

@/ i

Ensino da Educacdo
Visual e Tencnologica
no Ensino Bésico

Obijetivos da Investigagé@o

Questdes e indicadores de observagéo

N&o Observado

Pouco
Evidente

Evidente

Muito Evidente

Compreender a disposigdo “geral” de uma sala de
¢do Visual e T légica, de
forma a identificar a possibilidade de transformagao

em atelier artistico

O espago é versatil e permite a movimentagéo e realizagdo de vérias atividades
artisticas?

A disposigao da sala de aula maximiza as oportunidades de aprendizagem?

AR P P

Quanto & idade de armarios, prateleiras e de

Pay

- Sao sufici e bem localizados para guardar materiais de forma

organizada e segura?

A sala de aula esté organizada de forma a poder realizar simultaneamente atividades
que possam exigir um trabalho mais pratico ou que exijam mais concentragao?

Perceber de que forma os alunos habitam e
interagem com o espago nas dindmicas de
Educacao Vicual e E &5 :

g -se

Os alunos cor te pela sala durante as atividades?

Os alunos tém igual acesso a atengdo do p , aos
de informag&o e comunicagao?

is e as

Os alunos sentem-se a vontade e demonstram autonomia ao utilizar os equipamentos
e materiais adaptados na sala durante as atividades de Educagao Visual e
Tecnologica?

asr eas

O mobilidrio da sala de aula é adaptado e pode ser reorganizado facilmente para
diferentes tipos de atividades?

Os alunos tém acesso a recursos e materiais diversificados para a experimentagéo e
criagdo artistica?

de uma sala de Educagdo Visual e Educagdo
Tecnolégica enquanto atelier artistico

A disposigdo dos elementos na sala (como pinturas, construgdes, entre outros)
favorece a criatividade e a expressao artistica dos alunos?

X[ X[ X[ X

A sala possui espago suficiente para criar diferentes areas de trabalho (que permitam

a realizagdo de diferentes atividades em simultanec)?

X

Informagao adicional: Nesta aula, observou-se que os alunos, embora ainda pegam autorizagéo, ja sabem onde se encontram os materiais e pedem para poderem ir ao espago. Neste
sentido, importa referir que enquanto docente, permiti que durante todo o tempo de aula, os alunos pudessem ir autonomamente buscar o que necessitavam.
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Grelha de Observacgao IV- 07.06

22 momento “Organizacdo do espaco e transformacao de uma nova area de trabalho”.

@/ Wi

Ensino da Educacéo
Visual e Tencnologica
no Ensino Bésico

Objetivos da Investigagéo

Questdes e indicadores de observagéo

Nao Observado

Pouco
Evidente

Evidente Muito Evidente

Compreender a disposi¢ao “geral” de uma sala de

O espago ¢ versatil e permite a movimentagao e realizagao de varias atividades
artisticas?

A disposigao da sala de aula maximiza as oportunidades de aprendizagem?

Visual e de
forma a identificar a possibilidade de transformacao
em atelier artistico

Quanto & acessibilidade e quantidade de armarios, prateleiras e espagos de
armazenamento - Sao suficientes e bem localizados para guardar materiais de forma

organizada e segura?

A sala de aula esta organizada de forma a poder realizar simult: tividads
que possam exigir um trabalho mais pratico ou que exijam mais concentragao?

Perceber de que forma os alunos habitam e
interagem com o espago nas dinamicas de
Visual e T

Os alunos conseguem deslocar-se facilmente pela sala durante as atividades?

Os alunos tém igual acesso a atengao do professor, aos materiais e as tecnologias
de informag&o e comunicagao?

Os alunos sentem-se a vontade e demonstram autonomia ao utilizar os equipamentos
e materiais adaptados na sala durante as atividades de Educagao Visual e
Tecnolégica?

O mobiliario da sala de aula é adaptado e pode ser reorganizado facilmente para
diferentes tipos de atividades?

Os alunos tém acesso a recursos e materiais diversificados para a experimentagéo e
criagdo artistica?

ificar as i eas iali
de uma sala de Educagdo Visual e Educagao
Tecnolégica enquanto atelier artistico

A disposigao dos elementos na sala (como pinturas, construgdes, entre outros)
favorece a criatividade e a expressao artistica dos alunos?

A sala possui espago suficiente para criar diferentes areas de trabalho (que permitam

a realizagao de diferentes atividades em simultaneo)?

Informagé&o adicional:
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Grelha de Observacgao V- 14.06

22 momento “Organizacdo do espaco e transformacao de uma nova area de trabalho”.

GRELHA DE OBSERVAGAO

Data: 14-06-2024

Turma: 5° ano

Disciplina: Educacao Tecnolégica

Objetivos da Investigagédo

Questdes e indicadores de observagéo

N&ao Observado

Pouco
Evidente

Evidente

Muito Evidente

Compreender a disposi¢&o “geral” de uma sala de
Educacao Visual e Educagao Tecnoldgica, de
forma a identificar a possibilidade de transformagao

em atelier artistico

O espaco & versatil e permite a movimentagao e realizagdo de varias atividades

artisticas?

A disposiga@o da sala de aula maximiza as oportunidades de aprendizagem?

Quanto a acessibilidade e quantidade de armarios, prateleiras e espagos de
armazenamento - S&o suficientes e bem localizados para guardar materiais de forma

organizada e segura?

A sala de aula esté organizada de forma a poder realizar simultaneamente atividades
que possam exigir um trabalho mais pratico ou que exijam mais concentragao?

Perceber de que forma os alunos habitam e
interagem com o espago nas dindmicas de
Educacao Visual e Educagao Tecnolégica

Os alunos conseguem deslocar-se facilmente pela sala durante as atividades?

Os alunos tém igual acesso a atengéo do professor, aos materiais e as tecnologias
de informag&o e comunicagao?

Os alunos sentem-se a vontade e demonstram autonomia ao utilizar os equipamentos
e materiais adaptados na sala durante as atividades de Educagéo Visual e
Tecnoldégica?

Identificar as necessidades e as potencialidades
de uma sala de Educacéo Visual e Educagéo
Tecnolégica enquanto atelier artistico

O mobilidrio da sala de aula é adaptado e pode ser reorganizado facilmente para
diferentes tipos de atividades?

Os alunos tém acesso a recursos € materiais diversificados para a experimentagao e
criagdo artistica?

A disposicéo dos elementos na sala (como pinturas, construgdes, entre outros)
favorece a criatividade e a expresséo artistica dos alunos?

A sala possui espago suficiente para criar diferentes areas de trabalho (que permitam
a realizagéo de diferentes atividades em simultaneo)?

Informacgé&o adicional:
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Tabela 1
Categorizacdo dos dados da Observacéo participante das Grelhas de Observacao

10 20 30 40 50

Categoria Subcategoria Indicadores Frequéncia

ao ao ao ao sessdo

Topico de Analise 1: Disposigcao do Espago

“O espago é versatil e Pouco
1.1. Versatilidade permite a movimentagcdo e | Pouco Evi Muito Muito . Evidente: 1
- - ) vidente . . Muito A )
do espaco realizagdo de varias Evidente Evidente | Evidente Evi Evidente: 1
L . » vidente :
atividades artisticas? Muito
Evidente: 3
“Adisposigao da sala de Pouco
;'ZAO:)?]%?;'da?:s aulanmr?i)émgza gs Pouco Muito Muito Muito Muito Evidente: 1
€ Aprendizage oportunidades oe Evidente Evidente | Evidente | Evidente Evidente Muito
aprendizagem? Evidente: 4
“Quanto a acessibilidade
e quantidade de armarios,

1. Organizagao e prateleiras e espagos de Evidente: 2
Disposigéao do 1.3. armazenamento - sdo Evidente Pouco Evidente Néo Nzo Pouco
espago Acessibilidade e suficientes e bem Evidente Observado Observado Evidente: 1

Armazenamento localizados para guardar Nao
materiais de forma Observado: 2
organizada e segura?”

“Asala de aula esta
organizada de forma a
poder realizar P
- simultaneamente Pouco Muito Muito Muito . ouco .

1.4.0rganizagdo - . ) ) ) Muito Evidente: 1

atividades que possam Evidente Evidente Evidente Evidente . .
L ) Evidente Muito
exigir um trabalho mais Evidente: 4
pratico ou que exijam
mais concentragao?”
Topico de Analise 2: Interagado dos alunos com o Espago
“Os alunos conseguem
deslocar-se facilmente Muito Muito Muito Muito Muito Muito

2.1. Deslocagéao pe.la. sala dLirante as Evidente Evidente | Evidente | Evidente Evidente Evidente: 5

atividades?
“Os alunos tém igual
acesso a atencéo do

2.2. Acessibilidade professor, aos materiais e Muito Muito Muito Muito Muito Muito

e Autonomia as tecnologias de Evidente Evidente Evidente Evidente Evidente Evidente: 5

2. Interagdo com o informacéo e
Espago comunicagdo?”

“Os alunos sentem-se a
vontade e demonstram Pouco
autonomia ao utilizar os Evidente: 2

2.3. Utilizagao de equipamentos e materiais | Pouco Pouco . Nao Nao h :

. ; . Evidente Evidente: 1

Equipamentos adaptados na sala evidente Evidente Observado Observado NZo
durante as atividades de Observado: 2
Educagéo Visual e '
Tecnologica?”

Topico de Andlise 3: Necessidades e Potencialidades do Espaco enquanto Atelier Artistico

“O mobiliario da sala de P
aula é flexivel e pode ser . ouco
= ) . Pouco . . Muito . Evidente: 1

3.1. Adaptacao do reorganizado facilmente Evidente Evidente Evidente Evidente Muito Evidente: 3

mobiliario para diferentes tipos de Evidente Muito
ivi ?” )

3. Necessidades e atividades? Evidente: 2
Potencialidades “Os alunos tém acesso a

3.2. Acesso a recursos e materiais ~ Po_uco .

: i Pouco . . Nao = Evidente: 1

Recursos diversificados para a . Evidente Evidente Nao . )

. i A < L~ Evidente Observado Evidente: 3

Diversificados experimentagdo e criagdo Observado Nzo
artistica®?” Observado: 2
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“A disposicéo dos

elementos na sala (tais Nao oo

como pinturas Observavel:
3.3. Estimulo a constrS Ses éntre outros) Néao Pouco Evidente Pouco Pouco 1
Criatividade coes, Observado | Evidente Evidente Evidente Pouco

que favorecem a Evidente: 3

criatividade e a expressao h :

ot M Evidente: 1

artistica dos alunos?

“A sala possui espaco

suficiente para criar

diferentes areas de . . . Evidente: 2
34 Espaco para trabalho (que permitam a Evidente Evidente Muﬁo Mglto Mu.'to Muito
atividades N ) Evidente Evidente Evidente . .

realizagao de diferentes Evidente: 3

atividades em
simultaneo)?”
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Anexo E - Guides para Entrevistas

A. Guido para a entrevista com o docente

o Quais sao as suas memorias da escola e do espacgo de sala de aulade EV e
ET, no inicio do seu trabalho como professor destas disciplinas?

o Nos primeiros anos, de que modo é que as salas de aula evoluiram como
espaco?

o As criangas trabalhavam em grupos? Os alunos tinham acesso aos materiais?

o Ao falarmos de uma possivel transformacao das salas de aula como atelier
artistico, em que medida é que isso poderia ser possivel nas escolas?

o Enquanto docente, a mudancga da sala de aula de acordo com os projetos que
se desenvolvem, podem surtir algum efeito na aprendizagem dos alunos?

o Como imagina a sala de aula de EV e ET como “sala ideal”?

o Esta “salaideal” pode considerar-se ser inspirada, por exemplo, num atelier de
um artista?
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Guido da Entrevista em Grupo | e Il

Conducgao da Entrevista em grupo |
19 de Abril, 2024

o Como gostas de trabalhar na sala de aula: em grupo ou individualmente? E
porqué?

o Quando trabalhas em grupo, como preferes: todos juntos em mesa-redonda ou em
linha individualmente.

o Como achas que deviam estar organizados 0s espacos na sala de aula; por areas
de trabalho? Com acessibilidade aos materiais?

o O que entendes ser um atelier artistico? Gostarias que a sala de Educacao Visual e
Educacéao Tecnoldgica fosse semelhante?

o Parati a exposigéo dos trabalhos é importante? Onde deveria ser o espaco para
essa funcéo?

o Gostarias de ter aulas de EV e ET fora da sala de aula? Onde e porqué?

Conducéo da Entrevista em grupo I
14 de Maio, 2024

o A disposicdo atual da sala de aula permite que te movimentes e realizes varias
atividades artisticas?

o O que achas de trabalhar com o espaco dividido em areas de trabalho, sentiste
uma diferenca positiva, negativa, ou nédo fez diferenca?

o A quantidade e a localizacdo dos armarios, prateleiras e espacos de
armazenamento sdo suficientes e adequados para manter 0s materiais
organizados e seguros?

o Sentem-se a vontade para utilizar os equipamentos e materiais autonomamente
durante as atividades de Educacgé&o Visual e Tecnoldgica?

o A forma de como os elementos estdo organizados na sala (como pinturas,
construcdes, entre outros) aumenta a vossa criatividade e expresséao artistica?

o Que sugestdes podes dar para melhorar ainda mais a sala de aula como um atelier

artistico, para que a maneira como trabalhas e aprendes seja mais eficaz?
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Anexo F — Transcricdo da entrevista ao docente

A. Memoérias da sala de aula inicial

[00:00:05] Entrevistadora: Professor, a seguimento do projeto “O espacgo sala de aula
de Educacao Visual e de Educagao Tecnoldgica como atelier artistico”, permita-me que
Ihe faca esta primeira pergunta: Quais sdo as suas memorias da escola e do espago de
sala de aula de EV e ET, no inicio do seu trabalho como professor destas disciplinas?
[00:00:26] Entrevistado: O espacgo era amplo e aberto, era EVT, ndo havia Educacéao
Visual e Educacao Tecnolégica como agora, era par pedagdgico e havia muito mais
material, havia muito mais trabalhos em madeira, em ceramica. O espaco sala de aula
tinha mais materiais do que tem neste momento, porque as salas sao vistas como salas
normais. Existia estiradores, bancadas, trabalhavamos com mais madeira.

[00:00:59] Entrevistadora: Ent&o, retiraram grande parte desses materiais.

B. Mudangas Recentes

[00:01:03] Entrevistado: Neste momento, estas salas de aula, aqui nesta escola, foram
equipadas como salas normais devido a pandemia. Fizeram destas salas mais uma sala
normal, para qualquer tipo de disciplina e ndo salas especificas, perderam muitas
dessas capacidades que tinham como salas especificas.

[00:01:21] Entrevistadora: Nos primeiros anos, de que modo é que as salas de aula
evoluiram como espacgo?

C. Distribuicao e Organizagao

[00:01:28] Entrevistado: Estavam distribuidas nos primeiros anos em grupos de
trabalho, estas salas estavam com bancadas, havia cadeiras com cinco ou seis grupos
de alunos, e agora n&o.

[00:01:39] Entrevistadora: As bancadas parecidas com aqueles estiradores?

[00:01:42] Entrevistado: Sim, estavam em grupos. As mesas eram maiores, as mesas
nao eram este tipo de mesas individuais. E antigamente ndo, eram mesas tipo aquelas
que estao la ao fundo, altas de metal e estavam em grupos de cinco, seis. Sempre foi
assim nesta escola.

[00:01:56] Entrevistadora: Sempre trabalharam em grupo?

[00:01:58] Entrevistado: Sempre. Aqui nesta escola também, até ha aos ultimos quatro,
cinco anos. Nos ultimos vinte e tal anos, sim.

[00:02:04] Entrevistadora: Era isso. Ou seja, entendemos que os alunos trabalhavam

em grupo, mas e quanto ao acesso aos materiais?
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[00:02:13] Entrevistado: Tinham acesso, muito mais facilidade, vocés vém os
ferramenteiros neste momento estao fechados, sempre fechados. E os alunos tinham
acesso, aos martelos, essas coisinhas todas, os materiais, os papeis, tinham tudo.
[00:02:25] Entrevistadora: Exato. E foi nesse periodo da pandemia que depois decidiram
mudar tudo?

D. Impacto da Pandemia

[00:02:31] Entrevistado: E, com a pandemia ndo podia haver partilha de materiais. O
sistema da cooperativa foi alterado também, n&o podiamos trocar, ndo podiamos
misturar. Cada um tinha que trazer o seu material de casa, e perdeu-se um bocado
[pausa] a escola optou por fazer desta sala uma sala de aula normal, isto ndo é uma
posicao nossa, € a escola. E fizeram de salas que eram salas especificas em salas
normais. Agora este ano voltamos outra vez a isso mas [pausa] voltamos outra vez a
salas especificas, € a primeira vez que se volta nos ultimos trés anos as salas
especificas, a ter aulas. Mas as condi¢des das salas, perdeu-se um bocado com isso...
E. Retorno as Salas Especificas

[00:03:08] Entrevistadora: Exato. Ou seja, havia sempre este corredor que tem todos os
materiais da cooperativa mas ainda havia, também, estes armarios?

[00:03:18] Entrevistado: Sim, sim, havia os ferramenteiros. As salas além dos
estiradores tinham todos os bancos, subiam e desciam, para se adaptarem aos alunos.
Agora é tudo com cadeiras e mesas individuais.

[00:03:30] Entrevistadora: E uma organizagdo completamente diferente.

F. Material e Equipamento

[00:03:33] Entrevistado: Andou para tras um bocadinho, nesse sentido. Porque no inicio
quando eu comecei a dar aulas era tudo por bancadas, usavam os tornos, usavam tudo.
Trabalhou-se muito nisso quando era preciso. Vocés vém que as salas estdo equipadas
com lavatérios, tém muita arrumacao por baixo aquelas bancadas de marmore de um
lado e de outro.

[00:03:54] Entrevistadora: Sim, e mesmo a mufla, o torno.

[00:04:00] Entrevistado: Mas as escolas ainda podem usar isso, mas quando acabou o
par pedagdgico, os professores também ficaram um bocadinho tristes com a situacao e
andou um bocadinho para tras, isso. Todas as atividades que nds dinamizamos na
escola, tudo o que esta ai somos nds que pintamos, essas colunas todas, tudo o que
vocés vém, essas cores todas, foi feito pelos grupos de EVT.

G. Perspetiva Pedagébgica
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[00:04:38] Entrevistadora: Professor, e se falarmos numa possivel transformacéo das
salas, como um atelier artistico, em que medida é que isso poderia ser possivel nas
escolas?

[00:04:47] Entrevistado: Isso € possivel, nas nossas disciplinas, no grupo. Mas por
vezes ha ca outras disciplinas. Por vezes, pode haver ca Portugués ou pode haver
Inglés, e tem que se adaptar.

[00:05:06] Entrevistadora: Mas nao seria melhor essas disciplinas adaptarem-se a
nossa sala?

[00:05:10] Entrevistado: Sim, mas isso vem de cima da direcdo. Mas pronto, mas pode
e é possivel. Pode e deve ser! E nas aulas praticas que se vém como é que estdo os
alunos, gostam disso e estdo mais a vontade, e a esséncia da disciplina é essa, é
também trabalharmos assim, tipo atelier.

[00:05:30] Entrevistadora: Enquanto docente, esta mudancga da sala de aula de acordo
com os projetos que se desenvolvem, podem surtir algum efeito na aprendizagem dos
alunos?

[00:05:38] Entrevistado: Surtem sim. Eles tém gostado, tém de se sentir bem, tém de
ser eles sendo, se ndo tivermos cuidados isto € uma disciplina como outra qualquer. E
€ essencialmente pratica a disciplina.

[00:05:52] Entrevistadora: Estas mudancas que temos feito, o professor acha que houve
uma evolugao?

[00:05:54] Entrevistado: Sim, sao favoraveis e vé-se pelos alunos. Agora pronto, nés
fazemos parte de um grupo disciplinar e as vezes tem de haver o espirito do grupo, tem
de ser todos. Somos mais pessoas na mesma sala, e este espirito de grupo... Hoje em
dia os grupos, ja sdo pessoas com uma certa idade, ja se cansam mais, e se calhar nao
tém a abertura que vocés tém enquanto sao jovens, para isso.

H. O Espaco Ideal

[00:06:33] Entrevistadora: E professor, como é que imagina a sala de aula de EV e ET
como “sala ideal”?

[00:06:42] Entrevistado: O ideal era ter condigbes de trabalho [pausa] e materiais em
que todos pudessem disfrutar, essencialmente tipo trabalho de grupo, que os alunos
vém para a sala de aula, vém com as mochilinhas, vém com os equipamentos deles,
tem que haver um espaco para se por isso. E assim, as salas nesta escola ja tém trinta
aninhos, esta escola ja vai fazer trinta anos [pausa] se calhar ja ndo é a tipologia, apesar
de termos aqui duas salas uma maior do que outra, ha arrecadacoées, o que € muito bom

haver uma arrecadacdo com muito material nas salas especificas. Mas o ideal, ideal,
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era estarem as bancas todas a funcionar, porque a maior parte das torneiras das bancas
ja nao estao atualizadas, ou estao desativadas muitas delas, até. Sei que ali [sala do 6°
ano] s6 funciona uma e aqui [sala do 5° ano] também sé funciona uma [pausa] e os
alunos terem uma salinha onde também se sentissem bem, que gostassem e que
pudessem trabalhar.

[00:07:39] Entrevistadora: E que se calhar fizesse mais sentido para o tipo de disciplina
pratica que é.

[00:07:44] Entrevistado: Porque € o que eu disse ao bocadinho, os ferramenteiros estao
fechados, neste momento. E trabalham muito pouco com serrotes, com martelos, com
alicates, com chapas, com ceramica, nos ja trabalhamos aqui muito [pausa] neste
momento ndo, é mais a volta dos papeis. Falamos um bocadinho das argilas, falamos
das madeiras, mas a execugcdo de trabalhos praticos estamos um bocado
condicionados, nesse sentido. E o ideal era grupos de trabalho, uma sala aberta, ampla,
bastante luz [pausa] esta aqui tem, deste lado janelas [...] daquele tem dos dois lados,
mas ha ali uma secc¢ao que tapa aquela. Pronto, ha outras aulas por cima e aos lados,
e as vezes o barulho também prejudica.

|. Desafios e Condicionantes

[00:08:35] Entrevistadora: Pois é. Professor, para concluir, uma ultima questao: Esta
“sala ideal” pode considerar-se ser inspirada, por exemplo, num atelier artistico?
Podemos ver nessa perspetiva?

[00:08:48] Entrevistado: Sim, podemos ver nessa perspetiva mas nés estamos aqui a
formar alunos, ndo estamos a formar artistas. Pronto, a parte pedagdgica é importante,
mas pode e deve. Agora com algum rigor e com alguma disciplina. Porque em principio,
num atelier artistico, ha muito mais abertura para tudo, se calhar é muito mais
desorganizado... Estou a falar de artistas ndo é? [risos]. E aqui pode ser visto dentro do
caracter pedagdgico de uma escola, nesse sentido. Tem que haver regras, tém que ter
lugares para se sentarem, tém que ter grupos de trabalho, tem que haver disciplina
imposta pelo professor, alguma regra. Agora, a nivel da qualidade dos trabalhos, a nivel
da concegéo dos trabalhos é diferente, deve ser um auténtico atelier. Com algumas
regras porque, € o caracter pedagogico, ha conteudos para dar [pausa] devem ter
liberdade para criar, serem eles, fazerem como eles gostam, como eles sabem, mas de
acordo com as regras que os professores ddo. E as regras em sala de aula devem ser
iguais em todas as disciplinas, agora como € uma disciplina pratica, pronto, devem ter
mais liberdade para criar. E nesse sentido justifica-se o atelier. Para criarem devem ter

liberdade e isso o atelier acho que é importante mesmo. Agora [pausa] se eu fosse
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professor e estivesse s6 eu naquela sala moldava a sala, aos meus alunos, aquilo que
eu gostava. Mas sei que a seguir que vem outro professor e tem que deixar a sala
conforme ela estava e ndao como eu quero. Nao €&, se eu quero fazer com grupos de
trabalho, mas a seguir vem outro professor que ja nao esta a trabalhar com grupos de
trabalho, devo deixar a sala...

[00:10:39] Entrevistadora: E ai, é isso que nos impede de nos avancgar nesta mudanca.
[00:10:41] Entrevistado: Sim, e por vezes, criar um atelier acho que é importante mas
essas coisas tém que ser levadas em conta. Mas acho que é importante ter o atelier, ter
0s materiais necessarios, ter as condi¢des de acordo com as caracteristicas das turmas
também, isso é muito importante.

J. Potencial Transformacao

[00:11:07] Entrevistadora: Se chegarmos pelo menos a fazer uma pequena
transformac&o, uma pequena area de trabalho, acha que podera fazer a diferenca no
bom sentido, ou mau sentido? Dadas as condigbes e constrangimentos que as proprias
salas de EV e ET tém?

[00:11:24] Entrevistado: Sera sempre no bom sentido, porque os alunos entram e
identificam-se com a sala, quando vém os trabalhos deles, vém os trabalhos e o que é
que estao a fazer.

[00:11:33] Entrevistadora: Mas, por exemplo, mudar moveis de sitio e criar um pequeno
espaco.

[00:11:37] Entrevistado: Pode e deve, mas de vez em quando a sala esta condicionada.
Neste momento, por causa das provas de afericdo [...] E as vezes queremos fazer e
temos ideias muito bonitas mas ha coisas que nos condicionam. Mas acho que também
€ importante que as pessoas tenham nogao que é uma sala especifica, e que tem que
ter condicbes para. A ideia de atelier € das coisas mais importantes nas salas de aula,
ter os trabalhos, continuar. Porque sen&o perdemos muito a arrumar, a tirar, sempre
todas as aulas [pausa] e os alunos identificavam-se mais com a sala nesse sentido.
Atencdo que estou a falar de alunos do segundo ciclo, quando crescem ja sdo mais
autodidatas, mais auténomos. E uma sala que nés tinhamos que era a sala de Educacao
Tecnolégica que era a maior, foi transformada em duas salas normais.

[00:12:47] Entrevistadora: E isso depois do Covid? Ou ainda antes?

[00:12:49] Entrevistado: Sim. Foi na altura do Covid que transformaram a sala em duas
salas normais, porque também, a escola tem muitos alunos [pausa] s&do precisas salas,
e quem perde sao as nossas disciplinas. Mas pronto, sou a favor de salas abertas, salas

amplas e com atividades essencialmente praticas, com as regras normais de sala de
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aula. O objetivo, é que os alunos tenham liberdade para criar, que gostem do que fagam

€ que sejam eles.
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Anexo G - Transcrigado da Entrevista em grupo |

—— Data: 19 de Abril, 2024

Participantes: P1; R; C; B; P2.

Moderador: S1
S1: Vamos dar inicio a primeira entrevista e ao nosso tema em questéo: A sala de aula
enquanto atelier artistico. A nossa primeira pergunta é: como gostas de trabalhar na
sala de aula, em grupo ou individualmente? E porqué? Vamos comecar pelo grupo P1.
P1: NGs gostamos de trabalhar em grupo porque assim podemo-nos divertir e no futuro
isso pode-nos ajudar tanto no trabalho, porque para conversar mais, para interagir mais
com os funcionarios, os colegas de trabalho, para nos ajudar no que nés precisarmos.
S1: Mas isso é trabalho em grupo ou individualmente? Em grupo? Ok. Grupo R.
R: Preferimos trabalhar em grupo porque podemos partilhar ideias e também podera
servir para o nosso futuro.
S1: Grupo C.
C: Nés achamos que melhor individual, porque as vezes os outros colegas tiram a nossa
atencao e assim ndo conseguimos aprender e pensar em novas coisas.
B: Nés gostamos de trabalhar em grupo porque surgem mais ideias.
P2: Em grupo porque pensamos menos.
S1: E isso ajuda? Pensar menos?
P2: E porque cada um, o grupo todo assim pensa tipo, pensa numa ideia, depois o outro
pensa e podemos ir juntando.
S1: Entdo isso ndo é pensar menos. (...) Alguém do grupo dos povos quer intervir?
Podes juntar-te a nos. (..)
P2: N6s. Neste caso eu, ndo gostava. Prefiro trabalhar em grupo. Mas néo era por causa
de pensamos menos. E que, podemos partilhar ideias uns com os outros. E assim todos
tém a sua opinidao. Com o grupo.
S1: Ou seja, para o vosso colega, o facto de todos terem opinido vai ajudar, ndo vai
complicar. Ok, Muito bem. Entdo, vamos passar para a segunda pergunta. Quando
trabalhas em grupo, como preferes? Todos juntos em mesa-redonda ou em linha,
individualmente e como estdo nas vossas aulas normais? Podem comecar. Grupo C.
C: Nos preferimos em linha individual porque conseguimos prestar mais atengao.
S1: Ok. Continuam nesta din&dmica do individualmente. Ok, tudo bem. Grupo B.
B: NOs gostamos de trabalhar em mesa-redonda.
S1: E porqué?
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B: Surgem mais ideias e também andamos mais juntos. Descobrimos o que cada um
pensa. (..) E este em cada um pode falar suas ideias. Em vez de individualmente, cada
um sO escreve a sua ideia e nés ndo ouvimos as ideias dos outros.

S1: Chegam mais longe quando estdo todos juntos, em discusséo, ndo é? Ok. Grupo
R.

R: Nos preferimos em mesa-redonda. Além de partilharmos as nossas ideias, se um
elemento do grupo, por exemplo, ter uma ideia diferente dos outros, n6s podemos tentar
acrescentar essa ideia ou a nossa ideia que as outras pessoas do grupo tiveram.

S1: N&o podera isso ser uma boa forma de resolver um problema, também? Fica a
guestdo. Grupo P1. O que é gue vocés acham?

P1: Nos preferimos. (..) Individualmente, porque também podemos. Podemos ser
autébnomos, trabalhar tipo mais solo. Quando tipo, n6és fomos morar sozinho. Um
exemplo nés também precisamos de cozinhar. Ai ndo vamos ir sempre todo dia no
restaurante.

S1: Mas agora, por exemplo, na vossa vida real, |4 em vossa casa, seja com 0S VOSS0S
avés, 0s vossos pais, etc. Nao acham que podem ser auténomos na mesma? Podem
fazer as suas coisas individualmente, mas estéo todos juntos na mesma, e por vezes
fazer tarefas domésticas em conjunto. H4 elementos do grupo que querem intervir.
Podem ter uma opinido diferente.

P1: Mas ha revolta porque convivemos mais em grupo. Com trabalho em grupo? Nos
podemos partilhar mais ideias em conjunto. (..)

S1: Muito bem. Bom, terceira pergunta. Como achas que deviam estar organizados os
espacos na sala de aula por areas de trabalho? Em &reas de trabalho, ou como esta
atualmente? E gostariam de ter acessibilidade aos materiais? No sentido em que esta
acessibilidade € termos os lapis ali (armario) e cada grupo ou uma pessoa qualquer
pode ir buscar? Ou entdo tém ali como esta na cooperativa e dizem: Professora, preciso
de um lapis. E o professor vai la buscar. Estéo a perceber a acessibilidade? NGs temos
acesso aos materiais, mas mais acessibilidade ainda. Grupo P2.

P2: Deviamos estar organizados como estdo, e termos a possibilidade de ter materiais
porque perdemos menos tempo.

S1: Ou seja, ndés temos 0s materiais. Mas achas que devia haver ainda mais
acessibilidade?

P2: Sim

S1: Ok. Grupo P1. (...)
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P1: NOs preferimos acessibilidade aos materiais, porque assim ndo fazemos tanta
confuséo.

S1: Mas achas confuso este sistema que nds temos de ter ali os materiais todos e ter
gue pedir? Achas um bocadinho confuso? Ok, ha um elemento que quer intervir. Do
mesmo grupo.

P1: Eu acho que os materiais deviam estar mais acessiveis do que nds estarmos a tirar
0S NOSSOS proprios materiais, porque ou nés ndo temos e pedimos ao colega do lado e
se o colega do lado também n&o tiver, temos que ir a outro grupo pedir e isso faz muita
confuséo.

S1: Muito bem, Grupo B, Vamos la.

B: Ndés com o espaco limpo, tendo uma aprendizagem melhor.

S1: Mas em que sentido é que isto se pode aplicar? Por exemplo, nés temos aqui as
areas de trabalho ou temos o0 espa¢o como esta? Como € que consideras esse espaco
limpo?

B: Sem coisas de afia, de borracha e tudo limpinho e com as coisas todas organizadas,
porque assim temos mais espacgo, com as coisas todas organizadas num canto, assim
conseguimos trabalhar melhor e confortavelmente.

S1: Tudo aqui no mesmo espag¢o, Como estamos? Ou achas que podia haver areas de
trabalho? Uma parte ali para trabalhar uma coisa, outra aqui, outra para construcdes?
Isto sdo as areas de trabalho.

B: Sim, seria bom, mas também depois, no final para arrumar tudo seja um bocadito
mais, demorava mais um bocadito.

S1: E uma coisa que é muito importante levantar, que essa questio é pertinente.

B: Tem um lado bom e um lado mau.

S1: Exatamente. Grupo C?

C: N6s achamos que deviamos ter mais acessibilidades aos materiais, porque assim €.
(..) Se o grupo, se ninguém tiver o material que precisamos, tem ali o0 material, é s6 ir
ali. E também se formos pedir para o professor ir buscar aquilo, nés perdemos mais
tempo.

S1: Ok, esta gestdo do tempo também é importante, sim. Grupo R.

R: Preferimos com a acessibilidade aos materiais, porque assim ndo pedimos também
aos professores para incomodar a nossa aula para ir buscar. Entdo, é mais facil nés,

um elemento do nosso grupo, ir la buscar.

105



S1: Gostava sO de levantar uma pequena questdo para refletirem. Nao precisam de
responder. Acham que poderiamos ser responsaveis e ter os materiais assim tao
acessiveis? Nao poderia haver roubos? (...)

C: Porque os professores ndo iam estar assim, olhando para todos 0os materiais e para
todos os alunos que iam |4 buscar materiais e entdo algum aluno podia ir.

S1: Mas nés, enquanto turma, poderiamos assumir essa responsabilidade e cuidar
deste nosso espaco?

C: Sim porque, se nos tivemos responsabilidade agora também temos responsabilidade
guando tivermos mais material no futuro.

P1: Mas professora, para evitar roubos, a professora dava tipo colas, ela contava
guantas escolas dava. Ai no final, se ndo fosse todas, ai é porque alguém tirou.

S1: Pronto, isso também j&4 o fazemos, porque também pode haver alunos a ficarem
com materiais. E € necessario perceber se toda a gente deu. Mas isto é importante.
Quanto mais acessibilidade nds tivermos, mais responsabilidade temos que ter para
cuidar das coisas que temos, ndo é? Vamos passar ja para a quarta pergunta. O que
entendes ser um atelier artistico? Gostarias que a sala de artes fosse semelhante?
Grupo B.

B: E o ambiente de trabalho de um artista. Sim, porque tornaria a sala num ambiente
com mais vida e cores.

S1: Muito bem. Boa resposta. Grupo R.

R: Sim, porgue 0 nosso espaco pode ficar com mais desenhos, com mais cores, arte.
S1: Arte Muito bem. Esta questdo da cor e da arte e de expor trabalhos, também ja o
fizemos aqui na nossa sala. Grupo P1.

P1: Um atelier artistico € uma pessoa que faz a sala. Tanto pode ser o que puder.

S1: Vocés acham que o atelier artistico € uma pessoa?

P1: Um atelier deste tipo pode, assim ser um jogador de futebol. Ele gosta de uma coisa.
Ele fica l4 a jogar computador. Pode ser como uma pessoa, um jogador de basquete.
S1: Um jogador de basquete podia ir para um atelier artistico? Fazer o qué?

P1: Acho que ndo é so o pintor. Pode ser outras coisas. Pode ser a arte do futebol, a
arte do basquete, a arte do trabalhador também.

P2: Um atelier artistico deve ser um estidio de artes, porgue tem a ver com artes.

S1: E a sala poderia ser semelhante? Porqué e como?

P2: Porque é mais facil de saber o que é um atelier, um atelier de artes.

S1: Ou seja, nés, para sabermos o que &, temos que experimentar, ndo? (..)
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C: N6s achamos que um atelier artistico € um lugar cheio de coisas de artes para
trabalharmos melhor com arte. E achamos que a sala podia ser semelhante, porque
assim as aulas iam ser mais divertidas e também iriamos aprender mais.

S1: Muito bem, é bom saber. Para ti, a exposicao dos trabalhos é importante? Onde
deveria ser 0 espago para essa fungéo?

C: Eu acho que sim, porque as pessoas podem dar a sua opinido, e (..) dar a sua opinido
e argumento construtivo. Um lugar em que achamos que podiamos expor as coisas em
algum lugar que n&o tenham muitas outras coisas. Para as pessoas prestarem mais
atencdo nos nossos trabalhos.

S1: Mas expor dentro da sala de aula, ou noutro sitio?

C: Noutro sitio.

S1: Ok, entdo dentro da sala de aula ndo pode ser.

C: E. Acho que, acho que é melhor em outro lugar. Porque todas as pessoas ndo vao
estar dentro da sala de aula e vao estar la fora nos intervalos, e se estiverem |a fora,
eles ndo vao poder ver mais. E se tiver aqui dentro da sala de aula, eles ndo vao ter
muita permissao para ver.

S1: Ah, por causa de ndo estarem autorizados a virem. Sim. Ok. Muito bem. Grupo dos
Polvos.

P2: Sim, porque as pessoas podem dar a sua opinido e deveria ser num espaco exterior,
porque é mais facil para verem.

S1: Muito bem. Grupo R?

R: Sim, porque (..) Se nés colocarmos num lugar onde muitas pessoas nao passem,
vao ser sO as pessoas que entram nesse lugar que vao poder ver. Entdo, por exemplo,
nés podemos pér alguns trabalhos na sala de convivio, em alguns pavilhdes, nas janelas
e essas coisas.

S1: Olha vocés, quando nds tivemos aqui expostos os trabalhos e vieram ca mais
alunos, acham que isso pode ser importante também, para verem o vosso trabalho? Ou
acham que ndo tem nenhum significado?

B: Sim. Envolve mais conhecimento na arte, onde as pessoas passariam e viam a arte
exposta em lugares de todos.

S1: L4 esta. Aqui ha muitos alunos a terem aulas. Sera que d& para expor aqui para
fazer alguma exposicéo, ca?

C: Acho que sim. Sim, eles iam ver aquilo, mas s6 que os alunos que nao tém aulas
aqui ndo podiam ver, ndo vao poder ver.

B: Por isso nds podiamos espalhar a arte pela escola.
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S1: Ha um interveniente de um do grupo R que quer intervir.

R: Para mim deviamos colocar ali. (..) Em cima dos cacifos deste pavilhdo. Porque assim
as pessoas passariam e conseguiriam ver e podiam dar a sua opinido. E como passa
muita gente ali mesmo, até professores.

S1: Ok. Entdo, vocés consideram que os sitios de mais alcance e mais visibilidade,
melhor? Onde mais pessoas tiverem.

P1: Porque assim os nossos colegas podem alcancar as dificuldades. E isso. Tipo,
assim eles fazem uma arte, ai nds podiamos ter uma sala e fazer uma exposicgéo, tirar
as mesas, meter assim as artes, assim, os desenhos. Ai, podiam dizer os defeitos, ter
uma caixinha e escrever os defeitos, para que numa préxima 0s Nossos colegas possam
saber o que erraram e fazer melhor na préxima.

S1: Talvez pudéssemos chamar de outra coisa, em vez de defeitos.

P1: E criticas positivas também.

S1: Coisas que podiam ser melhoradas, por exemplo, ou acrescentadas. Umas
sugestdes e alguma nota das qualidades do vosso trabalho, também. Isso também é
importante. Essa ideia da caixinha é muito interessante.

P1: Entdo n6s podiamos ter uma sala especifica para colocar trabalhos de varias
turmas. E convém |4 passarem muitas pessoas. E podia haver uma competicdo de
trabalhos aqui na escola.

S1: Ok, Concursos. E interessante essa ideia. Vamos passar para a Gltima pergunta:
Gostarias de ter aulas de artes fora da sala de aula? Onde e porqué? Grupo B.

B: Sim. Porque seria um ambiente de trabalho com mais liberdade. Num campo ha mais
inspiracdo porque estamos ao pé da natureza, e a natureza tem inspiracéo. As flores,
as arvores, 0s animais. (...)

S1: Grupo P1.

P1: Sim, porque divertimo-nos mais. E nds podiamos ir fazer aula 1a fora, porque é um
lugar bonito, tem verde no jardim la da escola, e podia-nos inspirar mais.

S1: Ou seja, num lugar em que houvesse sempre natureza. Grupo dos Polvos?

P2: N&do. NoOs gostariamos que a aula fosse dentro da sala, porque se fosse fora,
ficavamos longe do nosso grupo e depois tinhamos menos ideias. Porque 14 fora
podiamos ficar separados do nosso grupo, e tinhamos menos ideias.

S1: Este trabalhar fora da sala de aula é nés enquanto turma. Nao é s6 um grupo
especifico. (...) H4 um interveniente do Grupo dos Polvos que tem uma opinido.

P2: Neste caso, eu gostaria de ter aulas fora da sala de aula, porque podiamos até

trabalhar la fora, mas mais ao ar livre, do que esta ca dentro, fechado.
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S1: Ok. Ok. Muito bem. Grupo dos Caranguejos.

C: N6s achamos que as aulas podiam ser & fora, porque assim podiamos ter mais
contacto com a natureza e também mais perto dos seres vivos, das arvores. Podia ser
nos campos ou ali perto. Perto dessas arvores, também tem la um espaco que tem
varias arvores. (...)

S1: Ou seja, em sitios em que néo tivesse muita gente. Poderia tocar para o intervalo e
nés estavamos |4 na mesma.

C: Para termos mais atencéo. E podia ser la no fundo da escola, porque se a gente tiver
aqui e eles fizerem barulho, podemos perder a nossa atenc¢do. E longe deles, podemos
ter mais atencéo e siléncio.

S1: Muito bem.

R: Na rua nés podemos ter mais inspiracdo com as coisas que estdo a nossa volta. E
também, por exemplo, nds queixamo-nos de estarmos muito fechados. As vezes pode
ser uma das nossas oportunidades de sair.

S1: E verdade, mas é preciso termos responsabilidade e portar bem para que essas
coisas acontecam, porque sendo é muito complicado termos aulas la fora. Agradeco as
vossas respostas, foram muito interessantes e obrigada por me ajudarem. Espero

ajudar-vos também.
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Anexo H - Transcricdo da Entrevista em grupo |l

—  Data: 14 de Junho, 2024
Participantes: P1; R; C; C1; B; P2.
Moderador: S1

81: Vamos dar inicio a nossa ultima entrevista. A disposicdo atual da sala de aula
permite que te movimentes e realizes varias atividades artisticas?

P2: Sim, porque temos mais espaco para nos movimentarmos. Temos mais espaco
entre os objetos para nos movimentarmos melhor.

P1: Sim, porque tem locais diferentes para fazer coisas diferentes, trabalhos diferentes.
S$1: Muito bem. Grupo R.

R: Sim, porque o espago € grande e conseguimos realizar as tarefas com facilidade.
C: Sim, porque agora esta maior, o espaco.

S1: O espacgo esta maior? Em que sentido?

C: Tipo, a mesa fica maior.

81: Tornou-se mais amplo?

C: Sim.

$1: Ok. Grupo B.

B: Sim, porque é grande e da para movimentar livremente.

S$1: Muito bem. Segunda pergunta: O que achas de trabalhar com o espacgo dividido em
areas de trabalho, sentiste uma diferenga positiva, negativa, ou nao fez diferenca?

P2: Negativa. Quando nés queremos ir para outra area, temos que nos levantar e
fazemos barulho. E perturbamos os outros.

S$1: Entdo esta mudancga que fizemos agora foi negativa?

P2: Mais para a negativa, mas nao tanto.

P1: N6s achamos que faz diferenga, sim, porque se tiver sé uma area de trabalho,
vamos estar todos confusos com os materiais. Tipo se nao tiver um local com muitos
materiais. Ai, imagina, € sé uma mesa, ai € sé uma mesa de trabalho e tem varios
materiais que sao varios trabalhos que vamos fazer. Assim vamos demorar mais tempo
a procurar os trabalhos, do que a fazé-lo.

S$1: Entao isto fez diferenga na negativa ou na positiva?

P1: E positiva. Faz diferenga para melhor, porque agora os materiais estdo aqui, nds

pegamos e levamos para a mesa.
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R: Positiva. Porque o trabalho em grupo é mais facil, porque tem mais pensamentos. E
conseguimos criar trabalhos mais elaborados e dificeis. O trabalho em grupo demora
menos tempo se organizamos tudo para cada pessoa.

S$1: Mas estas areas de trabalho, aqui trabalhas uma coisa, ali outra, achas que isso foi
positivo ou negativo? Nés nao tivemos muito tempo para poder experimentar a fundo,
mas achas que com outra atividade, por exemplo. Aqui tinhamos um espaco para
construir, ali um espacgo para pintar, e no outro um espacgo para desenhar. Acham que
isso seria benéfico?

P1, P2, R, B, C: Sim.

P2: Assim até a sala estaria mais organizada.

R: Assim os nossos trabalhos estdo mais organizados, para nao estar tudo junto.

S$1: O intuito foi esse, criar esses espacos para fazer cada coisa. Grupo C.

C: Nos achamos melhor trabalhar separados, por causa que, no primeiro periodo, eu
trabalhei melhor com 0 meu grupo, por causa que, era dividido entre eu e uma colega
minha, e na frente tinha outros dois colegas. Eu achava melhor isso, porque eles se
davam melhor com umas medidas e eu e ela com as pinturas, etc.

S$1: Mas ai dividiam tarefas.

C: E como tinham falado antes, nao faz tanta bagunc¢a na hora de arrumar.

C1: Professora, eu discordo do meu grupo. E uma opinido minha mas eu acho que é
negativo, porque eu gosto de pensar sozinha, eu gosto de ter as minhas proprias ideias
€ eu nao gosto de ninguém a opinar. Mas eu acho que, também depende das pessoas
com quem estamos a trabalhar.

S$1: Entendo, mas esta pergunta € mais direcionada para o espago em si, ndo € nas
dindmicas de trabalhar em grupo.

C1: Mas eu acho que é positiva entao.

S1: Neste caso €, se gostavas de ter um espaco dedicado s6 para a pintura, por
exemplo, ali para a construcao [...] E nesse sentido que eu estou a perguntar. Grupo B.
B: Positiva, porque tem mais inspiracdo para termos mais criatividade. Para a gente
poder fazer as coisas com mais organizagao, mais organizado.

S$1: Muito bem. Terceira pergunta: A quantidade e a localizagao dos armarios, prateleiras
e espacos de armazenamento sao suficientes e adequados para manter os materiais
organizados e seguros? Grupo P.

P2: Sim, porque sendo nao tinhamos muito espaco e ficava uma confusao.

S$1: Grupo P1.

111



P1: Sim, é o suficiente para trabalharmos, porque até quando nds viemos buscar os
materiais, nem sdo muitos sédo até pouquinhos, ai também nao faz muita confuso.

S$1: Sim, foi para experimentar como é que vocés se iriam adaptar. Grupo R.

R: Nao. Porque quando nos levantavamos, atrapalhavamos a aula com o barulho das
cadeiras e ao abrir o armario, se ele nao estivesse aberto.

$1: Para vocés, € melhor meter o dedo no ar e pedir sempre ao professor.

P1: Mas a questao do barulho, é...

S1: E um cuidado que vocés também tém que ter. Grupo C.

C: E um espago bom porque, nés ja sabemos onde ficam as coisas e vamos |4 buscar.
Mas também tem uma parte que, eu acho melhor pedir para o professor porque se
alguém for buscar, pode acontecer alguns roubos. Entao acho melhor pedir ao professor
para ir buscar, e também a questao do barulho.

S$1: Grupo B.

B: Sim, porque assim a gente sabe onde € que sao as coisas e, ndo tem tanta confuséo
para ir pegar coisas que a gente precisa.

S$1: Muito bem. Quarta pergunta: Sentem-se a vontade para utilizar os equipamentos e
materiais autonomamente durante as atividades de Educagéo Visual e Tecnologica?
Grupo P.

P: Sim e ndo. Sim, porque estao organizados os materiais. E ndo, porque depois € uma
confusao e muito barulho.

S$1: Grupo P1.

P1: Sim, porque nés nos sentimos mais a vontade, mais livres. Nao ficar toda a hora
sentado, a espera do professor.

S$1: Mas vocés acham que, mostraram mais autonomia ou estiveram sempre na
mesma?

P1: Mostramos mais autonomia. Assim também ajuda para o futuro, para ser mais
auténomo.

S$1: Grupo R.

R: Sim, porque abre a imaginagédo e também porque ao utilizar novos esquipamentos,
ha novas experiéncias.

S$1: Mas enquanto grupo, sentem-se mais a vontade para utilizar de forma auténoma?

R: Sim.

S$1: Grupo C.

C: Nds nao sentimos muito a vontade, porque como tinha falado antes, também podem

acontecer roubos.
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S$1: Tem que haver cuidado, sim. Grupo B.

B: Sim, porque da mais ar a sala de aula e fica mais confortavel.

S$1: Assim com esta disposigao, estiveram mais a vontade para ir ali ao armario buscar
coisas?

B: Eu acho que sim.

S$1: Penlultima pergunta: A forma de como os elementos estdo organizados na sala
(como pinturas, construgdes, entre outros) aumenta a vossa criatividade e expressao
artistica? Grupo P2.

P2: Sim, porque da-nos mais ideias no que estamos a fazer, e varias formas de pintar e
de desenhar, entre outras coisas.

S$1: Grupo P1.

P1: Sim, porque ajuda na nossa criatividade. Porque também achamos que
conseguimos ou podemos fazer igual, ou também podemos fazer melhor.

S1: Ou até so retirar inspiracdo. Pelas cores, pelas formas. E nesse sentido. Grupo R.
R: Sim, porque abre a imaginacgao e da-nos criatividade para criar obras, Van Gogh [....]
Aquela cara esquisita que esqueci o nome.

S1: E o Grito. Grupo C.

C: Eu acho que as pinturas que a gente pde na sala s&o boas para nos inspirarmos
naquilo. Tipo o Van Gogh, Van Gogh se inspirou na noite. E fez aquele quadro tao
famoso que esta em museus hoje em dia.

81: Ou seja, nés para pintarmos, para trabalhar seja no que for, podemos ir tirar
inspiragao ao nosso redor, ao espago?

C: Tipo, quando eu era pequeno, eu vi os jogadores de futebol e depois eu fui treinando.
Agora, eu ndo sou o melhor da turma e acho que sou bom.

S$1: Muito bem. Tiveste exemplos. Grupo B, estes elementos que tens aqui na sala dao-
te mais criatividade, mais expressao artistica?

B: Dao, porque temos mais criatividade para fazer pinturas, artesanato e outras coisas.
Eu quero comprar coisas de pintura, entdo eu me da possibilidade de inspirar para tentar
botar na tela.

S1: Muito bem. Ultima pergunta: Que sugestdes podes dar para melhorar ainda mais a
sala de aula como um atelier artistico, para que a maneira como trabalhas e aprendes
seja mais eficaz? Atengao que nesta parte, é importante percebermos que é importante
aprender, ndo é so o atelier artistico em si, sdo coisas que sirvam para que nos

consigamos aprender melhor.
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P2: Um sitio para pér as mochilas. As paredes serem coloridas para nos darem mais
ideias e criatividade, e para pér as capas sem ser dentro do armazém.

S$1: Grupo P1.

P1: Podemos pintar as cadeiras, igual a sala de convivio. Também ter as paredes
pintadas, etc. E também em grupo porque nés ajudamos os outros. E mais, em vez das
capas estarem la dentro, podia ter assim uns pregos e depois meter as capas
penduradas.

S1: Grupo R.

R: Podiamos colocar mais quadros, mais telas e mais cavaletes. Mais material de
desenho, mais tintas. Ter um espaco préprio para as mochilas. Colocar a sala um
bocado maior, para termos um espago para a pintura, construgao.

S$1: E como poderia a sala ser ainda maior? Nao podiamos fazer obras. Mas como é
que poderiamos fazer isso?

R: Juntar mais as mesas, para depois ter mais espago para o resto. Exposigdes,
pinturas.

S$1: Gostavam de fazer mais exposi¢oes na sala de aula?

P1, P2, C, R, B: Sim.

C: Mas professora, eu preferia mais la fora porque assim todos iam conseguiam ver.
Mas também podia ter |a fora e aqui dentro, porque se estiver aqui dentro temos mais
criatividade.

P1: Professora eu também tive uma ideia. Podiamos usar as cadeiras de suporte para
meter as pinturas dos alunos, as obras, os Kamishibai. Fazer uma apresentagao
também.

S$1: Isso ndo serao cavaletes? Boa. Grupo B, que sugestdes podem dar?

B: Ter mais pinturas, esculturas, mas n&o tdo grandes. E ao trabalhar em grupo temos
mais ideias porque, cada um tem uma opinido e se todo o mundo falar a opinido, a gente
vé qual das opinides é a mais adequada.

S1: Sim, chegar a um consenso. Muito bem, muito obrigada.

P1, P2, B, R, C: De nada.
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Tabela 2
Categorizacéo dos dados obtidos na entrevista semiestruturada ao docente

Topico de Analise I: Caracterizagdo do espago de sala de aula de Ed. Visual e Ed. Tecnolégica como atelier artistico na perspetiva do docente

Categoria

Subcategoria

Indicadores

1. Sala de Aula antes da
Pandemia

1.1. Disposigdo do espago

"O espago era amplo e aberto"

1.2. Organizagdo do material, equipamento e
mesas

"havia muito mais material"

"trabalhdvamos com mais madeira"

"antigamente... eram mesas tipo aquelas que estdo la ao fundo, altas de metal"

"existia estiradores"

“mesas maiores”

1.3. Especificidade da Sala de aula de EV e ET

"fizeram destas salas mais uma sala normal"

"perderam muitas dessas capacidades que tinham como salas especificas"

2. Organizagdo das mesas

2.1. Grupos de Trabalho

"distribuidas nos primeiros anos em grupos de trabalho"

"sempre trabalharam em grupo"

3. Impacto da Pandemia nas
dindmicas da sala de aula de EV
eET

3.1. Proibigdo de Partilha de Materiais

"ndo podia haver partilha de materiais"

"Cada um tinha que trazer o seu material de casa"

3.2. Adaptagdo das Salas de Educagdo Visual e
Educagdo Tecnoldgica

"a escola optou por fazer desta sala uma sala de aula norma

4. Retorno as Salas Especificas

4.1. Regresso as Condigdes Prévias

"voltamos outra vez a salas especificas"

"é a primeira vez que se volta nos ultimos trés anos"

5. Espago Ideal

5.1.Caracteristicas do material de trabalho

"ter condigdes de trabalho e materiais em que todos pudessem disfrutar"

5.2. Grupos de Trabalho e Espago

"grupos de trabalho"

"uma sala aberta, ampla"

6. O Ideal Pedagégico

6.1. Importancia das aulas praticas

"é nas aulas praticas que se veem como é que estdo os alunos"

""é essencialmente pratica a disciplina"

6.2. A importancia e adaptagdo a auséncia do
par pedagogico

“quando acabou o par pedagdgico, os professores também ficaram um bocadinho tristes com a
situagdo e andou um bocadinho para tras”

7. Desafios e Condicionantes

7.1. Barulho e Interferéncias

"ha outras aulas por cima e aos lados, e as vezes o barulho também prejudica"”

7.2. Impedimentos no uso de ferramentas,
materiais e utensilios

”

“trabalham muito pouco com serrotes, com martelos, com alicates, com chapas, com cerdmica

“Falamos um bocadinho das argilas, falamos das madeiras, mas a execugdo de trabalhos
préticos estamos um bocado condicionados, nesse sentido”

7.3. Transformagdo da atual sala de aula

"a sala de Educagdo Tecnoldgica que era a maior, foi transformada em duas salas normais"

8. Melhoria da organizagdo da
sala de aula

8.1. Identificagdo com a sala

"os alunos entram e identificam-se com a sala, quando vém os trabalhos deles, vém os
trabalhos e o que é que estdo a fazer."

“ter as condigBes de acordo com as caracteristicas das turmas também”

8.2. Resgate de Equipamentos e Mdveis
Inutilizados/Inoperaveis

“ha arrecadagdes, o que é muito bom haver uma arrecadagdo com muito material nas salas
especificas”

8.3. Mudanga de Moveis e Espago

"mudar méveis de sitio e criar um pequeno espago (...) € sempre no bom sentido"

“o ideal era grupos de trabalho, uma sala aberta, ampla, bastante luz”

115




“sou a favor de salas abertas, salas amplas”

8.4. Atelier Artistico

“num atelier artistico, ha muito mais abertura para tudo, se calhar é muito mais
desorganizado... Estou a falar de artistas ndo é? [risos]. E aqui pode ser visto dentro do caracter

pedagdgico de uma escola, nesse sentido”

“a nivel da qualidade dos trabalhos, a nivel da concegdo dos trabalhos é diferente, deve ser um
auténtico atelier. Com algumas regras porque, é o caracter pedagdgico, ha contetdos para dar”

“devem ter mais liberdade para criar. E nesse sentido justifica-se o atelier. Para criarem devem

ter liberdade”
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Tabela 3
Categorizacdo dos dados obtidos na entrevista em grupo 1 aos alunos participantes

Topico de Analise Il: caracterizagdo do espaco de sala de aula de Ed. Visual e Ed. Tecnoldgica como atelier artistico na perspetiva dos alunos

Categoria Subcategoria Grupo | Indicadores
"Nés gostamos de trabalhar em grupo porque assim podemo-nos divertir e no
Pl futuro isso pode-nos ajudar tanto no trabalho..."
) " - - — p, .
A Preferimos trabalhar em grupo porque podemos partilhar ideias e também podera
1. Preferéncias 1.1. Trabalho em Grupo P2, A fut % po porque p P P
do de R B servir para o nosso futuro.
no modo ) — PR
trabalho Nds gostamos de trabalhar em grupo porque surgem mais ideias.
"Em grupo porque pensamos menos."
1.2 Trabalho Individual c "Nés achamos que melhor individual, porque as vezes os outros colegas tiram a
) nossa atengdo e assim ndo conseguimos aprender e pensar em novas coisas."
"Nds preferimos em mesa-redonda. Além de partilharmos as nossas ideias, se um
2. Preferéncias 2.1. Mesa-Redonda B, R elemento do grupo, por exemplo, ter uma ideia diferente dos outros..."
do espago de "N6s gostamos de trabalhar em mesa-redonda."
trabalho - e . . s . . "
2.2. Individual C No6s preferimos em linha individual porque conseguimos prestar mais atengao.
3.1, Acesso Individual P2 "Deviamos estar organizados como estdo, e termos a possibilidade de ter materiais
o porque perdemos menos tempo."
"N6s preferimos acessibilidade aos materiais, porque assim ndo fazemos tanta
confusdo."
3. preferéncias "Nés achamos que deviamos ter mais acessibilidades aos materiais, porque assim
q-uanto aos P1,C,R | é...Se ogrupo, se ninguém tiver o material que precisamos, tem ali o material, é s6
- . irali."
materiais 3.2. Acesso partilhado m - v — — - 7
Preferimos com a acessibilidade aos materiais, porque assim ndo pedimos também
aos professores para incomodar a nossa aula para ir buscar."
"Eu acho que os materiais deviam estar mais acessiveis do que nds estarmos a tirar
P1 0s N0ssos proprios materiais, porque ou ndés ndo temos e pedimos ao colega do
lado..."
B "E 0 ambiente de trabalho de um artista. Sim, porque tornaria a sala num ambiente
com mais vida e cores."
4.1. A definicdo "Um atelié artistico é uma pessoa que faz a sala"
P1,C p - P - -
4.C ito d ’ "Noés achamos que um atelier artistico é um lugar cheio de coisas de artes para
A't ;)nc:l o trabalharmos melhor com arte”
elier Artistico - - - - -
0 nosso espago pode ficar com mais desenhos, com mais cores, arte.
4.2. Caracteristicas e "a sala podia ser semelhante, porque assim as aulas iam ser mais divertidas e
concegdes R,C, P2 | também iriamos aprender mais."
"Um atelier artistico deve ser um estudio de artes, porque tem a ver com artes."
"as pessoas podem dar a sua opinido, e (...) dar a sua opinido e argumento
5.1. Possibilidade de dar P2 construtivo."
opinido sobre os trabalhos ’ "as pessoas podem dar a sua opinido e deveria ser num espaco exterior, porque é
R N
5. Beneficios da mais facil para verem.
existéncia de um 5.2. Maior visibilidade dos B "Envolve mais conhecimento na arte, onde as pessoas passariam e viam a arte
espaco para a trabalhos exposta em lugares de todos."
texplt)oslll:;ao dos p1 "Porque assim os nossos colegas podem alcancar as dificuldades (...) assim eles
rabalhos . A . . . .
5.3. Maior acessibilidade a fazem uma arte, ai nés podiamos ter uma sala e fazer uma exposi¢do"
arte ) ] . . .
R “Se nds colocarmos num lugar onde muitas pessoas ndo passem, vao ser so as
pessoas que entram nesse lugar que vao poder ver."
6.1. Espaco para liberdade B "seria um ambiente de trabalho com mais liberdade.”
6. Beneficios das B “Num campo ha mais inspiracdo porque estamos ao pé da natureza, e a natureza
P
aulas no exterior o tem inspiragdo.
6.2. Espago para inspiragao
p1 “E nds podiamos ir fazer aula |4 fora, porque é um lugar bonito, tem verde no jardim

13 da escola, e podia-nos inspirar mais."
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"Na rua nds podemos ter mais inspiragdo com as coisas que estdo a nossa volta. E

R também, por exemplo, nds queixamo-nos de estarmos muito fechados."
6.3. Espago para diversdo P1 "porque divertimo-nos mais.”
6.4. Bem estar pelo contacto c "Nés achamos que as aulas podiam ser |3 fora, porque assim podiamos ter mais
com a natureza contacto com a natureza e também mais perto dos seres vivos, das arvores."
6.5. Preferéncia pelo interior P2 "Noés gostariamos que a aula fosse dentro da sala, porque se fosse fora, ficdvamos

longe do nosso grupo e depois tihhamos menos ideias."
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Tabela 4

Categorizacdo dos dados obtidos na entrevista em grupo 2 aos alunos participantes

Topico de Analise lll caracterizagdao do espaco de sala de aula de Ed. Visual e Ed. Tecnoldgica como atelier artistico na perspetiva dos alunos

Categoria Subcategoria Participantes Indicadores
1.1. Maior . . - "
1. Adequacso da Movimentagio P1 Temos mais espago entre os objetos para nos movimentarmos melhor.
disposi¢do geral da sala R “0 espaco é grande e conseguimos realizar as tarefas com facilidade.”
para a realizacdo de 1.2. Dimensdo do P2 “tem locais diferentes para fazer coisas diferentes, trabalhos diferentes.”
tarefas Espaco fisico
B “da mais ar a sala de aula e fica mais confortavel.”
“ if Ih iai 3 i, NG
2.1 Melhor Faz diferenca para melhor, porque agora os materiais estdo aqui, nds
a.ce.ssibilidade dos 1 R pegamos e levamos para a mesa.”
,
2. Vantagens e materiais “Assim os nossos trabalhos estdo mais organizados, para nao estar tudo
desvantagens da divisio Junto.
do espaco de sala de aula | 2-2- Melhor
em &reas de trabalho organizagdo dos B “Poder fazer as coisas com mais organiza¢ao”
trabalhos
2.3. Mais barulho P2 “Quando nds queremos ir para outra area, temos que nos levantar e fazemos
na sala de aula barulho. E perturbamos os outros.”
“porque sendo nao tinhamos muito espaco e ficava uma confusao.”
L “assim a gente sabe onde é que sdo as coisas e, ndo tem tanta confusdo para
3.1. Eficacia na . . .,
. ir pegar coisas que a gente precisa.
acessibilidade aos P2,P1,B,C — — -
teriai é o suficiente para trabalharmos.
materiais — — . . _
E um espago bom porque, nds ja sabemos onde ficam as coisas e vamos I3
buscar”
“quando nos levantdvamos, atrapalhdvamos a aula com o barulho das
3. Armazenamento e 3.2. cadeiras e ao abrir o armdrio, se ele ndo estivesse aberto.”
A ibilidad Constrangimentos “pode acontecer alguns roubos. Entdo acho melhor pedir ao professor para ir
cess. . adeaos e possiveis R, € buscar, e também a questdo do barulho”
Materiais P 4 a
adversidades “N6s ndo sentimos muito a vontade, porque como tinha falado antes,
também podem acontecer roubos.”
3.3. Utilizagado dos
recursos de forma P1 " nds nos sentimos mais a vontade, mais livres."
independente
3.4. Limitagdes na
gestdo auténoma P2 “nao, porque depois é uma confusdo e muito barulho.”

de recursos

4. Estimulo a Criatividade
e Expressdo Artistica

4.1. Pensamento
criativo e
expressao
imaginativa

P2,C,P1,R,B

"da-nos mais ideias no que estamos a fazer, e varias formas de pintar e de
desenhar, entre outras coisas.”

“Eu acho que as pinturas que a gente pGe na sala sdo boas para nos
inspirarmos”

“ajuda na nossa criatividade. Porque também achamos que conseguimos ou
podemos fazer igual, ou também podemos fazer melhor.”

“abre a imaginagdo e da-nos criatividade para criar obras”

“temos mais criatividade para fazer pinturas, artesanato e outras coisas.”

5. Necessidades e
Potencialidades da Sala
de Aula enquanto Atelier
Artistico

5.1. Sugestdes
quanto a
estrutura e
organizagao do
espago

P2,P1,R

"Um sitio para p6r as mochilas (...) e para por as capas sem ser dentro do
armazém.”

“Juntar mais as mesas, para depois ter mais espago para o resto.”

“Ter um espago préprio para as mochilas. Colocar a sala um bocado maior,
para termos um espago para a pintura, construgdo.”
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“ao trabalhar em grupo temos mais ideias”

5.2. Sugestdes a
nivel estético

P2,P1,R,B

“As paredes serem coloridas para nos darem mais ideias e criatividade”

“Podemos pintar as cadeiras”

“em vez das capas estarem la dentro, podia ter assim uns pregos e depois
meter as capas penduradas.”

“Podiamos colocar mais quadros, mais telas e mais cavaletes. Mais material
de desenho, mais tintas.”

“Exposigdes, pinturas.”

"Ter mais pinturas, esculturas mas ndo tdo grandes."
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Anexo | - Documentacéo Fotografica: A transformacéo da sala de aula
num atelier artistico

Figura 23
1° momento: Workshop

Figura 24
Materiais Workshop
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Figura 25
Antes e Depois da Transformacgédo do espaco

1- zona de discussao / apresentacao de projetos
2- zona de trabalhos manuais

3- zona de trabalho
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Figura 26
Zonas de Aprendizagem
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Figura 27.
Zona de arrumacao e materiais, segundo os principios Montessori
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Anexo J - Exploracdo Grafica dos alunos: Contribui¢gdes para a
transformacéo da sala de aula num atelier artistico

Figura 28
O atelier, pelos alunos
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