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Resumo

O presente Relatdrio Final de Estégio é constituido por duas partes, a primeira
diz respeito as atividades desenvolvidas no &mbito das Unidades Curriculares de Prética
de Ensino Supervisionada I, Il e Ill enquanto a segunda parte € relativa ao projeto de
investigacao. O foco deste projeto foi compreender a influéncia da Educacao Visual no
pensamento criativo e no desenvolvimento estético, e a importancia destes elementos
no contexto educativo.

Para uma melhor compreensao dos assuntos associados a tematica foi feita uma
revisdo da literatura relevante para constituir o enquadramento teoérico. Sendo este
estudo uma investigacdo-acdo, o enquadramento tedrico serviu de apoio a sua
concretizacdo pratica, tanto no que respeita ao questionario desenvolvido para os
professores, como no que concerne a construcdo das planificagdes de unidade para
desenvolver com duas turmas do 2° ciclo.

Os questionarios, de uma forma geral, permitiram concluir que os professores
reconhecem a importancia da criatividade na educacdo, esforcam-se por selecionar
recursos didaticos e criar dindmicas mais criativas e adaptadas as necessidades dos
alunos. Contudo, também reconhecem desafios e obstaculos que afetam o
desenvolvimento da criatividade nas escolas, tais como restricdes impostas por
documentos orientadores, falta de financiamento e influéncia da sociedade.

Por outro lado, as unidades de trabalho proporcionaram um ambiente favoravel
para a exploracao da criatividade, pois 0s alunos, ao serem estimulados a experimentar,
arriscar e explorar diferentes exercicios, evidenciaram as suas capacidades de
expressao, demonstrando o seu potencial criativo.

Os resultados obtidos reforcam o interesse do desenvolvimento deste projeto de
investigacéo e a importancia da valorizagdo da Educacéo Visual como ferramenta para
capacitar os alunos a serem criativos, autbnomos e preparados para enfrentar os

desafios do século XXI.

Palavras-Chave: Educacdo Visual e Educacdo Tecnologica; Pensamento Criativo;

Investigacéo-acao.



Abstract

This Final Internship Report consists of two parts, the first concerns the activities
carried out within the scope of the Curricular Units of Supervised Teaching Practice |, I
and Il while the second part concerns the research project. The focus of this project was
to understand the influence of Visual Education on creative thinking and aesthetic
development, and the importance of these elements in the educational context.

For a better understanding of the issues associated with the theme, a review of
the relevant literature was carried out to constitute the theoretical framework. As this
study is an action-research, the theoretical framework suported its practical
implementation, both regarding the questionnaire developed for the teachers, and
regarding the construction of unit plans to develop with two classes of the 2nd cycle.

The guestionnaires, in general, led to the conclusion that teachers recognize the
importance of creativity in education, strive to select didactic resources and create
dynamics that are more creative and adapted to the needs of students. However, they
also recognize challenges and obstacles that affect the development of creativity in
schools, such as restrictions imposed by steering documents, lack of funding and
influence from society.

On the other hand, the work units provided a favorable environment for the
exploration of creativity, as students, when encouraged to experiment, take risks, and
explore different exercises, showed their abilities of expression, demonstrating their
creative potential.

The results obtained reinforce the interest in developing this research project and
the importance of valuing Visual Education as a tool to enable students to be creative,

autonomous, and prepared to face the challenges of the 21st century.

Keywords: Visual Education and Technological Education; Creative Thinking; Action-

research.
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Introducéao geral

O Relatério Final de Estagio, é o culminar do trabalho desenvolvido no ambito
das Unidades Curriculares de Préatica de Ensino Supervisionada I, Il e lll, integradas no
Mestrado em Ensino de Educacao Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico. Sendo que
uma primeira parte é dedicada aos trés estagios, onde surgird uma apreciagao critica
sintetizada sobre todo o percurso, recorrendo aos elementos dos dossiés semestrais. A
segunda parte é referente ao Trabalho de investigagdo sobre um problema relacionado
com a Prética de Ensino Supervisionada, nomeadamente: “Qual a relagdo da Educagéo
Visual com o desenvolvimento do pensamento criativo e o desenvolvimento estético?”.

O primeiro momento do relatério é dedicado a contextualizacdo dos estagios
desenvolvidos (capitulo 1), a andlise das praticas observadas e concretizadas (capitulo
II), assim como apreciacdo critica das competéncias profissionais (capitulo IlI),
evidenciando uma perspetiva critico-reflexiva sobre a PES I, Il e lll.

O segundo momento do relatério refere-se ao trabalho de investigagdo, que tem
como ponto de partida a procura ascendente, na sociedade atual, de pessoas criativas,
espontaneas, com capacidade de resolver problemas e gerir 0 imprevisto. Sendo que
um dos objetivos € compreender como estas habilidades podem ser trabalhadas através
da Educacao Visual. Este trabalho de investigacao foi divido em varios momentos, tendo
inicio com o enquadramento tedrico (capitulo 1), fundamental para alicercar e
contextualizar a pesquisa, fornecendo uma base tedrica que orienta a analise e a
interpretacdo dos resultados. Em seguida encontra-se evidenciada e descrita a
metodologia (capitulo II), especificando o problema, os objetivos, o tipo de investigacao,
0s participantes, os instrumentos de recolha e o procedimento do tratamento de dados.
Nos capitulos seguintes apresentamos, a analise e tratamento de dados (capitulo Ill), a
discusséo de dados (capitulo 1V) e por fim sera feita uma interligacdo entre a teoria, a

pratica e os dados recolhidos de forma a desenvolver uma conclusao.



Parte | - Reflexdo critica sobre as praticas em contexto



Capitulo | - Contextualizacdo dos estagios desenvolvidos

O Mestrado em Ensino de Educacéo Visual e Tecnoldgica no Ensino Basico
pretende capacitar para a funcdo docente nas areas de docéncia de Educacéao Visual e
de Educacdo Tecnoldgica, nesse sentido o plano de estudos inclui trés periodos de
estagio mais precisamente Pratica de Ensino Supervisionada (PES). O primeiro estagio
foi dedicado a observacao, e o segundo e terceiro dedicados a responsabilizacdo pela
docéncia. Sempre apelando a uma pratica reflexiva, pois como nos diz Souto-e-Melo
(2004):

O exame critico da pratica de ensinar e o persistente exercicio de julgar
assuntos curriculares, antes, durante e ap6s a aula, fazem com que a
reflexdo seja uma caracteristica fundamental da agédo do professor atual,
desenhando um dos tracos que passam a distingui-lo do professor

tradicional (p.60).

A PES | foi desenvolvida no Agrupamento de Escolas do Viso com a observacao
das aulas de EV e ET de uma turma do 6° ano. Este estagio tinha como foco a
observacdo das praticas e dindmicas de ensino de forma a compreendermos as
melhores estratégias e ambientes para os alunos aprenderem, este que deve ser o foco
primordial de um docente. Este estagio foi vantajoso permitindo obtermos uma visao
mais abrangente, real e atual do contexto escolar. Além disso, permitiu-nos familiarizar
na pratica com o curriculo, as aprendizagens essenciais e outros documentos
orientadores, bem como identificar necessidades e caracteristicas dos alunos nessa
faixa etaria especifica.

A partir das aulas de observacdo, do contacto com os alunos e da analise
reflexiva do processo de ensino-aprendizagem, foi possivel identificar estratégias de
ensino, compreender como adaptar/ajustar os materiais e recursos didaticos de acordo
com as necessidades dos alunos, e ainda identificar interesses desta geracéo. Este
estagio contribui com uma base sélida para o aperfeicoamento do estagio seguinte,
promovendo o crescimento profissional e o progresso no processo educativo.

A PES Il e PES Ill foram ambas desenvolvidas no Agrupamento de Escolas de
Mundao, mantendo o nucleo de estagio durante este processo. Nestes estagios foi-nos
atribuida a responsabilizacdo pela docéncia nas duas disciplinas EV e ET em duas
turmas: uma de 5°no e uma de 6°ano. Ao longo destes semestres foram desenvolvidas
desde planificacdes de unidades a recursos didaticos diversos, de forma a garantir a
real aprendizagem dos alunos e de forma a responder aos documentos orientadores e

planos da escola. A PES Il e PES Il vieram consolidar todo o conhecimento adquirido



até entdo, e desafiar a exploracdo de novas metodologias, estratégias e técnicas, bem

como procurar solucdes criativas para os problemas que surgem no ambiente escolar.
Estes estagios foram etapas fundamentais para a constru¢éo de uma base solida

para a nossa carreira como professores, dando-nos a preparacdo para enfrentar os

desafios da profissao.



Capitulo Il - Andlise das préticas observadas e concretizadas

1. Pratica de Ensino Supervisionada | (PES )

A PES | permitiu o primeiro contacto com a Pratica Profissional. O objetivo
principal deste estagio era a observacado e a reflexdo, para uma prética reflexiva na
formacdo de professores. Com base nesse propédsito, podemos analisar diferentes
aspetos relacionados com o ambiente e dinamismo da sala de aula. Alguns desses
aspetos incluem: organizacao da sala de aula; metodologias e estratégias; as praticas
pedagdgico-didaticas; interacao entre professor/alunos e entre alunos; gestao do tempo
e comunicacgao; materiais utilizados para o desenvolvimento de aprendizagens; detetar
pontos fortes e pontos a melhorar de como ensinar e o que ensinar; clima de sala de
aula, entre tantos outros. A pratica reflexiva é, portanto, essencial no processo de

formagéao do professor, como nos diz Pedro Reis (2011):

a observacdo desempenha um papel fundamental na melhoria da
gualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte de

inspiracdo e motivacdo e um forte catalisador de mudanca na escola
(p-12).

A observacgédo foi aqui uma ferramenta essencial para o desenvolvimento de
habilidades e conhecimentos do papel do professor, pois permitiu a andlise do
desempenho, a compreensdo das acdes do professor cooperante, e do modo como
estas impactam os alunos dentro da sala de aula. Através da observacao, é possivel
identificar estratégias de ensino que beneficiam a aprendizagem dos alunos.
Consequentemente compreende-se a relevancia Pratica de Ensino Supervisionada |,
como forma de iniciacdo, uma vez que proporcionou uma oportunidade Unica para
futuros profissionais conhecerem o contexto da sala de aula, aumentarem sua
sensibilidade em relagdo as reagBes dos alunos, desenvolverem habilidades de
guestionamento diante de situactes e decisbes de ensinofaprendizagem, situarem-se
criticamente frente a modelos de ensino existentes, reconhecerem a ponte entre teoria
e pratica.

Durante este semestre de estagio, ficou evidente que a pratica reflexiva de um
professor precisa ser continua, pois podemos aprender e evoluir como profissionais, e
também é fundamental para atender as necessidades individuais de cada turma e aluno.

Essa abordagem também esta associada a ideia de que a aprendizagem deve ser



continua, assim como “O conhecimento cientifico e tecnolégico desenvolve-se a um
ritmo de tal forma intenso que somos confrontados diariamente com um crescimento
exponencial de informag&o a uma escala global” (Martins et al, 2017 p. 7).

Esta analise consciente oferece uma nova perspetiva, contribuindo
generosamente para o alargamento de conhecimentos, o aumento do leque de
possibilidades metodoldgicas e criativas, bem como de estratégias e interesses atuais
dos alunos, o que é de particular interesse na hora de intervir e motivar.

Ao longo do estagio também surgiram diversas oportunidades de colaboracéo
com o professor cooperante e intervencdo durante o decorrer das aulas, o que nos
permitiu ter algum contacto com a pratica letiva.

Além de ser fundamental para a formacdo de professores, este estagio
desempenhou um papel crucial para os estagios posteriores do mestrado, contribuindo
para a formacéo pessoal, integral e profissional como futuros profissionais da carreira

docente.

2. Préticade Ensino Supervisionada Il (PES 1)

A Pratica de Ensino Supervisionada Il (PES II) foi 0 passo seguinte na formacao
de professores. Na PES Il, os estagiarios assumem o papel de professor dentro da sala
de aula. A PES | foi fundamental para o desenvolvimento mais assertivo de planificaces
de unidade, de planificacdes de aula, recursos didaticos e escolha de
estratégias/metodologias no processo de ensino/aprendizagem, colocando em pratica
as aprendizagens resultantes da observacao e da reflexao.

Durante a PES II, surgiu a oportunidade de explorar diversos aspetos envolvidos
na sala de aula, desde a organizacao as dindmicas de uma sala de aula. Considerou-
se esta oportunidade como um laboratério experimental no qual pudemos testar
diferentes abordagens e estratégias de ensino, aprimorar habilidades critico-reflexivas,
repensar eficacia e aperfeicoar as praticas docentes, procurando sempre a evolucao e
esmero profissional continuo.

A PES Il permitiu compreender os seguintes aspetos: a importancia do
planeamento prévio das aulas, a necessidade de um procedimento posterior de analise
e reflexdo sobre o que aconteceu em sala de aula. Essa reflexdo possibilitou ao
professor melhorar, mudar e progredir na pratica docente. No relatério critico-reflexivo
desenvolvido, foram feitas reflexdes apdés cada aula, onde incluimos uma breve
descricdo e a identificacdo de assuntos, atitudes e mudancas que precisavam ser

debatidos e repensados, assim como era apresentada uma alternativa de resposta, 0



gue possibilitou sermos mais criativos, inovadores e melhores profissionais. Estas
reflexfes contribuiram para uma andlise do cumprimento das atividades propostas, da
adaptabilidade a turma e da verificacdo da real aprendizagem dos alunos. Ao longo
desse processo, também refletimos sobre o cumprimento das atividades propostas, a
adaptabilidade a turma e a verificacdo da aprendizagem efetiva dos alunos. Houve
destaque para a contribuicdo nas decoracdes de Natal, demonstrando engajamento e
participacdo ativa no ambiente escolar.

Em relagdo a avaliagdo, concordou-se em adotar uma abordagem continua,
sistematica e formativa. Durante o estagio, tivemos o cuidado de proporcionar uma
avaliagao hibrida, oferecendo aconselhamento, feedback constante e oportunidades de
melhoria. O feedback desempenhou um papel importante no aperfeicoamento das
habilidades dos alunos e auxiliou o professor a identificar dificuldades e fragilidades
individuais. Foram desenvolvidas fichas formativas e jogos de consolidacéo, priorizando
o processo de aprendizagem em detrimento do resultado final. Além disso, foram
consideradas as especificidades dos alunos na avaliagao.

No que diz respeito a integracdo, destacou-se a importancia de se adaptar ao
contexto e as necessidades do agrupamento escolar em questéo. O estagio foi realizado
no agrupamento de escolas do Mundado, que faz parte do programa TEIP e esta
localizado em um meio com baixos rendimentos socioecondémicos. O agrupamento tem
se esforcado para combater essa problematica por meio de estratégias inovadoras, e
nesse sentido tivemos interesse em contribuir para a superacdo da falta de acesso a
cultura e assim caminhar em harmonia com a escola EB 2,3 de Mundao. Durante as
aulas, foram abordados temas relacionados a cultura geral e cultura popular, explorando
tradicbes de Natal e visitas virtuais a museus. Também foi ressaltada a facilidade de
integracéo e disponibilidade dos docentes e funcionarios da escola em ajudar no que
fosse necessario.

Nas aulas de EV e ET, utilizou-se uma abordagem mais descontraida, aliada ao
respeito, mas afastando preconceitos e julgamentos, permitindo que os alunos fossem,
genuinos e espontaneos. Contudo, reconheceu-se a necessidade de estabelecer limites
claros, e trabalhar com os alunos para que compreendessem as noc¢des de bom
comportamento, respeito e comunicagédo adequada, e a valorizacdo das boas atitudes,
dos bons trabalhos, e o estimulo para a motivagéo.

Este estagio reafirmou a vocacdo profissional. Foi um periodo de grande
aprendizagem, desafios e confirmacgado da paix&o pelo planeamento e gestdo das aulas.
Houve motivacdo e desejo de continuar a aprimorar as praticas educativas,
reconhecendo a constante necessidade de aprender e estar atualizado, tanto em termos

escolares quanto sociais. Ser professor é gratificante e traz consigo uma grande



responsabilidade. O estagio contribuiu para um crescimento profissional constante e

positivo, embora ainda haja davidas a serem enfrentadas.

3. Prética de Ensino Supervisionada Il (PES llI)

Seguindo os moldes da PES IlI, a Pratica de Ensino Supervisionada Il
desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento das competéncias como
futuros professores, em especial neste momento em que assumimos pela segunda vez
a responsabilizacdo pela docéncia. Durante essa pratica, sdo trabalhadas diversas
habilidades, como o pensamento critico-reflexivo, o trabalho colaborativo e a
experimentacdo de estratégias de ensino. Este estagio serve como laboratério
experimental, através do qual testamos, experimentamos, refletimos e corrigimos de
forma a garantir evolugéo na préatica docente. Essa abordagem permite que o professor
molde seu préprio conhecimento com uma atitude de constante reconstrucéo, inovacgao
e adaptacdo a mudanca, intervindo de forma significativa durante o estagio.

Esta préatica que envolve a constante analise critica da propria pratica, a procura
por uma flexibilizacdo, adaptacéo, renovacgéo e transformacé&o nas acdes desenvolvidas
no estagio pedagodgico. A reflexdo permite ao professor questionar suas préticas,
compreender sua fundamentacdo e avaliar as consequéncias para 0s alunos e a
sociedade. Se as acdes em sala de aula ndo forem constantemente questionadas, elas
podem impedir o desenvolvimento pessoal e social dos alunos (Souto-e-Melo, 2004).
Além disso, a pratica reflexiva estimula a criatividade e a sensibilidade do professor,
tornando-o capaz de lidar com a imprevisibilidade dos diferentes contextos da atividade
docente. Para ser um professor eficiente, € necesséario desenvolver a reflexdo, ser
flexivel e estar aberto a novas abordagens. Um professor reflexivo é aquele que possui
uma mente aberta e sincera, que investiga, observa e analisa constantemente a sua
prépria pratica. Ele adapta as suas estratégias e métodos de ensino ao contexto escolar
em que esta inserido. Além disso, essa capacidade reflexiva implica assumir erros e
estar disposto a corrigi-los, procurando sempre o melhor para os alunos, pois a
preocupacdo primordial na pratica pedagdgica é identificar evidéncias que criem o
melhor ambiente para a real aprendizagem. E essencial assumir a responsabilidade pelo
préprio desenvolvimento profissional e considerar cuidadosamente as consequéncias
das suas ac¢odes, indo além das necessidades imediatas. Neste processo, tanto a razao
guanto a emocdao estdo envolvidas, desempenhando papéis importantes no crescimento
do professor (Liston & Garrison, 2004).

Nesse sentido, procurou-se questionar, problematizar, analisar e acima de tudo



refletir sobre a pratica docente desenvolvida neste estagio. Estas reflexées patentes no
relatério de estagio, onde se evitou a descricdo massiva e houve uma procura
incessante em compreender possiveis melhorias e mudangas necessérias a um melhor
desempenho docente. Neste trabalho desenvolvido procurou-se identificar pontos
fortes, identificar pontos menos conseguidos, identificar desafios, analisar as possiveis
causas desses desafios e procurar solugdes. O objetivo € aprender com a experiéncia
e ser a melhor versdo enquanto profissional, procurando garantir o desenvolvimento

global e integral dos alunos.



Capitulo Il - Apreciacdo critica das competéncias profissionais
desenvolvidas nas disciplinas de Educacao Visual e de Educacéo

Tecnoldgica

Os estagios representam 0s trés momentos mais importantes da formacéo
docente neste Mestrado, pois € um espaco onde testamos uma parte significante da
profisséo, interligada a tudo o que abordamos ao longo das diversas disciplinas.

A responsabilidade atribuida proporcionou um crescimento gradual, quase
organico e construtivo. Sendo que numa primeira fase aprendemos a ver, observar,
refletir, e no segundo e terceiro momento aprendemos a ver, observar, refletir, planear,
concretizar, gerir, ouvir, questionar e a ensinar.

Algo que foi essencial neste processo de aprendizagem foi precisamente a
pratica reflexiva e esta postura critico-reflexiva para um aperfeicoamento constante.
Nesse sentido estas disciplinas, quer EV quer ET, ajudam a desenvolver competéncias
profissionais por serem disciplinas onde se evidenciam o processo, o trabalho por
projeto, por fases. Também ao longo do estagio foi construido um caminho, sendo que,
se iniciou na PES | com a observacdo de aulas de um professor na pratica, imergindo
numa turma e numa escola especifica. Aqui surgiu a oportunidade de reflexéo,
compreensdo e um alargamento do conhecimento face a diferentes possibilidades,
abordagens e estratégias de acordo com os contextos especificos, pois ndo ha receitas
perfeitas na educacgédo, porque cada caso é um caso. Em seguida apds a consolidagao
da teoria com a observacao da prética, passamos a uma etapa mais exigente em que
assumimos a responsabilizacdo pela docéncia.

Outro aspeto que contribui enormemente para o desenvolvimento profissional
docente foi analise, a reflexao e dialogo constante com o nucleo de estagio, onde esta
inserido o professor cooperante, o professor supervisor e as duas estagiarias. A
regularidade das reuniées também ajudou, no sentido que eram evidenciados os pontos
fortes e os pontos a melhorar ao longo de todo um caminho, o que facilitou uma evolucéo
constante e positiva. A parte destas reuniées, houve também uma troca de opiniées e
conselhos entre as estagiarias, este apoio que também foi essencial no crescimento
profissional e pessoal. A partilha é sempre um elemento essencial para a progresso,
pois, ao partilharmos as nossas ideias e ao receber a opinido, perspetiva da outra

pessoa, aprimoramos também a nossa visao e opinido.

Para o professor, o ensino das disciplinas de EV e ET oferece oportunidades de

desenvolvimento de competéncias profissionais essenciais. Além do conhecimento e
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dominio dos conteudos especificos das disciplinas, o professor desempenha um papel
fundamental no estimulo e na orientacéo dos alunos no desenvolvimento das diversas
habilidades. Algumas destas competéncias sdo: um dominio sélido dos conceitos,
técnicas e materiais relacionados as disciplinas, o que requer atualiza¢éo constante dos
conhecimentos na area, para oferecer aos alunos informacdes atuais, e, ainda, oferecer
uma variedade de matérias, e técnicas inovadoras — no futuro continuar a procurar fazer
formacgdes; a capacidade de compreender quais as melhores estratégias pedagogicas
e como adapta-las para cada situag¢do, cada turma, cada aluno de forma a garantir
eficacia e responder as suas necessidades; capacidade de criar um ambiente favoravel
a aprendizagem, e ainda incentivador e estimulante para o pensamento criativo, a
exploracdo, o questionamento e a procura por diversas respostas; capacidade de
comunicacao para transmitir informacdes e conceitos complexos de forma clara e
compreensivel aos alunos; entre outras. Estas aptiddes profissionais desenvolvidas ao
longo do estagio vém contribuir para garantir a educacgéo de qualidade, para todos e de
todos.

Estas disciplinas também contribuem com competéncias profissionais para os
alunos para o seu desenvolvimento pessoal e para o seu futuro profissional, seja este
com vinculo artistico ou néo.

A disciplina de Educacéo Visual oferece aos alunos a oportunidade de explorar
e desenvolver diversas capacidades, como a criatividade, novas formas de expresséao,
capacidade de comunicacéo e aptiddes de observacao. Ao longo dos estagios, uma das
preocupacdes foi oferecer aos alunos um conjunto de experiéncias, técnicas e materiais,
além de promover a competéncia essencial de pensamento criativo e a capacidade de
compreender, interpretar e questionar imagens. Estes sdo convidados a explorar
diferentes formas de expressdo visual, experimentar técnicas artisticas variadas e
utilizar materiais diversos para criar obras de arte. Através dos conteudos abordados
como a cor, a forma, a textura e elementos visuais, 0s alunos aprendem a transmitir
mensagens e emocdes através da expressao visual. Houve a preocupacdo em explorar
os diversos dominios, competéncias e habilidades evidenciadas no perfil do aluno a
saida da escolaridade obrigatoria.

A disciplina de Educacéo Tecnolbgica oferece aos alunos a oportunidade de
explorar o uso de ferramentas, materiais e processos tecnol6gicos. Ao longo do estagio,
os alunos sao desafiados a responder a problemas especificos, utilizando o método de
resolucdo de problemas. Isso estimula o desenvolvimento de competéncias de
pesquisa, pensamento critico e criativo, além de promover a capacidade de antecipar e
procurar/criar solu¢des para os problemas apresentados. Durante as aulas de ET, houve

um incentivo constante para trabalhar em equipa, para trocar de ideias e para existir
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colaboracdo e entreajuda entre os alunos, de forma a partiharem os seus
conhecimentos, experiéncias e habilidades.

Os estagios representam momentos cruciais na formacdo docente, pois
simbolizam a concretizagéo dos trés niveis do saber: o saber fazer, ao aplicar na pratica
0s conhecimentos adquiridos; o saber ser, ao desenvolver competéncias profissionais
e pessoais; e o saber conhecer, ao refletir, questionar e aprimorar constantemente a
visdo e a opinido. Estes niveis do saber sdo de extrema relevancia no mundo que nos

envolve, pois como nos diz Starko (2018):

o ritmo de mudanca do século XXI, assim como a economia global, exige
jovens que possam aprender por conta propria, resolver problemas e
responder a situacfes diferentes de qualquer sonho de seus pais ou
professores. Como 0s preparamos para isso? Nés ajudamo-los a serem

independentes e pensadores criativos (p. 6).

O lema que resume estes estagios € a procura incansavel por transformar o ideal
em realidade, embora, como nos diz Read (2001): “O ideal pode se manifestar apenas
em perfeita indeterminadamente, contudo, a Unica atividade racional em que podemos
nos engajar, e que pode justificar a nossa existéncia, é a luta diaria para transformar o
ideal em realidade (p.338).

Antes de terminar, € de particular relevancia evidenciar a importancia de cada
disciplina integrada ao longo do Mestrado, pois contribuiram como processo para
orientar e enriquecer este Relatério Final de Estagio. Dentro da grande pandplia de
desafios destaco os trés estagios desenvolvidos, a disciplina de Seminario de
Investigagéo e as disciplinas de Didéatica Especifica. De forma geral, estas disciplinas
desempenharam um papel significativo ao proporcionar uma contribuicdo valiosa para
a reconsideracao e reflexdo de diversos aspetos inerentes ao projeto de investigacao e

a pratica docente ao longo do estagios.
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Parte Il — Educacgéo Visual, Pensamento criativo e
Desenvolvimento Estético
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Introducéao

Na sociedade contemporanea pessoas criativas, espontaneas e com capacidade
dar resposta a imprevistos sdo muito procuradas. As artes, e em particular a Educacéo
Visual, podem contribuir para o desenvolvimento dessas competéncias pelo que sera
essencial valoriza-las. O ritmo acelerado de desenvolvimento cientifico e tecnoldgico
gera um fluxo constante de informages, o que leva a um confronto quase diario com
um crescimento exponencial do conhecimento. Face a essa mudanga e constante
inovacdo é de especial pertinéncia compreender a necessidade, a origem e como
podem ser trabalhados e enriquecidos o pensamento criativo e 0 desenvolvimento
estético, uma vez que pode ser ferramenta no desenvolvimento destas habilidades,
contribuindo assim para a capacitacdo os alunos para a inovacdo, a resolucdo de
problemas e a capacidade de adaptacdo as constantes mudanc¢as do mundo atual.

Nesse sentido, a Educacéo Visual foi selecionada como foco de investigacdo
para analisar a sua importancia no contexto educativo e a sua relacdo com o
pensamento criativo e o desenvolvimento estético. Partindo do interesse pessoal pela
criatividade e pela maneira como esta pode ou ndo ser desenvolvida, desenvolvendo o
nosso trabalho no contexto da Educacdo Visual a criatividade surge associada ao
desenvolvimento da sensibilidade estética. A importancia desta investigacdo recai,
assim, sobre a relevancia do pensamento criativo e do desenvolvimento estético nas
mais diversas atividades que realizamos ao longo da nossa vida, sejam elas com vinculo
artistico ou ndo. Assim sendo, este projeto de investigacdo questiona: “Qual a relagao
da Educacdo Visual com o desenvolvimento do pensamento criativo e o
desenvolvimento estético?”

Para o desenvolvimento deste projeto, foram definidos alguns objetivos como:
perceber até que ponto sdo desenvolvidos o pensamento criativo e a sensibilidade
estética através da Educacdo Visual; perceber a importancia e valorizacdo dada a
criatividade no ambiente escolar; perceber se 0 recurso a estratégias e exercicios
especificos conduz ao aumento do leque criativo dos alunos; perceber de que modo a
criatividade desenvolvida proporciona a capacidade de fazer conexdes, pensar diferente
e vislumbrar novas possibilidades. A recolha de dados foi feita através de questionarios,
onde procuramos compreender a realidade e o trabalho que esta a ser desenvolvido
nas escolas face a estas capacidades. E ainda, através de planificacdo, implementacao
e afericao dos resultados de unidade de trabalho, onde desenvolvemos um laboratorio
experimental com diversos exercicios estimuladores da criatividade. Por fim, pretendeu-
se que através deste projeto de investigacdo seja possivel entender a influéncia da

Educacéo Visual no desenvolvimento do pensamento criativo e do desenvolvimento
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estético, assim como recolher provas desse efeito positivo e necessario ao aluno.

Com base nos dados obtidos e nos objetivos desta investigagéo, foi realizada
uma analise de contetido dos dados do inquérito utilizando gréaficos de barras e tabelas
de categorias. Os dados das unidades de trabalho foram submetidos a uma analise
documental, eventualmente utilizando tabelas de categorias.

Seguidamente foi feita a discussédo de dados onde se realizou uma interligacédo
com o enguadramento teérico, do qual ja foi possivel retirar algumas evidéncias e
conclusdes. Estas que j& nos permitem compreender a influéncia, a valorizagéo e a
realidade do que esté a ser desenvolvido em prol da criatividade e da estética, e ainda
de desafios ao desenvolvimento destas capacidades em contexto real, tais como a falta
de valorizacao, restricdes impostas e limitacdes financeiras. Além disso, os professores
reconhecem a importancia da criatividade, demonstram preocupa¢ao em se manterem
atualizados, e por outro lado, os alunos foram capazes de expressar criatividade durante
0s exercicios propostos durante as aulas.

Essas conclusdes reforcam a importancia de promover e enfatizar a Educacéo
Visual como uma ferramenta que estimula o pensamento criativo e o desenvolvimento
estético. E fundamental capacitar os alunos para que sejam criativos, auténomos e

estejam preparados para enfrentar os desafios do século XXI.
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Capitulo 1. Enquadramento Tedrico

1. Criatividade

1.1 Criatividade um conceito vago

A origem da palavra criatividade vem do latim creatus, que significa criar, ainda
no mesmo sentido no Dicionario da Lingua Portuguesa Contemporanea da Academia
das Ciéncias de Lisboa, consta: “qualidade do que da origem a alguma coisa, através
da imaginacdo ou do pensamento; capacidade de inventar, de criar, de ser criador ou
criativo ou de ter capacidade inventiva.” (p. 152). Independentemente de existirem
diversas defini¢des, a criatividade € algo vago, impreciso e sem resposta fechada.

Nos dias atuais a criatividade € uma carateristica muito procurada nos mais
diversos empregos, como afirma Amélia Lopes: “Nas ultimas décadas, a criatividade
passou de supérflua a necesséria, sendo os individuos e as organizacdes cada vez mais
confrontados com incitamentos a criatividade como forma de responder adequadamente
aos desafios sociais e econdmicos” (in Ribeiro, 2018, p. 12). Em oposicéo, no passado
a criatividade era irrelevante ou desvalorizada, pois, como nos diz Howard Gardner em
Fronteiras do pensamento (2014) no decurso da histéria matdmos pessoas criativas e
gue pensavam de forma diferente em oposicdo ao que sucede no tempo contemporaneo
em que as valorizamos e destacamos.

A criatividade durante muitos séculos foi vinculada a religido e ao mistico. Esta
suposicao de que a criatividade tem influéncia divina remonta a antiguidade, pois o
Humano teve sempre uma atracdo pelo ato de criar, de ser criativo. Esta propensdo
também pode ser associada a religiao: “No principio Deus criou o céu e a terra” (Biblia
Sagrada, n.d.). Similarmente, Platdo acreditava “ser o artista, no momento da criacgao,
agente de um poder superior, perdendo o controlo de si mesmo” (Kneller, 1968 in
Oliveira 2010, p.3), ligando novamente a criatividade a uma inspiracdo sobrenatural e
divina. E por esta razéo a criatividade ndo era acessivel a todos.

Na idade média, a criatividade continuava a ser interpretada como celestial pelo
que a religido controlou o uso da criatividade em prol da pratica religiosa: “A represséo
religiosa da Idade Média delega quase unicamente a arte cristd (mais evidente na
arquitetura das catedrais goticas) a exposi¢do mistico-religiosa da criatividade” (Oliveira,
2010, p.3). Face a este vinculo da producao criativa com homenagens a Deus, consta
gue alguns dos artistas deixaram de assinar as suas obras. A certa altura, a criatividade
€ tida como uma carateristica hereditaria e unicamente dos homens. Apenas mais tarde
com o renascimento é que ocorre uma mudanca face a visdo sobre a criatividade que

deixa de ser vista como “algo irracional e privilégio de poucos, ou de loucos”
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(Guimaraes, 1995 in Oliveira 2010, p.3) e passa a ser vista como uma carateristica
humana desvinculada de méo divina e religido. Esta mudanca encaminhou o interesse
em estudar a criatividade noutra area além a filosofia, como por exemplo na psicologia.
Mais tarde, é através de Sigmund Freud que se cria uma ligagéo entre o estudo teérico
e 0 estudo empirico da criatividade.

Os gestaltistas discutem o pensamento criativo como uma associacdo de
elementos, em que a combinacéo e a reorganizagao desses elementos levam a geracao
de novas ideias e solugdes. Nesse sentido, “ (...) esses “truques” sdo apenas a aplicacdo
consciente, que é um principio inconsciente do desenvolvimento e da adaptacdo. O
equilibrio, a simetria, propor¢édo e o ritmo sdo apenas fatores basicos da experiéncia”
(Read, 2001, p.66), o que vem contribui com uma concepcdo fenomenoldgica da
criatividade, ou seja, uma compreensao da criatividade com base na experiéncia
subjetiva e na percepcédo dos elementos envolvidos no processo criativo.

Segundo o dicionario Houaiss (citado em Agostinho 2018), que, apesar de ndo
muito distante do saber comum, define a criatividade e criativo como “alguém que se
distingue pela sua “aptidao intelectual para criar inventar inovar” ou “algo que se
distingue pelo seu “caracter inovador e original” (p. 39).

Percebe-se, entdo, que ao longo dos tempos a criatividade foi tendo varias
associagfes: ao divino; ao génio; a hereditariedade; a algo natural que ndo pode ser
trabalhado ou treinado, sendo essencialmente uma carateristica. Mas afinal o que é ser
criativo? O que € a criatividade? Como que a criatividade pode ser desenvolvida? Sera

gue se pode desenvolver essa capacidade?

1.2. “Regras” da criatividade

Iniciaremos esta seccdo assumindo a criatividade como uma preferéncia como
sugere Seth Godin (2021): “A criatividade € uma escolha, ndo um lampejo que surge do
nada” (p. 11), ou seja, a criatividade implica vontade do criador afastando-se de qualquer
associagdo magica ou divina. Ora tendo em conta esta definicdo questiona-se: Qual
sera a linha ténue que separa o que é criativo do que ndo é? Qual é a importancia da
criatividade? E a criatividade uma comogio meramente subjetiva?

Segundo Robert Sternberg o “criativo” tem de cumprir alguns critérios para poder
ser assim qualificado, tais como a “originalidade”, a “utilidade”, a “pertinéncia”, a
“qualidade”, e a “importancia” (Ribeiro, A. 2018, p. 40), contudo explica que estas Ultimas
ndo sdo “critérios exigiveis de uma obra ou trabalho criativo”, mas elevam a sua
“originalidade e adequagéo a um nivel de exceléncia” (Ribeiro, A. 2018, p.44). Segundo

este autor, percebemos que a criatividade tem de ser (til, contudo ser criativo ndo tem
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de ser sinénimo de ser util nem original. Quando falamos da criatividade na arte esta
pode ou ndo ter uma utilidade, por exemplo as vezes a sua utilidade é meramente
decorativa, outras encontra-se ao servico de uma causa, contudo nem sempre a arte
tem uma utilidade em especifico, pelo que desenvolver algo criativo nao é forcosamente
desenvolver algo util. Para Godin (2021) ser criativo € quando somos capazes de “criar
algo novo, capaz de mudar alguém, chamamos-lhe arte” (p. 21).

Para Oliveira (2010) a inovacao é essencial a criatividade, pois “A inovacao é
apandgio da criatividade e ambas despertam um profundo sentimento de existéncia, de
auto percecao no ser humano: um desejo infinito de evoluir, uma espécie de designio
cujo motor é essa mesma criatividade.” (p.3). Compreendemas, pois, a importancia do
desenvolvimento da criatividade para as necessidades do futuro. Estas associadas, a
constante mudanca e evolug¢do, o que nos da uma visdo clara da importancia de
compreender e desenvolver a criatividade, como defende Morais (2015): “O futuro sera
caracterizado cada vez mais pela mudanca, rapidez e imprevisibilidade. Resolver
problemas de forma apenas légica serd entdo insuficiente face aos novos desafios,
sendo as competéncias criativas de resolucdo de problemas necessarias a inovacao
exigida” (p.3). De acordo com Starko (2017), a imprevisibilidade e a procura por
respostas criativas nas escolas inicia-se na necessidade de reconhecer que ao abrir as
nossas salas de aula para estas respostas, estamos, por definicdo, a abrir para o
imprevisivel e o ndo planejado. Isso implica que nem sempre teremos conhecimento
antecipado do rumo que uma discussdo pode seguir ou da solu¢cdo que pode surgir.
Significa que devemos abandonar a posi¢éo confortavel de conhecer a resposta correta
(p.23). O imprevisivel e a falta de controlo no uso de metodologias criativas e que
evocam a criatividade, é um dos possiveis motivos para esta ndo estar mais
desenvolvida nas escolas.

Neste sentido, compreendemos que um dos maiores aliados a criatividade e
espontaneidade, serd um ambiente confortavel e acima de tudo, um ambiente flexivel

gue pode adaptar-se a varios percursos e circunstancias.

1.3. Criatividade e motivacao

Torrance (1981; 1987) descobriu que as pessoas que fazem o que amam sao
mais criativas no decorrer dessas atividades.

Compreendendo a criatividade como uma escolha, conforme diz Fayga (2010):
“o ato criador ndo nos parece existir antes ou fora do ato intencional, nem haveria

condi¢bes, fora da intencionalidade, de se avaliar situaces novas ou buscar novas
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coeréncias” (p. 10), fara todo o sentido associa-la, nesse caso, a motivacao pessoal.
Esta motivagéo vinculada a criatividade por muitos autores como Morais (2015) segundo
o qual: “Ser criativo é também possuir, ou ser possuido por uma elevada motivacao”,
pois entende que apenas é possivel criar se existir um nivel de interesse e
comprometimento com aquilo em que se esta a trabalhar. Ostrower (2010) defende que
a criatividade precisa de uma forca crescente que vem do interior, que se vai
alimentando através do processo criativo e defende ainda que “ao criar(...) parte-se de
uma motivacao interior” (p. 28) e nesse mesmo sentido Starko (2018) diz nos que (...)
precisamos de motivacdo intrinseca e motivacdo para aprender, e para a aprender.
Precisamos de motivacao intrinseca para a criatividade”(p.10).

Criar e ser criativo é mais do que uma mera reproducéo e implica criar algo Unico
e diferente, e € no processo criativo que esta implicita a motivacado: “Mesmo se
atualmente a motivagéo extrinseca também cabe na explicacdo de criatividade, se este
tipo de motivacdo pode estar presente quando se cria, a percecdo de motivos
intrinsecos tem necessariamente de fazer parte do processo criativo” (Jesus, Rus, Lens,
& Imaginario, 2013 em Morais 2015, p.4). A criatividade surge da motivacdo ou pelo
menos precisa dela no desenvolver do processo criativo uma vez que dai surgem outros
assuntos como o interesse, a imaginacao criativa e a entrega de cada um. A imaginacao
criativa em particular esta muito vincada a esta ideia de motivacéo, pois segundo Fayga
(2010): “a imaginacao criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um individuo pelas
possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidades. Provém da sua
capacidade de se relacionar com elas” (p. 39). Consequentemente é importante manter
uma ligacdo aquilo que é a realidade, interesses e rotina dos alunos. Ao manter uma
ligacdo com a realidade, interesses e rotina dos alunos, € possivel estimular sua
motivacdo e, consequentemente, promover o desenvolvimento da criatividade no
contexto educativo, permitindo que os alunos se relacionem com os assuntos de
maneira significativa. Esta relacdo justificada pelo facto de ser improvavel que as
pessoas produzam trabalhos criativos, a menos que sejam motivadas a fazé-lo. Esta
motivagdo intrinseca ocorre se 0s alunos estiverem completamente imersos (PISA,
2022, p. 15).

A criatividade como capacidade e aspeto intencional € uma caracteristica muito
importante na vida quotidiana, profissional e social, e por essa razdo é necessario que
Ihe seja dada a necessaria atencdo e que esta seja desenvolvida na escola. Contudo
esse trabalho espera-se ser desenvolvido nas diversas disciplinas, uma vez que o
“Pensamento criativo” é integrado no ponto D das areas de competéncia do perfil do

aluno (Perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria).
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1.4. Dimensdes da criatividade e Processo criativo

Nesta fase analisaremos algumas visGes diferentes: a de Robert Stendberg, a
de Howard Gardner, a de Graham Wallas, e Mel Rhodes. Abordaremos a visdo destes
autores, pois todos eles desenvolveram teorias, teses sobre a criatividade e 0 processo
criativo, fazendo uma ponte com a educacéo.

Robert Stenberg desenvolveu duas teorias em torno da criatividade, sendo que
aguela em que nos vamos focar € a teoria do Investimento da Criatividade. Este autor
acredita que a criatividade é uma decisdo, ndo uma qualidade com que se nasce, como
sugere Seth Godin. Stenberg acredita que a solucdo para ser criativo se restringe a
capacidade de decidir seguir o seu proprio caminho, como diz Bhagavad Gita, citado
por Godin (2021, p. 14), “E melhor seguir o seu proprio caminho apesar das
imperfeicdes, do que seguir o caminho de outro de forma perfeita”. Ser criativo € desafiar
0 pensamento comum, é seguir um caminho Unico, € a capacidade de aceitar que héa
possibilidade de errar sem isso ser necessariamente negativo. O ser criativo segue 0
seu préprio rumo com o intuito de procurar novas ideias. Sternberg e Lubart defendem
gue o maior impedimento a fluéncia do pensamento criativo sdo as limitacbes que
colocamos ao préprio pensamento, por influéncia interna ou influéncia externa (1991,
Sternberg e Lubart). No livro Beyond 1Q, A triarchic theory of human intelligence (1985),
Stendberg defende a divisdo da inteligéncia em trés inteligéncias: “inteligéncia pratica”;
“inteligéncia académica” e “inteligéncia criativa, que mobilizam a imaginacdo de modo a
superar as condi¢cBes existentes e inovar, realizando assim um equilibrio de nivel
superior” (p. 66).

Howard Gardner, autor da teoria dos oito tipos de inteligéncias, refere numa
entrevista que distingue um especialista de um ser criativo, pois ao passo que um
especialista pode saber repetir o que outros fizeram, uma pessoa criativa utiliza as suas
habilidades e conhecimentos de forma a ser inovador (Fronteiras do pensamento, 2014).
Acrescenta ainda que a criatividade é relativa a cultura em que se vive. Dentro das oito
inteligéncias: I6gico-matematico; linguistica, musical, espacial, corporal, interpessoal,
intrapessoal, e naturalista, o autor afirma que cada uma destas inteligéncias tém uma
relacéo diversificada com a criatividade, mas que todas podem ser criativas. Contudo o
autor expde que cada um tem de descobrir a sua vocacdo para ser criativo, pois a
criatividade floresce quando ha paixéo pelo trabalho e s6 ai somos capazes de aplicar
0S N0ssos conhecimentos e 0 nosso talento, pois como numa frase bastante repetida
atribuida ao autor que diz: “A criatividade comeg¢a com uma afinidade por alguma coisa.
E como estar apaixonado”.

Graham Wallas, um dos pioneiros na sistematizacdo do processo criativo,
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propds um modelo composto por quatro fases: preparacao, incubacao, iluminacdo e
verificacdo (Wallas 1926, p.79). Na fase de preparagdo, o individuo acumula
conscientemente conhecimento e ferramentas para abordar o problema de forma
especifica. Ja na fase de incubacdo, a mente descansa e processa informacdes de
forma nado consciente, permitindo a formacao de conexdes entre ideias. A iluminacéo é
0 momento em que surge um insight criativo, uma solucéo repentina e inesperada. Por
fim, na fase de verificagdo, o agente criador avalia a validade e a viabilidade da solu¢do
encontrada. Wallas também abordou a criatividade pessoal e social, reconhecendo a
importancia tanto das habilidades individuais quanto da colaboracédo em equipe. Essas
contribuicbes de Wallas proporcionaram uma compreensao mais profunda do processo
criativo (Santos, 2017; Tavares, 1998).

Mel Rhodes, um renomado investigador e tedrico da criatividade, apresentou
uma outra perspetiva do processo criativo, nomeadamente a teoria dos 4'P's da
criatividade: "produto”, "processo”, "personalidade” e "pressdo" (Rhodes, 1961). De
acordo com o autor, estes quatro elementos sdo interdependentes e trabalham em
conjunto para impulsionar a criatividade. Cada um deles desempenha um papel Unico e
essencial no processo criativo, mas é a combinacao e interacdo entre eles que torna a
criatividade possivel. Esta abordagem abrangente destaca a importancia do produto
criativo, do processo criativo, das caracteristicas individuais que influenciam a
criatividade e dos fatores contextuais que podem estimular ou inibir a manifestacédo da
criatividade. Rhodes oferece insights valiosos para entender e promover a criatividade
em diversos campos da vida.

A teoria dos 4'P's de Mel Rhodes amplia a nossa compreensao dos elementos
fundamentais que impulsionam a criatividade. O foco no produto — onde a criatividade é
vista como a geracado de ideias, conceitos ou solucdes inovadoras; processo — onde a
criatividade é vista como a capacidade de fazer conex8es contribuindo no processo
criativo para aprimorar e facilitar a manifestacéo de ideias inovadoras; personalidade —
onde sdao tidos em conta os tracos individuais da personalidade de cada um como fator
gque afeta o processo criativo, pois 0 autoconhecimento e esses tracos podem
potencializar a expressao criativa ; e pressédo — cujo foco sdo os fatores contextuais que
podem afetar a criatividade, como o ambiente de trabalho, as expectativas sociais e a
cultura (Torrance, 1969, p.1).

Esta abordagem destaca a importancia ndo apenas do resultado final, mas
também das etapas do processo criativo, dos tragos de personalidade que influenciam
a criatividade e dos fatores contextuais que podem afetar a expresséo criativa. Essa
visdo ampla oferece uma base sélida para pesquisadores, profissionais e interessados

em promover a criatividade em suas vidas (Rhodes, 1961).
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Em suma, as visGes de Robert Sternberg, Howard Gardner, Graham Wallas e
Mel Rhodes sobre a criatividade e o0 processo criativo proporcionam visfes
interessantes para compreender e promover a criatividade em diferentes areas,
incluindo a educacado. Essas teorias destacam a importancia da autonomia na procura
por solucBes criativas, a relacdo entre as multiplas inteligéncias e a criatividade, as
diferentes fases do processo criativo e os elementos interdependentes que impulsionam
a criatividade. Ao considerarmos essas diferentes perspetivas, podemos ampliar nossa

compreensdo sobre a criatividade e suas diversas dimensoes.

2. Podemos falar de pedagogia da criatividade?

A criatividade é vista como algo natural, inerente ao Ser Humano, mas também
algo que se associa a processos cognitivos, sendo que por esta Ultima conexao
percebemos que esta pode ser trabalhada e desenvolvida. Usando as palavras de
Ostrower (2010): “Consideramos a criatividade um potencial inerente ao homem, e a

realizacao desse potencial uma das suas necessidades” (p.5).

2.1. Técnicas de fomento de criatividade

A criatividade é uma habilidade valiosa e essencial em diversos aspetos da vida.
Neste espaco procuram-se evidéncias e técnicas eficazes que podem ser utilizadas para
estimular e desenvolver o potencial criativo dos alunos.

A criatividade pode ser entendida como um conjunto de pensamentos, conceitos,
teorias, emocdes, experiéncias e vivéncias. De acordo com Fayga (2010), o ato criador
envolve a capacidade de compreensdo, que inclui relacionar, ordenar, configurar e
significar. Portanto, segundo essa linha de pensamento, compreendemos que a
criatividade pode ser desenvolvida. Esse desenvolvimento da criatividade requer
proporcionar aos alunos novas experiéncias técnicas, vivéncias e conteudos. No
entanto, € importante manter uma conexdo com a realidade dos alunos, uma vez que a
orientacdo humana no processo criativo parte do interior, incluindo expectativas,
desejos, medos e uma atividade do nosso ser mais intimo, uma ordenacao interior
(Fayga, 2010).

O impulso para a criatividade surge em resposta a um problema real (ou sentido
como tal) e a uma situagdo que exige uma transformacao. Um exemplo disso € o filme
"O rapaz que prendeu o vento" (2019), dirigido por Chiwetel Ejiofor, onde um jovem
devido a falta de Agua adquiriu conhecimentos e desenvolveu uma inovadora turbina de

vento, no qual a criatividade se manifesta como uma necessidade concreta e revela o

22



potencial criativo quando é necessaria uma solucéo.

Existem diversos livros cujo intuito € contribuir para o desenvolvimento de
competéncias criativas como por exemplo "Creative Workshop: 80 Challenges To
Sharpen Your Design Skills" (Sherwin 2010) que embora seja focado no design, destaca
aspetos importantes no desenvolvimento da criatividade, como interpretacao, inovacao,
observacao, instrucdo, materiais, fundamentacéao e realiza¢éo. O livro oferece uma série
de exercicios projetados para desenvolver habilidades especificas, que também sé&o
consideradas indispensaveis no ambiente escolar e que partem de um desafio ou de
um problema. Sherwin (2010) ressalta algumas ideias importantes no processo criativo,
como "o processo € mais importante do que o resultado" (p. 1), e "o fracasso € uma
parte necessaria da criatividade" (p. 1). Por fim, ele afirma que para ser mais criativo e
desenvolver a criatividade, é necessario trabalhar. Também nesse sentido Pearl (2020)
destaca alguns habitos para estimular a criatividade: “Vencer os medos e ultrapassar os
bloqueios” (p. 27), “Registar os objetivos, pensamentos e conquistas” (p. 59), “Praticar
meditacdo e trabalhar a concentragao” (p. 81), “Maximizar o mapeamento mental”
(4g.103), “Alinhar a mente, o corpo e a alma” (p.135), “Estimular o espirito critico,
rebelde e fora da caixa” (p.161) e “Olhar para o futuro e aproveitar as oportunidades
(p.183).

A curiosidade é outro aspeto que naturalmente estimula a criatividade e a

vontade de compreender algo, nesse sentido Ostrower (2010) diz:

Em toda a histéria da ciéncia, a maior parte das grandes descobertas,
que depois se haviam revelado benéficas para a humanidade, tinham
sido feitas por homens e mulheres, ndo motivados pelo desejo de serem
Uteis, mas simplesmente pelo desejo de satisfazer a sua curiosidade. (...)
As instituicbes de ensino deviam dedicar-se a educagéo da curiosidade
(p.157),

e Catherine L’ecuyer (2012) acrescenta que:
O deslumbramento da crianca € o que a leva a descobrir o mundo. E a
motivacao interna da crianca, sua estimulacdo precoce natural. As
pequenas coisas movem a crianca a aprender, a satisfazer a sua
curiosidade (...) Basta acompanhar a crianga proporcionando-lhe um

ambiente propicio a descoberta (p.14).

Ora, nesse sentido, compreendemos a curiosidade como uma componente essencial
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na estimulacdo da criatividade. Contudo, ha ainda outros fatores que podem ser
trabalhados para esse efeito, segundo Ostrower (2010), a criatividade é um processo
gue envolve uma interacdo entre o sujeito criador e o objeto de sua criagdo, sendo que
se elabora nos “multiplos niveis do ser sensivel-cultural-consciente do homem” (p.27).
Portanto, para sermos criativos, precisamos de estar abertos a experiéncias,
observar atentamente o0 mundo ao nosso redor, questionar padrdes estabelecidos,
explorar novas possibilidades e estar dispostos a correr riscos. A criatividade, € um
processo de liberdade e autoexpressao, que nos permite ir além das convencgdes e criar

algo novo e significativo (Ostrower, 2010). Nesse sentido a Unesco (2021) refere que:

Nas ultimas décadas, a educacédo permitiu que cada geracdo fosse mais
capaz de ler e escrever do que a anterior. Para ampliar a participacéo e
a inclusdo, no entanto, o futuro da alfabetizacéo deve ir além da leitura e
da escrita para reforcar as capacidades de compreensao e expressdo em
todas as suas formas — oral, textual e por meio de uma ampla diversidade

de midias, incluindo narrativas (storytelling) e artes. (p. 67)

Ou seja, ir além do que maioria das pessoas sabe hoje e procurar caminhos
alternativos, Unicos e individuais, para que consigamos expressar nos das mais diversas
formas, e assim enriquecer a individualidade e a riqueza deste mundo globalizado.

Um outro livro de relevancia neste estudo foi “Little Creative Thinker'S Exercise
Book” de Katrine Granholm e Dorte Nielsen (2018), onde estdo reunidos um conjunto
de exercicios que estimulam a criatividade, como por exemplo, combinacgfes for¢adas
(p.42) e conexdes (p.15). Ao longo do livro, os utilizadores séo desafiados e convidados
a explorar diversas respostas, a ter multiplas ideias, a pensar de forma inovadora, a usar
sua imaginacao e a ser criativos. Além destes exercicios, existem muitos outros tais
como:

¢ Brainstorming — esta técnica foi inventada por Alex Osborn em 1953, este
que definiu o brainstorming como "a tentativa de um grupo de encontrar
solugBes para um problema especifico reunindo ideias" (cit. Torrance,
1969, p.8). Brainstorming € uma forma de pensamento divergente.

¢ Mapa mental — esta que é uma ferramenta de brainstorming para ajudar
a criar associacao entre ideias, tal como o exercicio de combinacdes e
conexdes forgcadas.

e Desenho “sem pensar”,

e Desenho coletivo,

e Cadavre Exquis, foi originalmente desenvolvido pelos surrealistas no
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século XX como um jogo de palavras ou desenhos coletivos, onde véarias
pessoas contribuam de forma andnima e sequencial para a criacdo de
uma obra colaborativa, definido por André Breton (1948) como um meio
infalivel de liberar totalmente a atividade criativa da mente, e abandonar
a mente critica.

e Colagem — “a técnica da colagem é a exploracao sistematica do encontro
casual ou artificialmente provocado de duas ou mais realidades
estranhas entre si sobre um plano aparentemente inadequado, € um
cintilar de poesia que resulta da aproximacao dessas realidades” (Ernst,
1974, p. 49), compreendemos aqui intrinseco a capacidade de fazer
conexdes e combinacdes.

Todas estas estratégias podem funcionar como uma forma de explorar o
potencial criativo. A busca por evidéncias e técnicas eficazes que estimulem e
desenvolvam a criatividade dos alunos € essencial para promover uma educacao
enriquecedora e prepara-los para os desafios do mundo atual.

Os recursos didaticos desempenham um papel fundamental no desenvolvimento
da criatividade dos alunos. Os recursos sdo ferramentas e materiais utilizados para
enriquecer o processo de ensino-aprendizagem, estimulando a imaginacgéo, a inovacao
e a expressao criativa dos estudantes. Nas AE (2018) de EV prevé-se “como principal
finalidade o alargamento e enriquecimento das experiéncias visual e plastica dos
alunos” (p.1). O uso destes recursos visuais recai na fungédo do desenvolvimento da
literacia visual de cada aluno. Esta que poderia ser feita através de visitas aos museus,
ou partilha de imagens, de pinturas, de obras de diversos artistas de modo a abrir os

horizontes dos alunos. Contudo, segundo Azevedo (citado por Candeias, 2013):

Sendo uma prética social e cultural, a literacia ndo se adquire de forma
espontanea, mas requer um trabalho de planificacdo consciente, de
préaticas intencionais e sistematicas, com processos de monitorizagao
constantes, e de avaliacdo, com um espirito de abertura a inovacéo e a

criatividade (p. 28).

Por essa razdo tem de haver uma procura por parte do docente em criar
ambientes conscientes, planeados e favoraveis ao aumento da literacia visual,
interagindo com uma diversidade de imagens constantemente. O uso de estimulos
visuais segundo Costa (2015) surge como uma aprendizagem mais real e estimulador
da criatividade: “a selecdo de imagens com potencialidades ricas de exploragao,

adequadas a faixa etéria, juntamente com uma utilizacdo correta por parte dos
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professores, incentiva a imaginacao e a participacao” (p.103). Sabemos, pois, que a
escola, como uma instituicAo que acompanha a evolucdo da sociedade, deve forma
indispenséavel agir para combater esta problematica de analfabetismo visual. Nesse
sentido Martin-Barbero (2000, citado em Pires 2008) defende a instrucéo visual, uma
vez que os jovens se encontram em plena “cumplicidade cognitiva e expressiva nas
imagens e fragmentacdes, € que os jovens encontram o seu ritmo € o seu idioma” (p.15),

como podemos constatar ao longo deste enquadramento teérico.

2.2. O pensamento criativo e o desenvolvimento estético no Perfil do aluno a
saida da escolaridade obrigatoria

Na introducéo do Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria (PASEO)
¢ referido que um dos desafios da educacao é precisamente perceber “como podem os
sistemas educativos contribuir para o desenvolvimento de valores e de competéncias
nos alunos que Ihes permitam responder aos desafios complexos deste século e fazer
face as imprevisibilidades resultantes da evolugdo do conhecimento e da tecnologia”
(p.7, Martins et al, 2017). Ora a nosso ver, a criatividade € “o desejo de encontrar uma
nova verdade, resolver um problema antigo, ou de ser util a alguém.” (p. 11, Godin
2021), e é nesse sentido que consideramos importante o desenvolvimento do
pensamento criativo como capacidade de enfrentar os problemas e imprevisibilidades
da vida. No antigo programa de EVT, alguns dos objetivos gerais inseriam se na
finalidade de “desenvolver a criatividade”, sendo que os objetivos eram “Materializar o
desenvolvimento de uma ideia a partir do estabelecimento de novas relacdes, ou da
organizacao em novas bases” e “Utilizar intencionalmente os elementos visuais e as
suas interacfes, para o enriquecimento da expressao e da rececdo de mensagens
visuais” (p. 198, Programa EVT). Mais tarde no PASEO, o pensamento criativo encontra-
se inserido juntamente com o pensamento critico na letra D das areas de competéncia.
O documento pressupde que no pensamento criativo sejam desenvolvidas novas ideias,
novas perspetivas e solugdes alternativas e inovadoras, assim como: “pensar de modo
abrangente e em profundidade de forma logica, observando, analisando informacao,
experiéncias ou ideias argumentando com recursos a criticos implicitos ou explicitos,
com vista & tomada de posi¢cdo fundamentada” e “desenvolver novas ideias e solugdes
de forma imaginativa e inovadora como resultado de interagdo com outros ou da reflexdo
pessoal aplicando as a diferentes contextos e areas de aprendizagem” (Martins et al,
2017, p.24).

A sensibilidade estética encontra-se vinculada a sensibilidade artistica no ponto
H. Nesta area de competéncia espera-se que se explorem diferentes realidades

culturais, formas de expressao e de arte através de processos de experimentacdo e
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interpretacdo, com o objetivo de desenvolver o seu préoprio estilo pessoal e social, assim
como compreender dominios dos processos técnicos e performativos envolvidos na
criacado artistica, de forma a desenvolver critérios estéticos , “numa vivéncia cultural
informada ponto reconhecer as especificidades e as intencionalidades das diferentes
manifestagdes culturais” e “valorizar o papel das formas de expresséao artistica e do
patrimonio material e imaterial na vida e na cultura da comunidade” (perfil dos alunos a
saida da escolaridade obrigat6ria, 2017, p.28). J& no antigo programa de EVT, alguns
dos objetivos gerais inseriam na finalidade de “desenvolver sensibilidade estética”,
nomeadamente em “analisar as reacdes pessoais as qualidades expressivas de

percecionadas” e “analisar a adequagao dos meios a ideia ou intengao expressa”.

3. Arte e educacao

A arte e a educagdo sdo dois elementos essenciais e interligados no
desenvolvimento humano, citando a lei de bases n°® 46/86 “a arte € um factor importante
na formacéo integral da pessoa, devendo por isso fazer parte integrante do sistema
educativo” (p. 31). Nesse sentido analisaremos os contributos fundamentais de Herbert
Read e Elliot Eisner, estes que foram importantes defensores da educacéo pela arte
como uma ferramenta indispensavel no processo de ensino-aprendizagem, e, ainda, na

capacitacao de futuros cidadaos.

3.1. Os contributos fundamentais de Herbert Read e Eliot Eisner

Herbert Read (2001) e Elliot Eisner (2002), dois destacados tedricos da
Educacao pela Arte, partilham a visdo de que a experiéncia estética, o desenvolvimento
da sensibilidade e da imaginacdo, e a valorizacdo da criatividade sdo elementos
fundamentais para uma educacéo que inclua as artes como uma forma de conhecimento
que transcende disciplinas, enriguecendo a vida e a compreensdo humana. Elliot (2002)
refere que “As artes (...) sao fontes de profundo enriquecimento para todos nés” (p.241).
Embora Herbert Read e Elliot Eisner tenham abordado a educacgéo pela arte, ambos
tém contributos diversificados e interessantes que se complementam, como
analisaremos sinteticamente a seguir.

Comecando pela visédo de Herbert Read, este acredita que é fundamental educar
através da educacao pela arte, tanto para o desenvolvimento do individuo como para

uma educacéo significativa através da pratica. Segundo Read (2001):
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A educacao é incentivadora do crescimento, mas, com excec¢éo da
maturacao fisica, o crescimento s6 se torna aparente na expressao -
signos e simbolos audiveis ou visiveis. Portanto, a educacado pode ser
definida como o cultivo dos modos de expressao (...) Portanto, o objetivo
da educacéo é a formacdo de artistas - pessoas eficientes nos varios

modos de expressao (p.12),

sendo que a educacdo pela arte é vista como uma ferramenta para dar a conhecer os
diversos modos de expressédo, oferecendo uma componente pratica onde se aplica a
teoria e 0os conhecimentos adquiridos. Para Read (2001) cada individuo é um tipo de
artista quando esté a desenvolver de forma espontanea e criativa, esta capacidade que
€ inerente a todos. Read (2001) acrescenta ainda que a educacao pela arte auxilia no
desenvolvimento dessa capacidade de extrema relevancia. Nesse sentido “Todo
homem é um tipo especial de artista em sua atividade criativa, lidica ou profissional. Ele
estd fazendo mais do que expressar-se: esta manifestando a forma que a nossa vida
comum deveria assumir em seu desenrolar” (Read 2001, p.344). Ora nesse sentido
compreendemos a educacéo pela arte como ferramenta para despertar a sensibilidade
(emocional), a imaginacdo dos individuos e para as expressar. Além do
desenvolvimento intelectual, um outro aspeto importante da educacdo é o bem-estar
pessoal e com o mundo, como sugere Lilienthal (2012): “A aprendizagem das disciplinas
ocorre a partir do momento em que o aluno se encontre bem consigo mesmo,
respeitando-se e sendo respeitado, condicdo que o deixara, naquele momento, nas
melhores condigdes possiveis de aprendizagem” (p.136). Nesse sentido, Read defende
gue a arte facilita 0 autoconhecimento, a compreensao de si mesmo e do mundo, pelo
gue a arte e a educacao pela arte vao contribuir beneficamente para o desenvolvimento
integral do aluno e ainda cooperar no seu bem-estar.

Assim sendo, o objetivo da educacdo que Read considera ser um possivel fator
de mudanca, é o de “propiciar o crescimento do que é individual em cada ser humano,
ao mesmo tempo em que harmoniza a individualidade, assim desenvolvida com a
unidade organica do grupo social ao qual o individuo pertence” (p.9).

Passando para a visdo de Eisner, este acreditava que dois dos maiores
problemas que afetam os alunos sdo: a falta de qualidade dos professores e as
limitacdes do curriculo (p. 49). Acredita que a solucdo € a formacdo de professores

inovadores, e a participagdo dos alunos no curriculo:

Quando a perspetiva do professor pode ser chamada de emergente em
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vez de prescritiva, 0s riscos para a inovacéo pedagdgica sdo maiores e
0s requisitos sdo maiores. E quando os préprios alunos sédo convidados
a participar da definicdo de seus préprios propésitos e do cultivo de suas
proprias atividades curriculares, a uniformidade entre os alunos no que
diz respeito ao que fazem e ao que aprendem, é muito menos provavel
(Eisner, 2002, p. 152).

Para o autor um professor ideal acarreta um conjunto de carateristicas que o
permitam criar um ambiente de aprendizagem estimulante e inspirador, assim como um
ambiente de confianca e respeito mutuo, onde os alunos possam explorar e expressar
a sua criatividade, imaginagcdo e pensamento critico. Algumas das carateristicas do
professor sdo: ter dominio sélido da disciplina lecionada; manter-se atualizado face as
teorias, praticas e desenvolvimentos contemporaneos na area a lecionar; ser sensivel a
arte e a estética; ser criativo flexivel e inovador nas abordagens pedagogicas, e adaptar-
se as necessidades e interesses dos alunos; ser um bom comunicador e valorizar a
perspetiva dos alunos; ser capaz de identificar e orientar o potencial criativo dos alunos
(p.46 - 69). Eisner (2002) defendendo a educacédo pela arte destaca algumas
aprendizagens que a educacgéo pode apreender da arte (p.196 - 208), tais como: pode
haver mais de uma resposta para uma pergunta e mais de uma solugdo para um
problema; perceber a maneira como algo € construido é essencial; a importancia da
imaginacao; “Deus vive nos relacionamentos”; questdes de satisfagéo intrinsecas; a
linguagem literal e a quantificacdo ndo sao os Unicos meios através dos quais através
do qual é garantida a compreensao humana; a importancia de ser flexivel durante o
processo de trabalho; tendo tempo para saborear a experiéncia que se procura.

Assim sendo, compreendemos que para Eisner (2002) a inclusdo das artes no
curriculo escolar é fundamental, pois considera que a arte tem muito a oferecer, sendo
essencial para uma educacdo completa dos alunos. Ele acreditava que as artes
proporcionam oportunidades Unicas para o desenvolvimento de habilidades criativas,
pensamento critico, alfabetizagdo visual e apreciacdo estética, tornando-se um
componente fundamental para uma educacao significativa e abrangente. Neste sentido
podemos salientar que (podes acrescentar o que tens no comentario)

Um aspeto fundamental defendido por Read (2001) e por Eisner (2002), é
precisamente o facto de que a educacdo pela arte tem potencial de promover a
aprendizagem em todas as areas do conhecimento, ndo estando restringida as areas
artisticas. Read (2001) refere que “Todas as faculdades de pensamento, ldgica,
memoria, sensibilidade e intelecto sao inerentes a esses processos, e nenhum aspeto

da educagéo esta ausente neles. E sdo todos o0s processos que envolvem a arte” (p.12).
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Neste sentido podemos considerar a criatividade como capacidade tangivel a todas as
areas de conhecimento, tais como ciéncia, a filosofia e a politica. Seguindo essa linha
de pensamento Read (2001) defende que a criatividade deveria ser indiscutivel e
patente no curriculo de todas as disciplinas, estimulando o pensamento criativo. Eisner

(2002) refere ainda que:

As Artes sao recursos fundamentais através dos quais o mundo é
visto, o significado € criado e a mente desenvolvida. Negligenciar a
contribuicdo das artes na educacao (...) € negar as criancas 0 acesso a
um dos aspetos mais impressionantes de sua cultura e um dos meios

mais potentes para desenvolver suas mentes (p. 96).

Portanto, a educacéo pela arte transcende as fronteiras das disciplinas artisticas,
sendo essencial para promover a aprendizagem em todas as areas do conhecimento,
como particularmente acontece-se com a criatividade que é uma capacidade tangivel,
como se prevé com os documentos orientadores, nomeadamente no Perfil do Aluno a
Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEQO) e nas Aprendizagens Essenciais (AE),
mais precisamente nas Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos (ACPA) no ponto
D: pensamento critico e pensamento criativo.

Em suma, a educacgdo pela arte, segundo Herbert Read e Elliot Eisner, é
essencial para o desenvolvimento integral dos individuos, promovendo a sensibilidade,
a imaginacdao e a criatividade, enriquecendo a compreensdo humana e transcendendo
os limites das disciplinas. No capitulo a seguir evidenciaremos a importancia da

Educacéo pela Arte na sociedade atual e as suas potencialidades educativas.

3.2. A importancia da Educacao pela Arte

A Educacédo pela Arte € um modelo de mudanca que propde uma abordagem
educacional centrada na expressao artistica e criativa dos estudantes, reconhecendo o
seu poder transformador na formacéao integral dos individuos. Assim como a mente é
moldada pela experiéncia e pelo conhecimento, a criacdo artistica molda a mente,
ampliando sua capacidade de ver, de sentir e de compreender o mundo (Eisner, 2002).

Essa importancia da Educacdo pela Arte tem sido reconhecida por varias
organizacdes internacionais. Como por exemplo a UNESCO (Organizagéo das Nacdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura) reconhece a Educacao pela Arte como
uma abordagem educacional que reconhece e valoriza o poder transformador das artes

no desenvolvimento humano, na aprendizagem e na promocao da diversidade cultural,
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como podemos observar em:

Os curriculos que convidam a expressao criativa por meio das artes tém
um enorme potencial para construir o futuro. O fazer artistico fornece
novas linguagens e meios para dar sentido ao mundo, engajar-se na
critica cultural e realizar acdes politicas. Os curriculos também podem
cultivar a apreciagédo critica e o engajamento com o patriménio cultural e
0s poderosos simbolos, repertoérios e referéncias de nossas identidades
coletivas. (UNESCO, 2022, p. 71).

Ao adotar este modelo, as escolas vao além do ensino tradicional, valorizando a
formacdo da personalidade, dos valores e a expressdo pessoal (Pinto, 2005; Sousa,
2017). Através da arte, os alunos exploram a imaginacao, experimentam diferentes
formas de expressao e desenvolvem habilidades como pensamento critico, colaboragéo
e resolucéo de problemas. Competéncias estas essenciais para o mundo em constante
inovacdo, como nos diz Martins et al (2017): “O mundo atual coloca desafios novos a
educacao. O conhecimento cientifico e tecnoldgico desenvolve-se a um ritmo de tal
forma intenso que somos confrontados diariamente com um crescimento exponencial
de informacgéo a uma escala global” (p.7). Nesse sentido € importante que os alunos
saibam lidar com a imprevisibilidade, a inovacdo e serem pessoas criativas, aspetos
estes todos trabalhado numa educacéo gerida pelos moldes de uma educacao pela arte.
Ainda seguindo esse pensamento o Conselho Nacional da Educacao (2021) real¢ca que:
“Os futuros da educacgdo configuram se consoante expectativas e a fungdo da
capacidade dos sistemas educativos para abragarem os desafios de transformagao” (p.
330), sendo que as prescri¢des da educacao pela arte surgem aqui como possivel como
modelo de mudanca. A educacgdo pela arte proporciona uma abordagem educacional
gue estimula a criatividade, fortalece a autoexpressao, promove a diversidade cultural,
desenvolve habilidades emocionais, incentiva o pensamento critico e reflexivo, e
valoriza uma aprendizagem holistica, preparando os alunos para serem cidadaos
criativos. Face as atuais crises enfrentadas pelas escolas, as artes surgem como uma
oportunidade de reforma educacional. Ao promover o papel das artes no curriculo
escolar, as escolas tém a oportunidade de proporcionar uma educa¢ao mais holistica,
engajadora e relevante para os alunos. A integra¢cdo das artes no sistema educacional
contribui para a formagdo de estudantes criativos, autbnomos e preparados para

enfrentar os desafios do século XXI.
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3.3.  Avaliar a criatividade no ambito da educacé&o pela arte como forma de
contribuir para o seu desenvolvimento

A criatividade tem diversas definicbes estando dependente da visdo de varios
autores como analisamos anteriormente. Ao discutir a avaliacdo da criatividade, &
importante esclarecer o contexto em que nos estamos a referir. Podemos considerar a
avaliacdo da criatividade de forma geral, abrangendo todas as disciplinas e o
comportamento global de uma pessoa, ou podemos direcionar nossa atencdo para a
avaliacdo da criatividade especifica nas artes visuais. Neste caso o foco serd a
Educacao Visual.

Face ao aspeto multifacetado da criatividade, torna-se dificil definir um método
para avaliar a criatividade, e até impossivel de avaliar para os autores que limitam a
criatividade a ideia do dom. Esta falta de consenso na defini¢cdo precisa da criatividade,
levanta ddvidas sobre a eficacia dos instrumentos de avaliacdo. Além disso, fatores
motivacionais do observador e do observado, juntamente com a subijetividade do
avaliador, também desempenham um papel neste processo avaliativo (Alencar et al.,
2010). Compreendemos, pois, que a dificuldade pode estar associada a dificuldade de
criar um padrdo no ser criativo e nos objetos criativos, e mesmo havendo possibilidade
de o fazer € sempre uma categoria vaga e abrangente.

Ao focar na avaliacdo da criatividade em Educacédo Visual, procura-se avaliar a
capacidade de um individuo de se expressar artisticamente, explorar novas formas de
representacdo visual e criar. Isso pode envolver a andlise de técnicas, dominio de
materiais, originalidade na abordagem tematica e inovacao estética.

Na visao de Bono a criatividade é uma escolha, pelo que se tem de “recorrer a
técnicas de pensamento especificas” (Ribeiro, 2018, p. 194) para alcancar a
criatividade. Ora nas escolas se, em vez de, ou para além da, aquisicdo de
conhecimento, a educacgéo visar o desenvolvimento do pensamento criativo, aprender-
se-a a gerar novas categorias e novos conceitos, o que implica lidar com ambiguidade
e a dissonancia e até com o que a partida se afigura inconscientemente (Ribeiro, 2018,
p. 194).

No mesmo sentido, Stenberg defende o processo criativo como “um processo
dialético ou interativo” (citado em Ribeiro, 2018, p. 196). Percebe-se que dentro de uma
escola com regras e objetivos para cumprir torna-se dificil implementar a criatividade
como conceito, aparecendo apenas como parametro de avaliacdo. Ora, percebemos
anteriormente, que parte do processo criativo ocorre sustentado por um grande nivel de
motivacao pelo que “Stenberg recomenda a escola que valoriza a criatividade, tratando-

a como conteudo curricular explicito; e que privilegia o recurso a motivadores internos,
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0 que supde, desde logo a desvalorizacdo do grande motivador extrinseco que sao as
notas” (Ribeiro, 2018, p. 199).

Torrence desenvolveu um teste que visa avaliar o pensamento criativo, cuja
abreviatura é TTCT (Torrence’s Tests of Creative Thinking). Neste teste existem como
parametros da avaliagéo da criatividade (Bahia, 2007, p. 4):

¢ a fluéncia, referente a capacidade de gerar uma grande quantidade de
ideias ou respostas para um determinado problema ou estimulo;

e a originalidade, alusiva a capacidade de produzir ideias Unicas e
diferentes das convencionais;

e aelaboragéo, no que diz respeito & habilidade de expandir e desenvolver
ideias de forma detalhada e completa;

e aabstracdo dos titulos, que € a capacidade de compreender e interpretar
conceitos abstratos e simbalicos;

e a resisténcia ao fechamento, que se refere a habilidade de evitar
conclusdes precipitadas e solugdes rapidas;

e ¢, aflexibilidade, que é capacidade de adaptar-se e mudar de estratégia
ou abordagem diante de diferentes situagoes.

Alternativamente, temos o0 modelo de avaliagdo desenvolvido por Teresa
Amabile. Nessa perspetiva, Amabile (1988) propde, no seu modelo, trés tipos de
componentes para o trabalho criativo: capacidades de dominio relevantes (“domain-
relevant skills”, p.130), capacidades criativas relevantes (“creativity relevant skills”,
p.131) e a motivagdo intrinseca (“intrinsic task motivation”, p.132). O Modelo
Competéncia de Criatividade (MCC), Amabile (2012) enfatiza que o processo criativo é
influenciado através de fatores diversos: cognitivos, de personalidade, motivacionais e
provenientes do contexto social. Amabile (1988), diz que um produto é avaliado “(...)
como criativo na medida em que (a) é novo e apropriado, Util, correto ou de valor para
a tarefa em questao, e (b) a tarefa é heuristica e néo algoritmica” (p. 35). Neste método
de avaliacdo foram destacadas seis componentes-chave:

¢ modelo de competéncia da criatividade, que estabelece um processo de
medicao da criatividade e define uma técnica consensual de avaliagao;
e a importancia da tarefa ser heuristica e ndo algoritmica, permitindo
multiplas respostas;
¢ ainfluéncia dos fatores cognitivos, de personalidade, motivacionais e do
contexto social no processo criativo;
e a interacao de trés componentes essenciais:

e habilidades de dominio relevantes,
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¢ habilidades criativas relevantes
e motivagao.

Esses componentes podem ser avaliados por meio de observacdo direta,
entrevistas estruturadas e questionarios.

Essa definicdo enfatiza a necessidade da tarefa ser do tipo aberta, que possibilite
multiplas respostas, ao invés daquela que permite apenas uma solugdo. Além disso, a
resposta ou produto é criativo na medida em que é considerado criativo por pessoas
familiarizadas com o dominio no qual ele foi produzido (Amabile, 2012). No dominio da
Educacéao Visual, as respostas criativas dos alunos podem ser avaliadas com base nos
trés componentes propostos por Amabile. Isso envolve avaliar a competéncia técnica
dos alunos em termos de conhecimento e habilidades artisticas, a sua capacidade de
pensar originalmente e criar solugbes criativas, bem como o grau de interesse e
entusiasmo intrinseco pela disciplina. Ao avaliar esses aspetos, os docentes podem
motivar os alunos de forma a obterem real aprendizagem e alargarem o0s seus
horizontes.

Um pouco seguindo o mesmo raciocinio, surge o Programa Internacional de
Avaliacdo do Aluno (PISA, 2022), criado pela Organizacdo para Cooperacdo e
Desenvolvimento Economico (OCDE), mede o pensamento criativo através de trés
momentos distintos: capacidade de gerir ideias — capacidade dos alunos de pensar de
forma flexivel e gerar multiplas ideias distintas; capacidade de gerir ideias criativas -
capacidade dos alunos de gerar ideias originais e Uteis; e reflex&o, avaliacdo e melhoria
de ideias - a capacidade dos alunos de avaliar as limitagbes das ideias e sugerir
melhorias (p.22).

No geral, o PISA adota uma abordagem abrangente para medir o0 pensamento
criativo, abordando diferentes facetas do processo criativo e considerando fatores
individuais e ambientais que podem influenciar o desenvolvimento da criatividade dos
alunos. O PISA vai além do comum ao considerar ndo apenas a quantidade, também
conhecida como "fluéncia ideacional”’, mas também considera a qualidade das ideias
geradas, reconhecendo a importancia de ideias criativas e distintas umas das outras,
conforme defendido por pesquisadores como Guilford (1956, cit. em PISA 2022).

Em resumo, ao incorporar a avaliacdo da criatividade em Educacéo Visual é
possivel contribuir significativamente para o desenvolvimento criativo dos alunos. Ao
adotar uma abordagem que valorize a criatividade como um processo consciente e
promova o pensamento criativo, as escolas podem criar um ambiente propicio para que
os estudantes desenvolvam suas habilidades criativas, ampliem sua capacidade de
gerar ideias inovadoras e se tornem pensadores flexiveis e adaptaveis diante dos

demais desafios.
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Capitulo 2. Metodologia

2.1. Definicdo do problema e objetivos

Face ao enquadramento tedrico apresentado, compreendemos que um dos
atuais desafios da educacéo € precisamente capacitar os alunos para conseguir lidar
com crescimento exponencial de conhecimento cientifico e tecnologico e a
imprevisibilidade do presente e do futuro tendo em conta também o Perfil dos Alunos a
saida da escolaridade obrigatéria que “aponta para uma educacdo escolar em que 0s
alunos desta geragéo global constroem e sedimentam uma cultura cientifica e artistica
de base humanista” (Martins et al, 2017, p. 10) em que o desenvolvimento da
sensibilidade estética contribui para a formacdo plena dos alunos. Nesse sentido
entendemos a criatividade como um aspeto importante de desenvolver nos alunos,
futuros cidaddos do mundo, percebendo a criatividade como capacidade de resolver
problemas, de pensar fora da caixa e conseguir atingir novas formas de responder as
exigéncias de mudancas constantes. E também seguindo esse pensamento que
percebemos a relevancia desta investigacao, procurando responder ao problema: Qual
a relacdo da Educacéao Visual com o desenvolvimento do pensamento criativo?

Tendo em conta o problema enunciado anteriormente é necessario definimos os
objetivos que nos propomos atingir. Desta forma os objetivos gerais definidos sédo os
seguintes:

e perceber até que ponto sdo desenvolvidos o0 pensamento criativo e a

sensibilidade estética através da Educacao Visual;

e perceber a importancia e valorizagdo dada a criatividade no ambiente

escolar;

e perceber se o0 recurso a estratégias e exercicios especificos conduz ao

aumento do leque criativo dos alunos;

e perceber de que modo a criatividade desenvolvida proporciona a capacidade

de fazer conexdes, pensar diferente e vislumbrar novas possibilidades.

2.2. Tipo de investigacao

A investigacdo cientifica € em primeiro lugar um processo sistematico que
permite examinar fendmenos com vista a obter respostas para as questdes colocadas.
A fase metodoldgica é a etapa onde se delineia 0 meio para atingir o fim: onde se define
o tipo de estudo, os tipos de instrumentos de recolha de dados, o modo como esses

dados vao ser analisados e onde séo previstos alguns dos resultados. Por outras
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palavras, a fase metodolodgica “(...) consiste em precisar como o fenémeno em estudo
sera integrado num plano de trabalho que ditara as atividades conducentes a realizacéo
da investigacao” (Fortin, 2003, p.131). Nesta fase também é feita uma andlise de quais
é/sdo o(s) melhor(es) métodos para um determinado estudo. Pretendendo-se aqui
analisar as caracteristicas dos varios métodos para perceber qual/quais é/sdo o(s) mais
adequado(s) para responder aos objetivos enunciados.

Neste projeto de investigacdo é questionada a relagdo do ensino das artes
visuais com o sentido estético e o pensamento criativo. Propomos uma investigacao
centrada na pratica letiva e, por essa razao esta investigacao assumira os moldes de
uma investigacdo — acdo. A investigacao-acao €, segundo Elliott (1991): “o estudo de
uma situacao social, no sentido de melhorar a qualidade da ag¢ado que nela decorre” (p.
69) e no mesmo sentido segundo Trip (2005) “é uma forma de investigacao que utiliza
técnicas de pesquisa consagradas para informar a agao que se decide tomar para
melhorar a pratica” (p.447). O termo investigacdo-acao foi usado pela primeira vez em
1944 por Kurt Lewin que definiu esta modalidade de pesquisa como um ciclo de
atividades que Kemmis (2007) subdivide em quatro fases: a planificacdo; a acdo; a
observacao; e reflexdo, por outras palavras

identificacdo da ideia geral, reconhecimento, planejamento geral,
desenvolvimento da primeira etapa da agéo, implementacdo da primeira
etapa da acdo, avaliacdo, revisdo do plano geral (...) Desenvolver a
segunda etapa da acdo, implementacdo, avaliacdo, revisdo geral.
Planejar, desenvolver a terceira etapa de acdo, implementacao,
avaliacao (...) (Elliot, 1991, p.69)

Figura 1,

Ciclo de atividade Toen

Tneime

?Lwt‘“twn
GeR

Sawibe Q ke Representagdo grdfica do ciclo de atividades de
Kemmis (2007), inspirada no modelo de Kurt Lewis
e uma reinterpretagdo de John Elliot (1991), por
—— Joana Monteiro
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Como é observavel no grafico acima a investigacdo-acdo “é¢ um processo
continuo da acao reflexiva ao desenvolvimento de conhecimentos, habilidades e
atitudes em que todos participam, investigando as suas préprias praticas sociais a fim
de conhecé-las e melhora-las” (Fonseca 2012, p. 21-22), por outras palavras Bodgdan
e Biklen (1994) “uma recolha de informagbes sistematicas com o objetivo de promover
mudancgas sociais” (p. 292). A investigacdo-acdo € vista aqui como elemento
indispensavel para melhoria do processo de ensino/aprendizagem, uma vez que, além
de procurar perceber a situacdo atual, procura inovagéo, atualizagcdo, melhoria na acéo
para responder a eventuais desafios e incertezas do futuro. Ora esta investigacdo-acao
€ com certeza muito adequada a uma investigacdo no ambito da disciplina de Educacéao
Visual, uma vez que a mesma € incessantemente adepta da coligacéo entre a teoria e
a pratica. Ora no mesmo sentido um professor investigador deve investigar uma certa
problematica e por em pratica solugdes na acao profissional.

A investigagdo-acdo segundo Menezes, L. et al (2016) tem trés objetivos:
expandir e entender o conhecimento dos fendmenos ligados a problemética; a mudanca;
e por ultimo ampliar o conhecimento do(s) professor(es) envolvidos, bem como alargar
0 horizonte dos alunos. Esses objetivos genéricos orientam o desenho desta
investigacdo no que respeita a recolha de informacdo e subsequente acdo pretendida
neste projeto de investigacdo. No &mbito desta investigacido-agédo serdo usadas como
técnicas de recolha de informacao: o questionario e as propostas de atividades a realizar
(planificagbes de unidade acompanhadas das respetivas grelhas de grelhas de
avaliacdo), uma vez que uma investigacdo mista permite executar recolha de dados e
respetiva andlise estatistica, bem como poder desenvolver praticas na agao profissional.
Nesse sentido serdo recolhidos dados através do questionario direcionado aos
professores de EV do 2° Ciclo e através de uma unidade de trabalho pratica destinada

a verificar o impacto da EV no desenvolvimento da criatividade.

2.3. Participantes

Face a facilidade de comunicacado existente nos dias de hoje, e tendo em conta
alguns dos objetivos da investigacdo, compreendemos que se podia alargar o publico-
alvo para uma maior area geografica. Nesse sentido procuramos inquirir professores de
Educacao Visual do 2° ciclo (inseridos no grupo 240) de Portugal Continental.

No que concerne a unidade de trabalho, foram alvo de participacdo os alunos
das turmas atribuidas no estagio inserido na Pratica de Ensino Supervisionada (PES) Il
e lll. O estagio manteve continuidade entre os dois momentos da PES, estes que foram

desenvolvidos no Agrupamento de Escola de Mundao. Uma das turmas esta no 6° ano
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de escolaridade, é constituida por 20 alunos (13 masculinos e 7 femininos) com idades
compreendidas entre 0s 10 e 0s 13 anos. A outra turma esta no 5° ano de escolaridade,
€ constituida por 20 alunos (10 masculinos e 10 femininos), com as idades

compreendidas entre 0s 9 e os 11.

2.4. Instrumentos de recolha de dados e sua utilizacéo

A recolha de dados sera dividida em duas partes: uma através da qual iremos
obter dados maioritariamente quantitativos, que nos permitirdo analisar o verdadeiro
trabalho feito nas escolas em func&o do desenvolvimento da criatividade e do sentido
estético; outra complementar onde iremos obter dados maioritariamente qualitativos,
gue nos permitirdo efetuar uma avaliagdo da potencialidade da Educacdo Visual no
processo criativo.

Existem véarios métodos de recolha de dados associados as metodologias
guantitativas e qualitativas: o inquérito por entrevista (oral) ou por questionario (escrito);
a observacgédo direta ou participante; e andlise documental (Lessard-Hébert, 1994, p.
143-144).

Neste projeto comecaremos por utilizar o inquérito por questionario, um
instrumento de recolha de dados por meio de um numero limitado de perguntas que €,

além disso, segundo Quivy e Campenhoudt (2008) um método que:

consiste em colocar a um conjunto de inquiridos, geralmente
representativo de uma populacéo, uma série de perguntas relativas a sua
situacao(...) profissional (...) as suas opinides, a sua atitude em relagdo a
opc¢Bes ou a questdes humanas e sociais, as suas expectativas, ao seu
nivel de conhecimento ou de consciéncia de um acontecimento ou de um
problema, ou ainda sobre qualquer outro ponto que interesse o0s

investigadores (p.190).

No mesmo sentido Gil (2008) define o questionario como sendo uma “técnica
de investigagdo composta por um numero mais ou menos elevado de questdes
apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de opinides,
crencgas, sentimentos, interesses, expectativas, situagdes vivenciadas etc.” (p.124).

O inquérito por questionario que propomos sera dirigido aos docentes de EV,
onde se procura aferir quais as suas percecdes relativamente ao contributo das artes
para o desenvolvimento da criatividade e do sentido estético, ao apoio que as escolas

déo a disciplina e relativamente ao que esta a ser feito em contexto de sala de aula para
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contribuir para essa potencializacdo da criatividade. Este inquérito sera divido por trés
seccdes: a primeira serd mais abstrata e ndo mencionara a criatividade diretamente —
para evitar que condicione a resposta dada e porque um questionario ndo deve seguir
uma sequéncia linear ou cronoldgica, mas sim légica; a segunda sera sobre a
criatividade e perceber a importancia que lhe dao; numa Ultima e opcional etapa tera
uma pergunta aberta que visara perceber o que os professores entendem por
criatividade e como esta pode ser trabalhada. Prevé-se que este inquérito chegue ao
méaximo de professores de EV e ET do 2° ciclo em Portugal. O inquérito ja foi submetido
a aprovacao e aceite pelos servigcos da Direcdo-Geral da Educacdo (DGE), uma vez que
cumpre os requisitos. O inquérito e os documentos necessarios a sua aprovacao
encontram-se em anexo.

Face a decisdo de abranger a maior area geografica possivel, o questionario foi
desenvolvido na aplicacdo Forms da Microsoft 365. Esta aplicacdo permite que
formalizac@o de comunicacges, criar questionarios e ainda fazer o registo das respostas
dadas. A partilha do questionario foi feita via email e foi submetida a autorizacéo de
cada Agrupamento de Escolas, apds a aprovacao do Conselho Cientifico. Este processo
da seguranca face as respostas obtidas, no sentido que a partida apenas responderam
professores do Grupo 240 e que estdo a exercer no ano da aplicacdo do estudo, o que
0s aproxima da realidade das escolas e assim obter respostas mais fiéis, atuais e
abrangentes a nivel nacional.

No que concerne ao segundo momento de recolha de dados, foi desenvolvida
uma unidade de trabalho gue visa aumentar e fortalecer a criatividade e o pensamento
criativo dos alunos, assim como anular possiveis barreiras e constrangimentos que
limitem criatividade fluir. Com esta unidade de trabalho espera-se responder aos dois
tltimos objetivos desta investigacdo. Este segundo momento da investigacdo foi
direcionado a alunos de EV do 2° ciclo das turmas atribuidas em estagio da PES 1l e IlI.

Numa primeira fase, a turma do 5° ano foi desafiada a realizar um exercicio
simples sem grandes indicacdes: desenhar uma arvore. Numa fase intermediaria foram
desenvolvidos diversos exercicios que alimentem a criatividade, tais como:
combinagdes forcadas, onde o objetivo é juntar dois elementos improvaveis de modo a
gerar novas ideias; conexdes, cujo objetivo é a exploracdo da imaginacao/criatividade a
partir de uma forma geométrica; uma visita a um museu virtual com objetivo de aumentar
o leque de literacia visual; um exercicio chamado “desenho sem fio” cujo objetivo é
precisamente trabalhar a imaginacéo através do desenho nas costas e a repeticdo do
mesmo sem ver nas costas de um outro colega; um exercicio sera o desenvolvimento
de um painel de vinte quadrados onde vai ser feito um risco e cada um fica de a partir

desse risco desenvolver algo, no final sera construido um painel; um exercicio a pares
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onde os alunos em pares elaboram dois desenhos e trocam de desenho de 5 em 5
minutos. Estes exercicios criam cenarios que d&do uso a criatividade, alimentam a nog¢éo
de que ndo hé certo e nem errado, e ainda ajudam a perceber quais sao o0s aspetos que
estdo a impedir a criatividade de fluir. Juntamente com estes exercicios foi tida uma
conversa consiencializadora da importancia e até necessidade de usar a criatividade
como ferramenta para o sucesso. Numa terceira e Gltima fase, a turma do 5° ano repetiu
o exercicio inicial de modo a aferir a evolugdo criativa, tendo por referéncia o
desenvolvimento do processo criativo na repeticdo de um desenho de uma arvore. A
atividade foi desenvolvida no Agrupamento de Escolas de Mundédo numa das turmas do
2° Ciclo, e decorreu durante 5 aulas de 100 minutos. As planificacdes de unidade e de
aulas encontram-se em anexo.

Posteriormente com a turma do 6° ano, desenvolveu-se uma unidade de trabalho
em torno de colagens, exercicio que permitiu entre outras coisas a consolidacdo das
aprendizagens relativas a nogao e utilizacdo de escalas contetdo cuja abordagem foi
iniciada pela professora cooperante. A técnica da colagem é uma pratica que permite
liberar a criatividade, explorar novas ideias e € uma forma de expressao visual. E um
exercicio libertador, divertido e que permite ir além do real. Posteriormente a introducao
ao dadaismo, ao surrealismo e a técnica de colagem, foi desenvolvido um exercicio que
consistia em explorar a técnica, explorar as possibilidades e perceber cuidados a ter.
Num segundo momento fez-se um exercicio de colagem onde todos partiram do mesmo
elemento que ja se encontrava na folha de trabalho. A atividade foi desenvolvida no
Agrupamento de Escolas de Munddo numa das turmas do 2° Ciclo, e decorreu durante
3 aulas de 100 minutos, sendo que metade da primeira aula foi dedicada a terminar um
exercicio pendente sobre ampliacdo pela técnica da quadricula. As planificagbes de

unidade e de aulas encontram-se em anexo.

2.5. Instrumentos de analise e tratamento de dados

Ap0s a recolha de dados, deve haver uma preocupacao em fazer um tratamento
de dados da forma adequada, desenvolvendo um “trabalho de sistematizacao, analise
e interpretacdo de dados em funcdo do questionamento decorrente do problema de
pesquisa e dos respetivos eixos de analise” (Afonso, 2005, p. 58). Segundo Kerlinger
(1980), o processo de analise de dados é definido por como “a categorizagéo,
ordenagao, manipulagao e sumarizagao de dados” (p. 353), ou seja, a analise de dados
acarreta a funcao de selecionar, catalogar e resumir a informacéo recolhida de forma a
preparar os dados para uma melhor compreensao e interpretacdo na préxima etapa,

onde se apresentam e discutem os dados obtidos.
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Relativamente ao tratamento e apresentacdo dos dados do inquérito por
guestionario consideramos trés partes distintas: uma referente a caracterizacdo dos
respondentes, outra referente as respostas fechadas, cujos resultados serédo
submetidos a tratamento e surgirdo em forma de gréaficos de barras, sendo que esse
tratamento de dados serd desenvolvido com o auxilio de um programa que cumpra essa
funcdo; e uma dUltima relativa as respostas abertas, a partir das quais vai ser
desenvolvida uma analise de contetdo, optando-se por uma primeira abordagem mais
visual através de uma nuvem de palavras onde € representada uma lista visualmente
hierarquizada das palavras mais utilizadas nas respostas a questdo, e num outro
momento, seguindo o método referido por Bardin (2016) sera feita uma categorizacéo
da informacao recolhida, fazendo-se uma analise da mesma em relacao aos objetivos
da investigacao.

No que concerne aos resultados dos exercicios desenvolvidos durante a unidade
de trabalho, em ambas as turmas, os mesmos serdo submetidos a andlise documental
gue sera efetuada e apresentada de forma descritiva, eventualmente usando tabelas de

categorias e comparando imagens.
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Capitulo 3. Analise e tratamento de dados

Tendo como intencdo perceber a influéncia da Educagéo Visual no pensamento
criativo, do desenvolvimento estético, e a recolha de informacéo sobre a real valorizacédo
dada a criatividade nas escolas, neste capitulo analisamos e apresentamos os dados
obtidos considerando eventuais contributos para resposta aos objetivos do estudo. Sera
feita uma divisdo para melhor compreenséo, primeiro serdo apresentados os dados
relativos ao inquérito aos professores: dados quantitativos — perguntas fechadas, e
dados qualitativos — perguntas abertas. Para facilitar a leitura e consulta dos dados,
recorreu-se ao uso de graficos circulares e graficos de barras com uma breve descricdo
em seguida. Posteriormente serdo apresentados os dados relativos a unidade de
trabalho de forma descritiva e expositiva. Seréo criadas tabelas de categorias com uma
breve descricdo em seguida. As ferramentas referidas acima, vém ajudar o investigador
sintetizar, categorizar e selecionar os dados, retendo o mais relevante e expurgando a

informacé&o para uma maior facilidade de interpretacdo (Kerlinger, 1980).

3.1 Inquérito

3.1.1. Dados relativos a professores

O publico-alvo foram professores de Educacao Visual do 2° ciclo (inseridos no
grupo 240) de Portugal Continental. Foram enviados setecentos e dois emails genéricos
onde se pedia a colaboracdo dos docentes, se partilhava o link do questionério e se
assumia a partilha como autorizacdo de participacdo. A figura 2 apresenta o mapa de

distribuicdo das respostas que obtivemos. Sendo que as escolas pertencentes ao distrito

Figura 2,

Mapa de respostas

9 Localizagao dos agrupamentos que responderam ao inquérito

Representagdo visual do mapa de respostas, por Joana Monteiro (2023).
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de Viseu receberam um email individualizado a pedir colaboragéo, e foram enviados um
total de trinta e quatro emails. Foram consideradas respostas ao questiondrio até ao dia

23 de Marco, e no total obtivemos cento e onze respostas.

Em resposta a primeira pergunta, relativa a escola onde exercem atualmente os
professores, obtivemos uma amostra dispersa de norte a sul do pais dados expostos no
mapa ja referido (Figura 2). Onde constatdmos uma maior concentrardo de resposta no
Porto e norte do pais, seguindo-se a regido de Lisboa.

Prosseguindo, apresentamos as perguntas seguidas dos resultados e de uma

breve descricdo. Por fim faremos uma breve sintese e discussao dos dados.

2) Para as suas aulas...

... Cria enunciados de exercicios/ propostas de projetos especificos?

... utiliza os enunciados de exercicios sugeridos nos manuais escolares?

Grafico 1,
Respostas
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cria enunciados de exercicios/ propostas utiliza os enunciados de exercicios
de projetos especificos sugeridos nos manuais escolares?

m Respostas

Grdfico de barras com respostas a pergunta 2 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

A maioria dos protessores (81%) responderam que nas suas aulas criam
enunciados de exercicios e propostas de projetos especificos. Apenas 19% dos
professores de Educacgdo Visual que responderam ao inquérito, ou seja, vinte e um
professores, utilizam os exercicios sugeridos nos manuais escolares para as suas
atividades letivas.
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3) Tem a preocupacdo em manter-se atualizado e apresentar referéncias e exemplos

atuais? (1 — pouca preocupacao, 5- Muita preocupacao)

Grifico 2,

Pergunta 3
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 3 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

Setenta professores (63%) tém muita preocupacdo em manter-se atualizados
nas referéncias e exemplos, situando a sua resposta no nivel 5. Os restantes
professores (37%) revelam uma preocupacéo significativa situando a sua resposta entre

o trés e o quatro, obtendo-se uma média de respostas de 4,59.

4) Adapta a sua pratica docente de forma a responder as necessidades e caracteristicas

especificas de cada turma? (1- Raramente, 5 - Sempre)

Grafico 3,
Pergunta 4
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 4 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

Setenta e cinco professores (68%), situaram a sua resposta no nivel 5 sendo

gue adaptam sempre a sua pratica docente de forma a responder as necessidades

44



caracteristicas especificas da turma. Os restantes professores também adaptam as
suas praticas sendo que trinta e dois professores (29%) situaram a sua resposta no nivel
4 e apenas quatro professores (4%) situaram a sua resposta no nivel 3. O que resulta

numa média de respostas é 4,64.

5) Costuma desenvolver/criar recursos didaticos ou utiliza os fornecidos pelas editoras?

(1- Raramente, 5 - Sempre)

No que se refere ao desenvolvimento e criacdo de recursos, o maior nimero de
respostas (40%) encontra-se no nivel 5, sendo que criam sempre recursos didaticos. A
média de respostas esta localizada nos 4,13, sendo que a maioria dos professores

costuma desenvolver com bastante regularidade os seus recursos didaticos.
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Respostas a pergunta 5.

Grdfico de barras com respostas a pergunta 5 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

6) Considera-se um professor previsivel? (1- Raramente, 5 - Sempre)

by

No que se refere a previsibilidade do professor, 36% o maior nimero de
respostas situa-se no nivel 4, indicando que este grupo de professores se consideram
muito previsiveis. O conjunto de respostas, em média, indica que os professores se

consideram mediamente previsiveis, sendo a média de resposta o nivel 3.
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 6 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

7) Aplicaria uma Unidade de Trabalho onde se pretende que os alunos representem

através do desenho elementos que os rodeiam (por exemplo uma arvore) e apds

contacto com experiéncias visuais diversificadas (por exemplo obras de arte) voltem a

desenhar motivos semelhantes? (1- Raramente, 5 - Sempre)
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 7 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

Tendo em conta a breve explicagdo da unidade de trabalho, sessenta e trés dos
professores de Educacao Visual (57%) situaram a sua resposta no nivel 5, indicando
aplicariam esta unidade de trabalho na sua prética letiva com muita facilidade. No seu

conjunto a média de resposta é 4,43.
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8) Nos dias atuais a criatividade é uma carateristica muito procurada nos mais diversos

empregos, como afirma Amélia Lopes: “Nas ultimas décadas, a criatividade passou de

supérflua a necessaria, sendo os individuos e as organizacoes cada vez mais

confrontados com incitamentos a criatividade como forma de responder adequadamente

aos desafios sociais e econdmicos” (in Ribeiro, 2018, p. 12). Considera que essa

importancia esta a ser tida em conta nas escolas, nomeadamente na planificacdo das

atividades letivas e atividades de escola? (1- Raramente, 5 - Sempre)
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 8 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

Y

No que concerne a importancia dada a criatividade nas escolas, 40% dos
professores de Educacdo Visual situaram a sua resposta no nivel 4, sendo que
consideram que esse trabalho estd a ser feito nas escolas e que esta a ser dada a
devida importancia a criatividade. Numa analise global vemos que 92% das respostas
sdo iguais ou superiores ao nivel 3, estando a média localizada nos 3,70, o que revela
gue no seu conjunto os respondentes consideram que a escola da uma razoavel

importancia a criatividade.

9) A criatividade tem se tornado um assunto recorrente no dia-a-dia de cada um, quer

na escola, guer no trabalho, guer na vida. Sabemos também gque as artes sdo uma area

favoravel e aliada a criatividade. Considera que as escolas valorizam a Educacao visual

como disciplina potencializadora da criatividade? (1- Raramente, 5 - Sempre)
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 9 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

No que se refere & importancia dada a Educacéo Visual como potencializadora
da criatividade, o maior numero de respostas, quarenta e duas, 0 que corresponde a
38%, considera que esta é devidamente valorizada. Destacamos ainda que a um
numero elevado de respostas relativa a uma valorizacdo média, bem como um nlimero
significativo de respondentes que consideram que a valorizacdo € alta. No nivel 5,
obtivemos catorze respostas, sendo que 15% dos respondentes consideram que é dada
muita importancia & Educacdo Visual, e seguidamente 31% dos professores, o que
corresponde a trinta e quatro docentes, consideram que a importancia € mediamente

dada. O nivel no qual se localiza a média de respostas 3.41.

10)‘O  futuro sera caracterizado cada vez mais pela mudanca, rapidez e

imprevisibilidade. Resolver problemas de forma apenas légica serd entdo insuficiente

face aos novos desafios, sendo as competéncias criativas de resolucdo de problemas

necessarias a inovacdo exigida. Estas competéncias sdo0 mesmo encaradas como

necessidade de quase sobrevivéncia futura.” (Starko, 2010 em Morais, 2015, p.3).

Considera que a escola estad preparada para criar e desenvolver capacidades nos

alunos para gue obtenham respostas criativas aos problemas que vao enfrentar na vida?

(1- Raramente, 5 - Sempre)
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 10 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).

No que respeita a0 modo como a escola prepara os alunos o maior nimero de
respostas (45%) situa-se no nivel 3, indicando que a escola esta razoavelmente
habilitada para preparar os alunos a serem criativos ao longo da vida. Ha, no entanto,
um numero consideravel de respondentes (35 %) que consideram que a escola esta

muito habilitada para preparar os alunos a serem criativos ao longo da vida.

11) Citando a lei de bases n° 46/86 “a arte € um factor importante na formacao integral

da pessoa, devendo por isso fazer parte integrante do sistema educativo” (p. 31).

Considera que o documento orientador curricular: Aprendizagens Essenciais vem

contribuir para o alargamento das possibilidades e aumento da liberdade na planificacao

de atividades letivas na Educacdo Visual? (1- Raramente, 5 - Sempre)
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 11 do inquérito, por Joana Monteiro (2023).
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No que se refere as Aprendizagens Essenciais como facilitador da diversidade
das atividades letivas a desenvolver na Educacao Visual, o maior nUmero de respostas
(41%) situa-se no nivel 4, indicando que as aprendizagens vém contribuir nesse sentido.
No entanto ha ainda um numero consideravel de respondentes (37 %) que responderam
nivel 3, e por isso consideram que a as aprendizagens contribuem medianamente para
o alargamento das possibilidades e aumento da liberdade na planificacdo de atividades

letivas na Educacéo Visual.

12) Considera a criatividade uma carateristica sobrevalorizada? (1- Raramente, 5 -

Sempre)

Grafico 11,
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Grdfico de barras com respostas a pergunta 12 do inquérito, por Joana Monteiro
(2023).

No que se refere a sobrevalorizacdo desta capacidade, o maior nimero de
respostas (34%) e a média encontra-se no nivel 3, pelo que os inquiridos consideram

gue a criatividade é moderadamente sobrevalorizada.

13) O gue é a criatividade? Como pode esta ser trabalhada? (caso entenda podera

ainda acrescentar alguma sugestdo que ache importante para a presente investigacao;

mais uma vez muito agradecida pela sua colaboracao!

Esta pergunta era de resposta opcional enquanto todas as outras eram de
resposta obrigatéria. Mesmo assim, obtivemos sessenta e nove respostas, sendo que
duas foram excluidas por ndo responder a pergunta. As respostas encontram-se em
anexo (Anexo VI). Para facilitar a anélise de dados foram desenvolvidas duas tabelas

para cada parte da pergunta onde as respostas foram divididas em categorias, estas
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gue agrupam ideias e modos de trabalho semelhantes. Neste sentido, foram elaboradas
duas tabelas uma referente a parte | e outra a parte Il. Posteriormente sentiu-se a
necessidade de fazer uma terceira tabela, onde se evidenciam os aspetos referidos que
impedem que os professores trabalhem a criatividade com os alunos.

Relativamente a primeira parte da pergunta: “O que € a criatividade?”, contruiu-
se a seguinte tabela de categorias onde dezoito dos professores, que responderam ao
inquérito, consideram que a criatividade é a capacidade de criar algo ou inventar algo

novo.

Tabela 1 - Inquérito - Parte 1

Categorias — Pergunta 12 (Parte I) N° de
A criatividade é.... ocorréncias
Capacidade de criar ou inventar algo novo/ ser original/ser inovador 18

Capacidade de resolver problemas

Capacidade de ser livre e espontaneo

Conjunto de vivéncias e experiéncias

Capacidade de pensar/imaginar

Forma de expressdo ou comunicacao

Capacidade de sair da “caixa” ou zona de conforto

= N o1 O] O O N

Capacidade de transformar ideias

Relativamente a segunda parte da pergunta: “Como pode esta ser trabalhada?”
podemos observar que a totalidade de professores, que responderam ao segundo
momento da pergunta, considera que a criatividade é uma capacidade que pode ser
trabalhada como podemos observar no grafico 10, e apresentou métodos de

desenvolver essa capacidade como podemos observar na tabela a seguir.

Grafico 12,

Criatividade
pode ser
desenvolvida ou
ndo?

= Concorda que a criatividade pode ser desenvolvida
= N3o concorda que a criatividade pode ser desenvolvida

N&o respondeu a 22 parte da pergunta

Grdfico circular de categoria de resposta, por Joana Monteiro (2023).
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Tabela 2, Inquérito - Parte 2

Categorias — Pergunta 12 (Parte II)
A criatividade pode ser trabalhada através de ... N° de
ocorréncias

Método de resolucéo de problemas/ trabalho por projetos 12
Novas experiéncias, novos materiais e novas técnicas 10
Criac@o de ambientes/ laboratorios/desafios/ dar ferramentas 7
Estimulagéo e estimulagéo desde cedo nos alunos 6
Desenvolvimento do sentido estético, sentido de observacado, do

sentido e reflexao critica °
Partilha de informacéo, partilha de conhecimentos 5
Afastamento de estere6tipos e dogmas 4
Sair da zona de conforto 4

Ainda sobre este segundo momento da pergunta, pode observar-se que 41%
das respostas indicam que O método de resolucao de problemas, trabalho, projeto,
novas experiéncias, novos materiais e novas técnicas sao ferramentas essenciais ao
desenvolvimento da criatividade enquanto capacidade.

Em seguinte encontra-se uma tabela de categorias, criada apés a leitura das
respostas em que se englobam todos os aspetos referidos como possivel

blogueio/impedimento a criatividade.

Tabela 3, Inquérito - Desafios

Categorias — Pergunta 12 N° de

Aspetos que impedem a criatividade ocorréncias

Falta de motivacao docente /influéncia da sociedade

Desvalorizagéo da Educacéo Visual/ Falta de financiamento

Preguica mental

3
3
Documentos orientadores 2
1
1

Tecnologias como entrave do desenvolvimento natural da

criatividade e do pensamento/raciocinio

Ainda no que concerne as respostas da questao aberta (pergunta 12), foi

desenvolvida uma nuvem de palavras (ver Fig. 3), uma vez que procedendo a leitura
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das respostas “repetem-se ou destacam-se certas palavras, frase, padrdes de
comportamento, formas de os sujeitos pensarem e acontecimentos” (Bogdan e Bicklen,
1994, p., 221). Nessa nuvem constam as palavras que tiveram o maior numero de
ocorréncias ao longo das respostas dadas pelos professores a pergunta doze. Para o
desenvolvimento desta figura recorreu-se ao site wordclouds.com. A palavra mais usada
foi criatividade e surge cinquenta e seis vezes, segue-se a palavra capacidade com vinte

e quatro ocorréncias.
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Nuvem das palavras mais usadas, realizada por Joana Monteiro.

3.2 Unidade de trabalho

A totalidade dos alunos participou na atividade, sendo que correspondeu ao
universo proposto. Foram desenvolvidas duas unidades de trabalho que visam
aumentar e fortalecer a criatividade e sentido estético dos alunos, assim como anular
possiveis barreiras e constrangimentos que limitem criatividade pelos mesmos. Para
facilitar a leitura, primeiro falaremos das atividades desenvolvidas com a turma do 5°
ano.

Numa fase inicial, a turma realizou um exercicio simples sem grandes
indicagdes: desenhar uma arvore. Salientou-se ainda que nao haveria certo nem errado.
Para o desenvolvimento do exercicio tiveram 30 minutos. Para uma melhor
apresentacdo dos dados relativos aos desenhos, foi criada uma tabela de categorias

onde se fazem destacar alguns aspetos relevantes dos mesmos. Ao observar a tabela
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percebemos que a maioria da turma desenhou arvores com bastante realismo com a
estrutura natural, com o cromatismo natural numa envolvéncia também ela muito
realista, como podemos observar na Figura 3. Houve a excegdo de dois alunos que
fugiram a arvore realista e exploraram outras formas de representacéo e outras cores
como podemos observar na Figura 4. Quando eram adicionados alguns elementos ao
desenho além da arvore (que era o pedido), seis dos alunos representaram objetos,
animais e seres humanos sem se distanciarem do que € o real, em oposi¢ao dois alunos

representaram o mundo alienista e animado.

Tabela 4, Tabela de categorias — primeiro exercicio

Categorias — Arvores
N° de ocorréncias

Cromatismo Realista 9
Cromatismo Criativo 2
Usou apenas Grafite 9
Estrutura Realista 19

Estrutura Criativa

Representagéo realista (envolvéncia)

Representacgao criativa (envolvéncia)

ol Wl M

Tem outros elementos além da arvore

Figura 4,
Exemplo de resposta y j""" \\
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N

,’:/‘

Figura 5,
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Numa segunda fase, foram desenvolvidos um conjunto de exercicios para
desbloquear a criatividade nomeadamente: um exercicio de conexdes, combinacbes
forcadas, outro de desenho sensorial, por Gltimo um painel e desenho a pares. Todos
os trabalhos desenvolvidos com intuito de serem alvos desta investigacdo encontram-
se em anexo.

O exercicio de conexfes consiste em explorar a imaginacéo/criatividade
desenvolvendo elementos variados a partir de uma mesma forma geométrica. Para
evitar que os alunos olhassem para o trabalho do colega do lado foram desenvolvidas

trés fichas diferentes: uma com tridngulos, uma com retangulos e uma com circulos.

Tabela 5, Tabela de categorias — exercicio conexdes

Categorias — Conexdes N° de

O aluno... ocorréncias
Conseguiu fazer seis conexdes diferentes a figura geométrica 20
Foi influenciado pelo exemplo 5
Utilizou cor 9
Utilizou grafite 16
Tem uma conexao unica (que nao foi repetida na turma) 5
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Nos resultados destes exercicios, € destacavel maior facilidade em fazer
conexdes quando o ponto de partida eram os tridngulos, como podemos observar
comparando a Figura 6 com a Figura 7. Em cada ficha tinha um exemplo de como

resolver o exercicio, este que influenciou alguns alunos no desenvolver do exercicio,

como se pode observar na Figura 8.

Figura 6,
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Exemplo de resolugéo

Figura 8,
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Folha A4, Conexdes

O exercicio de combinacbes forcadas consiste em explorar a
imaginacgao/criatividade forgcando dois elementos que naturalmente ndo se juntam, como
por exemplo juntar um elefante a um mosquito. Neste caso em especifico tinham de

criar esta combina¢do com um dos elementos e uma arvore.
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Tabela 6, Tabela de categorias — exercicio combinacfes forcadas

Categorias — Combinacdes forcadas N° de

O aluno utilizou... ocorréncias
...a textura da arvore 14
.. a textura do outro objeto 6
.. 0 cromatismo real (verde nas folhas; castanho no tronco) 11
.. 0 cromatismo criativo 5
.. apenas usou grafite 4
.. a estrutura natural da arvore 16
.. uma estrutura alternativa 14

Neste exercicio foram distribuidas uma folha por aluno, sendo que cada folha tinha
espaco para desenvolver seis combinacdes forcadas. Os alunos realizaram as
combinagfes de diferentes modos, sendo visiveis num mesmo trabalho combinagfes
mais realistas e outras mais afastadas do real, como por exemplo na Fig. 8 conseguimos
observar uma solucao recorrente em que os alunos colocam o lapis em vez do tronco,
como também podemos ver uma solucdo Unica em que se tirou partido da textura da
arvore e se transportou para o carro. Nesse sentido o resultado sera afetado, uma vez
gue cada combinacéo pode constar em mais que uma categoria em simultaneo.

Neste exercicio foi notavel uma dificuldade geral em combinar elementos com a
arvore. Os dois elementos surgem em separado ndao havendo uma fusao entre ambos,
como vemos num dos exemplos na figura 9. Destaca-se a Figura 10, por ja haver uma
fusdo de texturas no caso especifico do carro e da maca. A totalidade dos alunos teve
dificuldade em abstrai-se do mundo real e a desenvolver a fusdo entre elementos tirando

partido dos varios aspetos caraterizadores de cada elemento.

Flgura 9, Combinapdes forsadas
Faz 2 onilo entre dois ehementen, 3endo que & dvore € obrigatirls
. oom gm dot clemantes & ervquerta
Exemplo de resolugéo - Rttt b

Combinagdes Forgcadas

Folha A3, combinagdes for¢adas
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Figura 10,
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O exercicio de desenho sem fio consiste em criar filas e preparar as costas dos
alunos com folhas, em seguida comecam a desenhar no colega da frente o que estéo a
sentir a ser desenhado nas costas. Neste exercicio destacamos o0 processo e nao o
resultado, pois consideramos que é mais importante. E de salientar que o exercicio foi

bastante apreciado pelos alunos.

Figura 11 Figura 12
Registo fotogrdfico 1 Registo
fotogrdfico 2

O exercicio do painel consistiu em criar um painel e fazer um risco que unisse o
painel na sua totalidade. Os alunos nédo sabiam dessa ligacdo e cada um desenvolveu
o seu desenho partindo do risco que ja se encontrava na folha.

Tabela 7, Tabela de categorias — painel
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Categorias — Painel N° de ocorréncias

Integrou a linha no seu desenho 20
A linha ficou impercetivel no desenho 20
O desenho é original e Unico 20

A totalidade dos alunos fez um trabalho criativo, diferente e tirou partido do risco
para iniciar o desenvolvimento do seu desenho. E notavel a variacido de materiais (0
gue foi sempre opgao nos exercicios anteriores) e exploragéo de varias técnicas. Os
trabalhos encontram-se individualmente digitalizados em Anexo. Na imagem a seguir

(Figura 11) podemos observar o painel montado.

Figura 13,

Painel coletivo

Painel coletivo pelo 52B

ApOs a referéncia a realizagédo do painel, referimos seguidamente o exercicio de
desenho a pares consistiu em desenvolver um desenho e de 5 em 5 minutos trocar com

o0 colega e intervir no trabalho dele.

Tabela 8, Tabela de categorias — exercicio a pares
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Categorias — Exercicio a pares

N° de
O aluno ... ocorréncias
Manteve uma linguagem propria 10
Foi influenciado pelo colega 10
Interveio autonomamente 10
Seguiu 0 pensamento do colega 10

A totalidade dos alunos compreendeu o exercicio. Apesar disso em alguns dos

trabalhos é notavel comunicacdo, pois o desenho entre pares assemelha-se, como

podemos observar na Figura 12 e na Figura 13. A nivel de criatividade destaca-se o

trabalho presente na Figura 14 e 15.

Figura 14,

Desenho a pares exemplo
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Desenho a pares, Par 1

Figura 16,
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Figura 15,

Desenho a pares exemplo

Desenho a pares, Par 1

Figura 17,
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cio

60




inicial de desenhar uma arvore com o objetivo de ver evolucéo a nivel criativo e estético.

Tabela 9 Tabela de categorias — arvores

Categorias — Arvores
N° de

ocorréncias
Cromatismo Realista 12
Cromatismo Criativo 12
Usou apenas Grafite 1
Estrutura Realista 16
Estrutura Criativa 7
Representacdo realista (envolvéncia) 7
Representacao criativa (envolvéncia) 9
Tem outros elementos além da arvore 15

Na observacgédo dos resultados € visivel que os alunos alargaram o cromatismo

utilizado para desenvolver as arvores, variaram os materiais, incluiram mais elementos

a interagir e no processo alguns dos exercicios foram postos em prética. A evolucéao é

visivel, executo em quatro alunos que continuaram a fazer uma arvore real. Na tabela

abaixo foram selecionados alguns exemplos dos resultados.

Figura 18,
12 desenho de drvore
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Exercicio inicial de desenhar drvore

Figura 20,

12 desenho de drvore, ex.2
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Figura 19,

29 desenho de drvore

Exercicio final de desenhar drvore, apds
desenvolvimento de outros exercicios

Figura 21,

22 desenho de drvore, ex.2




Relativamente as atividades desenvolvidas com o 6° ano foram apenas
desenvolvidas duas atividades isoladas, pois houve menos tempo disponivel para
dedicar a recolha de dados, devido ao fluxo natural das aulas. Sendo que se
desenvolveram dois exercicios de colagens, um deles sem grandes regras e um
segundo onde todos os alunos partiram do mesmo elemento ja impresso na folha. Para
o desenvolvimento destes exercicios foi disponibilizado um conjunto de materiais e
papeis diversos. Para os dois exercicios foi criada uma mesma tabela de categorias,
para compreender alguns aspetos relacionados com a colagem, nomeadamente a
liberdade tematica, que no segundo exercicio se limita ao colocar um elemento de
partida. Cada categoria tem como objetivo analisar algumas competéncias relacionadas
a criatividade, tais como, capacidade de fazer conexdes, capacidade de aplicar
conhecimentos, utilizar diferentes materiais, capacidades de expressao, capacidade de
organizar, combinar e transmitir algo.

Através das tabelas é percetivel uma diferenca de entrega entre o primeiro e 0
segundo exercicio. Na observagéo dos resultados é visivel que alguns alunos tiveram
mais facilidade em fazer conexdes entre os diversos elementos recortados no exercicio
sem elementos previamente impressos. Na figura 20 podemos analisar um exemplo
bastante interessante a nivel cromatico, a nivel da utilizacdo de texturas e agradavel

esteticamente.

Tabela 10, Categorias - 12 Colagem
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Categorias — Colagens

N° de ocorréncias

Harmonia no cromatismo 9
Temaética identificavel 7
Utilizacdo de texturas 7
Combinacdes forcadas 5
Dialogo entre partes da colagem 7
Funciona esteticamente 5

Tabela 11, Categorias - 22 Colagem

Categorias — 22 Colagem

N° de ocorréncias

Harmonia no cromatismo

Temética identificavel

Utilizacao de texturas

Combinagodes forgadas

Dialogo entre partes da colagem

Funciona esteticamente

Al P O N| Ol O

Figura 22,

Exemplo de colagem livre

Colagem livre, sem orientagées

J& no segundo exercicio de colagens em que constava a imagem de ledo, houve
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uma maior dificuldade em fazer conexfes com este elemento. Apesar disso podemos
observar um exemplo na Figura 21, onde podemos ver uma combinacdo forcada, em

gue ha harmonia cromética e um resultado visualmente agradéavel.

Figura 23,

Exemplo de colagem

Colagem com uma imagem de partida

Além desses exemplos, existem outros resultados visualmente impressionantes
gue estdo incluidos em anexo neste documento.

Ao longo deste semestre foram desenvolvidas outras atividades que abrangiam
as duas turmas, além destes exercicios incorporados nas unidades de trabalho, mais
precisamente dois workshops: um de pulseiras no Gltimo dia de aulas do 2° periodo e
um workshop de cianotipia com a artista Vanessa Chrystie. Neste segundo workshop
foi notavel a diferenca de harmonia, a diferenca a nivel de composi¢do e o cuidado
estético e criativo dos resultados entre as duas turmas, havendo destaque da turma do

5% ano.
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Capitulo 4. Discussédo dos dados/resultados

No capitulo anterior, foram tratados os dados obtidos tanto por meio do inquérito
guanto das unidades de trabalho. Nesse processo de tratamento, o objetivo foi
organizar, selecionar e categorizar os dados, a fim de permitir a interpretacéo e a analise
critica necessarias para irmos em busca de respostas para o problema apresentado.
Agora, neste capitulo, iremos aprofundar na interpretacdo e na problematizacdo dos
dados, com o propdsito de procurar respostas para o problema enunciado. Por outras
palavras, ao longo deste capitulo os resultados adquiridos serdo estudados, analisados
e sujeitos a interligacdo com informacdes obtidas no enquadramento tedrico, de forma
a responder a questdo da investigacdo: Qual a relacdo da Educacdo Visual com o
desenvolvimento do pensamento criativo e o desenvolvimento estético? E ainda de
forma a responder aos objetivos desenvolvidos para a investigacdo. Dentro desses
objetivos ha trés momentos que se visam compreender: a valorizacao, realidade, a
influéncia e a mudanca.

Iniciaremos dissecando as respostas dos professores de Educacéo Visual do 2°
Ciclo ao inquérito. Esse processo ajudard a compreender o nivel de valorizagado
atribuido a criatividade nas escolas, bem como a realidade em relacdo ao seu
desenvolvimento. O objetivo € verificar se a criatividade esta a ser estimulada, se as
escolas, as politicas educativas, os documentos orientadores apoiam seu
desenvolvimento e se contribuem a sua promoc¢do. Num segundo momento,
analisaremos os trabalhos desenvolvidos pelos alunos, essa analise permitira
compreender de que forma a criatividade é influenciada pelos métodos e abordagens
adotados no ambiente escolar. Por fim, reuniremos as conclusdes obtidas ao longo do
estudo, procurando identificar possiveis sugestdes de mudangas que possam promover
a criatividade e o sentido estético de forma mais efetiva. Essas conclusdes serao
valiosas para orientar acbes futuras em prol do estimulo a criatividade e ao
desenvolvimento estético nas escolas.

Neste momento, serdo discutidas as opinides, perce¢des e eventuais trabalhos
desenvolvidos pelos professores sobre a relacdo entre nossa disciplina e o
desenvolvimento da capacidade de ser criativo, analisando a respostas ao inquérito, e
ainda as suas experiéncias e praticas relacionadas ao estimulo da criatividade.

Ao analisar as respostas obtidas na primeira € possivel observar a dispersao
geografica das escolas onde os professores que participaram no inquérito exercem
atualmente, dando-se conta que nédo ha respostas do distrito de Castelo Branco. A nivel
geografico é interessante perceber que hd um maior interesse a responder ao inquérito

sobre a criatividade na zona norte e centro.
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No gue concerne a segunda questado, a maioria dos professores (81%) afirmou
gue cria os seus enunciados de exercicios e propostas de projetos especificos nas suas
aulas, o que sugere que ha uma preocupacdo por escolher recursos didaticos mais
criativos e adequados para promover uma educac¢do mais criativa. O professor tem o
poder de transformar as suas aulas em atividades participativas e prazerosas para 0s
alunos, aproveitando as caracteristicas inatas das criangas, como a curiosidade, o
desejo de descobrir, explorar, interferir e participar, como vimos anteriormente com
Catherine (2012), que nos diz que a curiosidade da crianca, € uma motivacao inerente
da criatividade, esta intrinsecamente ligada a capacidade do professor de despertar o
deslumbramento da crian¢ca. Quando uma crianga € movida pela curiosidade, ha uma
maior abertura para a exploracdo do mundo e para a descoberta de novas
possibilidades. Ao nutrir essa curiosidade natural, a crianca é incentivada a questionar,
a experimentar e a procurar respostas, isto associado ao ambiente propicio
desenvolvido pelo professor.

Relativamente a terceira questéo, setenta professores (63%) demonstram muita
preocupacgdo em se manterem atualizados em termos de referéncias e exemplos. Esses
resultados indicam que a maioria dos professores inquiridos valoriza a atualizacdo
constante e reconhece a importancia de se manter informado sobre as referéncias e
exemplos relevantes para a pratica educativa. Nesse sentido a UNESCO (2021)
defende a importancia da formacdo continua de professores e da atualizacdo de
conhecimentos, como compromisso de promover uma educacdo de qualidade, e
garantir uma educacao relevante e atualizada para os alunos, de forma a poderem
enfrentar os desafios (p.5).

Na quarta pergunta, é relevante destacar que setenta e cinco professores (68%)
indicaram o nivel 5 na constante adaptacéo da sua pratica docente, de forma a atender
as necessidades e caracteristicas especificas da turma. Essa adaptabilidade demonstra
uma abordagem criativa por parte desses professores, pois estdo dispostos a ajustar
suas estratégias de ensino e criar solucbes personalizadas para melhor a rececéo das
aprendizagens pelos alunos. Esta flexibilidade, sensibilidade e capacidade de
apropriacdo as particularidades das turmas sdo elementos essenciais para promover
uma educacao mais criativa, envolvente e eficaz.

Associada a questédo anterior, na quinta pergunta, o maior nimero de respostas
(40%) esta no nivel 5, e além disso, a média das respostas é de 4,13, 0 que sugere que
a maioria dos professores costuma desenvolver ou adaptar regularmente seus préprios
recursos didaticos. Ao criar recursos didaticos, eles podem adapta-los as necessidades
especificas da turma e promover uma abordagem mais inovadora e envolvente no

processo de ensino - aprendizagem.
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No que se refere a questdo numero seis, a previsibilidade do professor, é
relevante observar que o maior nimero de respostas (36%) situa-se no nivel 4,
indicando que um grupo significativo de professores se considera muito previsivel nas
suas praticas. No entanto, a média das respostas indica que os professores, em geral,
se consideram moderadamente previsiveis. Estes resultados sugerem que ha espaco
para explorar a criatividade e a inovacao nas praticas pedagogicas desses professores.
Ao reconhecerem sua prépria previsibilidade, podem procurar estratégias e abordagens
mais criativas de forma a transformar as aulas, evitando a rotina e a monotonia, e a
abracando em alternativa atividades mais dinamicas, diversificadas e inovadoras.

Na pergunta sete, considerando a breve explicacdo da unidade de trabalho, foi
observavel que sessenta e trés dos professores (57%) indicaram o nivel 5, sendo que
aplicariam a unidade de trabalho apresentada. Os dados obtidos forneceram a confianca
necessaria para prosseguir com a aplicagao das unidades de trabalho. Além disso, os
dados também revelam habilidade de adaptacao e inovagéo por parte dos professores
por aceitarem aplicar esta unidade atipica.

No que se refere a pergunta oito, os professores consideraram que nas escolas
estd a ser dada moderadamente importancia a criatividade, e feita a devida adaptacéo
na planificacdo das atividades letivas e atividades de escola. Considera-se que este
caminho ainda tem de ser percorrido, pois, ao proporcionar um ambiente que valoriza e
incentiva a criatividade, as escolas podem ajudar os estudantes a desenvolver
habilidades essenciais para o sucesso no mundo atual que estd em constante mudanca.
Considera-se fundamental que as politicas educativas, o curriculo e as escolas
continuem a investir e promover criatividade nas escolas.

No que diz respeito a importancia atribuida a Educacdo Visual como
potencializadora da criatividade (pergunta nove) é relevante notar que os professores
consideram que estad a ser dada atencdo num nivel médio. O facto de uma parte
significativa dos professores reconhecer e valorizar essa importancia indica que ha
consciéncia do papel que a Educacao Visual desempenha no desenvolvimento das
habilidades criativas dos alunos. No entanto, € necessario continuar a promover e
fortalecer a importancia da Educacado Visual nas escolas, nomeadamente através das
politicas educativas, do curriculo e das proprias escolas, uma vez que a integracao das
artes no sistema educativo contribui para a formacao de alunos criativos, autonomos e
preparados para enfrentar os desafios do século XXl (UNESCO, 2022). Assim,
incentivar a valorizacdo e o investimento na Educagédo Visual como uma disciplina
fundamental pode contribuir para o desenvolvimento integral dos alunos, promove a
capacidade de ser criativo, a sensibilidade estética e o pensamento critico.

Em relacdo a pergunta dez sobre a preparacao dos alunos pela escola, a maioria
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das respostas (45%) indica que a escola estd razoavelmente habilitada para
desenvolver a criatividade dos alunos ao longo da vida. Contudo, é importante
mencionar que um numero significativo dos inquiridos considera que a escola esta muito
habilitada para desenvolver as habilidades necessérias para obter respostas criativas
aos problemas futuros.

Na pergunta onze, de uma forma geral os inquiridos reconhecem as
Aprendizagens Essenciais como um impacto positivo na possibilidade de diversidade
das atividades letivas na Educacéo Visual. No entanto, € fundamental continuar a refletir
e reinterpretar as Aprendizagens Essenciais na Educacgéo Visual, de modo a garantir
gue elas possam verdadeiramente ampliar as possibilidades e proporcionar uma maior
liberdade na planificacdo das atividades letivas, promovendo assim a criatividade e o
desenvolvimento integral dos alunos nesta area, e preparacéo para a vida ativa.

Relativamente a pergunta treze, os inquiridos consideram que a criatividade é
moderadamente sobrevalorizada. No entanto, é importante destacar que a criatividade
€ uma capacidade essencial para enfrentar os desafios do mundo em constante
mudanca e imprevisibilidade, como defende Herbert Read (2001): "O verdadeiro
objetivo da educacao é despertar a criatividade e nutrir as mentes inquisitivas, pois é
por meio da criatividade que encontramos solugbes para os desafios do mundo em
constante evolucao” (p. 9). Read reconhece a criatividade como habilidade que vai além
da simples logica e € necessaria para construir solu¢des originais e eficazes. Na
Gltima pergunta do inquérito, destaca-se que mesmo sendo opcional, recebemos
sessenta e nove respostas, indicando o interesse dos professores em compreender a
criatividade e sua aplicacdo. A definicdo de criatividade vai de encontro aquilo que
entendemos por criatividade, nomeadamente envolve a capacidade de criar algo novo,
resolver problemas de forma inovadora, ser livre e espontaneo, alimentada por
experiéncias e vivéncias. Os professores sugerem métodos para desenvolver a
criatividade, tais como o método de resolucédo de problemas e trabalhos por projetos,
proporcionando novas experiéncias e materiais, criando ambientes estimulantes e
encorajando a expressao criativa. No entanto os inquiridos destacaram alguns entraves
ao desenvolvimento da criatividade, que incluem falta de motivacéo, influéncia da
sociedade, desvalorizacdo da Educacao Visual, falta de financiamento, documentos
orientadores restritivos, preguica mental e tecnologias. Nesse sentido, Ken Robinson
(2021) argumenta que € o sistema educativo, a desvalorizacdo de alguns talentos e a
sociedade que inibem a criatividade e limitam o potencial de cada individuo, ao afastar
os alunos da procura natural da sua satisfacao pessoal (p.27). Este autor acredita que
a real mudanca nos sistemas educativos vai ser quando se aceitarem novas formas de

pensar e quando se equilibrar a balanca entre as diversas disciplinas.

68



No que concerne a planificacdo da unidade de trabalho, foi notavel a real
influéncia dos exercicios para estimular a criatividade, como se pode observar na
comparacdo entre os desenhos iniciais e finais da arvore. Os resultados iniciais
mostraram que a maioria dos alunos desenhou &rvores com realismo, ha excecao de
dois alunos que exploraram formas e cores diferentes. Quando solicitados a adicionar
elementos além da arvore, seis alunos representaram objetos realistas, enquanto dois
optaram por um mundo alienigena. Os resultados demonstraram uma evolugéo notavel,
com ampliagdo do cromatismo, variagdo de materiais, a inclusdo de mais elementos
interativos e um progresso significativo no aspeto criativo, ligado ao desenvolvimento da
sensibilidade estética. Esta diversidade de abordagens na segunda realizacdo do
exercicio revela a capacidade dos alunos em expressar criatividade e imaginacao.
Estes resultados sao indissociaveis do desenvolvimento do sentido estético dos alunos,
pois demonstraram capacidades de observacgdo e utilizaram uma maior variedade de
aspetos a nivel da linguagem visual.

Alguns exercicios foram mais bem-sucedidos do que outros, como o do painel,
onde os alunos se sentiram a vontade para criar algo Unico e original. Ja& noutros
exercicios, houve alguma dificuldade em avancar e uma tendéncia de copiar o colega
ao lado. Foi notavel a busca por aprovacao, principalmente nos exercicios iniciais, como
as conexdes e o desenho a pares, indicando uma necessidade de comunicagéo e
manutenc¢do de uma légica entre os desenhos. Em termos estéticos, houve uma grande
evolucdo observavel no workshop de cianotipia, com uma diferenca a nivel da
composicdo entre a turma do quinto ano, que foi submetida a exercicios criativos
diversos, e a turma do sexto ano, que ndo passou por tantas atividades. A abordagem
diversificada dos exercicios de estimulacao da criatividade na planificacdo da unidade
de trabalho contribuiu uma evolugéo notavel nos desenhos, o que prova a capacidade
dos alunos de expressar criatividade e imaginacdo. Nesse sentido Torrance (1995)
destaca um estudo feito no Union College Studies in Character Research, o qual
evidencia que proporcionar diversidade de materiais e oportunidades aos alunos,
contribui para o desenvolvimento da imaginacdo, da criatividade e de forma mais
prazerosa para 0os mesmos (p.32). Isto sucede por estar a ser criado um ambiente
flexivel e favoravel a exploracao, onde os alunos podem aprender a pensar, a enfrentar
problemas e a desenvolver capacidades criativas.

Os alunos foram capazes de transcender as limitacbes tradicionais e
experimentar novas formas de comunicacdo visual. Essa ampliacdo de horizontes
estéticos ndo enriqueceu apenas a sua experiéncia artistica, mas também promoveu
autenticidade na expressao criativa. Ao utilizar uma variedade de elementos visuais,

como cor, forma, textura e composicdo, os alunos demonstraram uma compreensao
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aprofundada dos principios fundamentais da linguagem visual, e sua capacidade de
aplicd-los de maneira inovadora. Essa evolugdo estética é um testemunho do
crescimento artistico e do amadurecimento pessoal dos alunos ao longo do processo
de aprendizagem.

Nesse sentido, consideramos poder afirmar que a diversidade de abordagens e
exercicios estimuladores da criatividade patentes nas propostas de atividade, contribuiu
de facto para que os alunos despertem a sua capacidade criativa, expressiva e
imaginativa. Parecesse que no final da analise destes dados, que a influéncia positiva
dos exercicios é equivalente ao numero de atividades. Sendo que foi notavel uma maior

de capacidade criativa e estética pela turma que desenvolveu mais exercicios.
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Capitulo 5. Concluséo

Com base nos dados obtidos e nos objetivos desta investigacdo, podemos
compreender a influéncia, a valorizacao, a realidade e a mudanca associadas a relacéo
do pensamento criativo e do desenvolvimento estético com a disciplina de Educacéo
Visual. Esta nova percec¢éo contribui para abordar a problematica inicial de maneira mais
sélida, uma vez que houve um contato direto com a realidade atual, nas escolas. Foram
aplicados questionarios aos professores que lecionam no presente ano letivo, e também
houve um contacto direto com duas turmas durante a PES, as quais foram sujeitas a
exercicios diversificados para verificar a possibilidade de trabalhar a criatividade.

De uma forma geral, os professores valorizam a criatividade, embora ainda haja
espagco para melhorias, reconhecem a importancia da criatividade no processo
educativo e ficou evidenciado o esfor¢o por selecionar recursos didaticos mais criativos
e adaptados as necessidades dos alunos. Além disso, demonstram preocupacao em se
manterem atualizados e procuram referéncias e exemplos relevantes para a pratica
educativa. No entanto, os professores também reconhecem que existem desafios e
obstaculos que afetam o desenvolvimento da criatividade nas escolas. Alguns desses
desafios incluem a falta de valorizacdo da Educacgédo Visual, restricbes impostas por
documentos orientadores, falta de financiamento, influéncia da sociedade e tecnologias.
Esses fatores podem limitar o potencial criativo dos alunos. Apesar disso, 0s professores
acreditam na importancia da Educacao Visual como potencializadora da criatividade e
reconhecem seu papel no desenvolvimento das habilidades criativas dos alunos. Estas
percecbes e opinides dos professores sdo fundamentais para compreender a relacao
entre a disciplina de Educacéo Visual, o desenvolvimento do pensamento criativo e o
desenvolvimento estético. A analise e interpretacdo desses dados contribuiram para
identificar novas estratégias, novos problemas e uma nova percecao que vai guiar acées
futuras.

De uma forma geral, os alunos demonstraram sensibilidade estética, capacidade
de expressar criatividade e imaginacdo durante os exercicios propostos. Houve uma
evolucdo notavel nos desenhos ao longo da unidade de trabalho, especialmente quando
os alunos tiveram a oportunidade de explorar diferentes materiais e abordagens
criativas. Apesar disso, também se chegou a conclusédo de que alguns alunos tinham a
tendéncia de copiar, 0 que evidencia o medo de errar, a necessidade de aprovacgéo e
uma procura em manter légica entre os desenhos da turma.

Estas conclusdes reforcam a interesse do desenvolvimento deste projeto de
investigacdo e 0 NOSsSO compromisso em promover e enfatizar a importancia da

Educacéao Visual com o objetivo de capacitar os alunos a serem criativos, autbnomos e
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preparados para enfrentar os desafios do século XXI. Acreditamos que a criatividade e
o desenvolvimento estético sdo aspetos que ainda carecem de atengdo no curriculo,

nas politicas educativas e nas escolas.
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Anexo IV - Inquérito

Inquérito

Inquérito

0l4, o meu nome € Joana Monteiro, estou a desenvolver um Projeto
de Investigacao

no ambito do Mestrado em Ensino de Educacdo Visual e Tecnoldgica
no Ensino Basico e precisava da sua inestimavel ajuda como
professor experiente. Nesse sentido, venho pedir a sua colaboracao
para responder a um pequeno questionario agradecendo desde ja o
seu contributo.

Ao responder a este questionario autoriza que os dados obtidos sejam tratados no ambito da
presente investigagdo garantindo-se que os mesmos serdo apresentados sob anonimato.

* Obrigatoria

1. Para as suas aulas... *

O Cria enunciados de exercicios/ propostas de projetos especificos?

O Utiliza os enunciados de exercicios sugeridos nos manuais escolares?

2. Tem a preocupagao em manter-se atualizado e apresentar
referéncias e exemplos atuais? *

https://forms.office.com/pages/designpagev2.aspx?lang=pt-PT..MLnJcMIpZlopfz9SuvcXZUMEZLQTM5MIk2VEFaUUhFMUITT1BESEXORS4u

Figura 13, Inquérito pdgina 1

12/01/23, 11:32

Pagina1de 5
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Inquérito 12/01/23, 11:32

3. Adapta a sua pratica docente de forma a responder
as necessidades e caracteristicas especificas de cada turma? *

4, Costuma desenvolver/criar recursos didaticos ou utiliza os
fornecidos pelas editoras? *

6. Aplicaria uma Unidade de Trabalho onde se pretende que os alunos
representem através do desenho elementos que os rodeiam (por
exemplo uma arvore) e apds contacto com experiéncias visuais
diversificadas (por exemplo obras de arte) voltem a desenhar
motivos semelhantes? *

https://forms.office.com/pages/designpagev2.aspx?lang=pt-PT..MLnJcMIpZlopfz9SuvcXZUMEZLQTM5MIk2VEFaUUhFMUITT1BESEXORS4u Pagina2de 5

Figura 14, Inquérito pdgina 2
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Seccgao 2

7. Nos dias atuais a criatividade é uma carateristica muito procurada
nos mais diversos empregos, como afirma Amélia Lopes: “Nas
Ultimas décadas, a criatividade passou de supérflua a necessaria,
sendo os individuos e as organizagOes cada vez mais confrontados
com incitamentos a criatividade como forma de responder
adequadamente aos desafios sociais e econémicos” (in Ribeiro,
2018, p. 12). Considera que essa importancia esta a ser tida em
conta nas escolas, nomeadamente na planificagdo das atividades
letivas e atividades de escola? *

8. A criatividade tém se tornado um assunto recorrente no dia-a-dia
de cada um, quer nas escola, quer no trabalho, quer na vida.
Sabemos também que as artes s3o uma area favoravel e aliada a
criatividade. Considera que as escolas valorizam a Educacao visual
como disciplina potencializadora da criatividade? *

9. "0 futuro sera caracterizado cada vez mais pela mudanca, rapidez e
imprevisibilidade. Resolver problemas de forma apenas logica sera
entdo insuficiente face aos novos desafios, sendo as competéncias
criativas de resolucdo de problemas necessarias a inovagdo exigida.
Estas competéncias sdo mesmo encaradas como necessidade de
quase sobrevivéncia futura.” (Starko, 2010 em Morais, 2015, p.3).
Considera que a escola esta preparada para criar e desenvolver
capacidades nos alunos para que obtenham respostas criativas aos
problemas que vao enfrentar na vida? *

https://forms.office.com/pages/designpagev2.aspx?lang=pt-PT..MLnJcMIpZlopfz9SuvcXZUMEZLQTM5MIk2VEFaUUhFMUITT1BESEXORS4u Pagina 3 de 5

Figura 15, Inquérito pdgina 3
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10. Citando a lei de bases n° 46/86 “ a arte é um factor importante na
formacao integral da pessoa, devendo por isso fazer parte
integrante do sistema educativo” (p. 31). Considera que o
documento orientador curricular: Aprendizagens Essenciais vem
contribuir para o alargamento das possibilidades e aumento da

liberdade na planificagao de atividades letivas na Educacao Visual?
%

Figura 5, Inquérito pdagina 4

Inquérito 12/01/23, 11:32

Seccao

A resposta a secgdo seguinte & opcional no entanto valorizamos a sua opinido pelo que seria
muito impotante que respondesse.

12. O que é a criatividade? Como pode esta ser
trabalhada?

(caso entenda podera ainda acrescentar alguma sugestdo que ache
importante para a presente investigacdo; mais uma vez muito agradecida
pela sua colaboracgao!)

Introduza a sua resposta

Este contelido ndo foi criado nem é aprovado pela Microsoft. Os dados que submeter serdo enviados para
o proprietario do formulario.

@ Microsoft Forms

Figura 6, Inquérito pdgina 5
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Anexo V — Nota metodologica

Figura 16, Nota metodoldgica

NOTA METODOLOGICA _ Joana Monteiro

Contexto de investigacio

O atual Projeto de Investigacao esta a ser desenvolvido no ambito do Mestrado em Ensino
de Educagdo Visual e Tecnolégica no Ensino Basico, na Escola Superior de Educagio
pertencente ao Instituto Politécnico de Viseu. Esta investigagao visa compreender a
dimensdo da influéncia da Educacdo Visual (EV) no pensamento criativo e no
desenvolvimento estético em alunos do 2° ciclo do ensino basico.

Tipo de pesquisa

Num primeiro momento a pesquisa a realizar ¢ de carater maioritariamente
quantitativo utilizando o questionario como método de recolha de dados, sendo
esse questionario que submetemos a vossa aprovacdo. No entanto, a presente
investigacdo segue os moldes de uma investigagdo — acdo, centrando-se na
planificagdo de atividades a desenvolver com os alunos das quais resultardo
trabalhos que posteriormente analisaremos no ambito da presente investigagéo.

Instrumento de recolha de dados

Submetemos a aprovagao um questionario direcionado para os professores de EV,
onde se procura aferir quais as suas percegdes relativamente ao contributo das
artes para o desenvolvimento da criatividade e do sentido estético, que tipo de
apoio as escolas dao a disciplina e que esta a ser feito em contexto de sala de aula
para contribuir para essa potencializa¢do da criatividade.

Tempo previsto e equipa

Prevé-se que a recolha de respostas ao questionario decorra durante um més a
partir da data de aprovagao.

Populacio e amostra

O alvo deste inquérito sao os professores de EV, pelo que o objetivo é abranger o
maior numero de docentes possiveis dentro e fora da escola onde me encontro a
estagiar, assim sendo ¢é a nossa intengdo divulgar o questionario junto de varias
escolas e associagdes de professores.



Anexo VI - Declaragao

DECLARAGAO

Paula Maria de Azevedo Ferreira Rodrigues, professora coordenadora da Escola
Superior de Educagao do Institute Pelitécnico de Viseu, Doutorada em design,
pela Universidade de Aveiro, declara para os devidos efeitos que concorda com
a metodologia utilizada e com os instrumentos a aplicar — questionario - pela
mestranda Joana Paulino Monteiro, no ambito do trabalho final do Mestrado em
Ensino de Educagio Visual e Tecnoldgica no ensino bésico, que esla a ser
desenvolvido sob a minha orientagéo cientlfica.

Figura 17, declaragdo

Asznado por: Paula Maria de Azevedo Ferreina

Rodrigues
Num de Kentificagio: 06665793
Dot 20221275 125005 +0020

ﬂ CHAVE MOVEL
L N

{Paula Maria de Azevedo Ferreira Rodrigues)

(Professora Coordenadora)
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Visay
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Anexo VIl — Autorizagcao

13/04/23, 12:11

Monotorizagao de Inquéritos em Meio Escolar: Inquérito n° 0869500001

mime.noreply@min-educ.pt <mime.noreply@min-educ.pt>

Para: Joana Monteiro <pv22418@esev.ipv.pt>;Joana Monteiro <pv22418@esev.ipv.pt>
Exmo(a)s. Sr(a)s.

O pedido de autorizagdo do inquérito n.° 0869500001, com a designagado Inquérito sobre a
criatividade, registado em 16-12-2022, foi aprovado.

Avaliagdo do inquérito:

Exmo.(a) Senhor(a) Joana Paulino Monteiro

Venho por este meio informar que o pedido de realizagdo de inquérito em meio
escolar é aprovado uma vez que, submetido a andlise, cumpre os requisitos, devendo
atender-se as observagdes aduzidas.

Com os melhores cumprimentos

José Carlos Sousa

Diretor de Servicos

DGE

Observagdes:

a) A realizacdo dos Inquéritos fica sujeita a autorizagao das Dire¢Ses dos
Agrupamentos de Escolas do ensino publico a contactar para a realizagdo do estudo.
Merece especial atengdo o modo, o momento e condi¢des de aplicagdo dos
instrumentos de recolha de dados em meio escolar, devendo fazer-se em estreita
articulagdo com as Diregbes dos Agrupamento de Escolas.

b) Deve considerar-se o disposto legal em matéria de garantia de anonimato dos
sujeitos, confidencialidade, protecdo e seguranga dos dados a recolher e tratar no
presente estudo, devendo prever-se medidas adequadas e especificas para a defesa
dos direitos fundamentais e dos interesses do titular dos dados. Deste modo,
procura-se garantir o tratamento licito dos mesmos e a conformidade com os termos
procedimentais indicados e legislagdo em vigor. Considerados os documentos que
foram anexados e para efeitos da prote¢do de dados a recolher junto dos inquiridos
resultam obrigagdes que o responsdvel se propde cumprir, enunciadas nos
documentos apresentados. Destas deve dar conhecimento a todos os inquiridos e a
quem intervenha na recolha e tratamento de dados. E obrigatério recolher
previamente as declarages de consentimento inequivoco, informado e esclarecido,
junto dos inquiridos. Recomenda-se que, dado o exposto, para efeitos de protegdo de
dados e cumprimento do disposto legal, ofa Encarregado/a de Protegdo de Dados da
entidade de ensino superior responsavel pelo estudo (IPViseu) possa apoiar todo o
processo, ponderando acionar medidas de salvaguarda previstas na lei para
seguranga dos dados pessoais e devida protecdo dos titulares.

c) Ao ser utilizada uma plataforma tecnoldgica para registo de dados junto dos
inquiridos, deve acautelar-se que as questdes colocadas pelos instrumentos de
inquirigdo sejam respondidas apenas pelo destinatario pretendido, devendo
proceder-se a inquirigdo através de um Unico acesso - link da plataforma a utilizar -
utilizando-se um ou mais computadores da escola, a disponibilizar para o efeito na

https://outlook.office.com/mail/id/AAQKADNMMDE4Y2NkLWU4Nz...hOC1iN2JhLTNjMDcwOTNjNzc20QAQAJ%2FFjOzKksxGl4p0sVtYgvA%3D Pagina 1de 2
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13/04/23, 12:11

escola, ou outra forma considerada adequada aquele propdsito). Sublinhe-se que em
caso de ser instrumento de livre acesso ndo é da competéncia da Diregdo-Geral da
Educagdo (DGE) autorizar a sua aplicagdo, uma vez que qualquer pessoa pode
responder.

Pode consultar na Internet toda a informacgao referente a este pedido no enderego

http://mime.dgeec.mec.pt. Para tal tera de se autenticar fornecendo os dados de acesso da
entidade.

https://outlook.office.com/mail/id/AAQKADNMMDE4Y2NkLWU4Nz...hOC1iN2JhLTNjMDcwOTNjNzc20QAQAJ%2FFjOzKksxGl4p0sVtYgvA%3D Péagina 2 de 2
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Anexo VIl — Emails enviados

Colaboracgdo com a Escola Superior de Educacdo em Investigagao

Joana Monteiro <pv22418@esev.ipv.pt>

Exmo. Sra. Diretora e Direcdo do Agrupamento de
Escolas

O meu nome é Joana Monteiro, estou a desenvolver um Projeto de Investigacdo no
ambito do Mestrado em Ensino de Educacao Visual e Tecnologica no Ensino Basico, na
Escola Superior de Educagéo de Viseu. No &mbito da pesquisa sera essencial a
colaboragao de professores de Educagéo Visual do 2° ciclo do ensino basico. Nesse
sentido, venho pedir a sua autorizagdo e colaboragao para implementar um questionario
aos professores que exercem a fungdo acima referida, na escola que dirige. A vossa
colaboragéo & importante pois o objetivo & abranger o maior nimero de docentes
possiveis no distrito de Viseu. Para esse fim peco que reencaminhem este email para os
professores Grupo 240 das vossas escolas (caso haja interesse em colaborar solicitem o
link) ou se possivel que me facultem os contactos via email dos mesmos com o fim de
contactar com os mesmos e enviar o link para o questionario. Caso seja do vosso
interesse partilharei os resultados da pesquisa apos conclusdo da mesma bastando para
isso enviarem-me um pedido em resposta a este email.

Agradeco desde ja a colaboracdo e aguardo resposta brevemente,
Joana Monteiro

Figura 19, Email personalizada as escolas do Distrito de Viseu

Colaboragdo com a Escola Superior de Educagéao de Viseu em Investigacao

Joana Monteiro <pv22418@esev.ipv.pt>
Para: -

Exmo. Sr. Diretor(a) e respetiva Diregdo,

O meu nome é Joana Monteiro, estou a desenvolver um Projeto de Investigagao no
ambito do Mestrado em Ensino de Educacgéo Visual e Tecnologica no Ensino Basico, na
Escola Superior de Educagéo de Viseu. No &mbito da pesquisa seré essencial a
colaboragéo de professores de Educagao Visual do 2° ciclo do ensino basico. Nesse
sentido, venho pedir a sua autoriza¢éo e colaboragao para implementar um questionario
aos professores que exercem a fungédo acima referida, na escola que dirige. A vossa
colaboragéo é importante pois o objetivo € abranger o maior nimero de docentes
possiveis de Portugal Continental. Para esse fim peg¢o que reencaminhem este email
para os professores Grupo 240 das vossas escolas ou se possivel que me facultem os
contactos via email dos mesmos com o fim de os contactar.

Assumindo o reencaminhar para 0s docentes como autorizagéo de resposta ao
questionario. Caso seja do vosso interesse partilharei os resultados da pesquisa apos
conclus@o da mesma bastando para isso enviarem-me um pedido em resposta a este
email.

Link do questionario: https://forms.office.com/e/CBJV4nF2QX

Agradeco desde ja a colaboragédo e aguardo resposta com a maior brevidade possivel,
Joana Monteiro

Figura 18, Email generalizado para Portugal Continental



Anexo IX — Respostas ao inquérito
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anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

anonymous

E quando conseguimos criar e produzir algo novo. Método de resolugdo de
problemas.

A capacidade de pensar e/ou imaginar transformando o pensamento num
produto visivel, suscetivel de apreciacéo e critica de quem nos rodeia.

Criatividade € uma resposta a um estimulo motivacional na resolucdo de
um determinado problema, em qualquer area da nossa vida.

Considero que a criatividade é fazer algo novo/diferente partindo do que ja
se sabe. Cada crianca vai fazer diferente constante a sua bagagem do
mundo. Quanto mais conhecer melhor sera a sua adaptacéo e capacidade
de resolucédo de problemas de forma criativa. Acrescento que na pergunta 5
respondi 5 para "costuma desenvolver/criar recursos didaticos." Porque nao
utilizo os recursos fornecidos pelas editoras, ndo se adequam a realidade
das minhas aulas. Também por isso, me considero um processo muito
pouco previsivel. Cumprimentos e boa sorte com o seu trabalho Thomas
Boucher-Stalin Escola Maes D'Agua Falagueira, Amadora

A criatividade € universal, é a arte de criar, produzir algo inovador. Hoje em
dia, onde tudo ja se encontra "feito", a criatividade tem de ser ainda mais
estimulada desde tenra idade para que surjam inovacdes no espetro do
desenvolvimento humano. Essa competéncia adquire-se com propostas de
realizagcéo de atividades onde os alunos s&o confrontados com problemas
para resolverem dando-lhes algumas hipéteses de solucédo e outras que
possam desenvolver. nunca se deve cortar nem colocar de lado as
solugbes que a partida possam estar fora do normal funcionamento, que
por vezes sdo essas que originam algo inovador.

E o que esta no interior de cada ser através das suas vivéncias e
constatac@es e a forma como é percecionada para o outro.

Criatividade € a capacidade de criar, produzir ou inventar coisas novas. Em
todos os trabalhos a criatividade do aluno é tida em conta.

A criatividade é a capacidade de "sair da caixa", de tentar fazer diferente
dos demais e pode e deve ser trabalhada através de experiéncias novas e
diferenciadas, além de experimentar e trabalhar muito.

Imaginacao e originalidade. Pode ser trabalhada com estimulos que devem
comecgar em casa, no dia a dia, de modo a enfrentar a enorme oferta de
produtos/experiéncias ja prontos a "consumir"”.

A capacidade de recriar, dando uma visao pessoal das sensactes de
percecao do real ou imaginario.

Mais que tudo é importante orientar os alunos a serem criativos, a
desenvolver essa capacidade.
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A criatividade é uma capacidade que nasce com todos nds, a qual podera
ser mais ou menos desenvolvida, dependendo das vivéncias e da forma
como é fomentada/promovida ao longo do desenvolvimento do individuo,
incluindo o percurso escolar. A criatividade relaciona-se com a capacidade
que cada um tem na resolucdo de problemas, associando as suas vivéncias
e imaginacdo. Atualmente, a criatividade est4 "adormecida" ou pouco
desperta. Quando tentamos desenvolver/fomentar a criatividade nos alunos
a maioria tenta resolver os assuntos desta forma: "Posso ir ao Google?". Na
minha opinido e de acordo com a minha experiéncia nos ultimos anos com
turmas do 2° ciclo, as novas tecnologias tém representado algum entrave
no desenvolvimento da criatividade e do pensamento/raciocinio das
criancas. Estdo habituadas a ter tudo, tudo aparece feito, ... Uma
observacéo, a escala de 1 a 5 colocada nas respostas das questdes nédo
esta explicito o seu significado e ndo se adapta a algumas delas.

Ciar algo de novo / original.
Algo que é feito, depois de executado o que é pedido.

Devemos incutir nos alunos, a capacidade de se "ultrapassarem”
constantemente, utilizando os conhecimentos adquiridos e produzir novas
criacOes estéticas, préaticas, tecnoldgicas, incentivando a constante
curiosidade intelectual. A Educacéo pela Arte é fundamental nestes
processos e a mudanca dos paradigmas acerca da arte, na sociedade, é
urgente. Porqué a sobrevalorizacdo da Matemética e do Portugués
(disciplinas centrais) numa sociedade cada vez mais global, multicultural e
heterogénea, sobre as restantes areas curriculares.

Na minha escola, e porque desenvolvemos a nossa pratica letiva no ambito
de novas disciplinas, como Laboratérios de aprendizagem, a criatividade é
fundamental. Exploramos o sentido critico dos alunos e valorizamos as
suas aptiddes sob a premissa: "todos somos capazes".

Capacidade de criar, transformar ideias, inovar. Fomentar ambientes com
alguma liberdade e autonomia na gestéo das tarefas, fomentar também a
procura de informacéo.

A base da vida e cada um faz o percurso. Estimulos interdisciplinares
diarios.

E uma forma de expressao

A criatividade é uma forma de comunicacao que se socorre de processos e
técnicas de expressao e representacao ndo convencionais, é onde de
forma transdisciplinar, a arte, a ciéncia e as tecnologias se produz um
produto ou um artefacto artistico.

A criatividade é inata a qualquer crianca/ser. A forma como se revela tem
muito que ver com as experiéncias vividas e sentidas de cada pessoa, €&,
contudo, importante que seja estimulada. Para isso ha que criar atividades
onde se desenvolva o sentido critico, sentido estético e muito o sentido do
improviso!

A criatividade é a capacidade ou o estado em que alguém questiona o seu
meio envolvente e desenvolve solucdes, representacdes e visdes que
amplifiguem as respostas habitualmente sujeitas a estere6tipos aliados a
falta de reflexao critica.
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A criatividade é a imaginacéo registada de forma expressiva e pessoal.
Deve ser incentivada em todos os momentos, respeitando-se a
individualidade de cada aluno.

A criatividade € o que nos permite voar, a melhor maneira de poder ser
trabalhada é com a néo existéncia de qualquer tipo "gaiolas". sugestao:
revisdo da pergunta 5, a pergunta é uma pergunta fechada e o tipo de
resposta permitida ndo € coincidente com a pergunta.

123

A escola tera de sair fora da caixa para poder preparar cidaddos do futuro.
Analisar, entender, inovar e criar.

No meu dia a dia "luto" com o facto de querer que os meus alunos
experimentem materiais diversificados e apliquem novas técnicas, mais
inovadoras e motivacionais, mas nunca existem verbas por parte da escola
para os adquirir. Nalgumas situacfes, acabo muitas vezes por ser eu a
custear tais materiais, pois também necessito de diversificar, de motivacao
e sentir-me feliz com a profisséo que escolhi. Infelizmente é notdrio que os
alunos chegam até nds cada vez com menos aptidées manuais e a revelar
desinteresse por estas disciplinas.

E o poder da transformacao, recrear, projetar...ter ideias...seguir
hipoteses...sem medo de errar. O trabalho de projeto é fundamental. O par
pedagdgico era essencial para conseguir trabalhar em metodologia de
resolucdo de problemas.

E dar asas a imaginac&o, é experimentar materiais diversos, € tentar criar
"coisas" com esses materiais, € criar com as maos e é desenvolver
competéncias trabalhando...

Num mundo cada vez mais regido pela igualdade do semelhante a
criatividade no trabalho desenvolvido pelo aluno deve ser valorizada e
incentivada.

A criatividade e a inovagédo séo dois conceitos que se complementam. A
criatividade é essencial para pessoas que querem inovar, inventar, criar
coisas novas. A arte em colaboracdo com a psicologia tem cada vez mais
uma resposta positiva no gerenciamento do stress em criancgas.

Criar de forma ativa usando a espontaneidade e liberdade de ver e fazer
ver para la do convencional e do estipulado

A criatividade é o oposto do que estdo a fazer nas escolas publicas,
desmotivam os professores, somos colocados longe de casa e continuam
com cotas nas progressdes da carreira.... além da burocracia exigida e da
fachada montada para mostrar o sucesso dos alunos, falsa... A criatividade
s6 surge se o incentivo, a motivacao, a justica e o reconhecimento
caminharem justos, para levar os alunos a sonharem e quererem
experimentar e até mesmo questionarem tudo que os envolve...
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Criatividade/imaginacdo é um ato/efeito de criacao de algo téo profundo,
que permite comunicar mensagens, sentimentos, emocoées de forma Unica
e pessoal. Podera ser trabalhada dando "asas" aos alunos para poderem
voar: conhecimentos para poderem aplicar da melhor forma as suas ideias
nas suas criacfes e dando a conhecer/experimentar/observar novas
manifestacdes artisticas. Deixar que cada um brilhe ao seu jeito, dando a
todos conhecimentos para que se possam criar/recriar e inspirar.

Considero que a criatividade necessita de estimulos para evoluir e se
desenvolver, sendo fundamentais as vivencias do individuo assim como a
consciéncia do mesmo sobre o conceito. Trabalhar a criatividade é estar
sensivel ao envolvimento e é um processo constante de aprendizagem.

A criatividade é podermos ser nds préprios e podermos expressar-nos sem
barreiras nem preconceitos. Podemos trabalha-la proporcionado aos alunos
0 contacto com diversas obras de arte e expressoes. Visitas de estudo,
visualizacéo de videos...abrir mentalidades.

A criatividade resulta do "sumo e polpa da fruta, da casca e do carogo, da
arvore e de tudo o que a envolve e toca"... Ha que ter o conhecimento, ha
que ter a ciéncia, ha que ter a natureza, a tecnologia, o sopro da vida, um
corpo, mente, alma e espirito... a criatividade séo os nutrientes de tudo isso
que nos impele a viver de forma Unica e pessoal, tdo especifica como o
ADN de cada pessoa ... Paula Frade Neri

A criatividade é a capacidade de criar ou inventar algo, podendo ser
trabalhada através estimulos visuais ou outros. Ha um factor importante
nessa estimulacao, ou seja, a idade da crianca, pelo que é importante
acontecer o mais cedo possivel, uma vez que a sua memoéria € muito
plastica absorvendo toda a informacéo que a fara ser mais ou menos
criativa. Deixar as criancas acreditarem si préprias e nas suas capacidades
criativas de modo a proporcionar a sua autoestima.

... a capacidade de representarmos, sem medos nem preconceito, o que
sentimos, 0 que pensamos, 0 que vemos, 0 que nos faz vibrar, o que nos
diferencia dos outros, o que nos inspirar, 0 que nos faz pensar, sonhar,
melhorar, arrojar, desenvolver, progredir, criar, resolver, avaliar e avancar.
A criatividade é muito mais ... deve ser desenvolvida e trabalhada durante a
vida inteira. Nas aulas devemos dar ferramentas e conhecimentos, mas o
desenvolvimento do trabalho deve ser pessoal.

E o que nos distingue dos animais e dos outros. O ato de criar

"Criatividade" neste inquérito foi colocar uma questdo com variantes e
esperar uma resposta Unica e quantificada numa escala de 1 a 5. Outro
ponto de "Criatividade" deste inquérito é a escala ser subentendida por
cada um, como por exemplo: 1 - sempre 5 - raramente!! No meu ponto de
vista critico este inquérito tem uma avaliacao "Insuficiente". Sei que nao
estou a responder a questéo colocada, mas senti necessidade de
manifestar a minha opinido e este foi 0 Unico espaco que permitiu fazé-lo.
Boa Sorte.

A criatividade acontece de forma espontanea quando sdo dadas as

condicBes técnicas aos alunos, personalizar algo, esse algo implica
utilizacdo de uma técnica.
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A criatividade pode ser trabalhada néo pondo limites no desenvolvimento
das atividades. Infelizmente na sala de aula essa criatividade é cortada
pelos professores que estdo formatados pela sociedade.

Para trabalhar a criatividade é necessario colocar os alunos a experimentar
técnicas, quer de desenho quer de pintura. Todas as atividades podem ser
validas, mas aproveitar obras pictéricas para trabalhar com os alunos varios
temas, podera ser muito importante.

E a capacidade intrinseca para resolver problemas. Pode desenvolver-se
com o sentido de observagéo e com a experiéncia.

A criatividade é a capacidade de criar, produzir ou inventar coisas novas.
N&o é apenas um talento, mas uma competéncia que, como tal, pode ser
desenvolvida e aperfeicoada.

A Criatividade comeca dentro da Sala de Aula com a ligacéo
Professor/Aluno, Conversas, Debates, Orienta¢fes, Criacdo de Projetos
dos Alunos e Trabalho Pratico. Pode e deve comecar a ser desenvolvida e
Trabalhada dentro da Sala de Aula e nos Espacos Exteriores dentro e fora
da Escola.

Deveriam dar mais valor as artes, principalmente no 1° e 2° ciclo, com mais
horas de trabalho efetivamente criativo, de experimentacdo/manuseamento
de materiais para que ndo cheguem ao 3° ciclo limitados ao nivel da
expressao criativa e técnica.

Criatividade é uma capacidade, um talento de criar e inventar ideias e
coisas originais e ndo fazer copia.

Criatividade ndo pode ser incutida, mas sim livre de pedagogias elaboradas
com limites de criatividade. Criatividade sdo memoérias e experiéncias que
s6 podem ser visualmente elaboradas quando o aluno tem a liberdade de
criar.

Em resposta a importancia das disciplinas artisticas nas escolas, que tem
sido gradualmente diminuida , reduzindo, dessa forma, o espacgo/tempo
para o desenvolvimento da criatividade, uma forma de "impor" essa
vertente é através da conjugacéo de disciplinas como Educacao Visual ou
Educacéo Tecnoldgica a outras areas curriculares no desenvolvimento de
projetos comuns, que possibilitem fomentar a criatividade aliada a
abordagem de conteldos afins, p. ex. Matematica e EV (Geometria,
Isometrias/padrao,...); ou Portugués e EV (Comunicacao, ...); CN e ET
(Energia,...)etc. Tém sido implementados projetos nesse sentido,
nomeadamente no &mbito dos Planos de Inovagé&o, que deviam ser
analisados criteriosamente e aferidos os resultados positivos que se tém
obtido.

Sendo a criatividade o imenso campo de uma autodescoberta das
capacidades cognitivas dos alunos, pode ser trabalhada numa partilha entre
propostas apresentadas pelo professor e uma construgdo autbnoma de
experiéncia do aluno até ao resultado final de uma atividade.

Algo diferente ao visualmente comum.

“PENSAR fora da CAIXA” ...QUESTIONAR e QUESTIONAR!??? O porqué
de sentir-nos o “patinho” feio” da educagao??
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Poderemos considerar que criatividade € aplicar a situagdes novas,
conhecimentos adquiridos previamente, de modo a encontrar novas
solucdes para resolver problemas. Um individuo criativo é o que mobiliza os
seus conhecimentos, competéncias e meios para resolver de forma
inovadora um problema com que se depara. Penso que "a necessidade
aguca o engenho".

Apos ter respondido as perguntas do inquérito, quero salientar que a escola
ndo prepara os alunos para a vida ativa. O grau de exigéncia tem vindo a
descer. As artes continuam a ndo ser uma disciplina importante, apesar do
que é referido no documento das aprendizagens essenciais. Por fim, os
alunos tém uma preguica mental, que nada ajuda a criatividade.

E a capacidade de criar, produzir ou inventar algo novo, Util e original. E
também a capacidade de solucionar/resolver problemas que surgem
inesperadamente. N&o s0 a criatividade € talento como também é uma
capacidade que, como tal, pode ser desenvolvida e aperfeicoada

Capacidade de sair da zona de conforto, criar com propriedade e com
sentido critico. Ver e absorver o mundo de uma forma Unica e global. A
capacidade de entender o passado como o construtor do presente e este
como caminho para o futuro... A Ed. Visual e as disciplinas artisticas séo,
sem duavida, os principais promotores do desenvolvimento da criatividade e
do sentido critico em todo o processo de ensino aprendizagem.

Viver a vida de forma diferente do convencional. Procurando o "caminho"...
Procurar solugdes, fazendo coisas diferentes.
E olhar para o futuro dando uma visdo no presente.

Ser criativo é saber contornar o que é evidente e surpreender. No caso do
ensino, o professor deve apresentar e partilhar o maximo de informacéo
sobre técnicas e processos de representacao de ideias/formas de
interpretacao sobre as coisas. Partindo de um objetivo concreto, lancar o
desafio a criatividade, devendo o individuo/aluno apresenta-lo de forma
pessoal, capacitando-se de toda a espécie de recursos para a sua
concretizacao. Ser criativo é o individuo sentir que pode e deve expressar-
se de forma livre obedecendo a um propdésito, surpreender, provocando no
préximo a atencao/reflexdo sobre o que pretende transmitir ou sobre o
mundo em que vivemos.

Segundo Mark Lou CooK a "Criatividade é inventar, experimentar, crescer,
correr riscos, quebrar regras, cometer erros e se divertir." A criatividade faz
parte do individuo, e deve ser trabalhada colocando desafios aos alunos,
valorizar todas as propostas e encoraja-los a experimentar, a arriscar, a
sairem da sua zona de conforto. Trabalhar a interdisciplinaridade nas
escolas.

A palavra criatividade tem muitas teorias e defini¢des, segundo Weisberg
(1986). E a capacidade de trazer a mente coisas que ndo estdo presentes
aos nossos sentidos, dito por Robinson. (2016).

Capacidade para criar algo original.

A criatividade deve ser trabalhada desde a mais tenra idade. Como

professora de Educacao Visual e Tecnolégica, dou a oportunidade de cada
turma escolher o seu tema, tendo em conta a especificidade de cada uma
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delas é a exequibilidade do que me propdem. Logicamente que nao estou
muito preocupada com o facto de estar ou ndo a cumprir 0s programas ou
as aprendizagens. Gosto de ser livre nas minhas aulas, ao ponto de ter
muitas davidas sobre se a minha préatica letiva tera frutos, mas costumo ter
um bom feedback. A Unica coisa que peco, desde a primeira aula, é que
desenhem e projetem muito o que pretendem. Risquem e arrisquem. A
criatividade vai surgindo sem darmos conta disso.

A criatividade é a capacidade que cada um tem para representar o mundo
que o rodeia ou aquele que cada um gostava que existisse.

Desenvolver as caracteristicas individuais que tornam o aluno Unico.
direcionando as apeténcias individuais com liberdade, consciéncia e
corresponsabilizacéo.

Criatividade é libertar os alunos dos dogmas estabelecidos e pode ser
trabalhada fornecendo-lhes ferramentas para desenvolverem projetos onde
possam discutir ideias e criar novas solucdes.
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Anexo X — Planificagoes de Unidade e aula

Figura 20, Planificagéo de unidade: "Fora da caixa"

Planificacdo de Unidade de Trabalho

O I Politécnico

de Viseu Q P. Viseu
Ensino da Educacéo
Visual e Tencnologica

Educacio

Disciplina: Educacao Visual e Educacéo Tecnoldgica Professor Supervisor: José Pereira

Ano /Turma: 5°B

Professor Cooperante: Isabel Matos

Ano Letivo: 2022/2023

Estagiaria: Joana Monteiro

Periodo: 06/01/2023 a 20/01/2023 N° de aulas previstas: 5 aulas

Nome da Unidade de Trabalho: Fora da caixa

Metodologia do projeto

de investigagao

Sera desenvolvida uma unidade de trabalho que visa aumentar e fortalecer a criatividade e
sentido estético dos alunos, assim como anular possiveis barreiras e constrangimentos que
limitem criatividade pelos mesmos. Numa fase inicial, a turma tera de realizar um exercicio
simples sem grandes indicagfes (por exemplo desenhar uma &rvore). Numa segunda fase,

serdo desenvolvidos diversos exercicios que alimentem a criatividade tais como combinacgdes

forcadas, exercicios que mostrem que néo ha certo e errado, e ainda um exercicio que aumente
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0s seus leques de literacia visual. A turma ira voltar a desenhar o mesmo motivo inicial, mas ja

preparados de uma outra forma e com recurso a diferentes materiais.

Estratégias/metodologias
MRP (Atividade):

- Situacdo: Necessidade de usar a criatividade como ferramenta para 0 sucesso.
- Problema: O que esta a impedir-me de ser criativo? Como através de EV podemos contribuir

para o desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética?

- Apresentacdo de varias ideias e selecdo da ideia/atividade: Desenvolvimento de um exercicio

inicial simples, seguido de um processo criativo para o0 aumento da literacia visual, o qual sera
constituido por exercicios exploratérios e ainda exercicios que contribuam para o conhecimento

e contacto com experiéncias visuais diversificadas. Finalmente repetir o exercicio inicial.

- Investigacao: Visita a museus virtuais de forma auténoma (como por exemplo o “The Dali
Theatre-Museum?”); Investigacao de alguns movimentos e obras de arte. Discurso sobre nao ter
medo de errar. Esclarecimento que é uma aula sem restricdes, sem criticas onde se procura a-

vontade e espontaneidade criativa.

- Projeto: Realizacdo de esbocos; Realizacdo de estudos de cor; Desenvolvimento de uma

breve memoria descritiva.
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- Realizacdo: Realizacdo de um desenho de uma arvore; Repeticdo do exercicio apos

abordagem, investigacao e exercicios de ‘libertagao’.

- Avaliacdo: Comparacéao do primeiro exercicio para o Ultimo e andlise da evolucéo e progresso

a nivel da estética e da criatividade.

Areas de exploracgio:

Desenho, colorir, pintar, colagem

Dominio(s):

Conhecimentos/

Capacidades:

Apropriacao e reflexao:

— ldentificar diferentes manifestag6es culturais do patrimonio local e global (obras e
artefactos de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia;
instalac&o, land ‘art, banda desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia e
linguagens cinematograficas), utilizando um vocabulario especifico e adequado.

— Compreender os principios da linguagem das artes visuais integrada em diferentes
contextos culturais (estilos e movimentos artisticos, épocas e geografias).

— Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) 0s
objetos artisticos.

— Analisar criticamente narrativas visuais, tendo em conta as técnicas e tecnologias
artisticas (pintura, desenho, escultura, fotografia, banda desenhada, artesanato,

multimédia, entre outros).

— Selecionar com autonomia informacgéo relevante para os trabalhos individuais e de grupo.
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Interpretacdo e comunicacao:

%

—>

Utilizar os conceitos especificos da comunicacgéo visual (luz, cor, espaco, forma,

movimento, ritmo; propor¢ao, desproporcéo, entre outros), com intencionalidade e sentido

critico, na andlise dos trabalhos individuais e de grupo;

Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos (pintura, escultura, desenho,

fotografia, multimédia, entre outros).

Experimentacdo e criacio:

—>

%

Utilizar diferentes materiais e suportes para realizacdo dos seus trabalhos;

Inventar solucfes para a resolucdo de problemas no processo de producéo artistica;
Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;
Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produgdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos;

Recorrer a varios processos de registo de ideias (ex.: diarios graficos), de planeamento

(ex.: projeto, portefdlio) de trabalho individual, em grupo e em rede;

Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagao dos elementos

visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

100




Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade B,C,D,E,F, H.
Obrigatoria (PASEO):

Didatico:

Computador; Projetor; Fichas de exercicios.
Recursos didaticos e .
o Materiais:
materiais: o o ] _
Folhas de papel; Materiais riscadores; Guache; Pinceis; Godés; Cola; Tesoura; Jornais;

entre outros.

Continua;
Avaliacao: Sistematica;

Formativa

Observacdes: A ordem do método de resolucéo de problemas ira ser alterada para o exercicio fazer sentido.

Figura 21, planificagéo aula n°1
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@/

Politécnico
de Viseu
Ensino da Educacéo

Visual e Tencnologica
no Ensino Béasico

P.Viseu
Educacéo

Disciplina: Educacédo Tecnolégica (Educacéo Visual)

Professor Supervisor: José Pereira

Ano /Turma: 5°B

Professor Cooperante: Isabel Matos

Ano Letivo: 2022/2023

Estagiéario(s): Joana Monteiro

Periodo: 06/01/2023

N° de aulas: 12 aula

Tema: Fora da caixal
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- Desenvolvimento de um exercicio inicial simples: Desenhar uma arvore (30 min); Realizacao
de uma ficha para a exploracéo da imaginacao/criatividade, a partir de uma forma geométrica
dada (30 min); execucdo de mais uma ficha com combinacdes for¢cadas (30 minutos).

- Breve dialogo contextualizador de aspetos inerentes ao pensamento criativo e a representacao
criativa.

- Consciencializagédo da necessidade de usar a criatividade como ferramenta para o sucesso.

- Problema:

O que esta a impedir-me de ser criativo? Como através de EV podemos contribuir para o

desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética?

Desenho, criatividade, imaginacéo

Apropriacdo e reflexdo:

— Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) 0s

objetos artisticos.

Interpretacdo e comunicacao:

— Utilizar os conceitos especificos da comunicacao visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢éo, desproporcédo, entre outros), com intencionalidade e

sentido critico.
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— Expressar ideias, utilizando o desenho.

Experimentacdo e criacio:

— Inventar solucfes para a resolucao de problemas no processo de producéo artistica;

C,D,F H.

Didatico:
Computador; Projetor; Fichas de exercicios
Materiais:

Folhas de papel; Materiais riscadores

Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucdo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencao,
Higiene e limpeza)

- Grelha de avaliacao (Rigor técnico (0-40); Originalidade (0-50); Finalizacdo do trabalho (0-10))
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Observacoes: As aulas sdo todas para educacgéao visual, mas usaremos as aulas de educacéo tecnoldgica.

Figura 22, planificagéo aula n°2

@/

Politécnico

de Viseu
Ensino da Educagéo

Visual e Tencnologica
no Ensino Basico

P. Viseu
Educacéo

Disciplina: Educacéo Tecnolégica (Educacgéo Visual)

Professor Supervisor: José Pereira

Ano /Turma: 5°B

Professor Cooperante: Isabel Matos

Ano Letivo: 2022/2023

Estagiario(s): Joana Monteiro

Periodo: 09/01/2023

N° de aulas: 22 aula

Tema: Fora da caixa!
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(aula interrompida pelo PROGRAMA DE HABITOS E METODOS DE ESTUDO — “ESTUDAR E
FIXE!” que coincide com a aula. Sesséao de 40 minutos)

Nota: A aula ir4 decorrer na sala de computadores.

- Problema: O que esta a impedir-me de ser criativo? Como através de EV podemos contribuir
para o desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade estética?

- Investigacao: Visita a um dos seguintes museus virtuais de forma autbnoma:

“The Dali Theatre-Museum” https://my.matterport.com/show/?m=K5MKrKcfyRWou

Petit galerie louvre: https://petitegalerie.louvre.fr/visite-virtuelle/saison5/

Galeria de arte urbana: https://artsandculture.google.com/partner/galeria-de-arte-urbana

Preenchimento de uma ficha relativa ao processo de pesquisa, durante a visita ao museu

virtual.

Desenho, criatividade, imaginacéo
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Apropriacdo e reflexdo:

— Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) 0s

objetos artisticos.

Interpretacdo e comunicacao:

— Utilizar os conceitos especificos da comunicacéo visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporgéo, entre outros), com intencionalidade e
sentido critico.

— Expressar ideias, utilizando o desenho.

Experimentacdo e criacio:

— Inventar solucdes para a resolucdo de problemas no processo de producao artistica;

C,D,F H.
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Didéatico:

Computador; Projetor; Fichas de exercicios
Materiais:

Folhas de papel; Materiais riscadores

Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucéo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencgéo,
Higiene e limpeza)

- Grelha de avaliacao (Rigor técnico (0-40); Rigor cientifico (0-40); Atitude (0-20))

Figura 23, planificagdo aula n23

. , Politécnico
de Viseu P. Viseu
Ensino da Educagéo Educacio
Visual e Tencnologica )
no Ensino Béasico

Disciplina: Educacédo Tecnoldgica (Educacao Visual) Professor Supervisor: José Pereira
Ano /Turma: 5°B Professor Cooperante: Isabel Matos
Ano Letivo: 2022/2023 Estagiario(s): Joana Monteiro
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Periodo: 13/01/2023

N° de aulas: 32 aula

Tema: Fora da caixal

- Investigacdo: Desenvolvimento de exercicios que alimentam a imaginacéo: primeiro um exercicio
chamado “desenho sem fio” cujo objetivo é precisamente trabalhar a imaginacao através do desenho
nas costas e a repeticdo do mesmo sem ver nas costas de um outro colega; o segundo exercicio sera o
desenvolvimento de um painel de 20 quadrados onde vai ser feito um risco e cada um fica de a partir
desse risco desenvolver algo, no final sera construido um painel.

Desenho, criatividade, imaginacéo

Apropriacdo e reflexdo:

— Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) 0s

objetos artisticos.

Interpretacdo e comunicacao:

— Utilizar os conceitos especificos da comunicacéo visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporgéo, entre outros), com intencionalidade e
sentido critico.

— Expressar ideias, utilizando o desenho.
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Experimentacao e criacao:

— Inventar solucfes para a resolucao de problemas no processo de producéao artistica,

C,D,F H,J

Didéatico:
Computador; Projetor; Fichas de exercicios
Materiais:

Folhas de papel; Materiais riscadores; Fita cola;

Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucdo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencao,
Higiene e limpeza)

- Grelha de avaliagao (Rigor técnico (0-40); Rigor cientifico (0-40); Atitude (0-20))

Observacoes: As aulas séo todas para Educacéo Visual, mas usaremos as aulas de educacéo tecnolégica.

No final os desenhos vao ser colados a cartdo e despendendo do resultado a possibilidade de esta ser introduzida na
exposicao.
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Figura 24, planifica¢éo aula n%4

. , Politécnico
de Viseu P. Viseu
Ensino da Educacéo Educacao
Visual e Tencnologica )
no Ensino Basico

Disciplina: Educacédo Tecnoldgica (Educacéo Visual) Professor Supervisor: José Pereira
Ano /Turma: 5°B Professor Cooperante: Isabel Matos
Ano Letivo: 2022/2023 Estagiéario(s): Joana Monteiro
Periodo: 16/01/2023 N° de aulas: 42 aula
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Tema: Fora da caixal

- Investigacao: Desenvolvimento de um dltimo exercicio onde os alunos em pares elaboram
dois desenhos e trocam de desenho de 5 em 5 minutos (duracéo aproximada de 25 a 30
minutos).

- Projeto: Realizacéo de esbocos para a arvore; Realizacao de estudos de cor; durante o

restante tempo.

(aula interrompida pelo PROGRAMA DE HABITOS E METODOS DE ESTUDO — “ESTUDAR E

FIXE!” que coincide com o segundo tempo da aula.)

Desenho, criatividade, imaginacéo
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Apropriacédo e reflexdo:
— Selecionar com autonomia informacéo relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

Interpretacdo e comunicacao:

— Utilizar os conceitos especificos da comunicacao visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporcéo, entre outros), com intencionalidade e
sentido critico.

— Expressar ideias, utilizando o desenho.

Experimentacédo e criacéo:
— Inventar solugdes para a resolucao de problemas no processo de producao artistica;

— Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema préprio de trabalho;
— Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producdes, evidenciando 0s

conhecimentos adquiridos;

C,D,FH,J

Didatico:
Computador; Projetor; Fichas de exercicios
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Materiais:

Folhas de papel; Materiais riscadores; Fita cola;

Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucéo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencgéo,
Higiene e limpeza)

- Grelha de avaliacao (Rigor técnico (0-40); Originalidade (0-50); Finalizacdo do trabalho (0-10))

Figura 25, planificagéo aula n°5

‘ , Politécnico

de Viseu P. Viseu
Ensino da Educacéo
Visual e Tencnologica
no Ensino Baésico

Educacéo

Disciplina: Educacéo Tecnolégica (Educacéo Visual) Professor Supervisor: José Pereira
Ano /Turma: 5°B Professor Cooperante: Isabel Matos
Ano Letivo: 2022/2023 Estagiario(s): Joana Monteiro
Periodo: 20/01/2023 N° de aulas: 52 aula

Tema: Fora da caixal




- Projeto: Realizagédo de esbocos para a arvore; Realizacdo de estudos de cor.

- Realizacdo: Repeticdo do exercicio inicial de modo a aferir a evolucdo estética e criativa,
tendo por referéncia o desenvolvimento do processo criativo: realizacdo de um desenho de uma

arvore.

- Avaliacdo: Comparagao do primeiro exercicio com o ultimo e analise da evolugdo e progresso

a nivel da estética e da criatividade.

Desenho, criatividade, imaginacéo

Apropriacdo e reflexdo:

— Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) 0s
objetos artisticos.

— Selecionar com autonomia informacéo relevante para os trabalhos individuais e de grupo.

Interpretacdo e comunicacao:

— Utilizar os conceitos especificos da comunicacao visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporcgéo, entre outros), com intencionalidade e
sentido critico.

— Expressar ideias, utilizando o desenho.
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Experimentacao e criacao:

— Utilizar diferentes materiais e suportes para realizacéo dos seus trabalhos;

— Inventar solugdes para a resolucao de problemas no processo de producao artistica;

— Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;

— Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas produg¢des, evidenciando os
conhecimentos adquiridos;

— Recorrer a varios processos de registo de ideias (ex.: diarios gréficos), de planeamento
(ex.: projeto, portefélio) de trabalho individual, em grupo e em rede;

Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagao dos elementos

visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

C,D,FHJ

Didatico:
Computador; Projetor; Fichas de exercicios
Materiais:

Folhas de papel; Materiais riscadores; Fita cola;
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Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucdo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencao,

Higiene e limpeza)
- Grelha de avaliacao (Rigor técnico (0-40); Originalidade (0-50); Finalizacdo do trabalho (0-10))

Observagdes: Os trabalhos ficaram comigo para avaliacao e servirdo como fundamento no meu projeto de investigagéo. Se
por alguma eventualidade eu nao ficar aqui no préximo semestre, responsabilizo-me de fazer chegar os trabalhos aos

alunos.

Figura 26, Unidade de trabalho: Colagem Desproporcional

Planificacdo de Unidade de Trabalho

‘I Politécnico
de Viseu P. Viseu
Ensino da Educacéo Educacéo

Visual e Tencnologica
no Ensino Basico

Disciplina: Educacéao Visual Professor Supervisor: José Pereira
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Ano /Turma: 62C Professor Cooperante: Isabel Matos

Ano Letivo: 2022/2023 Estagiaria: Joana Monteiro

Periodo: Inicio: 01/03/2023. Fim: 29/03/2023 N° de aulas previstas: 3 aulas

Nome da Unidade de Trabalho: Colagem desproporcional

Numa fase inicial pensou-se em desenvolver a mesma atividade nas duas turmas, mas fase a
algumas circunstancias ocorridas no estagio, teve de se alterar a dindmica. Sera desenvolvida
uma unidade de trabalho que visa aumentar e fortalecer a criatividade e sentido estético dos
alunos, assim como anular possiveis barreiras e constrangimentos que limitem criatividade pelos
mesmos. Dando continuidade a unidade inacabada e havendo a necessidade de complementar e

Metodologia do projeto _ . o _ o o
consolidar os conhecimentos a este proposito, foi pensada a criacdo de colagens onde se tiraria

de investigagao _ . L _ _
partido das escalas e da despropor¢cao. Num exercicio inicial foi desenvolvida uma colagem sem
grandes regras, e num segundo momento apoés a introduc¢do do dadaismo, surrealismo e a

analise de exemplos de colagens, foi desenvolvida outra colagem em que todos partiram de um

mesmo elemento.
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Estratégias/metodologias
MRP (Atividade):

- Situacdo: Considerando que a unidade de trabalho sobre as escalas ficou inacabada, h&
necessidade de complementar e consolidar os conhecimentos a este proposito.

- Problema: Como através de Educacdo Visual, podemos realizar um trabalho ou uma obra para
consolidar as aprendizagens?

- Apresentacao de varias ideias e selecdo da ideia/atividade: Criagdo de uma colagem surrealista

onde se tira partido das escalas.

- Investigacao: Introducéo ao surrealismo e ao dadaismo; Introducado a colagem; Anélise e
observacéo de alguns exemplos; Visualizacao de videos com o processo.

- Projeto: Recolha de revistas; Exploracdo de disposi¢cées; Exploracéo de texturas;

- Realizacdo: Desenvolvimento de uma colagem com inspiracao no surrealismo e no dadaismo.

- Avaliacdo: Apresentacdo dos trabalhos realizados a turma. Discussao sobre possibilidade de os

trabalhos de integrarem na exposicao de fina de periodo.

Areas de exploracgio:

Recorte; Colagem; Desenhos.
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Dominios:
Conhecimentos/

Capacidades:

Apropriacdo e Reflexdo:

Identificar diferentes manifestacfes culturais do patrimonio local e global (obras e
artefactos de arte — colagem), utilizando um vocabulario especifico e adequado.
Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os
objetos artisticos.

Selecionar com autonomia informacéao relevante para os trabalhos individuais.

Interpretacdo e Comunicacao:

Utilizar os conceitos especificos da comunicacgéo visual (proporcao, desproporcdo), com
intencionalidade e sentido critico, na andlise dos trabalhos individuais e de grupo;
Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;
Expressar ideias, utilizando diferentes meios e processos, neste caso a colagem.

Transformar os conhecimentos adquiridos em novos modos de apreciacdo do mundo;

Experimentacado e Criacdo:

Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construcdo de ideias,
mobilizando as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao,
experimentacao e reflexao);

Inventar solucdes para a resolucao de problemas no processo de producéo artistica;
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e Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;

e Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producdes, evidenciando os
conhecimentos adquiridos;

e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagao dos elementos

visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

B — Informag&o e comunicagéo;

C — Raciocinio e resolucao de problemas;
Perfil dos Alunos a Saida | D — Pensamento critico e pensamento criativo;
da Escolaridade F — Desenvolvimento pessoal e autonomia;
Obrigatoria (PASEO): G — Bem-estar, saude e ambiente;

H — Sensibilidade estética e artistica;

| — Saber cientifico, técnico e tecnoldgico.
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Recursos didaticos e

Didéatico:
Computador; Projetor multimédia; Cartazes

materiais: Materiais:
Folhas de papel; Revistas; Papeis texturados; Materiais riscadores; Cola; Tesoura; X-ato.
Continua;

Avaliacao: Sistematica;
Formativa

Figura 27, Planificagdo de aula n°1

. , Politécnico
de Viseu P. Viseu
Ensino da Educagéo Educacao
Visual e Tencnologica )
no Ensino Béasico
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Disciplina: Educacéao Visual

Professor Supervisor: José Pereira

Ano /Turma: 6°C

Professor Cooperante: Isabel Matos

Ano Letivo: 2022/2023

Estagiaria: Joana Monteiro

Periodo: 08/03/2023

N° de aulas: 12 aula

Tema: Colagem desproporcional
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- Situacdo: Ponto de situacdo sobre aprendizagens relacionadas com a escala lecionadas pela
prof. Isabel; desenvolvimento de um jogo sobre o tema.

- Problema: Discussao de ideias de como pdr em prética as aprendizagens adquiridas
relativamente a escala; selecdo da ideia/atividade: criacdo de uma colagem com inspiracao no
surrealismo e ao dadaismo onde se tira partido das escalas (sujeito a alteracbes dependendo das

ideias dos alunos).
- Investigacdo: Pintura desenho desenvolvido com método da quadricula terminado na dltima aula
(ultima aula a dedicar ao exercicio); Introducdo ao surrealismo e ao dadaismo com a visualizacédo

de um PowerPoint; Introducéo a colagem; Andlise e observacado de alguns exemplos fisicos.

Partilha de um documento com algumas hiperligacdes para videos de colagens e do processo.

Dobragem; Corte; Colagem; Montagem.

Apropriacdo e Reflexdo:

e Identificar diferentes manifestacdes culturais do patrimonio local e global (obras e artefactos
de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia; instalacédo, land art,
banda desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia e linguagens

cinematograficas), utilizando um vocabulario especifico e adequado.
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e Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os objetos

artisticos.
e Selecionar com autonomia informagao relevante para os trabalhos individuais.

Interpretacdo e Comunicacao:

e Utilizar os conceitos especificos da comunicacao visual (luz, cor, espaco, forma,
movimento, ritmo; propor¢ao, desproporgéo, entre outros), com intencionalidade e sentido
critico, na andlise dos trabalhos individuais e de grupo;

e Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

Experimentacao e Criacao:

e Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a constru¢éo de ideias,
mobilizando as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacdo, experimentacao
e reflexdo);

e Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;

e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagéao dos elementos

visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.
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B,C,F,H

Didéatico:
Computador; Projetor multimédia; Cartazes
Materiais:

Folhas de papel; Revistas; Papeis texturados; Materiais riscadores; Cola; Tesoura; X-ato.

Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenho/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucéo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atengdo, Higiene
e limpeza)

Figura 28, Planificagdo de aula n® 2
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@/

Politécnico

de Viseu P. Viseu
En ino da Ed acéo Educacio

isual e Tenc

\‘-‘"’\ ﬂ\:ﬂ;i:‘w‘: Basico

Disciplina: Educacéo Visual

Professor Supervisor: José Pereira

Ano /Turma: 6°C

Professor Cooperante: Isabel Matos

Ano Letivo: 2022/2023

Estagiaria: Joana Monteiro

Periodo: 15/03/2023

N° de aulas: 22 aula

Tema: Colagem desproporcional
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- Investigacdo: Conversa sobre aprendizagens resultantes da visualizac&o dos videos.

- Projeto: Exercicios de técnicas de colagem com materiais fornecidos pela professora e pelos
alunos; Andlise de algumas colagens; Inicio de recortes de alguns elementos; Exploracao de

composic¢oes; Exploragdo de fundos, texturas e cortes. Esboc¢os de ideias.

Dobragem; Corte; Colagem; Montagem.

Apropriacdo e Reflexao:

e Identificar diferentes manifesta¢c6es culturais do patrimonio local e global (obras e artefactos
de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia; instala¢éo, land art,
banda desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia e linguagens
cinematograficas), utilizando um vocabulario especifico e adequado.

e Descrever com vocabulario adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) os objetos
artisticos.

e Selecionar com autonomia informacao relevante para os trabalhos individuais.

Interpretacdo e Comunicacao:

e Utilizar os conceitos especificos da comunicacao visual (luz, cor, espacgo, forma, movimento,
ritmo; proporcao, desproporcao, entre outros), com intencionalidade e sentido critico, na

analise dos trabalhos individuais e de grupo;
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e Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

Experimentacdo e Criacdo:

e Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construcao de ideias,
mobilizando as vérias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao, experimentacao
e reflexdo);

e Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistemético,
reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;

e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagao dos elementos

visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

B,C,F,H

Didéatico:
Computador; Projetor multimédia; Cartazes
Materiais:

Folhas de papel; Revistas; Papeis texturados; Materiais riscadores; Cola; Tesoura; tesouras com

recortes especiais; X-ato.
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Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucao de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencédo, Higiene
e limpeza)

Observacdes: Modelo base para o desenvolvimento do exercicio.

Figura 29, Planificagdo de aula n® 3
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. , Politécnico
de Viseu P. Viseu
Ensino da Educacéo Educacio

Visual e Tencnologica
no Ensino Bésico

Disciplina: Educacéao Visual Professor Supervisor: José Pereira
Ano /Turma: 6°C Professor Cooperante: Isabel Matos
Ano Letivo: 2022/2023 Estagiaria: Joana Monteiro

Periodo: 22/03/2023 N° de aulas: 32 aula

Tema: Colagem desproporcional

- Projeto: Selecéo de ideias, composicdes e imagens; realizacdo de um exercicio em que todos

partem do mesmo elemento (ver nas observaces).

- Realizacdo: Conversa para relembrar cuidados a ter ao longo do processo; Desenvolvimento

de uma colagem onde se evidencie desproporcionalidade e jogo entre escalas.

- Avaliacdo: Apresentacédo e selecao de algumas colagens para a exposicao de final de periodo
de EV e ET.

Dobragem; Corte; Colagem; Montagem.

Apropriacdo e Reflexao:
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Identificar diferentes manifestacdes culturais do patriménio local e global (obras e
artefactos de arte — pintura, escultura, desenho, assemblage, colagem, fotografia;
instalacdo, land ‘art, banda desenhada, design, arquitetura, artesanato, multimédia e
linguagens cinematograficas), utilizando um vocabulario especifico e adequado.
Descrever com vocabulério adequado (qualidades formais, fisicas e expressivas) 0s
objetos artisticos.

Selecionar com autonomia informacao relevante para os trabalhos individuais.

Interpretacdo e Comunicacao:

Utilizar os conceitos especificos da comunicagéo visual (luz, cor, espaco, forma,

movimento, ritmo; propor¢ao, desproporgéo, entre outros), com intencionalidade e sentido

critico, na andlise dos trabalhos individuais e de grupo;

Compreender os significados, processos e intencionalidades dos objetos artisticos;

Experimentacao e Criacao:

Reconhecer o quotidiano como um potencial criativo para a construcdo de ideias,
mobilizando as varias etapas do processo artistico (pesquisa, investigacao,
experimentacao e reflexao);

Tomar consciéncia da importancia das caracteristicas do trabalho artistico (sistematico,

reflexivo e pessoal) para o desenvolvimento do seu sistema proprio de trabalho;
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e Justificar a intencionalidade dos seus trabalhos, conjugando a organizagao dos elementos

visuais com ideias e tematicas, inventadas ou sugeridas.

B,C,F,H

Didatico:

Computador; Projetor multimédia; Cartazes

Materiais:

Folhas de papel; Revistas; Papeis texturados; Materiais riscadores; Cola; Tesoura; tesouras com

recortes especiais; X-ato.

Instrumentos (parametros):

- Grelha de observacao (Assiduidade, Comportamento, Empenhol/interesse, Autonomia,
Participacdo, Raciocinio e resolucéo de problemas, Respeito, Responsabilidade/ material, Atencgéo,
Higiene e limpeza)
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Anexo Xl — Trabalhos dos alunos

Combinacgoes for¢cadas

LN
N
Combinagdes forgadas 9«4‘
Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore  obrigatiria
com um dos elementos da esquerda. - =
Tens um exemplo da unkio da dvore com uma pessoa.
Agora é a tua vez Junta a drvore com...

Combinagdes forgadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria

com um dos elementos da esquerda. N =
Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.
Agora é a tua vez jnta a drvore com...
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Combinagdes forpadas

Faz a unidio entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatiria
com um dos elementos da "

Tens um exemplo da unido da Avore com uma pessoa.

Agora é a tua vez junta a drvore com...

04
¢ 8,

Combinagdes forgadas

Faz a unido entre dois clementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria
oom um dos elementos da esquerda.

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.

Agora é a tua vez junta a drvore oom...
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Combinagdes forgadas

Faz a unidio entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatéria
com um dos elementos da esquerda.
imncmplohunﬂ:ntvmcnmpmu

Agora é a tua vez janta a drvore com...

o P
"N iy | o
H i T’/";:/: \
& >
2 ), 7
& ) S <o /
N\

Combinagdes forgadas

Fllllluiocnfn‘obcmm'quam(m
com um dos elementos da esq!
MHmbhm&hMcnmm

Agora é a tua vez junta a drvore com...

oo
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-
Combinages forpadas _ ‘\—4’
Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatiria
com um dos elementos da esquerda. B o
Tens um exemplo da uniio da dvore com uma pessoa. =
Agora é a tua vez junta a drvore oom... J

1
Z Vv

YO @ | @

Combinagdes forgadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatéria
esquerda.

com um dos elementos da

Tens um exemplo da unidio da vore com uma pessoa.
Agora é a tua vez jonta a drvore oom...
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it
Combinagbes forgadas ( ﬁ.
Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatéria o
com um dos elementos da esquerda.
Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.
Agora é a tua vez Junta a drvore com...

@@@%

C Bz

by

P
AT
Combinagdes forsadas S5 )
Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatéria
com um dos elementos da esquerda. - =
Tens vm exemplo da uniio da dvore com uma pessoa.
Agora éa tua vez jnta a drvore com...

A
PN
N
\‘\

=
=
2 N

3y

NP
f 1%
=

e —
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Combinagdes forpadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria
com um dos elementos da esquerda.

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.

- Agora é a tua vez junta a drvore oom...

—
o Xy

Combinagdes forpadas o (*jl

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria

com um dos elementos da esquerda. N =

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.
Agora ¢ a tua vez Junta a drvore com...

i gesgna,

a ".\",;l
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Combinagdes forgadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatéria
com um dos elementos da

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.

Agora é a tua vez junta a drvore com...

Combinagdes forgadas

Faz a unido enire dois elementos, sendo que a vore ¢ obrigatéria
com um dos elementos da esquerda.

Tens vm exemplo da untio da dvore com uma pessoa.

Agora é 2 tua vez Junta a drvore com...
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Combinagdes forpadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatéria
com um dos elementos da ;

Tens um exemplo da unido da vore com uma pessoa.

Agora é a tua vez junta a drvore com...

Combinagdes forpadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria
com um dos elementos da esquerda.

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.

Agora é a tua vez junta a drvore com...
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Combinagdes forgadas

Faz a unido entre dois elementos, sendo que a dvore é obrigatéria
com um dos elementos da esquerda.

Tens um exemplo da unio da dvore com uma pessoa.

Agora é a tua vez Junta a drvore com...

g
%L% .
\® '@ %

gy
7
e

Combinagdes forgadas

Faz a uniio entre dois elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria
com um dos elementos da esquerda.

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.

Aqgora é a tua vez junta a drvore com...
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Combinagdes forgadas

Faz a unidio entre dols elementos, sendo que a dvore ¢ obrigatiria
com um dos elementos da esquerda.

Tens um exemplo da unido da dvore com uma pessoa.

Agora é a tua vez junta a drvore oom...
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A2 B0n2iies...

Conexoes

Olha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina ¢ recrla outros elementos para caracterizares

as forma geométricas disponibilizadas.
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FAZ B0p2ides,.,

Olha para o exemplo abalxo apresentado, Imagina e recria outros clementos para caracterizares

#
a1 forma geomeétrieas disponibiizadas. VS

145




Az wonziag...

Olha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina e recria outros elementos para earacterizares
as forma geométricas disponibilizadas.

)
-
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FAZ 20223, :

— '
Olha para o exemplo abaixo apresentado. | hae 08 elementos para caracterizares ¢ &
as forma geométricas disponibllizadas. ?ﬂif 505 _

FAZ 20u2i23.., \,
OlhanuumplondmapmumnMmcnuhwtmcuummnmmrlzma ‘5 i/
as forma geométricas disponibilizadas,

oy
4
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712 80g2ile3,..

Olha para o exemplo abaixo apresentado. wag ria outros elementos racterizare \%
“ﬂ::.nm mplo d’hmmm na e reeria ovtros ¢ para ca s
3
= \/ ;’ o 4\ ;;-Q ™
P~ K o 38 1Y
vy RGP A 3
¥ x 3
W -
*y
< b 4
A¢
> 0 553 =
&
Vv 8 o2
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12 8024923, ( ﬁ‘ J
7/
Olha para o exemplo abaixo apresentado, Imagina ¢ reeria elementos para caracterizares A
as forma geométricas disponibilizadas. A

Q‘;ée | 5 1 ////i
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Faz cotiexdes... | F

Ofha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina ¢ recria ovtros elementos para caraeterizares
as forma geométrieas disponibilizadas.
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Faz eonexies...

Olha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina e reoria outros elementos para caracterizares =
as forma geométricas disponibilizadas. § g
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Faz eonexdes...

Olha para o exemplo abaixo apreseniado. Imagina e reeria outros elementos para caracterizares

as forma geométrieas disponibilizadas. g
g
<

N
Faz eonexdes...

Olha para o exemplo abalxo apresentado. magina e reeria outros elementos para caracterizares
as forma geométrieas disponibilizadas.
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Faz oonexdes...

Olha para o exemplo abalxo apresentado. Imagina e reoria outros elementos para earacterizares
as forma qeomérrieas disponibilizadas.

Ve " N\f

Faz eonexdes...

Olha para o exentplo abaixo apresentado. magina e recria outros elementos para caraoterizares
as forma geométvicas disponibilizadas.

O e M rmuv
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Faz vonexies...

Ofha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina e recria ovtros elewentos para caracterizares
as forma geométrieas disponibilizadas,

Fz enpexizs...

Olha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina e reeria outros elementos para caracterizares
as forma geométrioas disponibilizadas.
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Faz somexies...

Ofha para o exemplo abalxo apresentado. Imagina e recria outros elementos para caracterizares
as forma geoméiricas disponibilizadas.

Faz vonexies...

Olha para o exemplo abaixo apresentado. Imagina e reoria outros elementos para caracterizares
as forma geowétricas dispowibilizadas.
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Faz sonziies...

Olha para o exentplo abaixo apresentado. Isagina e recrla oviros elementos para earacterizares
as forma geométrioas disponibilizadas.

iz egneins...

Olha para o exemplo 2baixo apresentado. lmagina e recria outros elewentos para caraeterizares
as forma geowétricas disponibllizadas,
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FAZ BupRiiLs...

Olha para o exewplo abaxo apresentado. Imagina e reeria outros elementos para caracterizares

as forma geométricas dispowibilizadas. . @
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Exercicio do painel
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Desenho a pares
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Desenho das drvores

Primeiro desenho |

Segundo desenho
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Colagens

2° colagem

1 colagem
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